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Romantismo e Realismo: a construcéo de Evidéncia Histérica por estudantes do 11° ano de

Historia da Cultura e das Artes

Resumo

A Histdria, por ser tudo o que ¢ afirmado acerca do passado, realidade que ocorreu e ndo existe
mais, torna-se uma ciéncia genuinamente diversa e multiperspetivada (Gago, 2020). No entanto,
a mesma so é experienciada quando trabalha com o conceito metahistorico de Evidéncia Historica
e, desse modo, questiona os vestigios que sao deixados pelo passado e, com base nesse
questionamento, suporta afirmacdes, teorias e gera hipoteses.

0O trabalho com o conceito metahistorico de Evidéncia Historica é usual nos historiadores,
tendo sido, gradativamente, praticado pelos estudantes em sala de aula, visto que professores e
investigadores como Barca e Gago (2000) e Chapman (2021b) refutam a premissa de que os
estudantes sao como uma tabua rasa, compreendendo que 0s mesmos apresentam um conjunto
de ideias sobre si e 0 mundo que os rodeia que nao devem ser guardadas e trancadas a chave,
mas sim orientadas e trabalhadas através da analise, interpretacdo e questionamento dos
fragmentos do passado.

O presente estudo encontra-se em linha com os pressupostos da Educacdo Histdrica,
aplicado segundo as bases do paradigma educativo da Aula-Oficina - levantamento de ideias
prévias, construcao do pensamento historico dos estudantes e metacognicdo - atendendo as
propostas inspiradoras de categorizacdo da Grounded Theory, tendo como principal objetivo
compreender, de que modo, 30 estudantes do 11° ano de escolaridade do curso regular de Artes
Visuais, com idades compreendidas entre os 15 e os 17 anos, constroem Evidéncia Histérica e
desenvolvem as suas ideias acerca deste conceito metahistorico com base em fontes de diverso
suporte em torno da realidade artistica do Romantismo e Realismo, integrando-se no “Maédulo 8:
A Cultura da Gare - A velocidade impde-se” (Ministério da Educacao, 2022, p. 8).

Se, inicialmente, os estudantes consideravam as fontes como meros espelhos para o
passado providas de informacdes consideradas como certas ou erradas, com o desenvolvimento
da lecionacao da Intervencao Pedagdgica Supervisionada, constata-se que as ideias dos
estudantes progrediram, visto que procuraram questionar, analisar e interpretar as fontes, assim

como cruzar as suas diferentes mensagens.

Palavras-Chave: Educacado Histdria; Evidéncia Historica; Fontes Historicas; Realismo;

Romantismo.



Romanticism and Realism: the construction of Historical Evidence by 11th year Arts and

Cultural History students

Abstract

History, because it is everything that is stated about the past, a reality which occurred and no
longer exists, becomes a genuinely diverse and multiperspectival science (Gago, 2020). However,
it is only experienced when it works with the metahistorical concept of Historical Evidence and, in
this way, questions the traces left by the past and, based on that questioning, supports statements,
theories and generates hypotheses.

Working with the metahistorical concept of Historical Evidence is commonplace among
historians, having gradually been practised by students in the classroom, due to the fact that
professors and researchers such as Barca and Gago (2000) and Chapman (2021b) refute the
premise that students are like a clean slate, understanding that they exhibit a set of ideas about
themselves and the surrounding world which should not be kept and locked away, but instead
oriented and worked on through the analysis, interpretation and questioning of traces of the past.

The present study is in line with the principles of History Education, applied according to
the bases of the educational paradigm of the Classroom-Workshop — collection of previous ideas,
construction of the students’ historical thinking and metacognition — fulfilling the Grounded
Theory's categorisation proposals, with the main goal of understanding how 30 students of the 11
grade of a regular Visual Arts course, aged between 15 and 17, construct Historical Evidence and
develop their ideas about this metahistorical concept based on sources of diverse support
surrounding the artistic reality of Romanticism and Realism, integrated into “Module 8: The Culture
of the Station — Speed takes over” (Ministerio da Educacao, 2022, p. 8).

If, initially, students considered sources to be mere mirrors of the past containing
information considered to be right or wrong, with the development of the Supervised Teaching
Practice, the students’ ideas progressed, given that they sought to question, analyse and interpret

the sources, as well as intersect their different messages.

Keywords: Historical Education; Historical Evidence; Historical Sources; Realism;

Romanticism.
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Introducao

Apds a implementacdo da Intervencdo Pedagogica Supervisionada, que decorreu do dia 18 de janeiro ao
dia 2 de fevereiro de 2023, a 30 estudantes do 11° ano de escolaridade do curso regular de Artes Visuais,
numa escola secundaria que é a sede de um extenso agrupamento de escolas que se focam na educacao
Pré-escolar, nos 1°, 2° e 3° Ciclos do Ensino Basico e no Ensino Secundario, estando localizada no
distrito de Braga, foi concebido o presente Relatorio de Estagio elaborado no ambito da Unidade
Curricular de Estagio Profissional, que faz parte do segundo ano do Mestrado em Ensino de Histéria no
3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, na Universidade do Minho.

A meta que se propds alcancar com este Relatério foi desafiar os estudantes do 11° ano de
escolaridade a construirem Evidéncia Historica através da interpretacdo de fontes diversificadas sobre a
realidade artistica do Romantismo e do Realismo. A escolha deste tema foi decidido através da
observacao dos estudantes que fizeram parte da Intervencdo Pedagogica Supervisionada, uma vez que,
em termos do conceito metahistorico, acredita-se que os estudantes dao primazia a explicacdo da
professora em detrimento do questionamento, analise e interpretacéo de fontes histéricas.

A Aula-Oficina foi 0 modelo a seguir nesta Intervencdo Pedagogica Supervisionada, sendo que se
divide em trés momentos fundamentais: o levantamento das ideias prévias, a construcdo do pensamento
histdrico dos estudantes e a metacognicao. A escolha deste modelo deveu-se, também, por 0 mesmo se
encontrar articulado com as Aprendizagens Essenciais e se preocupar em fazer com que o estudante
seja o centro da sua aprendizagem, ja que 0 mesmo passa a ser “capaz de criar o seu proprio mundo e
de evoluir, continuamente...” (Gago, 2012, p. 15).

Com a pratica da Intervencdo Pedagogica Supervisionada, foi possivel a recolha de uma ampla
quantidade de dados para a analise. O conceito metahistorico de Evidéncia Histérica permite ser
analisado e trabalhado por diferentes angulos, sendo que o objetivo desta investigacdo pautou-se pelo
trabalho com diferentes fontes historicas, de modo a ver respondida a seguinte questdo de investigacéo
- Como é que os estudantes constroem Evidéncia Histdrica e desenvolvem as suas ideias acerca deste
conceito metahistorico com base em fontes de diverso suporte em torno da realidade artistica do
Romantismo e Realismo?

Para se compreender o conceito de Evidéncia Historica, é necessario compreender que o
passado e a Historia ndo sao o mesmo. Neste caso, o passado é a realidade de tudo o que ocorreu até
aos dias de hoje e a Histdria é a ciéncia que estuda e reconstroi as realidades do passado, com base

nos vestigios e na construcdo de Evidéncia Histdrica. Por esse motivo, o conceito de Evidéncia Historica



alberga uma enorme importancia para a disciplina da Historia, no modo em que acolhe um trabalho
realizado por uma variedade de pessoas e 0s seus questionamentos acerca da realidade. Citando Peter
Lee (2005), “o conceito de evidéncia é central para a Histdria porque é apenas pelo uso da evidéncia

|n

que a Histdria se torna possivel” (traducao da autora, p.54).

Este estudo de investigacdo é estruturado em trés capitulos principais. O Capitulo | -
Enquadramento Teorico, analisa os estudos em redor da Educacao Historica, dos seus pressupostos e
do paradigma em que se enquadra, neste caso, o modelo da Aula-Oficina. Para além do mais, este
capitulo aborda os principais conceitos analisados neste Relatorio, isto €, em termos substantivos -
Romantismo e Realismo - e, em termos metahistéricos — Evidéncia Historica.

No Capitulo I — Metodologia de Investigacdo e Intervencdo, foram desenvolvidos varios
parametros. Iniciou-se o capitulo com uma abordagem do quadro investigativo realizado ao longo deste
estudo, assim como os documentos curriculares que foram empregues na criacdo dos planos de aula
da Intervencdo Pedagodgica Supervisionada, o contexto de intervencao, isto &, a escola e a turma inseridas
nesta investigacao e, ndo menos importante, uma descricao dos instrumentos utilizados para a recolha
de dados.

No Capitulo lll = Andlise de Dados, recolheu-se os dados inerentes ao levantamento das ideias
prévias e finais desenvolvidas ao longo da Intervencdo Pedagdgica Supervisionada, criando-se categorias
para as ideias dos estudantes relativamente aos conceitos substantivos de Romantismo e Realismo e ao
conceito metahistérico de Evidéncia Histdrica e, por fim, o balanco geral do cruzamento dos dados
provenientes de ambas as ideias dos estudantes.

Por fim, este Relatorio termina com as Consideracdes Finais, onde se propde dar resposta a
seguinte questdo de Investigacdo — Como é que os estudantes constroem Evidéncia Historica e
desenvolvem as suas ideias acerca deste conceito metahistorico com base em fontes de diverso suporte
em torno da realidade artistica do Romantismo e Realismo? - e, posteriormente, refletir sobre o percurso

realizado ao longo deste ano de estagio, através de um momento metacognitivo.



Capitulo | — Enquadramento Tedrico

Educacao Histoérica

A Histdria ndo é uma disciplina recente. Inicialmente ensinada a realeza, a Historia tem vindo a ser
lecionada por distintas razbes ao longo dos anos, sendo, durante um longo periodo, vista como
inquestionavel, uma vez que “o seu papel na educacao era promover uma identidade nacional partilhada
e a coesao social” (Cooper, 2011, p. 322). A sociedade deseja que os estudantes saiam da escola com
conhecimento de democracia e, assim, se comportem democraticamente, no entanto, é errado
pensar que quando se ensina historia, se esta a ensinar histéria diretamente para tentar
transformar os alunos em democratas. E no momento em que se comeca a ter uma historia fixa,
isso ja nao € historia — portanto, embora a historia esteja no curriculo como parte de capacitar
as pessoas a se tornarem bons cidadaos e cidadas ou democratas, nao podemos mudar essa
finalidade de uma maneira simples. Ndo se pode transformar o ensino da historia em si, pois o

propésito de ensinar historia é entender e ser capaz de fazer historia (Barca, 2022, p. 18).

Comecou na década de 1960 a preocupacdo com a Histéria como disciplina ampliada nas ideias
da Grande Tradicao, onde os livros eram, essencialmente, narrativas sem margem para interpretacéo,
levando a aprendizagem de “estdrias” pouco fascinantes para os estudantes e, assim, a falta de interesse
em atender as aulas de Historia (Lee, 2000; Black, 2011; Germinari, 2011; Lee, 2011).

Dito isto, a Historia e 0 seu ensino ndo podem ser vistos como um dado seguro sendo neste
meio que a Educacdo Historica surge. Desde o final do século XIX que professores e historiadores
procuraram fazer com que a sala de aula de Historia fosse um local de interpretacédo, argumentacéo e
critica, mas, o que se via era o favorecimento da memorizacao de datas, pessoas e acontecimentos
cortando ligacao com a imaginacao e pensamento dos estudantes e, assim, a falta de desenvolvimento
de uma consciéncia historica (Black, 2011; Silva, 2011; Silva, Mendes & Nicolini, 2021).

A Educacao Histérica surgiu na década de 1970 no Reino Unido. Dentro desta nova abordagem
de ensino ocorreram varios estudos de investigacdo, nomeadamente School History Project, CHATA e
History 13-16, desenvolvidos por Alaric Dickinson, Peter Lee, Rosalyn Ashby, Martin Booth e Denis
Shemilt, em que se defendia que a aprendizagem histérica deveria atender a Historia substantiva

articulada com os conceitos de segunda ordem, metahistoricos, e com as necessidades dos proprios



estudantes, recorrendo ao uso de fontes para o seu ensino (Lee, 2000; Solé, 2009; Germinari, 2011;
Silva, 2011; Chapman, 2021a).

A investigacdo em Educacao Histérica prontamente se ampliou a outros pontos do globo como
nos Estados Unidos da América, Brasil, Canada, Espanha, assim como em Portugal, o qual aparece na
rota destas novas propostas com o trabalho pioneiro de Isabel Barca, sobre o pensamento histdrico dos
adolescentes acerca da provisoriedade da explicacao histdrica, e a coordenacao e orientacao de Projetos
de Investigacdo financiados pela FCT e de Doutoramentos em Educacdo Historica.

Aquilo que no inicio causava estranheza logo foi entranhado por varios professores de Historia,
uma vez que a Educacao Histdrica preocupava-se com a existéncia de um “debate sobre varias
perspetivas histéricas numa logica de realismo critico” (Gago & Ribeiro, 2022, p. 76) com o objetivo de
fazer sentido a realidade dos estudantes, através do relacionamento entre passado e presente
(Baumgarten, 2022).

Assim, com o surgimento da Educacao Histdrica, o propésito do ensino de Historia também foi
alterado. Em primeiro lugar, é necessario entender, tanto como professor, como estudante, que o
passado e a Histdéria ndo sdo o mesmo. O passado ja ndo existe, mas, “é tudo — cada evento,
pensamento, crenca, atomo vibrante e arvore caindo na floresta quando ninguém la estava” (Seixas &
Morton, 2012, p. 51). Nao é possivel experimentar o passado diretamente e, por essa razao a Histdria
“emerge da tensdo entre a criatividade do historiador e os vestigios fragmentarios do passado que a
ancoram” (Seixas & Morton, 2012, p. 2), tornando-se uma ciéncia complicada para os estudantes, visto
que precisam de construir um argumento histérico com base em interpretacoes historicas variadas e
que se modificam & medida que o tempo passa (Simao, 2007; Chapman, 2018; Chapman, 2021a).

Por este motivo, a aprendizagem de Histéria deve trabalhar contextos concretos e procurar fazer
sentido aos estudantes, uma vez que a Educacao Histdrica trabalha com as “vivéncias prévias dos
sujeitos e a natureza especifica do conhecimento, o tipo de tarefas a desempenhar, as aptidoes
individuais” (Barca, 2001b, p. 20) fazendo com que o estudante consiga pensar em si e nos que o
rodeiam (Barca, 2021a; Martins, 2021) formando pessoas capazes de pensar sobre os problemas que
o0s cercam (Chapman, 2009).

Quando se fala em Educacao Histérica é preciso compreender que a mesma tem como intencao
a construcdo do pensamento histérico e da consciéncia histérica (Simao, 2015). Por pensamento
histdrico alude-se para o processo “imaginativo” dos estudantes, nao se limitando na reconstituicao pura
do pensamento passado, mas no uso do presente como um meio de interpretacao dos vestigios do

passado (Collingwood, 2001; Simao, 2007; Pinto, 2012; Seixas & Morton, 2012; Barca & Cainelli, 2018).



Com o desenvolvimento do pensamento historico, a prépria consciéncia histérica é sofisticada, dado que
¢ vista como a “atitude de orientacéo de cada pessoa no seu tempo, sustentada pelo conhecimento da
historia” (Barca & Cainelli, 2018, p. 4). Isto é, a consciéncia historica, através das informacdes
provenientes da interpretacdo de diversas fontes historicas, conecta o dia-a-dia do estudante com o
passado, dando significado ao seu meio envolvente, preparando-os, assim, para as vicissitudes da vida
fora da escola (Schmidt & Garcia, 2005; Black, 2011; Pinto, 2012; Gago, 2016).

O principal objetivo da Educacao Histérica é o entendimento de como as concecdes historicas

dos estudantes vao evoluindo de ideias de Senso Comum para ideias Historicas (Barca, 2013).

Construtivismo

A proposta, em termos de filosofia e pratica educativa, que parece ver respondido os pressupostos e
objetivos da Educacao Histdrica é o Construtivismo Social. De acordo com Cecilia Schmidt (1891),
nao ha talvez ciéncia mais propria para entusiasmar os jovens do que a historia, mas a historia
animada, plastica, cheia de personagens vivas, que pensem, falem, gesticulem, obrem, se
agitem, perante os olhos fascinados do neofito, em uma corrente viva e rapida, consoante com

o pulsar juvenil do seu coracdo (as cited in Barca, 2013, p. 316).

Esta corrente viva nem sempre foi visivel na sala de aula de Histdria, onde a maioria dos estudantes
ainda ¢é impulsionado a repetir o que aprendeu (Henriques, 2021), quer do professor, quer do manual,
impulsionando, assim, a um passado domesticado “pela histéria factual sempre repetida” (Barca &
Cainelli, 2018, p. 14). No entanto, sdo cada vez mais os professores que repensam as suas aulas e 0s
conceitos que as alicercam, procurando desenvolver nos seus estudantes, nao s6 um pensamento
substantivo, como um pensamento historico, através do uso dos conceitos metahistoricos.

Assim, depois dos estudantes serem vistos “como meros “recetores”, como “um copo vazio” a
encher de conteudos” (Verissimo, 2012; p. 22) até grande parte da década de 1970, o contexto e as
ideias que possuem sobre 0 mundo comecaram a ser alvos de foco por parte do professor no trabalho
em sala de aula, tendo como objetivo a (re)construcao dessas mesmas ideias em pensamento historico.

O Construtivismo Social &, entdo, uma teoria de aprendizagem elaborada e estudada por varios
tedricos, como Piaget, Bruner e Paulo Freire (Moreira, 2004; Fosnot & Perry, 2005; Barca, 2021a).
Tendo sido alterada ao longo dos anos, o Construtivismo Social tem como fundamento o desenvolvimento

dos conhecimentos por parte dos estudantes (Barca, 2010; Verissimo, 2012), através de uma



aprendizagem intencional por parte do professor (Barca & Gago, 2000), visto que, como mencionou
Piaget (1970): “O sujeito existe porque, para dizer muito brevemente, o ser das estruturas consiste no
seu vir a ser, isto €, no seu ser 'em construcao'” (p. 140).

Para a construcao do pensamento historico dos estudantes, ndo existe um Unico caminho a
seguir, sendo que o indispensavel € preocupar-se com trés momentos importantes: as ideias com que
os estudantes chegam a sala de aula; a construcdo de exercicios sustentados nessas ideias e, por fim,
a promocao da metacognicdo, de modo que os estudantes reflitam sobre o que e como aprenderam
(Lee, 2005; Alves, 2016; Chapman, 2017; Barca, 2021a).

Acompanhando esta teoria de aprendizagem, procurou-se implementar em sala de aula um
modelo que seguisse tais principios. A vista de tal objetivo foi aplicado o modelo de Aula-Oficina de Isabel

Barca (2004, 2021).

Aula-Oficina

O ensino de Histdria, como ja foi possivel de observar, provinha de um sistema escolar tradicional,
implementado através de teorias behavioristas, as quais foram desenvolvidas em dois modelos de aula
distintos, mas com o mesmo proposito: 0 modelo de Aula-Conferéncia e de Aula-Coloquio (Barca, 2004a;
Verissimo, 2012; Silva, Mendes & Nicolini, 2021).

A Aula-Conferéncia advoga que o professor como ator principal do ensino, seja, também, o
detentor de todo o conhecimento que é transmitido aos estudantes, os quais devem ouvir, decorar e,
quando devido, regurgitar estes conhecimentos mortos, uma vez que

0 ensino é planeado numa perspetiva hierarquica e cumulativa das aprendizagens, para que as

aptiddes menos complexas antecedam as mais complexas {(...) O reforco positivo e a correcédo

dos erros constituem-se como um estimulo para a obtencao de uma resposta. Os alunos devem
ser ensinados em grupos homogéneos, de acordo com o nivel das suas capacidades. Os
desempenhos sado interpretados como corretos ou incorretos e 0os mais fracos sdo remediados
com um reforco da pratica, através da correcdo dos itens considerados mais incorretos, de forma

a resolvé-los (Verissimo, 2012, p. 73).

Nao muito distante destas ideias, o0 modelo de Aula-Coldquio que, ao inicio parece inovador e
mais interativo pela maneira como as aulas sao transbordadas de atividades e materiais, nao deixa de

focar a sua atencao no professor, ignorando, continuamente, as ideias dos estudantes.



Na época em que estes modelos educacionais seriam os mais divulgados, o que ainda hoje
acontece (Silva, Mendes & Nicolini, 2021), surge um novo modelo educacional que se contrapde ao
behaviorismo e, como ja foi mencionado, baseia-se nas teorias de aprendizagem construtivistas: o
modelo de Aula-Oficina.

Este modelo focaliza a sua atencao nas ideias e vivéncias dos estudantes, uma vez que os
mesmos ndo sdo uma “tabula rasa” (Chapman, 2021b, p. 11), tornando-os, pela primeira vez, o foco
da aprendizagem. Nesta aula, o professor deixa de ser um mero reprodutor de conteudos, convertendo-
se ao papel de investigador social com o intuito de construir um pensamento histérico nos estudantes,
através de tarefas problematizadoras, que preze, ndo sé o conhecimento substantivo, mas o modo como
este conhecimento foi concebido, dando, entdo, um significado as realidades historicas aprendidas
(Barca, 2001b; Barca & Gago, 2001; Lee, 2005; Black, 2011; Verissimo, 2012; Chapman, 2017;
Schmidt, 2020; Cainelli, 2021; Silva, Mendes & Nicolini, 2021; Gago & Ribeiro, 2022).

Por isso, se o professor realmente se interessar com a aprendizagem dos seus estudantes, o
papel de investigador social torna-se um trabalho prazeroso, no momento que procura

aprender a interpretar o mundo conceitual dos seus alunos, nao para de imediato o classificar

em certo/errado, completo/incompleto, mas para que esta sua compreensao o ajude a modificar

positivamente a conceitualizacdo dos alunos, tal como o construtivismo social propde (Barca,

2004a, p. 133).

Conhecendo o mundo conceitual dos estudantes, o professor criara atividades que os encorajem
a ascender, transformando a aula de Histéria num local exigente, mas, ao mesmo tempo, compensador,
onde os estudantes trabalhardo do mesmo jeito que um historiador (Barca & Solé, 2012; Barca, 2021a;
Silva, Mendes & Nicolini, 2021).

Para o desenvolvimento da aula, os professores devem criar um plano que, segundo Barca
(2004), pode adquirir varios formatos, desde “mais “grelhado ou mais corrido” sendo “ajustado ao
pensamento do professor e so interessa na medida em que serve uma boa execucao de aula” (p. 136).
Mesmo nao existindo uma obrigatoriedade no formato a executar o modelo de Aula-Oficina, os
professores precisam de concentrar-se nos principais momentos a trabalhar quando implementam este
modelo de aprendizagem (Barca, 2013; Silva, Mendes & Nicolini, 2021), os quais consistem:

e |evantamento de Ideias Prévias, o qual deve ser realizado antes do planeamento da aula e que
tem como objetivo recolher as ideias dos estudantes sobre os principais conceitos substantivos

e metahistorico a trabalhar dentro da sala de aula. Este primeiro momento torna-se cada vez



mais importante, visto que vivemos num mundo cada vez mais globalizado e as fontes de
informacdo sao cada vez mais diversas e em maior quantidade (Black, 2011; Verissimo, 2012;
Barca, 2013; Silva, Mendes & Nicolini, 2021).

e (Construcdo do pensamento histérico dos estudantes através da analise das ideias prévias dos
estudantes e de um planeamento que recaia na realizacdo de exercicios que ajudem as ideias
dos estudantes a progredirem. Estas atividades podem ser realizadas de diferentes maneiras e
formatos, no entanto, devem procurar “propor questdes orientadoras problematizadoras, que
constituam um desafio cognitivo adequado aos alunos em presenca e ndo apenas um simples
percorrer de conteudos sem significado para os jovens” (Barca, 2004a, p. 137).

e Realizacao do exercicio de metacognicao, sendo um exercicio que procura levar os estudantes a
pensar além da Historia, isto €, no que aprendeu, mas, da mesma importancia, no como
aprendeu, refletindo, assim, nos diferentes acontecimentos que fizeram parte da sua atividade

cognitiva (Verissimo, 2012; Barca, 2013).

Deste modo, para que a execucdo deste modelo de aprendizagem seja bem aplicado e
desenvolvido & necessario saber o que sdo os conceitos substantivos e metahistoricos, isto €, “os
conteudos da Histéria (os assuntos que a Historia trata) e os procedimentos (a forma de fazer Historia)
e conceitos que a tornam uma disciplina” (Verissimo, 2012, p. 22), e como implementa-los em sala de

aula de maneira a valorizar o conhecimento historico dos estudantes e a sua progressao de ideias.

Conceitos Substantivos — Romantismo e Realismo

Os conceitos substantivos sdo uma parte importante da Histdria, sendo eles os contetidos desta ciéncia,
isto &, 0s conceitos, mais ou menos generalizados, como Revolucédo Francesa e comércio (Lee, 2005;
Barca & Cainelli, 2018; Barca, 2021a), que permitem “representar o passado” (Moreira, 2022, p. 50),
nao sendo exclusivos a area de Histdria, podendo, desse modo, ser enquadrados em diferentes atividades
do Ser Humano - “econdmica, politica, social e cultural” (Lee, 2005, p. 61).

Estes conceitos sdo cruciais para o ensino da Historia, mas, como ja foi sendo referido, “a sua
regurgitacdo sem sentido nao é suficiente” (Ashby, 2003, p. 39). De acordo com Barca (2021a), de
modo a se estudar Historia como uma ciéncia empirica, € necessario relacionarmos as situacées do

presente com os acontecimentos do passado e as suas motivacdes (Germinari, 2011; Verissimo, 2012)



levando a aprendizagem sobre “a vida dos seres humanos em varios tempos e espacos” (Barca, 2021a,
p. 60), e, assim, ser-se capaz de fazer sentido com o que estudamos (Chapman, 2017).

Para o Relatorio em questao, os conceitos substantivos centram-se, necessariamente, num
espectro cultural, destacando, assim, os conceitos de Romantismo e Realismo.

A arte ndo é criada do nada, sem qualquer fagulha que incentive a sua explosdo. Desse modo,
estes estilos artisticos vivenciados nos inicios do século XIX, foram despertados pelas fagulhas de dois
acontecimentos de maior relevancia, um de espectro econémico e outro de espectro politico.

Segundo Claudon (1986), estes dois acontecimentos podem ser denominados de dupla
revolucao: a Revolucao Industrial e a Revolucao Francesa (Hobsbawm, 1962). Assim, quando se refere
a Revolucao Industrial, ndo se aborda a sua origem, mas o espaco de tempo que vai desde 1789 até
1848, isto &, a Revolucao Industrial capitalista (Hobsbawm, 1962; Blanning, 2002).

Comecando a abordar a Revolucdo Industrial, € impossivel ndo a relacionar com Inglaterra, local
onde teve origem e onde as suas repercussoes se fizeram sentir mais cedo (Hobsbawm, 1962). Como
refere Evans (2018), a Inglaterra durante grande parte do século XIX dominou 0 mundo econémico,
sendo que no resto da Europa, os efeitos desta revolucao sé foram sentidos em meados do século.

Como menciona Facos (2011), o “industrialismo afetou a prépria paisagem, bem como as ideias
das pessoas sobre ela” (p. 111). Salvo a paisagem, este processo também inquietou a sociedade, criando
uma classe social: 0s operarios que, como menciona Evans (2018) foram considerados como escravos
de patrdes sem empatia na vida humana.

Ora, tendo ja abordado Inglaterra e a sua relacdo com a Revolucao Industrial, nada faz mais
sentido que falar de Franca, local onde detonou a revolucdo que transformou a Europa de 1789 a 1815
numa guerra sem fim (Claudon, 1986).

A Revolucao Francesa, para além de um acontecimento politico, “deu a unidade de tom aos
diversos sentimentos de individualismo e de revolta que se tinham manifestado na segunda metade do
século” (Claudon, 1986, p. 29). Este periodo que foi desde 1789 a 1815 foi um tempo de guerras
ininterruptas que, posteriormente, transformaram o mapa geopolitico, ja que grande parte da Europa se
encontrava destruida (Hobsbawm, 1962; Blanning, 2002; Facos, 2011). Este mapa fora arquitetado no
Congresso de Viena, o qual gozou de periodos de pausa, devido ao regresso de Napoleao da ilha de Elba
(Claudon, 1986; Evans, 2018).

As perturbacoes da Revolucao Francesa e da expansao do Império Napoleonico conceberam um
conceito de égide politica, no entanto, também ele de grande importancia cultural: o nacionalismo

(Franca, 1990a; Ribeiro, 2004; Pimentel, Grunewald, Debicki & Favre, 2010; Evans, 2018). De acordo



com Salmi (2008), “o nacionalismo foi uma das forcas politicas mais poderosas e bem-sucedidas. O
nacionalismo influenciou profundamente o pensamento ocidental e moldou o mapa da Europa. (...) O
nacionalismo é geralmente percebido como um produto da mudanca do século XIX” (p. 58).

Posto isto, este pensamento enraizou em varios pontos da Europa, levando a cabo movimentos
de destruicao de regimes repressivos, tendo em mente “uma transformacéo liberal do sistema politico”
(Evans, 2018, p. 46), como se observou na década de 1820 com a Grécia e a sua luta pela
independéncia turca e em Portugal, com a Revolucao Liberal e na década de 1830 com a independéncia
belga da Holanda - periodo onde o crescimento da industria teve uma maior expansao, transformando
a sociedade urbana com a criacdo de uma nova elite: a burguesia, palavra que significava o habitante da
cidade, algo que se constata com as mudancas existentes na cidade romantica (Hobsbawm, 1962;
Claudon, 1986; Evans, 2018).

De facto, esta nova elite promoveu, assim, uma politica liberal, de cariz revolucionario, como
uma economia capitalista, de cariz industrial, privilegiando o seu crescimento através do trabalho do
proletariado que, no periodo de 1840, comecou a movimentar-se em prol de melhores condicdes de
vida: surge neste tempo o comunismo (Hobsbawm, 1962; Hadjinicolaou, 1973; Blanning, 2002; Facos,
2011).

Pactuando a contextualizacao do século XIX, ambas as revolu¢cdes marcaram este periodo de
maneiras e intensidades diversas, assim como em paises diferentes. As drasticas transformacdes
politicas criaram um sentimento de unido das nacdes (Facos, 2011). As descobertas cientificas também
mudaram as condicdes de vida das populacdes, revolucionando para além da cidade com as linhas de
caminho de ferro, as mentes, como acontecera na cultura (Hobsbawm, 1962; Claudon, 1986; Blanning,
2002; Facos, 2011).

A Europa do século XIX pautou-se pelo forte teor que o iluminismo deteve na arte. No periodo de
oitocentos o iluminismo “paradoxalmente, libertou ndo sé a razao, mas também o seu oposto: ajudou a
criar uma nova onda de sentimentalismo” (Janson & Janson, 1971, p. 309) e de liberdade que, como
afirma Pimentel, Grunewald, Debicki e Favre (2010) “vem renovar a arte, tal como renovou a
sociedade...” (p.201).

O Romantismo firma-se pela “forca da sensibilidade, da paixao e da imaginacdo” (Pimentel,
Grunewald, Debicki & Favre, 2010, p. 201), assim como uma subjetividade intensa (Facos, 2011). A
origem da sua palavra surge do adjetivo alemao romantisch, que significa a recusa de “tudo o que se

abriga sob a expressao literatura classica” (Pimentel, Grunewald, Debicki & Favre, 2010, p. 201). Em
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adicao, esta mesma palavra insere nela aqueles que eram, na ldade Média, os romances de cavalaria e
as prosas trovadorescas (Janson, 1998; Legrand, 2001; Pimentel, Grunewald, Debicki & Favre, 2010).

“A mutacao geral do gosto e do pensamento” (Pimentel, Grunewald, Debicki & Favre, 2010, p.
201) romantico desenvolveu-se por toda a Europa, essencialmente na Alemanha, Inglaterra e Franca, e
em varias artes. Torna-se impossivel falar do Romantismo sem analisar os seus diversos modos de
expressao — literatura, musica, pintura, arquitetura e escultura (Pimentel, Grunewald, Debicki & Favre,
2010) - assim como, também, as suas inimeras caracteristicas.

A literatura romanesca enaltece, segundo Kroube (2001), “a forca criativa da imaginacao” (p.
57), relacionando-se, também, com a procura pelo passado medieval (Claudon, 1986; Facos, 2011),
como vemos muito pautado na Alemanha com Schiller e a sua revolucdo no teatro, em Franca com o
espirito emocional de Victor Hugo e em Inglaterra com o nacionalismo de Lord Byron (Claudon, 1986;
Janson, 1998; Pimentel, Grunewald, Debicki & Favre, 2010). Assim sendo, as obras e crénicas
romanticas misturavam, “em doses variaveis, o0 melodrama, o fantastico, a evocacdo de um passado
remoto ou tenebroso, as nocdes de vinganca e de segredo, um erotismo voluntariamente morbido, e,
por vezes, o anticlericalismo” (Legrand, 2001, p. 14), tendo como exemplo «O Castelo de Otranto», de
Walpole (1764). Adicionando outra expressdo a literatura, pensa-se que aqui se encaixa a musica que,
tal como Claudon (1986) refere, procurava exaltar a mesma estética melodramatica e de encenacéo
faustosa que Legrand (2001) refere na literatura, onde um dos maiores exemplos necessarios de mencao
é a Opera de «Tristdo e Isolda», composta por Richard Wagner, considerada, entre muitos, como uma
obra de arte total, devido a juncao do teatro, da literatura, da musica e dos cenarios (Toscano, 2017).

A procura da representacdo do passado medieval levou a que outros modos de expressao do
Romantismo utilizassem a literatura como uma das suas caracteristicas. Desses modos de expressao,
um dos que conservou melhor este aspeto foi a pintura (Janson, 1998). A descoberta da Idade Média
trouxe uma popularizacao das fontes literarias e filosoficas, de gosto burgués, para a arte (Claudon,
1986; Facos, 2011). De outras caracteristicas inerentes da arte, as obras de cariz nacionalista
pretendiam demonstrar como o “nacionalismo ¢ parte integrante do Romantismo e das diferentes formas
que tomou em cada pais da Europa” (p. 32). Temas como “a guerra, a aventura napoleonica, as lutas
de libertacdo nacional, o heroismo” (Claudon, 1986, p. 21) inspiraram os pintores romanticos (Hodge,
2017), tendo como exemplo o quadro «Napoledo em Arcole» (Figura 1), de Antoine Jean Gros, inspirado
pela concecao de heroi romantico e o quadro de Delacroix, «A Grécia Sobre as Ruinas de Missolonghi»

(Figura 2), inspirado pela luta grega sobre a dominacao turca e pelas suas caracteristicas orientais.
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Figura 1 “Napoleao Bonaparte em Arcole”,
Antoine Jean Gros, Museu Bardo Gérard,
Bayeux, Franca, 1796.

Figura 2 “Grécia Sobre as Ruinas
de Missolonghi”, Eugene Delacroix,
Museu de Belas-Artes de Bordéus,
Bordéus, Franca, 1826.

Na maioria da pintura romantica, a emocao era um tema a ser representado pois, tal como
menciona Janson (1998), os pintores romanticos procuravam exprimir diversas emoc0es nas suas obras,
desde a busca por “experiéncias aterradoras” (p.567), através da violéncia fisica, mas também pelo uso
da introspecao e dos pensamentos mais profundos e sombrios do ser humano. Em contrapartida a todas
estas caracteristicas, a natureza foi um aspeto de grande importancia para os romanticos, ndo s6 como

contradicdo do mecanizado e do artificialismo, mas também pelo sentimento de liberdade, poder, amor
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e violéncia que a mesma transmitia, como se analisa na obra de Leonel Marques Pereira, «Festa na

Aldeia» (Figura 3) (Janson, 1998; Legrand, 2001; Facos, 2011).

Figura 3 “Festa na Aldeia”, Leonel Marques Pereira,
Museu Arte Contemporanea, Lisboa, Portugal, 1870-75.
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As caracteristicas até agora analisadas na pintura romantica foram também utilizadas nos
diferentes modos de expressdo do Romantismo, como na arquitetura. Neste é necessario mencionar
uma nova caracteristica: o ecletismo, que se esteia no ressurgimento de estilos anteriores e a mescla
destes mesmos estilos, através da criacdo e, também, da restauracdo de varios edificios, como o

Parlamento do Reino Unido (Figura 4).

Figura 4 “Parlamento do Reino Unido”, Londres,
Inglaterra, restauro 1860.

Em contrapartida, a escultura foi 0 modo de expressdo que sofreu de um grande abandono por
parte deste estilo artistico (Claudon, 1986). Tal como menciona Janson e Janson (1996), a unica virtude
desta expressao era o preenchimento que exercia nos espacos, como na Opera de Paris (Figura 5). Na
escultura, o gotico ndo triunfou como nas outras artes (Janson & Janson, 1996) mas, foram outras as
caracteristicas aqui presentes. A influéncia burguesa levou a uma maior individualidade na escultura com

a criacdo de bustos, mas foi 0 sentimento que dominou a escultura romantica, como se analisa na obra
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de Barye (Figura 6), onde um Ledo, representando o seu signo de finais de julho, aguando da Revolucéo

de 1830, simboliza Louis-Philippe e a serpente o governo precedente.

Figura 5 “Opera de Paris”, Paris, Franca, 1861.

Figura 6 “lLedo e Serpente”, Antoine-Louis
a e, ris Franca, 1832.

e

Assim, através da analise dos diversos modos de expressao constata-se que o Romantismo é
complicado de ser limitado no tempo e no espaco (Claudon, 1986; Legrand, 2001), tal como as diversas
crises e revoltas que sucederam na Europa do século XIX que, ao influenciarem a forma de conceber o
mundo e quem nele habitava, inspiraram, também, a arte (Claudon, 1986).

No entanto, em meados do século XIX, o mundo ocidental ainda se encontrava em rapido
desenvolvimento, em parte por causa da Revolucao Industrial, fazendo com que “uma nova geracao de
artistas” (Hodge, 2017, p.27) procurasse exprimir o mundo de forma o mais real possivel (Legrand,
2001; Homem, 2005; Pimentel, Grunewald, Debicki & Favre, 2010).

Esta geracao de artistas executaria um estilo de arte denominado de Realismo, termo criado pelo
escritor francés Champfleury para descrever as obras de Gustave Coubert (Hodge,2017). Este

movimento artistico difundiu-se por toda a Europa, tendo recebido contributos da arte holandesa,
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espanhola e inglesa na sua constituicao, no entanto, onde o estilo se originou, em Franca, foi, também,
onde o estilo possuiu maior influéncia (Pimentel, Grunewald, Debicki & Favre, 2010; Hodge,2017).

O Realismo respondeu a arte como um movimento artistico antagénico ao Neoclassicismo e
Romantismo, isto devido aos excessos e artificialidades dessas artes, assim como a ligacdo que ambas
tinham com as Academias de Arte — centros de exibicdo das praticas artisticas relacionadas com os
poderosos. Outro motivo para este distanciamento entre movimentos artisticos foi a ligacdo do
Romantismo a uma burguesia capitalista, a qual lucrou com a Revolucao Industrial e provocou no mundo
uma realidade social pautada na injustica (Ruckstuhl, 1917; Kroube, 2001; Pimentel, Grunewald, Debicki
& Favre, 2010; Hodge,2017).

As caracteristicas deste estilo artistico encontram-se, fundamentalmente, relacionadas com o
periodo e 0 nome do proprio movimento. O Realismo difundiu-se, essencialmente, na pintura, no entanto,
pretende-se analisar as caracteristicas deste estilo artistico em diferentes modos de expressdao —
literatura, pintura, fotografia e escultura. Assim sendo, 0 modo de expressdo por onde se inicia é a
literatura.

0O movimento realista na literatura demonstrou que era necessario os autores terem um olhar
preciso e realista sobre o mundo e as relacdes humanas. De acordo com Medeiros e Medeiros (2017),
0 marco inicial do romance realista foi «Madame Bovary», de Gustave Flaubert, criado em 1857, onde o
autor descreve a vida de uma mulher burguesa que acaba por viver no campo com o seu marido — pelo
qual ndo nutre qualguer sentimento - cercando-se dos seus pensamentos antagonicos a época vigente.
De acordo com Homem (2005), o Realismo fazia-se sentir na literatura ao “sublinhar as disfuncdes, as
mazelas, as perversdes, as ""doencas” da organizacdo social” (pp.125-126) como se observa em obras
como «O Crime do Padre Amaro», de Eca de Queirés.

Sem duvida que o Realismo foi um movimento literario, no entanto, também a pintura foi um
berco para este estilo artistico, especialmente em Franca, como se analisa com Pimentel, Grunewald,
Debicki e Favre (2010) e Hodge (2017).

Antes de se avancar para as caracteristicas deste estilo na pintura, pretende-se referir o impacto
que os Salbes de arte tiveram para o seu desenvolvimento. Desde os finais do século XVIIl, eram
organizadas exposicdes de arte abertas a todos os artistas. Porém, as obras de arte tinham de ser
admitidas pelo juri que, como supramencionado, tinha uma ligacdo as Academias e, por esse motivo,
aos estilos neoclassicos e, por vezes, romanticos (Tuffelli, 2001).

Os pintores realistas, como o nome indica, procuravam retratar o real, ainda assim, existiram

tematicas em torno das quais o seu interesse foi maior — a industrializacao, pelo facto de ter sido a
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ferramenta principal de opressao social, a qual predominavam os quadros realistas e, em articulacao
com a mesma, a classe trabalhadora, tanto urbana como camponesa, como se apresenta na obra de
Jean Francois Millet, «As Respigadoras» (Figura 7), e a natureza/paisagem, a qual comecou a ser pintada
ao ar livre, preocupando-se mais com o desenho do que com a cor que 0s romanticos tanto estimavam,
sendo exemplo desta caracteristica a obra de José Malhoa, «Outono» (Figura 8) (Janson, 1989; Janson,

1998; Kroube, 2001; Tuffelli, 2001; Pimentel, Grunewald, Debicki & Favre, 2010; Hodge, 2017).

Figura 7 “As Respigadoras”, Jean-Francois
Millet, Museu de Orsay, Paris, Franca, 1857.

Figura 8 “Outono”, José Malhoa, Museu
Nacional de Arte Contemporanea do Chiado,
Lisboa, Portugal, 1918.
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Além destas caracteristicas, a essencial e mais poderosa era, nada mais, nada menos, a
representacdo do real, visivel no memoravel quadro de Gustave Coubert, «Os Britadores de Pedra»
(Figura 9), devido a representacédo “natural, sélida e desafectadamente sem nada do pathos” (Janson,
1989, p. 618) que o pintor conseguiu ao pedir a dois trabalhadores que pousassem no seu atelier

(Janson, 1998).

Figura 9 “Os Britadores de Pedra”, Gustave Coubert, 1849
— obra destruida.

Muito relacionada com a pintura realista e que foi sendo utilizada durante o século XIX como um
meio e ferramenta e ndo como uma arte, a fotografia alargou o0 modo como os pintores apreciavam o
real (Janson, 1989; Tuffelli, 2001). A sua invencdo sucedeu com as descobertas de Nicéphore Niépce e,
posteriormente, com o pintor Jacques Daguerre (Janson, 1989; Pimentel, Grunewald, Debicki & Favre,
2010; Favre, 2010). A fotografia estimulou os estudos sobre os “aspectos de uma mesma cena colocada
sob luzes e atmosferas diferentes” (Pimentel, Grunewald, Debicki & Favre, 2010, p. 213). Atualmente, a
questdo de se a fotografia é considerada uma arte desperta a atencdo de muitos investigadores, pelo
facto de, durante todo o século XIX ter apenas servido como um meio pelos pintores. No entanto, nada
expressa melhor este tempo — periodo da industrializacado — como um instrumento mecanico que serviu
para representar o meio envolvente (Johnson, 1989; Tuffelli, 2001; Pimentel, Grunewald, Debicki &
Favre, 2010).

O Realismo também marcou a escultura deste século, procurando reproduzir o ambiente que
apresentavam com o maior rigor anatomico possivel, quer do corpo, quer do mobilidrio presente
(Johnson, 1998). Este modo de expressao apresentou as mesmas caracteristicas que a pintura realista,
como vemos com as obras de Max Claudet, representacdes fiéis do trabalho das classes sociais, como

«0 Viticultor de Jura Cortando Uma Estaca» (Figura 10) (Tuffelli, 2001).
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Figura 10 “O Viticultor de Jura Cortando
Uma Estaca”, Max Claudet, Museu de
Belas Artes de Lons-le-Saunier, Lons-le-
Saunier, Franca, 1862.
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A crenca de que a arte podia impulsionar uma mudanca na sociedade inspirou um elevado
numero de artistas a representar as preocupacdes do século XIX. “O tom emocional dessas imagens
pode ser sentimental, direto, condescendente ou enobrecedor, dependendo das proprias atitudes do
artista” (Facos, 2011, p. 246), sendo que as reacdes do publico também podiam ser diversas — desde
superioridade até a pena pelos acontecimentos que as classes trabalhadoras vivenciavam. Em sintese,
0 panorama cultural do século XIX experienciou um mundo em constante movimento, “transitério e
instavel” (Facos, 2011, p. 246).

Deste modo, “é também importante reconhecer que aprender a compreender a disciplina nao
substitui o objectivo de compreender periodos especificos do passado” (Lee, 2005, p. 40), sendo
fundamental relaciona-los com os conceitos “referentes a natureza do saber histérico” (Verissimo, 2012,
p. 13) - os conceitos metahistoricos e, assim, compreender como que o panorama politico, econédmico
e social - desde os nacionalismos, o capitalismo e as distintas classes sociais - interferem na cultura e,

desse modo, nos varios modos de expressao de cada estilo artistico.

Conceito Metahistorico — Evidéncia Historica

Para compreender a importancia que os conceitos metahistéricos tém para a Historia, é necessario
compreender a origem dos nomes que o designam. De acordo com Lee (2005), metahistdrico significa
para além da Historia, uma vez que o “conhecimento envolvido nao faz parte daquilo que os historiadores
estudam, mas sim o conhecimento do tipo de estudo em que estdo envolvidos” (p. 32). Nao obstante,

esta ndo é a Unica designacao deste conhecimento, sendo que a denominacao de segunda ordem surge
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da utilizacdo destes conceitos para a organizacao e interpretacdo dos conceitos substantivos (Barca,
2001b; Ashby, 2003; Lee, 2005; Lee, 2011; Verissimo, 2012; Risen, 2021; Moreira, 2022).

A escolha de trabalhar o conceito de Evidéncia Historica com os estudantes deveu-se a vontade
de compreender como é que os estudantes de Artes Visuais criam Evidéncia Historica com base em
fontes de diverso suporte sobre 0os movimentos artisticos do Romantismo e Realismo.

A Histdria “é genuinamente diversa, multiperspectivada e pode desenvolver em todos modos
mais sofisticados de pensar” (Gago, 2020, p. 4), no entanto, tal s6 acontece quando os estudantes
compreendem que os vestigios deixados pelo passado ndo dao acesso direto ao mesmo (Ashby, 2003)
e que o conhecimento historico “passa por uma compreensao contextualizada do passado, com base na
Evidéncia disponivel, e pelo desenvolvimento de uma orientacado temporal que se traduza na
interiorizacdo de relacdes entre o passado compreendido, o presente problematizado e o futuro
perspectivado” (Barca, 2004a, p. 133).

O conceito de Evidéncia Histérica pode ter diferentes definicdes, como sendo “tudo aquilo que o
historiador pode usar (...) se analisada historicamente”, ndo nos garantindo “a verdade, ainda que o
nosso Unico acesso a verdade seja através dessa evidéncia” (Verissimo, 2012, p. 45). No entanto, uma
coisa é certa, se “a Histéria é... uma disciplina de resolucdo de problemas” (Chapman, 2009, p. 53),
torna-se necessario trabalhar com o conceito de Evidéncia Historica, uma vez que analisa os vestigios do
passado e, através da sua interpretacdo, estabelece uma ligacao entre o passado e o presente (Moreira,
2004; Simao, 2007; Chapman, 2009; Lee, 2011; Verissimo, 2012; Pinto, 2012).

Apenas com o questionamento das fontes é que a Evidéncia é criada. Esta afirmacao precisa de
ser compreendida pelos professores, para que 0os mesmos, aquando do planeamento da aula, consigam
desenvolver o conhecimento historico dos estudantes, através de uma “leitura contextualizada do
passado a partir da evidéncia fornecida por variadissimas fontes” (Barca, 2006, p. 95), a qual so é
conseguida quando as fontes sdo interpretadas, preocupando-se com “a histéria fisica dessa fonte, o
pensamento da pessoa que a criou e a mentalidade do mundo em que essa pessoa viveu" (Moreira,
2004, p. 45).

Para que seja possivel a criacdo de Evidéncia na sala de aula, as fontes devem resolver os
problemas suscitados pelos estudantes. Nao obstante, o professor ndo pode colocar os estudantes a
analisar fontes com as mesmas ideias, sendo necessario existir um debate entre fontes com diferentes
ideias “aceitando outros pontos de vista. Significa sustentar opinides com argumentos, aceitando que
nao ha sempre uma resposta ‘certa’, de que pode haver outras interpretacdes igualmente validas, e que

algumas questdes podem nao ser respondidas” (Verissimo, 2012, p. 56).

19



As fontes, para além de diversas nocdes, também usufruem de diversas formas, dentro as quais
musicas, literatura, cinema, poemas, jornais impressos, on-line e imprensa televisiva,
iconografia, imagens, gravuras, fotografias, museus, cidades histéricas, processos e documentos
de arquivos do Estado e privados, documentos de acervos pessoais (passaportes, cartas, diarios,
certiddo de nascimento, testamentos, manuscritos) documentos de cartérios — civil e de iméveis,

documentos cartograficos, entre tantas outras. (Baumgarten, 2022, p. 170)

Assim, o professor deve preocupar-se com a progressdao dos seus estudantes aquando do
trabalho com as fontes, procurando com que os mesmos passem da utilizacdo das fontes como mera
informacé&o para a interrogacdo das mesmas e o uso dessas fontes como apoio das hipoteses propostas
pelos estudantes (Lee, 2000; Ashby, 2003; Ashby, 2006; Verissimo, 2012; Simao, 2015; Barca, 2021a;
Henriques, 2021; Silva, Mendes & Nicolini, 2021). A ferramenta de apoio dos professores para uma
melhor categorizacao dos conceitos metahistéricos é o modelo de progressdo, como afirma Lee e Shemilt
(2003), que deve ser produzido de acordo com o conceito metahistorico necessario. Estes modelos de
progressao podem ser descritos como hierarquicos, ja que implicam o trabalho de ideias menos
poderosas para mais poderosas.

De modo a completar esta ideia, falta mencionar que estes modelos ndo amparam o caminho
que o professor deve seguir, servindo, assim, de guia para uma melhor compreensao dos equivocos que
podem, ou nao, surgir aos estudantes como grupo e o nivel em que se encontram.

Para o conceito metahistérico de Evidéncia Historica, Ashby e Lee, em 1987, criaram uma

proposta que se divide em seis niveis de progressao (Ashby, 2003), sendo eles descritos em:

Nivel 1: Imagens do Passado;

Nivel 2: Informacao;

Nivel 3: Testemunho;

Nivel 4: Tesoura e cola;

Nivel 5: Evidéncia num contexto minimo;

Nivel 6: Evidéncia no contexto.

No nivel 1 os estudantes, especialmente os mais novos, nao tendem a levantar questdes as
fontes, pois acreditam que a validade da Historia nao é posta em causa. Ja no nivel 2, os estudantes

passam a ser capazes de reconhecer a ligacdo das fontes ao passado, contudo, sempre numa dicotomia
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certo/errado. Em contrapartida, o terceiro nivel engloba ideias em que os estudantes encaram as fontes
como testemunho e que as mesmas sao validas de acordo com o seu parecer de autenticidade. Contudo,
neste nivel sdo criadas algumas dificuldades no pensamento dos estudantes quando surge a ideia de
que, ao nao existirem testemunhas para reportar certos acontecimentos, nada pode ser verdadeiro ou
conhecido. Quando os estudantes reconhecem que é possivel “explorar relatos individuais e discernir
afirmacdes verdadeiras em diferentes relatos” (Ashby, 2003, p. 44), as suas ideias tornam-se mais
poderosas. No entanto, as ideias que foram consideradas como “Tesoura e Cola” demonstram que o0s
estudantes ndo conseguem separar a testemunha ocular da credibilidade que uma fonte ou relato pode
possuir e, s0 a partir do momento em que o pensamento dos estudantes muda e estes conseguem
reconhecer que nao € necessario existirem testemunhas oculares para que as fontes sejam mais ou
menos crediveis, os estudantes passam a encontrar-se no quinto nivel, “Evidéncia num contexto
minimo”. Por fim, o nivel 6 engloba as ideias que se denota os estudantes terem sobre os tracos do
passado que “devem ser entendidos em termos das sociedades que os produziram” (Ashby, 2003, p.
45), aferindo como podem utilizar a Evidéncia para a investigacao - “Evidéncia no contexto”.

Também em Portugal sao de mencionar alguns estudos que analisaram as ideias de estudantes
e professores acerca do conceito metahistérico de Evidéncia Histdrica, sendo de mencionar Helena Pinto
(2012) e Ana Catarina Simao (2007).

Helena Pinto (2012) fez um estudo sobre a interpretacdo de fontes patrimoniais em Educacéo
Historica, no qual a sua analise de dados demonstra algumas concecdes sobre o uso da Evidéncia que

pode ser descrita em quatro niveis:

Nivel 1: Alternativa;
Nivel 2: Inferéncia a partir de detalhes concretos;
Nivel 3: Inferéncia a partir de elementos relacionados com o contexto;

Nivel 4: Problematizacao.

No primeiro nivel os estudantes demonstram confusado na leitura das fontes, demonstrando
ideias de senso comum. Contudo, quando os mesmos comecam a utilizar parcelas da fonte para a
elaboracdo de uma resposta, os estudantes encontram-se no nivel dois. No terceiro nivel a
“contextualizacdo é o ponto de partida para a consideracdo da evidéncia histérica” (Pinto, 2012, p. 203),
no qual os estudantes demonstram inferéncias com base nos seus conhecimentos, podendo, ou nao,

estabelecer informacao detalhada e uma ligacdo com o contexto politico e social. Por fim, no ultimo nivel,
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as conclusdes dos estudantes sao problematizadoras, isto €, questionam a Evidéncia, “com base no
cruzamento de elementos politicos, militares, sociais, econémicos” (Pinto, 2012, p. 204). E ainda de
mencionar que a autora (2012) menciona a existéncia de alguns estudantes que entendem as fontes
como fontes de informacao instantanea, predominando o uso da descricdo nas suas respostas.

Ja no estudo de Ana Catarina Simao (2007) com estudantes do 8° ano de escolaridade e do 11°
ano de escolaridade, a autora criou seis niveis de progressao de acordo com a categorizacao das ideias

dos estudantes acerca de Evidéncia. Os niveis sdo:

Nivel 1: Evidéncia como copia do passado;

Nivel 2: Evidéncia como Informacéo;

Nivel 3: Evidéncia como testemunho ou conhecimento;
Nivel 4: Evidéncia como prova;

Nivel 5; Evidéncia restrita;

Nivel 6: Evidéncia em contexto.

No primeiro nivel a fonte historica é descrita como um acesso direto ao passado, ndo existindo
uma distincdo entre a fonte e a informacéo. Para os estudantes darem resposta a uma questdo, os
mesmos retiram parcelas de informacdo das fontes, muitas vezes sem contexto ou simples copias. O
foco das respostas dos estudantes é o uso do conhecimento substantivo. Posteriormente, os estudantes
acreditam que “a fonte oferece acesso direto ao passado” (Simao, 2007, p. 172), demonstrando um
entendimento global das suas mensagens. Contudo, neste segundo nivel os estudantes baseiam as suas
respostas nas fontes escritas, desvalorizando as iconograficas. O nivel 3 encara o facto dos estudantes
procurarem recorrer a fontes com maior grau de autenticidade, de modo a conseguirem decidir qual a
melhor fonte, sendo que a sua “nocdo de evidéncia (indicios do passado) aparece misturada com
factos/factores a serem descobertos ou seleccionados de acordo com o ponto de vista a nivel do senso
comum” (Simao, 2007, p. 194). No quarto nivel, os estudantes ja detém de um conhecimento global
das fontes, conseguindo exprimir as suas ideias, contudo, de uma maneira pouco fundamentada. No
quinto nivel os estudantes comecam a fazer afirmacdes com base em fragmentos de Evidéncia. A
mensagem da fonte comeca a ser percetivel, contudo o seu contexto é restrito. Por fim, o sexto nivel
demonstra que os estudantes comecam a compreender que “o historiador faz a reconstrucdo dos
eventos passados através do uso de uma metodologia prépria” (Simao, 2007, p. 256), demonstrando

que dependendo da questdo, diferentes narrativas podem surgir no estudo com as fontes historicas.
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Como é de esperar, as duas autoras portuguesas construiram modelos de progressao de ideias
com base no modelo criado em 1987 por Ashby e Lee (Ashby, 2003), adaptando as ideias que surgiram
dos participantes nos seus estudos. Nos trés estudos, a Evidéncia percorre um longo caminho de ideias,
passando por varias etapas de modo a se entender que a “evidéncia (...) é utilizada pelos historiadores.
(...) A Evidéncia implica critica, assim como conhecer como os historiadores utilizam a evidéncia para

poderem explicar um acontecimento no passado” (Solé, 2009, p. 8).
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Capitulo Il - Metodologia de Investigacao e Intervencao

0 vigente capitulo procura abordar a metodologia de investigacao que pautou este estudo, o qual consiste
numa abordagem qualitativa, orientada pelas propostas da Grounded Theory de Charmaz (2009). E de
acrescentar que este capitulo incorpora as estruturas curriculares utilizadas ao longo desta Intervencao
Pedagdgica Supervisionada e Investigacdo, assim como a caracterizacdo da escola e turma que fizeram

parte deste estudo e, por fim, os momentos e instrumentos implementados.

Quadro investigativo

Tendo em conta que este estudo em Educacao Historica procura “compreender como se faz sentido do
passado e se pensa a Historia” (Gago, 2021, p. 125), a investigacdo encaminhou-se por uma abordagem
cognitivista em articulacdo com o Construtivismo Social. Assim, o modelo que orientou esta investigacéo
foi o da Aula-Oficina de Isabel Barca (2004; 2021b), focando-se, assim, nos principios propostos pela
Grounded Theory, uma vez que “teorizar é o ato de construir" (traducdo propria - Strauss & Corbin, 1998,
p. 25).

A Grounded Theory, ou Teoria Fundamentada, foi, inicialmente, desenvolvida por Barney Glaser
e Anselm Strauss, dois investigadores da area da sociologia, tendo surgido como reacao a insatisfacédo
sentida face as diferentes teorias existentes na area da sociologia, visto que eram modelos que nao se
relacionavam com o processo de investigacao dos estudos, criando “problemas de validade por falta de
correspondéncia a realidade” (Fernandes & Maia, 2001, p. 52).

Esta teoria amplificou-se para outras areas dentro das ciéncias sociais, expandindo as suas
abordagens investigativas pelo Reino Unido e Portugal, como é visivel em diversos estudos realizados por
investigadores da Universidade do Minho, como o de Isabel Barca e Marilia Gago (2001).

A Grounded Theory consiste na forma como o conhecimento é analisado e construido, através
de uma metodologia de investigacdo qualitativa. Como afirma Charmaz (2009), esta teoria surge como
um “modo de aprendizagem sobre 0s mundos que estudamos e como um método para a elaboracao de
teorias para compreendé-los” (p. 24), através da recolha e analise de dados ao longo do processo de
investigacao. Em sintese, a “Teoria Fundamentada pauta-se, portanto, por ser um método em que se

enfatiza o variavel, a mudanca, a interpretacdo” (Gago, 2021, p. 128).
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Contexto Disciplinar

Segundo a UNESCO, a educacdo é um direito, um dever e o primeiro objetivo mundial a ser obtido.
Contudo, para além de ser um direito, este também é um dever a ser cumprido em 18 anos de vida
destes jovens que, para muitos € uma dadiva, contudo, para outros torna-se numa obrigacao, sendo,
entdo, necessario fazer com que, na escola, sejam criadas condicdes de estabilidade entre o
conhecimento, a compreensao, a criatividade e o sentido critico.

0 ritmo com que o conhecimento cientifico e tecnoldgico se desenvolve é de tal forma intensa
que, as proprias conexdes entre o individuo e a sociedade, o passado e o futuro, colocam a educacao e
a escola numerosos desafios e questdes. Porém, o objetivo imposto pelo Ministério da Educacéo néo
deixa de ser a formacéo de pessoas livres, conscientes e responsaveis. As medidas de politica educativa,
desde 1986, tinham como objetivo alargar o niumero de anos de escolaridade obrigatéria e garantir uma
educacdo de qualidade para todos. Assim, em 2009, um objetivo foi cumprido com a expansao do
numero de anos obrigatorios para se sair da escola, 18 anos.

Por estes motivos, foram criados Documentos Curriculares e Decretos-Lei que albergam os
objetivos acima mencionados e que devem ser seguidos pelos professores. Sdo esses documentos: o
Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (PASEO), as Aprendizagens Essenciais, a Estratégia
Nacional de Educacao para a Cidadania e os Perfis Profissionais, quando aplicavel, e os Decretos-Lei N.°
54/2018 e 55/2018.

O Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria afirma-se como o documento de
referéncia para a organizacao de todo o sistema educativo, tendo como propdsito a organizacao e gestao
curriculares. Este documento apresenta-se estruturado em Principios, Visdo, Valores e Areas de
Competéncias. Os Principios justificam e ddo sentido a cada uma das acdes relacionadas com a
execucdo e a gestao do curriculo na escola, em todas as areas disciplinares. A Visdo de estudante,
decorrente dos Principios, esclarece o que é pretendido para os jovens enquanto cidaddos a saida da
escolaridade obrigatoria. Os Valores sédo as orientacées onde determinadas crencas, comportamentos e
acbes sdo definidos como adequados e desejaveis e, por fim, as Areas de Competéncias agregam
competéncias de natureza diversa, envolvendo conhecimento, capacidades cognitivas e psicomotoras,
atitudes associadas a habilidades sociais e organizacionais e valores éticos (Ministério da Educacéao,
2017).

Tal como a Bussola da OCDE refere, o Perfil dos Alunos acredita que, para os jovens alcancarem

determinados conhecimentos, precisam do compromisso da escola e de todos os que la trabalham, da
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acdo dos professores, gestores, decisores politicos, do empenho das familias e encarregados de
educacao e, por fim, de todos os que, direta ou indiretamente, tém responsabilidades na educacao do
individuo. Penso que este &, tanto, o maior problema, como a maior solucao para os estudantes.

Pretende-se que o jovem, a saida da escolaridade obrigatdria, esteja munido de multiplas
literacias, que o ajudem a analisar, questionar e pensar criticamente a realidade, sendo capaz de lidar
com a mudanca. Assim, o estudante deve ser autébnomo, querendo continuar a sua aprendizagem ao
longo do seu percurso pessoal, sendo uma pessoa capaz de reconhecer desafios e enfrenta-los,
valorizando, sempre, a dignidade humana, os principios fundamentais da sociedade democratica e os
seus direitos.

Em articulacdo com este documento, as Aprendizagens Essenciais procuram, ndo so apresentar
0 que os estudantes devem saber, 0os conceitos substantivos, como também como devem saber-fazer,
0s conceitos metahistoricos, contribuindo para o desenvolvimento das areas de competéncia exibidas no
Perfil dos Alunos.

No caso especifico em estudo, as Aprendizagens Essenciais procuram que os estudantes

do 11° ano desenvolvam uma consciéncia cultural e artistica com base no estabelecimento de

comparacoes entre realidades espacio-temporais distintas, (...) permitindo-lhes, deste modo,

assumir uma posicao critica, participativa e informada na sociedade, reconhecendo a utilidade

da Historia da Cultura e das Artes para a compreensdo do mundo em que vivem. (Ministério da

Educacao, 2022, p. 2)

O principal objetivo desta Intervencdo Pedagdgica Supervisionada foi desenvolver as ideias dos
estudantes acerca do conceito metahistérico de Evidéncia Historica, tanto mais que este € um dos
dominios da disciplina da Histéria da Cultura e das Artes presente nas Aprendizagens Essenciais
(Ministério da Educacao, 2022, p. 4):

e Interpretacdo de fontes historicas diversas e de obras artisticas para a construcédo da evidéncia
historica.

Em termos substantivos foi focalizado no “Modulo 8: A cultura da Gare - A velocidade impdem-
se”. Dentro deste madulo, o foco foi “compreender, nesta conjuntura de rutura, a seducéo que o passado
mitificado da Idade Média exerceu sobre os romanticos, conduzindo ao aparecimento das arquiteturas
revivalistas”, “localizar as origens do romantismo: Franca, Alemanha e Inglaterra”, “analisar a pintura
romantica — o triunfo da emocao e da exaltacdo do eu a arte pela arte — explicando a sua evolucao em

|77

Portugal” e “contextualizar o realismo, relacionando com uma recusa do romantismo € com novas
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formas de apropriacdo do real, influenciadas, entre outras realidades, pelo advento da fotografia”

(Ministério da Educacao, 2022, p. 9).

Assim, ao longo da Intervencdo Pedagdgica Supervisionada pretendeu-se que os estudantes

desenvolvessem as seguintes competéncias especificas (Ministério da Educacéo, 2022, pp. 2-4):

Reconhecer o contexto espacial dos diversos fenédmenos culturais e artisticos. (A, B, C, D, F, 1);
Analisar criticamente diferentes producdes artisticas, tendo em conta os aspetos técnicos,
formais e estéticos, e integrando-as nos seus contextos histéricos (econdmicos, sociais, culturais,
religiosos, militares e geograficos). (A, B, C, D, F, H, I);

Reconhecer diferentes producdes artisticas na época histérica e cultural em que se inserem, ou
seja, saber-ver, saber-ouvir, saber-interpretar e saber-contextualizar. (A, B, C, D, F, H, I);
Sintetizar a informacao relativa as caracteristicas historicas, culturais e artisticas, tendo em linha
de conta continuidades, inovacdes e ruturas. (A, B, C, D, F, H, I);

Pesquisar e analisar, de forma auténoma e planificada, utilizando fontes de natureza diversa,
informacdo relevante para assuntos em estudo, manifestando sentido critico na selecéo
adequada de contributos. (A, B, C, D, F, I);

Utilizar, em cada area artistica, vocabulario especifico. (A, B, C, D, F, I);

Elaborar e comunicar, com correcdo linguistica e de forma criativa, sinteses de assuntos
estudados, recorrendo a diversas formas de comunicacao (textos, imagens, videos, entre outras).
(A, B,C,D, F, H,I)

Desenvolver a capacidade de reflexdo, a sensibilidade estética e artistica e o juizo critico,
estimulando a fruicdo de bens culturais e artisticos. (A, B, C, D, E, F, G, H, I);

Emitir opinides pessoais fundamentadas sobre producdes artisticas das épocas em estudo,

utilizando a linguagem das artes visuais. (A, B, C, D, E, F, H, I).

Em alianca com os Documentos Curriculares até agora apresentados, os Decretos-Lei N.°

54/2018 e 55/2018 foram outros documentos a ter em conta ao longo da Intervencdo Pedagogica

Supervisionada.

O Decreto-Lei N.° 54/2018 procurou priorizar a escola inclusiva, isto é, onde todos os estudantes

encontrassem respostas que lhes ajudassem a atingir o melhor nivel de educacao e formacao possiveis

a sua plena inclusdo social. Em Portugal, o compromisso com a educacao inclusiva foi reafirmado na

Declaracao de Lisboa sobre Equidade Educativa, em julho de 2015. A mensagem deste Decreto-Lei
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procura dar cumprimento aos objetivos do desenvolvimento sustentavel da Agenda 2030 da ONU, assim
como converge com outros documentos orientadores, como a OCDE e a UNESCO.

Este Decreto-Lei estabelece principios e normas que garantem a inclusao, procurando responder
a diversidade e necessidade de todos os estudantes, através do uso das medidas de suporte a
aprendizagem, sendo elas: universais, seletivas e adicionais.

Estas medidas sao mobilizadas de acordo com as necessidades educativas dos estudantes,
sendo que as medidas universais encontram-se disponiveis para todos os estudantes com o objetivo de
promover a participacao e melhoria das aprendizagens. Como se referiu, estas medidas sao para todos,
até para os que necessitam de medidas seletivas, as que tém em vista atenuar as necessidades de
suporte a aprendizagem que nao sao colmatadas com a implementacéo das medidas universais e, por
fim, de medidas adicionais, as que procuram atenuar dificuldades acentuadas e persistentes a varios
niveis.

O Decreto-Lei N.° 54/2018 pretende que haja a criacdo de uma escola inclusiva, respeitando
todos os estudantes e procurando responder a todas as suas necessidades. Do mesmo modo, a
Educacao Historica também pretende atender as necessidades dos estudantes criando aulas que se
foquem nas ideias prévias dos mesmos, de maneira a construir um conhecimento e pensamento
historico cada vez mais reflexivo e critico. Assim, é de afirmar que a Educacao Histdrica encontra-se em
linha com o Decreto-Lei N.° 54/2018 ja que a preocupacdo é o estudante e as suas necessidades.

O Decreto-Lei N.° 55/2018 encontra-se em articulacdo com o Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatéria e com as Aprendizagens Essenciais, uma vez que concorda com a matriz de
principios, valores e areas de competéncias criadas pelo PASEO, procurando que sejam criadas
condicdes para que os estudantes saiam da escola e sejam formados para os empregos que ainda néo
existem, uma vez que as tecnologias e a globalizacao estdo em constante movimento.

A escola deve ser inclusiva, assim como ja foi referido no Decreto-Lei anterior, visto que deve
promover boas aprendizagens para todos os estudantes, permitindo que obtenham um desenvolvimento
curricular adequado a contextos especificos e as suas necessidades.

Para além disso, quando realizadas estratégias pedagdgicas e didaticas, o professor deve ter em
atencao os problemas do quotidiano que os estudantes trazem para dentro da sala de aula, e, assim,
criar questdes que deem asas ao pensamento reflexivo, critico e criativo. Por fim, em termos de avaliacao,
a prioridade é a avaliacdo formativa, a qual deve ser trabalhada ao longo da aula através de tarefas

distintas, mas sempre significativas para os estudantes.
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Apods realizado o Contexto Disciplinar onde varios documentos fizeram parte da Intervencéo
Pedagdgica Supervisionada, falta dissertar sobre a escola e turma que fizeram parte deste estudo e a

implementacao da Intervencao Pedagogica Supervisionada.

Caracterizacao do Contexto de Intervencao — A Escola e a Turma

A escola que fez parte da Intervencdo Pedagdgica Supervisionada ¢ uma escola secundaria que ¢ a sede
de um extenso agrupamento de escolas que se focam na educacdo Pré-escolar, nos 1°, 2° e 3° Ciclos
do Ensino Basico e no Ensino Secundario, estando localizada no distrito de Braga.

A turma que foi foco da Intervencdo Pedagdgica Supervisionada pertence ao curso regular de
Artes Visuais, do 11° ano de escolaridade. E constituida por trinta estudantes, vinte e quatro do sexo
feminino e seis do sexo masculino com idades compreendidas entre os quinze e dezassete anos. Dos
trinta estudantes, trés foram alvo de retencdo em anos anteriores, sendo dois deles no 3° ano de
escolaridade e um no 10° ano de escolaridade. Para além disso, existem trés estudantes integrados no
projeto UAARE- Unidades de Apoio ao Alto Rendimento na Escola, das modalidades da natacédo e danca
classica e contemporanea, fazendo com que exista um hordrio extra para acompanhamento
personalizado.

Nesta turma dois estudantes beneficiam de apoio social-econdmico (ASE) de escaldo B e um
estudante de escaldo A. Os encarregados de educacao destes estudantes sdo, na maioria dos casos, as
maes. Um dado importante de mencionar ¢ que, de trinta estudantes, apenas sete usufruem de
computador em casa e, apenas 9, tem ligacdo a internet em casa. Estes dados servem de apoio na
formulacao das estratégias de intervencao, pois ajudam a saber com que materiais trabalhar e a sua
disponibilidade. Para terminar, nesta turma existe um estudante com dislexia, o qual usufrui de mais
tempo para a realizacdo das avaliacdes, um estudante com epilepsia e dois estudantes que se
encontravam em situacdes pessoais complicadas, sendo que um deles possui uma declaracdo médica

assim como precisa de um acompanhamento mais atento.

Implementacao da IPS

Inicialmente, a Intervencao Pedagdgica Supervisionada (IPS) seria realizada em janeiro de 2023 e seriam
lecionadas cinco aulas de noventa minutos. Todavia, em consequéncia das greves de professores, as

aulas lecionadas foram atrasadas e encurtadas, tendo sido concretizadas quatro aulas de noventa
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minutos, ao longo do més de janeiro e fevereiro de 2023. Todos os planos de aula, tal como os materiais
produzidos foram orientados pela Professora Doutora Supervisora e a Professora Doutora Cooperante.

Ao longo deste estudo pretende-se responder a seguinte questao de investigacao:

1. Como é que os estudantes constroem Evidéncia Historica e desenvolvem as suas ideias acerca
deste conceito metahistorico com base em fontes de diverso suporte em torno da realidade artistica do

Romantismo e Realismo?

Posto isto, durante a Intervencdo Pedagogica Supervisionada pretendeu-se desenvolver os
seguintes objetivos:

1. Analisar as ideias prévias dos estudantes relativamente ao conceito metahistorico de Evidéncia
Historica e aos respetivos conceitos substantivos inerentes a realidade substantiva em estudo.

2. Compreender as ideias dos estudantes acerca do conceito de Evidéncia Histdrica construida
com base em fontes de diverso suporte.

3. Aferir o modo como as ideias dos estudantes acerca de Evidéncia Historica se foram

transformando ao longo da Intervencdo Pedagdgica Supervisionada.

A par do modelo de Aula-Oficina de Isabel Barca (2004;2021) esta Intervencdo Pedagdgica
Supervisionada dividiu-se em trés momentos: O — Levantamento de Ideias Prévias; 1- Construcdo do
pensamento histdrico dos estudantes e 2- Metacognicéo.

0 momento O foi realizado, como é preconizado, antes da lecionacdo das aulas da Intervencéo
Pedagdgica Supervisionada, de modo a ser possivel categorizar as ideias dos estudantes e, assim, saber
como planear as aulas em torno dessas ideias, para se desenvolver o pensamento historico dos
estudantes. Este levantamento foi recolhido através de um questionario dividido em duas partes: uma
parte com questdes de cariz substantivo e a outra parte com questdes de cariz metahistorico. A primeira
parte do questionario baseava-se na realizacao de um jogo — Palavras Cruzadas Ao Contrario -
onde os estudantes, ao contrario de um jogo normal de palavras cruzadas, tinham de criar a definicdo
para as palavras que ja se encontravam no jogo, sendo elas: Romantismo e Realismo. A segunda parte
do questionario, composto por duas questdes teve como objetivo compreender como é que as diversas
fontes historicas ajudam a saber 0 que aconteceu no passado €, na segunda questao, quais as fontes

que os estudantes acreditam que sejam mais/menos importantes para o seu estudo, através da
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ordenacdo de 1, como mais importante, a 11, como menos importante, as 12 fontes listadas, levando,

assim, ha justificacao da exclusado de uma das fontes (Ver Apéndice 1).

0 momento 1 foi realizado seguindo a teoria de ensino-aprendizagem coghnitivista. De modo a

desenvolver os objetivos propostos no Projeto de Intervencdo Pedagdgica Supervisionada,

implementaram-se atividades de acordo com as Aprendizagens Essenciais e as ideias prévias dos

estudantes. Assim, pretende-se demonstrar quais tarefas foram desenvolvidas ao longo das aulas,

constatando que, o Plano de Aula construido foi, posteriormente, alterado devido ao numero de aulas

que se lecionou. As tarefas sdo apresentadas por ordem de implementacao:

Os elos mais fracos... ou entao nao... - a turma foi dividida em seis grupos de cinco
estudantes com um tema cada grupo. Posteriormente, foi entregue aos estudantes um conjunto
de fontes e questdes e pedido que respondessem, em primeiro lugar, a seguinte questado - Quais
sao as duas fontes que pensam que nao vos ajudam a responder as questdes que vos foram
facultadas? Justifiguem as vossas exclusdes. No final da atividade os estudantes mencionaram
as suas exclusdes e a professora colocou-os a trabalhar com as fontes excluidas, a par com
outras fontes da escolha da professora (Ver Apéndices 3 e 4).

Com pés e cabeca - depois de resolvidas as questdes que foram entregues na primeira aula,
cada grupo criou um organizador grafico sobre o seu tema (Ver Apéndice 5).

Agora é que sao elas - terminado o organizador grafico, os grupos foram divididos e
formaram-se cinco novos grupos de seis elementos, cada elemento com um tema diferente.
Assim, a atividade resultou na explicacdo de cada estudante sobre o seu tema aos colegas e
posterior criacdao de um organizador mental que seguisse as seguintes instrucdes - mencao do
periodo em que estes movimentos apareceram; locais de difusdo das realidades artisticas;
caracteristicas de cada movimento artistico; aspetos que distinguem cada movimento artistico
e, por fim, a utilizacdo de conetores, como por exemplo: pelo contrario, contribuiu, provocou.

0 Grande Showman - cada grupo afixou o seu organizador mental na sala de aula e os
restantes grupos, com a utilizacdo de postts, deveriam analisar a cartolina dos colegas e
escrever um ponto a melhorar e um ponto espetacular, finalizando a atividade com um debate
em turma sobre os trabalhos realizados ao longo das aulas (Ver Apéndice 6).

GPS - analise de uma obra romantica ou realista, em casa (Ver Apéndice 7).

Sumarios - o grupo formado na primeira aula precisou de, em todas as aulas, se reunir nos
ultimos 15 minutos e escrever o sumario da aula, abrangendo o que aprenderam e como

aprenderam em cada aula implementada (Ver Apéndice 9).
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0 momento 2 focou-se na metacognicdo. A metacognicao teve como objetivo aferir a maneira
como as ideias dos estudantes sobre o conceito metahistérico de Evidéncia Historica e os conceitos
substantivos se desenvolveram com a Intervencdo Pedagogica Supervisionada. Por este motivo, as ideias
finais dos estudantes foram recolhidas através de um questionario de resposta aberta com, também,
duas partes: uma parte com questdes de cariz substantivo e a outra parte com questbées de cariz
metahistérico. A primeira parte continha um exercicio de verdadeiro e falso sobre os conceitos
substantivos que os estudantes trabalharam ao longo das aulas, tendo de justificar as respostas que
assinalaram como falsas. De seguida, a segunda parte continha quatro questdes: duas delas equivalentes
as realizadas na segunda parte do levantamento de ideias prévias e as outras duas procuravam saber
que fontes os estudantes acharam complicadas de trabalhar e como se sentiram a trabalhar com fontes
que, inicialmente, excluiram (Ver Apéndice 10).

A tabela que se segue mostra, de maneira esquematica, as aulas e suas respetivas datas, os
instrumentos de recolha e os objetivos de cada aula efetuada durante a Intervencdo Pedagogica

Supervisionada.
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Tabela 1 Orientacdo Esquematicas da lecionacao da Intervencdo Pedagdgica Supervisionada.

ficha de trabalho.

3 - Agora é que sao elas

1 de fevereiro
de 2023

Organizador mental (formato escrito
em cartolina);
Sumarios.

Relacionar os diferentes
temas dos estudantes
numa narrativa
historica.

4 - 0 Grande Showman e
GPS

2 de fevereiro
de 2023

Organizador mental (formato escrito
em cartolina);
Post-ts;
Ficha de trabalho (individual e em
formato escrito);
Sumarios.

Envolver os estudantes
em momentos de
reflexao e critica,

envolvendo, assim, o
debate.

Aula Data Instrumentos de Recolha Objetivo
Analisar as ideias
Questionario de resposta aberta, previas .dos GRS
o . relativamente ao
individual e em formato escrito, . s
. meados de ; ) conceito metahistdrico
0 - Levantamento Ideias sobre os conceitos substantivos de A Ltas s
. . dezembro de ) . ) de Evidéncia Historica e
Prévias Romantismo e Realismo e o conceito )
2022 L eyt [of e aos respetivos
metahistorico de evidéncia histdrica; ) .
. conceitos substantivos
Sumarios. : . .
inerentes a realidade
substantiva em estudo.
Constatar como os
Guido de Fontes Historicas diversas CHTBEIES |0 (I
(formato digital e escrito); S TS GLE,
1 - Os elos mais fracos... | 18 de janeiro : : ! inicialmente,
o~ Ficha de trabalho (em grupo e o
ou entao nao... de 2023 . distinguiam como
formato escrito); )
L menos importantes
Sumarios. N
para a resolucao das
questoes.
0 ad sfico (i ; Ajudar _OS ~est(tjjdantes na Compreender as ideias
»c ) " 21 s i rganizador grg |c.o (formato c.nazao e um ; dos estudantes acerca do
- Com pés e cabeca de 2023 eSCI"It(.)), organizador através das corEe e EAETEE
Sumarios. respostas dadas na

Histdrica construida com
base em fontes de diverso
suporte.

5 - Metacognicao

2 de fevereiro
de 2023

Questionario de resposta aberta,
individual e em formato escrito,
sobre os conceitos substantivos de
Romantismo e Realismo e o
conceito metahistérico de evidéncia
historica;

Sumarios

Aferir o modo como as ideias dos estudantes acerca
de Evidéncia Histdrica se foram transformando ao
longo da Intervencao Pedagdgica Supervisionada.
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Capitulo lll — Analise de Dados

O Capitulo Il apresenta as categorias que surgiram da analise das ideias prévias e ideias finais dos
estudantes, enquadrando-se no Momento O e Momento 2 da Intervencdo Pedagdgica Supervisionada.
Em adicdo, sera realizada uma reflexdo sobre o cruzamento dos dados provenientes de ambas as ideias
dos estudantes, mediante uma analise qualitativa, em concordancia com os pressupostos aprofundados
ao longos dos capitulos anteriores.

Acrescenta-se que os nomes dos estudantes desta Intervencdo Pedagogica Supervisionada foram
tratados sob o anonimato e confidencialidade, sendo que a identificacdo que surge aquando dos
exemplos de resposta fornecidos associam-se aos artistas do periodo de estudo enquadrado nesta

investigacao.

Momento 0 — Levantamento de Ideias Prévias

De modo a ver respondida a questao de Investigacdo - Como é que os estudantes constroem Evidéncia
Historica e desenvolvem as suas ideias acerca deste conceito metahistérico com base em fontes de
diverso suporte em torno da realidade artistica do Romantismo e Realismo? - inicia-se esta analise de

dados com o desenvolvimento do seguinte objetivo:
1. Analisar as ideias prévias dos estudantes relativamente ao conceito metahistérico de
Evidéncia Historica e aos respetivos conceitos substantivos inerentes a realidade substantiva

em estudo.

Posto isso, o levantamento de ideias prévias foi realizado em inicios de dezembro de 2022, tendo
sido respondido pelos 30 estudantes que integram a turma do 11° ano de escolaridade, dos quais fazem
parte 24 estudantes do sexo feminino e 6 estudantes do sexo masculino.

Partindo das ideias prévias recolhidas para o conceito substantivo de Romantismo e,
posteriormente, analisadas, emergiram trés categorias: Vazias ou Incoerentes, Senso Comum e

Aproximadas, que serdo agora definidas e exemplificadas:

Ideias Vazias ou Incoerentes: Os estudantes afirmam que nao sabem, ou escrevem algo
ilegivel e/ou confuso. Por exemplo,

Camille Corot: “Estilo artistico do periodo romanico”
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Charles Turner: “movimento artistico e politico que surgiu nas Ultimas décadas do século XVIlI

na Europa, é uma visao do mundo contraria ao iluminismo e ao nacionalismo”

Ideias de Senso Comum: Os estudantes demonstram alguma nocédo sobre o conceito,
contudo de uma forma geral e vulgar, corrente da sociedade, comunidade e quotidiano em que se
inserem. Por exemplo,

Alexandre Herculano: “Periodo de tempo em que as artes tinham como tema o romance,
amantes”

Rosa Bonheur: “Nome dado ao espaco de tempo em que os temas que eram representados

estavam ligados com romance/amor”

Ideias Aproximadas: Os estudantes expressam ideias que demonstram algum conhecimento
sobre o conceito, contudo, a sua perspetiva historica ainda nao esta contextualizada. Por exemplo,

William Blake: "O romantismo é um movimento artistico que privilegia as emocoes, a
subjetividade e o individualismo"

William Turner: “O Romantismo também sera um movimento artistico ocorrido num século

especifico que romantizam e ddo muita paixdo e dramatismo a pintura, escritura, escultura, ...”

Em termos de distribuicao de frequéncia das ideias prévias dos 30 estudantes acerca do conceito
substantivo de Romantismo, a maioria das ideias apresentadas foram categorizadas como de Senso
Comum - 14~ seguidas das ideias Vazias ou Incoerentes — 9. Em adicéo, 5 foram os estudantes que
nao responderam e existiram duas ideias categorizadas como Aproximadas, conforme se pode observar

no Gréfico 1.

Grafico 1 Categorizacao das ldeias Prévias: conceito Romantismo.

Conceito de Romantismo - Ideias Prévias
16
14
12
10

o N B OO

Sem resposta Vazias ou Incoerentes Senso Comum Aproximadas
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Em relacdo ao conceito substantivo de Realismo, foram recolhidas e analisadas ideias que,
posteriormente, fizeram imergir, também, trés categorias: Vazias ou Incoerentes, Senso Comum e

Aproximadas, que serdo agora definidas e exemplificadas:

Ideias Vazias ou Incoerentes: Os estudantes afirmam que ndo sabem, ou escrevem algo
ilegivel e/ou confuso. Por exemplo,

Alexandre Dumas: “Algo que podemos observar com bastante pormenor parecendo mesmo uma
imagem 3D"

Jean-Francois Millet: “Acho que é a forma das pessoas na Arte em realismo”

Ideias de Senso Comum: Os estudantes demonstram alguma nocédo sobre o conceito,
contudo de uma forma geral e vulgar, corrente da sociedade, comunidade e quotidiano em que se
inserem. Por exemplo,

Gustave Coubert: “realismo pretende aproximar se o mais possivel a realidade através da arte”

Caspar David Friedrich: “Realismo - foi um movimento artistico e literario surgido nas ultimas

décadas do séc. XIX em Franca”

Ideias Aproximadas: Os estudantes expressam ideias que demonstram algum conhecimento
sobre o conceito, contudo, a sua perspetiva histérica ainda nao esta contextualizada. Por exemplo,

Honoré de Balzac: “Estilo artistico que retrata, representa e exprime assuntos reais,
representando apenas o real, ou seja, o que verdadeiramente existe”

Joseph Wright: “O realismo é um género aonde se realca o realismo da situacao, das acoes, das

pessoas, nao havia artificialidades”

Em termos de distribuicao de frequéncia das ideias prévias dos 30 estudantes acerca do conceito
substantivo de Realismo, a maioria das ideias apresentadas foram categorizadas como de Senso Comum
- 17- seguidas das ideias Aproximadas - 9. Em adic&o, existiram 2 estudantes que ndo responderam e
outros 2 que tiveram as suas ideias categorizadas como Vazias ou Incoerentes, conforme se pode

observar no Grafico 2.
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Grafico 2 Categorizacdo das |deias Prévias: conceito Realismo.

Conceito de Realismo - Ideias Prévias
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Antes de apresentar a recolha de dados obtida acerca do conceito metahistdrico de Evidéncia
Histdrica, pretende-se firmar que, como é visivel através da descricdo realizada e dos graficos exibidos
que, as ideias dos estudantes em relacdo aos conceitos substantivos concentram-se, essencialmente, na
esséncia da palavra e no que, diariamente, experienciam, observando tal afirmacao no facto da maioria
das ideias prévias categorizarem-se como de Senso Comum. Ainda assim, é possivel observar que 0s
estudantes iniciaram a sua jornada ao longo da Intervencdo Pedagogica Supervisionada com um
conhecimento mais amplo do que era o estilo artistico do Realismo do que o do Romantismo, uma vez
que, o primeiro estilo caracteriza-se, fundamentalmente pela captura do real, enquanto o Romantismo
nao se foca apenas no romance, que os estudantes tanto comentaram, mas numa variada coletanea de

sentimentos e emocoes.

A fim de ver realizada a analise das ideias prévias recolhidas sobre o conceito metahistorico de
Evidéncia Historica, a categorizacdo foi adaptada com base no modelo criado em 1987 por Ashby e Lee
(Ashby, 2003). Assim, em resposta a primeira pergunta — De que forma podemos utilizar as fontes
historicas para saber o que aconteceu no passado? - surgiram 5 categorias de ideias prévias: Espelho
do Passado, Informacao, Autoridades, Evidéncia num Contexto Minimo e Evidéncia em Contexto de

Producao, que serao agora definidas e exemplificadas:

Espelho do Passado: Os estudantes acreditam que as fontes possuem uma funcao de

certificadoras, isto €, representam um espelho do passado. Desse modo, os estudantes tendem a crer

que a Histdria e os seus vestigios sao irrefutaveis. Por exemplo,
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Jean-Baptiste Carpeaux: “servem para que noés tenhamos uma “imagem” correta na mente, ndo
criando dificuldade no entendimento”

John Constable: “a descoberta das fontes historicas é considerada uma certeza que algo
realmente aconteceu, tornando-se mais que uma especulacdo. E extremamente importante para uma
melhor interpretacao do passado e para perceber melhor a forma de pensamento das populacdes e o

desenvolvimento humano"

Informacao: Os estudantes compreendem a existéncia de uma articulacao entre as fontes e o
passado, no entanto, estas apenas se dividem em dois aspetos: certo ou errado. Por exemplo,

Almeida Garret: “ao usar as fontes historicas podemos encontrar informacao que nao tem em
outras fontes”

José Malhoa: “podemos utilizar as fontes historicas para saber o que aconteceu no passado na

forma de nos ajuda a ter uma informacao mais factual e realista das situacdes/momentos do passado”

Autoridades: Os estudantes acreditam que as fontes ajudam a que algumas pessoas, neste
caso autoridades, exponham o que aconteceu no passado. Por exemplo,

Camilo Castelo Branco: "com as fontes historicas é nos possivel saber o que aconteceu no
passado devido as pessoas que o estudaram e que nos transmitem o que sabem"

Eugéne Delacroix: “as fontes historicas mostram-nos o que estava a acontecer naquele periodo

de tempo, pois os artistas tentavam mostrar o que estava a acontecer naquele tempo”

Evidéncia num Contexto Minimo: Os estudantes conseguem desdobrar a fonte de modo a
entenderem o autor, o seu contexto e os motivos pelo qual produziu tal fonte. Por exemplo,

José Rodrigues: “podemos utilizar as mesmas fontes para tentar perceber e contextualizar o
modo de vida e acontecimentos do passado”

Joseph Wright: "podemos utilizar as fontes histéricas para saber acontecimentos, caracteristicas,
estado social, governamental, pois a arte é o reflexo da sociedade e daquilo que a sociedade esta a

passar"

Evidéncia em Contexto de Producao: Os estudantes entendem que as fontes nao séo tidas
como garantidas e, para se saber o que aconteceu no passado, & necessario questiona-las e cruzar

diferentes mensagens. Por exemplo,
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Francisco de Goya: "as fontes historicas ajudam-nos a perceber o passado, pois por norma
representam os acontecimentos mais marcantes da época, indicam-nos o ano ou século, permitindo
fazer uma contextualizacdo. Para além disso, nessas fontes esta escrito o autor, ajudando o observador

a relacionar esse autor com uma determinada época"

Em termos de distribuicdo de frequéncia das ideias prévias dos 30 estudantes em relacao a
primeira pergunta sobre o conceito metahistorico de Evidéncia Historica, a maioria das ideias
apresentadas foram categorizadas como Informacdo - 11 - seguidas das ideias de Espelho do Passado
- 8. De seguida, foram 4 as ideias categorizadas como Autoridades, semelhante ao nimero de
estudantes que ndo responderam - 4. Existiram, ainda, 2 estudantes com ideias categorizadas como
Evidéncia num Contexto Minimo e 1 estudante com a ideia categorizada em Evidéncia em Contexto de
Producdo, uma vez que o mesmo, para além de entender que a fonte ajuda a que se conheca o autor,
0 seu contexto e os motivos para a sua criacao, o estudante também compreendeu que € necessario

questiona-las e cruzar as suas mensagens. Pode-se observar esta distribuicdo no Grafico 3.

Grafico 3 Categorizacao das ldeias Prévias: Conceito Evidéncia Histdrica.

Conceito Evidéncia Historica 17 Pergunta - Ideias Prévias
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Aquando da observacao das aulas dos estudantes que fizeram parte da Intervencdo Pedagdgica
Supervisionada, foi possivel constatar a preferéncia dos estudantes pelos textos informativos do manual
em detrimento das variadas fontes historicas apresentadas ao longo da aula. Assim, a segunda questao
realizada no questionario sobre o conceito metahistorico de Evidéncia Historica — Ordena as seguintes
fontes da mais importante (1) para a menos importante (11): justifica a tua exclusao — procura entender
quais as fontes que os estudantes consideram “mais ou menos importantes” para se estudar Historia e

como justificam as suas exclusdes, de modo a trabalhar diversas fontes historicas que os mesmos
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excluiram e, assim, fazer com que entendam que se é capaz de construir Evidéncia Histérica com fontes
distintas, desde que se saiba que perguntas realizar.

Em primeiro lugar sdo apresentados os tipos de fontes histéricas com que os estudantes foram
deparados e a quantidade de vezes que essas fontes foram consideradas como mais importantes (1),

através do seguinte grafico:

Grafico 4 Fontes Historicas nomeadas como principais.

Fontes Historicas nomeadas como principais
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Atendendo ao grafico 4, os Livros sdo as fontes que os estudantes entendem como mais
importantes - 8, seguido dos Testemunhos Escritos — 7 estudantes e Monumentos - 6 estudantes. De
seguida, 3 foram os estudantes que escolheram os Artigos Cientificos como fonte mais importante, 2
estudantes que escolheram a Musica, sendo que os Jornais, a Escultura, a Pintura e os Testemunhos
Orais foram escolhidos por 1 estudante, sobrando, assim, a Banda Desenhada, os Cartazes e os Filmes
sem nenhuma escolha. E necessario relacionar as escolhas aqui feitas pelos estudantes, com as ideias
presentes na primeira questdo. As ideias de Informacéo, Espelho do Passado e Autoridades foram as
ideias com maior nimero de frequéncia e, se observarmos, as fontes que os estudantes escolheram séo
concebidas por elementos de autoridade, onde transportam consigo uma consideravel porcao de
informac&o considerada como irrefutavel e um espelho para o passado, suportando a analise realizada
a primeira questdo do conceito metahistorico de Evidéncia Historica.

Diversamente, sdo apresentados os dados recolhidos sobre as fontes que os estudantes

excluiram - a fonte n° 12, através do seguinte grafico:
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Grafico 5 Fontes Histdricas Excluidas.

Fontes Historicas Excluidas na 22 Questao
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Como se observa, a maioria dos estudantes — 18 excluiu a Banda Desenhada, uma vez que
pensam que esta fonte, por ser mais criativa, relaciona-se, em grande pormenor, com a imaginacao,
deixando os factos isolados. Foram 5 os estudantes que excluiram os Cartazes, justificando a eliminacéo
desta fonte por ser um meio propagandistico, o que leva a que surjam informacdes com uma intencéo
mais persuasiva e que, por esse motivo, ndo associam a nenhum conhecimento historico. Os Jornais
foram excluidos por 3 estudantes, uma vez que sdo considerados uma fonte que pode ser adulterada
com o objetivo de atrair um maior nimero de leitores, visto que, atualmente, a obtencdo de informacéo
encontra-se com bastante facilidade no digital e isto faz com que os jornais percam importancia. Por fim,
a Musica e os Testemunhos Orais foram excluidos por 2 estudantes, em virtude da preferéncia pelas

fontes escritas. Posto isto, sucedem exemplos de resposta sobre as fontes excluidas:

Banda Desenhada

Francisco de Goya: “exclui a Banda Desenhada pois considero que é um desenho muito baseado
na imaginacao ou seja, nao nos dara muita informacéo sobre o passado”

Machado de Assis: “eu penso que as bandas desenhadas sdo algo mais comico e ligado ao

publico infantil e ndo tao ao ensino”

Cartazes

José Malhoa: “pois os cartazes tém por norma uma intencao persuasiva, pelo que, podem ser
feitos a partir de informacdes falsas que substituem as verdadeiras — que acabam por néo atrair mais”

José Rodrigues: “eu exclui os cartazes pois dificilmente observamos cartazes que puramente

expdem o conteudo historico”
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Jornais

Alexandre Herculano: “exclui os jornais porque por vezes estes espalham noticias falsas como
forma de marketing para atingir uma maior audiéncia”

Francois Rude: “eu exclui a opcao dos jornais, pois nao acho que, com os avancos da tecnologia,

estes sejam importantes, por exemplo, podemos obter informacao das noticias através da televisdo”

Muisica
Antoine Wiertz: “eu exclui a opcao da musica, pois ndo me interessa muito ouvir”
William Turner: “eu exclui a musica, eu até que acho todos importantes, mas eu acho que

obtemos mais informacdes uteis com relatos escritos do que auditivos”

Testemunhos Orais

Edward Hopper: “penso que um testemunho oral, sdo historias e memoérias pessoais ou nao,
contadas por individuos sobre o seu passado, e sinto que nao seja tdo importante, porque nao temos
assim tantos”

Théodore Géricault: “acho que testemunhos orais equivalem a testemunhos escritos”

Partilha-se uma analise quantitativa descritiva acerca da valorizacao atribuida pelos estudantes
a cada uma das fontes sugeridas (ressalva-se que 0s menores valores sdo 0s que refletem maior

relevancia):

Tabela 2 Dados Estatisticos em relacao a segunda questao.

Idél.as .Amfg.os Banda Cartazes Escultura Filmes | Jornais Livros Monumentos Musica | Pintura Testem.unhos TestemL.mhos
Prévias Cientificos Desenhada Escritos Orais

Moda 2 12 10 6 8 8 1 5 11 4 1 7
Média 4,8 11,3 9,6 5,0 7,7 7,9 4,0 3,6 9,2 4,3 4,2 6,5
Mediana 4,5 12 10 5 8 8 3,6 3,5 10 4 3,6 7

Assim, pode-se observar que as fontes que sao valorizadas com a ordenacéo maxima, neste caso
1, sdo os Livros e os Testemunhos Escritos, seguidos pelos Artigos Cientificos com uma valoracao mais
frequente de 2. Em termos opostos surge a Banda Desenhada com uma moda e mediana de 12 e uma
meédia de 11,3. Por fim, através da mediana, que demonstra o ponto central das escolhas realizadas
pelos estudantes testemunha-se que, os Livros, os Monumentos e os Testemunhos Escritos sdo as fontes
com o valor de mediana mais baixo pontuado pelos estudantes e a Banda Desenhada continua a fonte
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com a atribuicao mais alta (ressalva-se, mais uma vez, que os valores mais baixos correspondem a maior
valoracao).

Esta segunda questao ajudou no fortalecimento da analise da primeira questdo realizada sobre
0 conceito metahistorico de Evidéncia Histérica. No entanto, o proposito desta questao foi constatar como
os estudantes ordenavam diversas fontes histéricas e, assim, procurar trabalhar com as que
consideravam de menor importancia ao longo da Intervencdo Pedagogica Supervisionada. Todas as
fontes sdo importantes, desde que sejam feitas as questdes apropriadas e, tendo em vista esta afirmacao,
existiram dois estudantes que, mesmo tendo excluido e justificado a sua escolha, comentaram que todas
as fontes tinham significancia, o que demonstra que as suas ideias se encontram em Evidéncia num
Contexto minimo, tendo como exemplos:

Joseph Wright: “Acho que todas as fontes acima referidas sdo importantes, no entanto acho que
os livros e fontes escritas sdo mais fiaveis alem de que duram mais tempo, depois, as artes plasticas
pois sdo reflexo da sociedade.”

William Turner: “eu exclui a musica, eu até que acho todos importantes, mas eu acho que
obtemos mais informacdes uteis com relatos escritos do que auditivos”

Alude-se, ainda, para o grafico 6, o qual demonstra a primazia dos estudantes perante fontes
escritas, as quais incluem os Artigos Cientificos, os Jornais, os Livros e os Testemunhos Escritos, em
detrimento das fontes audiovisuais, que englobam a Banda Desenhada, os Cartazes, a Escultura, os

Filmes, os Monumentos, a Musica, a Pintura e os Testemunhos Orais.

Grafico 6 Tipos de Fontes Histdricas privilegiadas.

Tipos de Fontes Historicas privilegiadas
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Assim, depois de analisar as distintas ideias prévias dos estudantes perante os conceitos
substantivos de Romantismo e Realismo e o conceito metahistérico de Evidéncia Historica, procurou-se
enriquecer as ideias de todos os estudantes que fizeram parte da Intervencdo Pedagodgica
Supervisionada, mediante a construcéo de tarefas que respeitassem este panorama (Ver Apéndices 2 a

9).

Momento 2 — Levantamento de Ideias Finais: Metacognicao

De modo a ver respondida a questao de Investigacdo - Como é que os estudantes constroem Evidéncia
Historica e desenvolvem as suas ideias acerca deste conceito metahistérico com base em fontes de
diverso suporte em torno da realidade artistica do Romantismo e Realismo? - inicia-se esta analise de
dados com o desenvolvimento do seguinte objetivo:

2. Aferir o modo como as ideias dos estudantes acerca de Evidéncia Historica se foram

transformando ao longo da Intervencdo Pedagdgica Supervisionada.

A Intervencdo Pedagogica Supervisionada orientou-se por uma avaliacdo de cariz formativo, a
qual se centra “nos progressos cognitivos dos estudantes”, associando-se, assim, “a processos de
feedback, de feedforward, numa logica de monitorizacdo, de regulacdo e de autoavaliacdo e
autorregulacdo das aprendizagens — metacognicdo” (Gago, Cantanhede & Torrdo, 2022, p. 39). De
acordo com Tulving (1996), a metacognicédo é a “cognicdo além da cognicdo” (p. 10), isto &, o processo
em que o estudante realiza operacdes cognitivas de maneira a refletir, de modo consciente, sobre o que
e como aprendeu até aquele momento. Diante disso, procurou-se entender, por meio da realizacao do
planeamento e construcao das aulas que fizeram parte da Intervencdo Pedagogica Supervisionada, como
progrediram as ideias dos estudantes em relacao aos conceitos substantivos do Romantismo e Realismo
e ao conceito metahistorico de Evidéncia Historica.

O levantamento das ideias finais desenrolou-se na ultima aula integrada na Intervencao
Pedagogica Supervisionada — 2 de fevereiro de 2023, como se observa na tabela 1, onde responderam
ao questionario escrito e individual 29 estudantes, que integram a turma do 11° ano de escolaridade,
tendo respondido 23 estudantes do sexo feminino e 6 estudantes do sexo masculino.

Distinto do levantamento de ideias prévias, os estudantes efetuaram um exercicio de Verdadeiros
e Falsos sobre os estilos artisticos do Romantismo e Realismo. No entanto, os estudantes tinham de

justificar as afirmacdes que assinalaram como falsas sem a utilizacdo da negacdo. Este exercicio foi
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realizado para compreender o que os estudantes assimilaram no decorrer da lecionacédo da Intervencao
Pedagdgica Supervisionada, mas, essencialmente, para saber como justificaram as suas escolhas.

A vista disso &, em primeiro lugar, apresentada uma tabela que se divide em duas partes: a
primeira parte incluiu as respostas verdadeiras e apresenta o nimero de estudantes que acertaram e
erraram cada questdo. Em segundo lugar, sdo exibidas as afirmacdes falsas e o nimero de estudantes
que acertaram, dividindo esta parcela em dois: justificado e nao justificado e o nimero de estudantes

que erraram. Assim, segue, em seguida, a tabela 3:

Tabela 3 Resultados do Exercicio de Verdadeiros e Falsos.

N¢ das Questdes Acertadas Erradas
5 29 0
6 29 0
7 29 0
8 4 25
VERDADEIRO 9 7 T
11 29 0
12 21 7
Acertadas
N¢ das Questdes Erradas
2 Justificadas N&o Justificadas
1 15 1 13
FALSO 2 24 2 3
3 16 0 13
4 23 1 5
10 9 1 18

Engrenando pelas respostas verdadeiras, é imprescindivel ter em atencao que a maioria dos
estudantes acertou na globalidade das questdes/afirmacdes, sendo que esta analise focar-se-a na
questdo 8 e 9. A questdo 8 afirma que “O realismo foca-se na apresentacdo da burguesia como grupo
social privilegiado”, sendo considerada como verdadeira uma vez que a pintura realista procura retratar
a sociedade de maneira mais realista possivel. No entanto, a grande maioria dos estudantes considerou
esta reposta como falsa pelo facto de o Realismo néo retratar a burguesia privilegiada, mas as camadas
baixas da sociedade. A questao 9 “O realismo foi influenciado pela fotografia”, a maioria dos estudantes
justificou que o Realismo apenas influenciou a fotografia e ndo o contrario, nao compreendendo que,
mesmo a fotografia tendo surgido pds-arte realista, que a mesma influenciou a maneira como os artistas
realistas trabalhavam e pintavam. Desse modo, o que se constatou com as justificacdes dos estudantes
foi uma visao unilateral da realidade historica em estudo, uma vez que, ao assimilarem uma ideia,
mantiveram-se inclinados para o conhecimento do senso comum e ndo compreenderam que estes estilos
sofriam de caracteristicas diferentes. Apresentam-se as respostas dos estudantes:

Caspar David Friedrich: “o realismo vai influenciar a fotografia”
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Eugéne Delacroix: “o realismo foca-se na representacdo do povo como grupo social néo

privilegiado”

Passando para a exploracao das afirmacdes falsas, existe uma divisdo entre os estudantes que
acertaram e os estudantes que erraram, no entanto, a maioria € concentrada naqueles que acertaram.
Observando, assim, o lado das respostas que acertaram, a grande parte dos estudantes justificou as
suas respostas, sendo ai que esta analise se centra. Dentro das justificacdes existiram estudantes que
conseguiram defender a sua escolha, através dos conhecimentos que trabalharam em sala de aula
durante a Intervencdo Pedagdgica Supervisionada, demonstrando, assim, um conhecimento
aprofundado dos conceitos substantivos. Outros estudantes justificaram, no entanto, ndo se cingindo a
afirmacao e apoiaram-se na parte substantiva que assimilaram das aulas. Houve ainda quem justifica-se
as suas respostas com o apoio a negativa, situacdo para a qual tinham sido alertados para néo o fazer.
Mesmo tendo existido uma diversidade de momentos de progressdo nas justificacdes, a maioria dos
estudantes soube justificar as suas opcdes através do pensamento historico desenvolvido. Apresentam-
se os diversos tipos de justificacdo supramencionados, partindo de uma justificacdo fundamentada e
bem elaborada, para uma justificacdo com recurso a negativa e uma justificacdo centrada na parte
adquirida sobre o conhecimento substantivo, nao se encaixando na devida justificacéo a afirmacao:

Em resposta a afirmacao — “A arquitetura romantica é eclética devido a se encontrar rodeada de
natureza”, Francisco de Goya respondeu: “a arquitetura romantica é eclética, por ser uma juncéo de
caracteristicas de varias correntes artisticas”

Em resposta a afirmacédo - “O romantismo continua a seguir os canones classicos”, Gustave
Coubert respondeu: “o romantismo ndo segue os canones classicos”

Em resposta a afirmacdo — “O romantismo ¢ caracterizado como sendo um estilo que s6 se
centra no sentimento do amor”, William Turner respondeu: “o romantismo ndo s6 ¢é caracterizado no

sentimento do amor, mas também do belo dando valorizacdo a natureza e a liberdade de criacao”

A fim de ver realizada a analise das ideias finais recolhidas sobre o conceito metahistorico de
Evidéncia Historica, a categorizacao foi adaptada com base no modelo criado em 1987 por Ashby e Lee
(Ashby, 2003). Assim, em resposta a questdo — De que forma podemos utilizar as fontes histdricas para
saber 0 que aconteceu no passado? — surgiram 4 categorias de ideias prévias: Espelho do Passado,
Informacao, Evidéncia num Contexto Minimo e Evidéncia em Contexto de Producéo, que serdo agora

definidas e exemplificadas:
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Espelho do Passado: Os estudantes acreditam que as fontes possuem uma funcao de
certificadoras, isto &, representam um espelho do passado. Desse modo, os estudantes tendem a crer
que a Histdria e os seus vestigios sao irrefutaveis. Por exemplo,

Charles Turner: “as fontes historicas ajudam-nos a saber do passado pelos assuntos retratados”

Machado de Assis: “podemos usar as fontes historicas para confirmar que algo aconteceu, como

datas de pinturas, testamentos deixados por outras pessoas, materiais muito usados na época”

Informacao: Os estudantes compreendem a existéncia de uma articulacao entre as fontes e o
passado, no entanto, estas apenas se dividem em: certo ou errado. Por exemplo,

Caspar David Friedrich: “se for fontes escritas, € mais facil saber porque tem as informacdes
que precisamos escritas e por fontes de pinturas, observamos a descricao e as técnicas apresentadas”

William Turner: “as fontes historicas ajudam-nos imenso para saber o que aconteceu no passado
pois, elas vém do passado. Utilizando os recursos do que escreviam na época da-nos muita informacao

necessaria”

Evidéncia num Contexto Minimo: Os estudantes conseguem desdobrar a fonte de modo a
entenderem o autor, o seu contexto e os motivos pelo qual produziu tal fonte. Por exemplo,

Honoré de Balzac: “podemos utilizar as fontes de forma a perceber o que tinham interesse em
representar, se representavam a realidade ou nao, e se usavam desenhos rigorosos ou se so pintavam.
Podemos também perceber a opinido de alguns artistas através de escritos que nos deixaram onde
contam a realidade da época, onde viviam e onde também davam a sua opinido”

John Constable: “podemos utilizar as fontes histéricas de forma a percebermos o que as pessoas
desse momento historico pensavam e sentiam, transmitindo isso através de pinturas, livros, monumentos

etc., auxilia a nossa percecao do passado”

Evidéncia em Contexto de Producao: Os estudantes entendem que as fontes nao séo tidas
como garantidas e, para se saber o que aconteceu no passado, & necessario questiona-las e cruzar
diferentes mensagens. Por exemplo,

Francisco de Goya: “as fontes historicas podem ser utilizados para perceber o passado,
analisando as suas datas e, fazendo a relacdo com o que esta retratado, dando indicac6es da época de

gue se tratam e o que estaria a acontecer na altura”
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Rosa Bonheur: “podemos utilizar as fontes histéricas como base de pesquisa para saber o que
aconteceu no passado, pois com quadros, esculturas, edificios e textos, conseguimos retirar informacdes

de cada um que se complementam”

Em termos de distribuicdo de frequéncia das ideias finais dos 29 estudantes em relacdo a
primeira questdo sobre o conceito metahistérico de Evidéncia Histdérica, a maioria das ideias
apresentadas foram categorizadas como Informacdo — 10 - seguidas das ideias de Evidéncia num
Contexto Minimo - 8. De seguida, foram 6 as ideias categorizadas como Espelho do Passado. Existiram,
ainda, 4 estudantes com ideias categorizadas como Evidéncia em Contexto de Producéo e 1 estudante

gue ndo respondeu a questdo. Pode-se observar esta distribuicao no Grafico 7.

Grafico 7 Categorizacao da Metacognicao: Conceito de Evidéncia Histodrica.
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Com a construcado e planeamento das tarefas que foram realizadas ao longo da Intervencéo
Pedagdgica Supervisionada, tencionou-se que os estudantes trabalhassem com fontes historicas
dispares, com o propoésito de desenvolverem o seu pensamento historico e de observar que, feitas as
perguntas mais adequadas e instigantes, e cruzando as fontes disponiveis, é-se capaz de responder a
questdes que, outrora, s6 julgavam possivel com o apoio do texto informativo. Posto isto, os estudantes
responderam a mais trés questdes de cariz metahistdrico com respeito as dificuldades que tiveram na
realizacao das tarefas em sala de aula com fontes historicas divergentes.

Para a segunda questao - Qual foi a fonte que achaste mais “complicada” de trabalhar? Justifica
a tua resposta - criou-se o grafico 8, que demonstra que tipo de fontes os estudantes excluiram, escritas

ou audiovisuais:
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Grafico 8 Fontes Histdricas mais complicadas.
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Como apresenta o grafico 8, a maioria dos estudantes — 25 - excluiram fontes audiovisuais,
como fotografias, pinturas, videos e imagens que representassem monumentos. A exclusdo das fontes
audiovisuais deveu-se, maioritariamente, a falta de pratica em aferir informacéo das mesmas, levando a
gue existisse uma menor compreensao no trabalho com as mesmas.

Existiram estudantes que excluiram as fontes pelo facto de apresentarem muita informacéo, isto
€, uma breve explanacao dos movimentos anteriores e as causas para o surgimento do movimento em
estudo, assim como o contexto do movimento artistico que trabalharam. Esta justificacdo demonstra que
os estudantes fragmentam o seu estudo, ndo interligando o contexto espacial e temporal dos numerosos
movimentos artisticos que estudam, demonstrando o motivo por ter-se desenvolvido essa competéncia
especifica em sala de aula, como foi planeado na Intervencdo Pedagogica Supervisionada, onde se
procurou trabalhar o reconhecimento do “contexto espacial dos diversos fendmenos culturais e artisticos.
(A, B, C, D, F, I)" (Ministério da Educacao, 2022, p. 2). Apresentam-se exemplos destas exclusdes:

Alexandre Herculano: “o video, pois misturava matérias anteriores e posteriores a que estavamos
a trabalhar e nao dava muitas informacoes”

Joseph Wright: “a fonte mais complicada de trabalhar foi a fonte 39 (video de youtube) devido a

apresentar bastante informacao e tratar de diferentes periodos”

A maioria dos estudantes preferiu o estudo com fontes escritas uma vez que a densidade, a nivel
de informacao, é maior e, assim, mais facil de localizar o que era necessario para responder as questoes.
No entanto, existiram estudantes — 4 — que pensaram o contrario e excluiram os testemunhos escritos,
pelo facto de conterem muita informacéo, o que transformava a analise das fontes mais complexa.

Apresentam-se, assim, exemplos destas exclusoes:
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Camille Corot: “talvez o testemunho escrito, por conta de conter muita informacdo que nao nos
foi tao util para o trabalho como poderia ser”

Honoré de Balzac: “a fonte que eu achei mais “complicada” de trabalhar foi um escrito de
Coubert, pois era um pouco longo e as letras eram pequenas e perdia-me na assimilacdo. Contudo foi

uma boa fonte, pois tinha muita informacao util”

A terceira questdo transportou os estudantes para outro momento de reflexdo sobre como
decorreram as aulas da Intervencdo Pedagdgica Supervisionada. Esta questdo procurou saber o que 0s
estudantes aprenderam através do trabalho com fontes historicas que excluiram, sendo que, de modo
global, as reflexdes afluiram para parametros comuns.

De acordo com os estudantes, o trabalho com fontes diversificadas e em grupo surgiu como uma
maneira divertida e criativa de aprender, como se observa nos seguintes exemplos:

Jean-Francois Millet: “ao inicio foi um pouco dificil mas depois 0 meu grupo e eu descobrimos
que até foi facil”

William Turner; “aprendi os novos estilos artisticos de uma maneira mais criativa e divertida de
trabalhar em grupo. As fontes historicas que exclui fizeram me dar mais atencéo no foco mais importante

da fotografia”

Ademais, o foco da maioria dos estudantes foi o trabalho com as fontes historicas, demonstrando
uma progressao do pensamento historico dos estudantes sobre como € possivel aprender sobre o
passado. Algumas fontes histdricas, antes vistas como impossiveis de trabalhar, em especial as fontes
audiovisuais, comecaram a ser compreendidas e interpretadas pelos estudantes. Assim, os mesmos
demonstram ideias de Evidéncia em Contexto Minimo, no momento que, ao invés de olharem para uma
fonte e afirmarem que estas nao detém de qualquer informacao, eles comecam a analisar essas fontes
e a questionar as mesmas, cruzando as suas mensagens de modo a complementarem a sua informacao.
Por exemplo,

Camille Corot: “aprendi que é possivel trabalhar com todas as fontes, desde que as usemos de
forma correta. Como também pequenos detalhes que na hora em que excluimos, achamos nao serem
uteis, mas depois conseguimos utiliza-los de forma conveniente”

Eca de Queiros: “ao ter de trabalhar com as fontes histéricas que tinha excluido anteriormente

aprendi que as vezes por muito que tenhamos a certeza de que aquela fonte nao esta ligada ao que
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procuramos, se aprofundarmos e investigarmos bem provavelmente esta e vai nos ajudar na execucao

do trabalho”

Por fim, a ultima questao realizada no questionario sobre o conceito metahistorico de Evidéncia
Histdrica também foi realizada no levantamento de ideias prévias — Ordena as seguintes fontes da mais
importante (1) para a menos importante (11): justifica a tua exclusao. Esta questdo requer compreender
como os estudantes encaram as diversas fontes histéricas que os auxiliaram ao longo da Intervencao
Pedagogica Supervisionada, ordenando-as de “mais ou menos importantes” para se estudar Histéria e
como justificaram as suas exclusdes.

Em primeiro lugar sdo apresentadas as fontes histéricas com que os estudantes foram deparados
e a quantidade de vezes que essas fontes foram consideradas como mais importantes (1), através do

seguinte gréfico:

Grafico 9 Fontes Historicas nomeadas como principais.
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Atendendo ao grafico 9, os Testemunhos Escritos sao as fontes que os estudantes entendem
como mais importantes — 8, seguidas da Pintura — 6 estudantes e Livros — 5 estudantes. De seguida, 4
foram os estudantes que escolheram os Artigos Cientificos como fonte mais importante, seguido de 2
estudantes que escolheram a Musica e os Testemunhos Orais como fontes mais importantes, sendo que
os Jornais e Filmes foram escolhidos por 1 estudante, sobrando, assim, a Banda Desenhada, os

Cartazes, a Escultura e os Monumentos sem nenhuma escolha.

Observando estas escolhas e relacionando-as com os niveis de progressao das ideias dos
estudantes face a primeira questdo da metacognicao a nivel do conceito metahistorico, é possivel

testemunhar que os estudantes privilegiam as fontes que fornecem uma consideravel porcao de
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informacéao considerada como irrefutavel e um espelho para o passado, suportando as ideias que fizeram
emergir as categorias de Informacao e Espelho do Passado. No entanto, a diversidade das escolhas dos
estudantes interliga-se com a ideia de Evidéncia num Contexto minimo, no momento que os estudantes
entendem que a fonte historica pode se desdobrar e com ela entenderem certos aspetos da sociedade
vigente.

As fontes escritas continuam a ser o cerne da preferéncia dos estudantes, no entanto, é
necessario relacionar as escolhas aqui feitas pelos estudantes, com as Aprendizagens Essenciais do 11°
ano de Escolaridade de Histéria da Cultura e das Artes, onde os estudantes devem procurar trabalhar e
desenvolver o “saber-ver, saber-ouvir, saber-interpretar e saber-contextualizar” (Ministério da Educacéo,
2022, p. 3).

Constata-se, assim, que as fontes que, anteriormente foram excluidas e deixadas de parte no
levantamento de ideias prévias, na metacognicdo foram escolhidas como mais importantes, como é o
caso da pintura e dos filmes, analisando, assim, que as escolhas dos estudantes se diversificaram com
o trabalho em sala de aula e que o trabalho com obras de arte ajudou-os a melhor entendé-las e, assim,
saber interpreta-las como se observou com as suas reflexdes nas questdes anteriores, onde todas as
fontes passam a ser vistas como importantes, dependendo da forma como as estudam e utilizam.

Diversamente, sdo apresentados os dados recolhidos sobre as fontes que os estudantes

excluiram - a fonte n° 12, através do seguinte grafico:

Grafico 10 Fontes Historicas excluidas.
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Como se observa, a maioria dos estudantes — 23 — excluiu a Banda Desenhada, uma vez que
pensam que esta fonte, por ser mais criativa, relaciona-se, em grande pormenor, com a imaginacéo, nao

existindo, assim, rigor histdrico. Foram 4 os estudantes que excluiram os Testemunhos Orais, justificando
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a eliminacao desta fonte por ser uma fonte que nem sempre ¢ fiavel, uma vez que as pessoas podem
alterar o que aconteceu incutindo, assim, um sentimento de incerteza para quem os escuta, ndo sabendo
se pode, entdo, ser uma fonte confidvel. Os Cartazes foram excluidos por 1 estudante, uma vez que sdo
considerados uma fonte simples, no momento que ndo acarreta toda a informacédo necessaria, assim
como a Musica, em virtude da preferéncia pelas fontes escritas que detém de um maior numero de

informacdo. Sucedem exemplos de resposta sobre as fontes excluidas:

Banda Desenhada

Alexandre Herculano: “a banda desenhada por vezes é para audiéncias mais novas, logo, o tema
abordado ¢ simplificado e ndo da as informacdes na totalidade ou explicitas o suficiente”

Camilo Castelo Branco: “exclui a Banda Desenhada pois apesar de ser uma forma mais
“animada” de aprender sobre um determinado tema, considero que as outras fontes fossem mais

“verdadeiras” e nao haveria o problema de ser alterado”

Cartazes
Camille Corot: “exclui os cartazes pelo facto de na minha opinido um cartaz ndo consegue incluir

toda a informacé&o sobre qualquer tema, tendo tudo mais esquematizado”

Mausica
William Turner: “eu exclui a fonte da Musica, porque dou mais importancia a estruturas que
estejam mais relacionadas e mais crediveis de optar por informacdo concreta como pinturas, livros,

testemunhos, ...”

Testemunhos Orais

Alexandre Dumas: “a minha exclusao foi os testemunhos orais, porque na minha opinidao, nem
sempre sao viaveis, algumas pessoas acabam por mudar um pouco a histdria, ou porque esquecem-se
de pormenores que podem ser relevantes, ou acrescentam, modificando a histéria”

Edward Hopper: “exclui os testemunhos orais, pois penso que podem, por vezes, ser falsas, pois

nao ha uma prova concreta”

Em adicao, criou-se a seguinte tabela que retrata a ordenacéo das diversas fontes historicas

realizadas por cada estudante, assim como o calculo da sua moda, média e mediana:
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Tabela 4 Dados Estatisticos em relacao a segunda questao.

Metacognicao

Artigos Cientificos

Banda Desenhada

Cartazes

Escultura

Filmes

Jornais

Livros

Monumentos

Musica

Pintura

Testemunhos
Escritos

Testemunhos Orais

Moda

3

12

11

7

9

9

5

10

6

1

9

Média

4.2

113

9,6

56

7,2

6,7

4,6

8,1

36

35

6,6

Mediana

4

12

11

6,5

85

7,5

5)

9

3

3

7

Esta tabela surge no a@mbito de corroborar a analise descrita anteriormente, no momento que,
através da observacao dos dados estatisticos, constata-se qual & a valoracdo que os estudantes
atribuiram, com maior frequéncia, as fontes. Assim, ao olhar para a moda, testemunha-se que as fontes
com uma valorizacdo mais positiva — atribuicdo de 1 — sdo fontes escritas, isto &, os Livros e os
Testemunhos Escritos. A Banda Desenhada é a fonte histérica com a menor valoracado — 12 - sendo que
os Cartazes e a Musica também possuem uma menor valoracdo, entre os 10 e os 11. Ao analisar os
valores da média, observa-se que, a Banda Desenhada é a fonte com o valor mais préximo da moda,
sendo que as fontes dos Livros e Testemunhos Escritos, anteriormente mencionadas, diferem de uma
atribuicdo mais alta quando a média é calculada. Por fim, através da mediana, que demonstra o ponto
central das escolhas realizadas pelos estudantes, testemunha-se que, a Pintura e os Testemunhos
Escritos sdo as fontes com o valor de mediana mais baixo de valoracao, que corresponde aos mais
considerados pelos estudantes, e a Banda Desenhada e a Musica sdo as fontes com a atribuicdo mais
alta, isto &, menos valorizadas.

Observando o grafico 10 e a tabela 4, notou-se que a maioria dos estudantes escolheu excluir a
Banda Desenhada. Para além dos estudantes considerarem a Banda Desenhada uma fonte para as
criancas, por se regerem pela imaginacao, o facto desta fonte nao ter sido trabalhada ao longo da
Intervencdo Pedagogica Supervisionada, face a pretextos aprofundados nas Consideracdes Finais,
promoveu a que estas ideias continuassem, tendo como exemplo:

Honoré de Balzac: “exclui a Banda Desenhada, pois nunca trabalhei com nenhuma, entdo acho

gue nao € a mais importante”

Ainda assim, existiu quem continuasse com a ideia de que todas as fontes sdo importantes,
mesmo tendo excluido e justificado a sua escolha, demonstrando que as suas ideias encontravam-se em
Evidéncia num Contexto minimo, devido a todas as fontes serem utilizadas para saber o que aconteceu

no passado. Exemplo deste pensamento:
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Théodore Géricault: “na minha opiniao, todas estas fontes sdo importantes, tendo cada uma
delas uma funcdo de demonstrar o que se passa na sociedade. Mas acabei por “excluir” a banda
desenhada pois é um pouco mais dificil de obter conhecimento através dela”

Alude-se, por fim, para o grafico 11, o qual demonstra a primazia dos estudantes perante as
fontes escritas, as quais incluem os Artigos Cientificos, os Jornais, os Livros e os Testemunhos Escritos
em detrimento das fontes audiovisuais, que englobam a Banda Desenhada, os Cartazes, a Escultura, os

Filmes, os Monumentos, a Musica, a Pintura e os Testemunhos Orais.

Grafico 11 Tipos de Fontes Histéricas privilegiadas.
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Cruzamento de dados das Ideias Prévias e Metacognicao

Este topico de estudo analisou alguns dos exercicios realizados nestes dois momentos de grande
importancia para a execucao desta investigacdo. Os exercicios relacionados com a realidade historica
substantiva foram as Palavras Cruzadas Ao Contrario, do levantamento de ideias prévias, e os
Verdadeiros e Falsos da metacognicdo. Em termos metahistéricos, foram analisadas as respostas as
questdes que surgiram em ambas tarefas - iniciais e finais, isto €, a questdo que procurou saber como
os estudantes podem utilizar as fontes histéricas para saber o que aconteceu no passado e o exercicio
de ordenar as fontes histdricas da mais importante para a menos importante.

Assim, antes de iniciar a analise, é necessario ter em atencdo que o levantamento de ideias
prévias foi respondido por 30 estudantes ao passo que, na metacognicao, foram 29 os estudantes que
responderam as questoes.

Em termos substantivos, o levantamento de ideias prévias procurou compreender como eram as

ideias dos estudantes no que respeita os conceitos de Romantismo e Realismo. Observando o gréafico
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12, constata-se que o conceito de Romantismo categoriza-se, essencialmente, em ideias de Senso
Comum (14 estudantes) e Vazias ou Incoerentes (9 estudantes). Em contrapartida, a maioria das ideias
dos estudantes relativamente ao conceito substantivo de Realismo focalizam-se nas categorias de Senso

Comum (17 estudantes) e Aproximadas (9 estudantes).

Grafico 12 Cruzamento das Ideias Prévias sobre os Conceitos de Romantismo
e Realismo.
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Desse modo, denota-se que as ideias dos estudantes quanto aos conceitos substantivos
demonstravam uma maior progressao do conceito de Realismo em detrimento do conceito de
Romantismo. A pergunta que surge no ar é, e em relacdo a metacognicao, estes resultados sofreram
alteracdes? Observando a tabela 5, constata-se que, dentro das respostas verdadeiras, duas foram as
respostas em que os estudantes mais erraram, ambas relacionadas com o Realismo, uma vez que o0s
estudantes possuiram uma visdo unilateral do conhecimento, demonstrando que as suas ideias ainda se
encontram fundamentadas na categoria de Senso Comum. Em contrapartida, nas respostas falsas,
existem duas questoes sobre 0 movimento artistico do Romantismo em que os estudantes mais erraram
e uma questao sobre o movimento artistico do Realismo. As questdes de tematica romantica voltaram-
se para as caracteristicas especificas do estilo artistico, apresentando alguma dificuldade na assimilacéo
de algum vocabulario especifico, no entanto, mesmo com esta dificuldade, a maioria dos estudantes
mostrou uma assimilacdo desse vocabulario, demonstrando uma progressao ao desaparecimento de
ideias que fizeram emergir as categorias de ideias Vazias ou Incoerentes e de Senso Comum, reforcando
a categoria de Aproximadas, ja que conseguiram desenvolver uma das Competéncias Especificas
proposta no Plano de Aula, a utilizacao, “em cada area artistica, vocabulario especifico. (A, B, C, D, F,
[)” (Ministério da Educacéo, 2022, p.3). Em relacdo a questao de teor realista, a maioria dos estudantes

errou por uma questao de leitura e interpretacdo, uma vez que as obras realistas nao podem ser
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consideradas como idealistas, no entanto a percecdo dos estudantes aquando da resposta era que o

Realismo utilizou a revolucao industrial como motivo das suas pinturas.

Tabela 5 Resultados do Exercicio de Verdadeiros e Falsos.

N das Questdes

Conceito Abordado

Acertadas

Erradas

VERDADEIRO

5

Romantismo

29

0

6

Romantismo

29

0

7

Realismo

29

0

8

Realismo

4

25

9

Realismo

17

12

11

Realismo

29

0

12

Realismo

21

7

FALSO

Ne das Questdes

Conceito Abordado

Acertadas

Justificadas

N&o Justificadas

Erradas

Romantismo

15

1

13

Romantismo

24

8

Slw N

Romantismo

16

13

Romantismo

23

5

Realismo

9

Rk (o|N

18

Assim, o0 que se constata & que, o conceito de Realismo era o que se apresentava num nivel
maior de progressdo de ideias dos estudantes no inicio da Intervencdo Pedagdgica Supervisionada, nao
tendo apresentado grande progressao durante esta intervencao e investigacao, uma vez que as ideias
dos estudantes continuam ancoradas na categoria de Senso Comum. Em contrapartida, as ideias face
ao conceito de Romantismo progrediram de ideias Vazias ou Incoerentes para ideias pautadas em Senso
Comum e, nalguns casos, Aproximadas.

Introduzindo a analise de cariz metahistorico, procurou-se analisar, em primeiro lugar, a questao
numero 1 — “De que forma podemos utilizar as fontes histdricas para saber o que aconteceu no
passado”. De acordo com a analise realizada as ideias prévias, as ideias dos estudantes presentes nas
respostas a esta questdo foram categorizadas em 5 categorias: Espelho do Passado, Informacao,
Autoridades, Evidéncia num Contexto Minimo e Evidéncia em Contexto de Producdo. Contrariamente, na
metacognicdo surgiram, em menor escala, 4 categorias de ideias: Espelho do Passado, Informacao,
Evidéncia num Contexto Minimo e Evidéncia em Contexto de Producdo. Nos seguintes graficos

demonstra-se a distribuicdo das ideias pelas categorias que emergiram:
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Grafico 13 Cruzamento das Ideias Prévias e Metacognicdo sobre o Conceito
de Evidéncia Historica.
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Observando atentamente os graficos, o numero de estudantes que inicialmente ndo respondeu
- 4, diminuiu no levantamento das ideias finais para apenas 1 estudante que nao forneceu resposta. As
ideias de Espelho do Passado também diminuiram com o levantamento das ideias finais, tendo
comecado com 8 ideias e terminado com 6 ideias. A categoria de Informacao obteve uma diferenca
minima entre os dois momentos, sendo que, no levantamento de ideias prévias foram categorizadas 11
ideias e na metacognicao, 10 ideias. A categoria de Autoridades foi utilizada, exclusivamente, para a
analise das ideias prévias, sendo 4 as ideias dos estudantes aqui inseridas. Em contrapartida, a categoria
de Evidéncia num Contexto Minimo aumentou na metacognicao, tendo comecado nas ideias prévias com
as ideias de 2 estudantes e terminado com 8 estudantes que possuem estas ideias. Por fim, também a
categoria de Evidéncia em Contexto de Producao aumentou, iniciando a sua jornada com a ideia de 1
estudante e terminando com 4 estudantes com ideias categorizadas neste ultimo ponto de progressao.

0 que se observa desta analise é que, entre ambos os momentos, a Informacdo é o nivel de
progressao de maior dimensao. Ademais, constata-se que as ideias dos estudantes acerca do conceito
de Evidéncia Historica progrediram satisfatoriamente, demonstrando que é necessario insistir no trabalho
continuo com os estudantes em sala de aula, uma vez que 0s mesmos sao capazes de trabalhar e
analisar diferentes fontes historicas, cruzando as suas mensagens de modo a criarem evidéncia.

A segunda questdo procurou ver respondido trés aspetos importantes: as fontes que os
estudantes ordenaram como mais importantes; as fontes que os estudantes ordenaram como menos
importantes e o tipo de fontes que os estudantes preferem: escritas ou audiovisuais.

Observando e relacionando os dados obtidos, os Testemunhos escritos foram a fonte que dispos

de uma escolha idéntica ao longo destes dois momentos, sendo que no levantamento de ideias prévias
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7 estudantes selecionaram-na e na metacognicao foi escolhida por 8 estudantes. Os Livros foram outra
fonte escolhida pelos estudantes em grande quantidade, sendo que no levantamento de ideias prévias 8
estudantes priorizaram os Livros e, na metacognicdo, foram 5 estudantes. Outras fontes também
continuaram a ser escolhidas entre estes dois momentos, como os Artigos Cientificos, os Jornais, a
Musica e os Testemunhos Orais. A Escultura (1 estudante) e os Monumentos (6 estudantes), fontes
escolhidas durante o levantamento de ideias prévias nao foram assinaladas na metacognicdo. Pelo
contrario, o filme que nao foi escolhido no questionario de ideias prévias, dispdés da escolha de 1
estudante na metacognicdo. A maior disparidade visivel nestes graficos foi a escolha da pintura.
Inicialmente, a pintura foi escolhida por 1 estudante e, apo6s a lecionacdo da Intervencao Pedagogica
Supervisionada, foram 6 os estudantes que optaram por esta fonte.

Tendo em atencado o primeiro aspeto, segue, o grafico acerca das fontes que foram consideradas
como mais importantes:

Grafico 14 Cruzamento das Ideias Prévias e Metacognicao sobre as Fontes
Histéricas nomeadas como mais importantes.
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Como se denota, existiram mudancas com a lecionacdo da Intervencdo Pedagogica
Supervisionada, constatando que a maior diferenca se encontra na escolha da pintura, a qual pode ser
justificada pelo trabalho que os estudantes tiveram ao aprender a analisar estas obras de arte e, assim,
a conseguirem dar significado a fonte historica da pintura.

Cruzando os dados analisados no grafico 15, os estudantes excluiram um menor aglomerado de
fontes entre o levantamento de ideias prévias e a metacognicao. Retirando as fontes que ndo foram
nomeadas nos dois momentos: Artigos Cientificos, Livros, Testemunhos Escritos, Escultura, Filmes,
Monumentos e Pintura, os Jornais foram a Unica fonte escolhida no questionario inicial que néo foi

excluida na metacognicao. Os Cartazes e a Musica fruiram de maior exclusao aquando das ideias prévias,
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tendo na metacognicao sido escolhidas por, apenas, 1 estudante. Assim, as fontes que dispuseram de
um aumento de escolhas na metacognicdo foram a Banda Desenhada e os Testemunhos Orais, com 23
estudantes e 4 estudantes, respetivamente. Analisando as escolhas dos estudantes, observou-se que os
estudantes centraram-se nas fontes que ndo foram tao trabalhadas ao longo das aulas da lecionacao
Pedagdgica Supervisionada.

Apresenta-se, de momento, os graficos que vém respondido o segundo aspeto a analisar:

Grafico 15 Cruzamento das Ideias Prévias e Metacognicdo sobre as Fontes
Historicas excluidas.
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Assim, observando os 2 graficos e a posterior analise, 0 que se constata é que estes estudantes
tém capacidade de interpretar e analisar diversas e distintas fontes histéricas, através do questionamento
e cruzamento de mensagens, contando que estas fontes historicas sejam trabalhadas e estudadas em
sala de aula, uma vez que, as fontes que os estudantes mais trabalharam foram as que eles selecionaram
como mais importantes e, as que menos foram analisadas, foram as que eles excluiram.

Através da observacao das tabelas 2 e 4, validam-se as afirmacdes até agora realizadas em
relacao a esta questdo. Como se observa ao analisar ambas as tabelas, a Banda Desenhada, os Livros
e 0s Testemunhos Escritos foram as fontes histdricas que menos alteracdes sofreram na ordenacao por
parte dos estudantes. O facto dos dados de estatistica se encontrarem com frequéncias distintas nas
restantes fontes histéricas demonstra que os estudantes desenvolveram ideias diferentes das que
muniam no levantamento de ideias prévias. Tal acontecimento pode ser justificado pelo trabalho com

diversas fontes historicas realizado ao longo da Intervencao Pedagodgica Supervisionada.
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Para concluir, &€ de mencionar que o tipo de fontes que os estudantes consideram como mais
importantes continuam a ser as fontes escritas, uma vez que consideram a busca de informacdo mais
facil de averiguar aquando da analise destas fontes, todavia, as justificacdes realizadas ao longo da
Analise de Dados demonstram que o estudo com Fontes Audiovisuais foi progredindo e sendo

aperfeicoado.

Gréfico 16 Cruzamento dos tipos de Fontes Histdricas privilegiadas nas Ideias
Prévias e Metacognicao.
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Consideracoes Finais

A criacao deste Relatorio ¢ uma gota no meio do oceano que foi o Mestrado em Ensino de Historia no 3°
Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario. Procura-se, nas Consideracdes Finais descrever,
sucintamente, a lecionacao da Intervencdo Pedagbgica Supervisionada, no ambito de ver respondida a
questao de investigacao aqui proposta, através da analise dos trés principais momentos que pautaram
este estudo - o levantamento de ideias prévias, a construcdo do pensamento historico dos estudantes e
a metacognicao.

Para além de ensinar, um professor precisa de estar sempre a aprender. Este foi o0 mote durante
0 ano letivo vigente. Como professora, foi necessario aprender a observar, aprender a ensinar e, também,
aprender sobre a Histdria substantiva, mais sucintamente, Histéria da Cultura e das Artes. Era uma
disciplina sem um conhecimento histérico tdo aprofundado que, inicialmente, fez com que a palavra
desistir pairasse no ar. Mas nada é impossivel e este Relatorio € a prova viva disso. Estudou-se, planeou-
se, implementou-se, trabalhou-se, construiu-se e, por fim, realizou-se a escrita deste que é apenas uma
folha da arvore plantada.

Foram quatro as aulas lecionadas de noventa minutos cada, onde as conquistas, os desafios e
as limitacdes estiveram sempre numa danca sem fim. Este foi o0 momento em que foi assumido o papel
de observador, professor e investigador social.

A primeira observacao realizada a turma que fez parte deste Relatério de Estagio foi a sua falta
de participacao, existindo um constante monologo da professora cooperante durante as suas aulas. Por
esse motivo, a palavra da professora era lei e os estudantes tomavam como certa, procurando, apenas
memoriza-las. Em articulacao com isso, o manual era o melhor amigo da turma, em especial, os longos
e complexos textos de informacdo, que continham os conceitos substantivos todos resumidos, sem ser
preciso trabalhar e “cansar a cabeca”. As fontes serviam para embelezar o manual e, estudantes de
Artes Visuais apreciavam estas fontes como mero adereco e ndo um vestigio que explica a sociedade da
época e os seus densos pensamentos.

A luz das Aprendizagens Essenciais, optou-se por trabalhar o “Modulo 8 — A Cultura da Gare”
(Ministério de Educacdo, 2022, p. 8), essencialmente, as caracteristicas e aspetos dos estilos artisticos
do Romantismo e Realismo, trabalhando a par com o conceito metahistorico de Evidéncia Historica de
modo que os estudantes pusessem “maos a obra” com os vestigios que lhes eram facultados e, assim,
questionassem, analisassem e interpretassem diversas fontes histdricas, desenvolvendo a analise desta

investigacdo num quadro qualitativo, descritivo e interpretativo, onde as ideias dos estudantes foram
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analisadas de forma aberta, axial e seletiva fazendo emergir diversas categorias (Charmaz, 2009). Com
este objetivo, empenhou-se ver respondida a seguinte questao de investigacao:

1. Como ¢ que os estudantes constroem Evidéncia Historica e desenvolvem as suas ideias

acerca deste conceito metahistorico com base em fontes de diverso suporte em torno da

realidade artistica do Romantismo e Realismo?

Esta questao sera respondida enquanto se desenvolve uma reflexao sobre os objetivos propostos
no Projeto de Intervencédo Pedagogica Supervisionada:

1. Analisar as ideias prévias dos estudantes relativamente ao conceito metahistorico de Evidéncia

Historica e aos respetivos conceitos substantivos inerentes a realidade substantiva em estudo.

2. Compreender as ideias dos estudantes acerca do conceito de Evidéncia Histdrica construida

com base em fontes de diverso suporte.

3. Aferir o modo como as ideias dos estudantes acerca de Evidéncia Historica se foram

transformando ao longo da Intervencdo Pedagdgica Supervisionada.

Para ver respondido o primeiro objetivo desta investigacdo foi realizado o questionario de
levantamento das ideias prévias dos estudantes quanto aos conceitos substantivos de Romantismo e
Realismo e ao conceito metahistdrico de Evidéncia Histdrica. Observou-se que as ideias dos estudantes
sobre o conceito substantivo de Romantismo rondavam as ideias Vazias ou Incoerentes e o Senso
Comum, uma vez que os estudantes confundiam este estilo com estilos passados como o Romanico e
faziam uma relacao literal do nome do estilo e, assim, da sua definicdo, identificando este estilo como
uma ligacdo para 0 amor e romance, € nao para uma coletanea de emocdes e sentimentos.
Contrariamente, as ideias dos estudantes a respeito do conceito de Realismo pautaram-se por ideias de
Senso Comum e Aproximadas, gracas a designacao da palavra ser, sumariamente, a resposta as
caracteristicas deste estilo artistico. Mesmo assim, continuaram a existir ideias Vazias ou Incoerentes,
relacionando o Realismo ao toque do real, isto é, a 3 Dimensoes. Observando os graficos que fizeram
parte da analise, constatou-se que o conceito substantivo de Realismo era o que se encontrava com
maior nivel de progressao em detrimento do conceito substantivo de Romantismo. Contudo, sera que é
com estas ideias e 0 grau de progressao com que os estudantes terminaram a Intervencao Pedagogica
Supervisionada? Mais sera analisado no terceiro objetivo. Em relacdo ao conceito metahistérico de
Evidéncia Histdrica, foram realizadas duas questdes: a primeira procurava entender como as fontes

historicas ajudavam a saber o que aconteceu no passado. As ideias dos estudantes fizeram emergir, na
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grande maioria, as categorias de Espelho do Passado e Informacdo, uma vez que, para os estudantes,
as fontes eram uma certeza que o passado existiu, nutrindo de informacdes que sé podiam ser definidas
como certas ou erradas. A segunda questao procurou entender como ¢é que os estudantes classificavam
diversas fontes historicas, quais excluiam e quais consideravam ser as mais importantes para estudar
Historia. A grande maioria das exclusdes centrou-se na Banda Desenhada e em fontes audiovisuais, uma
vez que sdo fontes mais criativas e, nessa perspetiva, carecem de conhecimento histérico. Pelo contrario,
a maioria dos estudantes primazia as fontes escritas, visto que sdo as mais idénticas ao texto informativo
do passado e a recolha de informacdo é mais facil de ser realizada. Através desta analise, trabalhou-se
durante a Intervencdo Pedagogica Supervisionada para as ideias dos estudantes conseguissem progredir
e 0 seu pensamento histérico fosse desenvolvido.

0 segundo objetivo foi implementado ao longo de quatro aulas de noventa minutos procurando,
assim, desenvolver os conceitos acima referidos. Foram varias as atividades desenvolvidas, todavia, todas
elas desenvolveram-se num fio condutor que procurou o desenvolvimento do pensamento historico dos
estudantes. As atividades procuraram mostrar aos estudantes como eram capazes de trabalhar com
fontes historicas que, ao principio, excluiram, analisando-as, questionando-as e interpretando-as, sempre
num trabalho colaborativo, de modo a trabalharem a relacdo estudante-estudante e o desenvolvimento
do debate em sala de aula. Estes exercicios nao sé se focaram no trabalho com o conceito metahistorico
de Evidéncia Histérica que, indubitavelmente, foi o privilegiado, como se relacionaram com outros
conceitos metahistoricos como explicacao historica, mudanca e narrativa historica, uma vez que, se 0s
conceitos substantivos encontram-se em constante ligacao, os conceitos metahistoricos também, dado
que nao sao um ato isolado de aprender.

O terceiro objetivo pautou-se pela reflexdo dos estudantes sobre o que aprenderam e como
aprenderam. A metacognicdo foi recolhida na ultima aula lecionada para a Intervencdo Pedagdgica
Supervisionada, dividindo-se em duas partes: uma parte substantiva e outra parte metahistérica. O
primeiro exercicio procurou ver respondido como tinham progredido as ideias dos estudantes
relativamente aos conceitos substantivos do Romantismo e Realismo. Para tal, foi realizado um exercicio
de Verdadeiros e Falsos, onde o objetivo era compreender como os estudantes justificavam as respostas
falsas que tinham assinalado. Mesmo sendo um exercicio pouco usual para metacognicao, entendeu-se
que as ideias dos estudantes progrediram a respeito do conceito substantivo de Romantismo, uma vez
que apresentaram um conhecimento geral e, outras vezes, especifico de certo vocabulario, assim como
das caracteristicas deste estilo artistico. A progressao que se analisa é, essencialmente, a inexisténcia

de ideias Vazias ou Incoerentes, e 0 aumento de ideias que foram categorizadas como de Senso Comum,
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Aproximadas e, ainda, Historicas. Antagonico a esta analise, as ideias em relacao ao conceito substantivo
de Realismo mantiveram-se centradas em ideias de Senso Comum, progredindo, parcamente, para
ideias Aproximadas e Histdricas. A visdo dos estudantes tende para apenas um lado da moeda, ndo
considerando todos os aspetos a analisar, fazendo com que, duas das afirmacdes realizadas fossem
tidas como, maioritariamente, erradas. Assim, as ideias prévias que, inicialmente, encontravam-se mais
desenvolvidas no conceito substantivo de Realismo, estagnaram e houve uma progressao mais relevante
em torno do conceito substantivo do Romantismo. Em relacdo ao conceito metahistorico de Evidéncia
Histdrica, foram realizadas quatro questdes: duas perguntas iguais as realizadas no levantamento de
ideias prévias e duas novas perguntas reflexivas. Em termos das ideias presentes nas respostas a
primeira questao, observa-se uma consideravel progressao das ideias dos estudantes, mantendo a
primazia da categoria de Ideias de Informacao, mas, também, progredindo para as categorias de Ideias
de Evidéncia num Contexto Minimo e Evidéncia em Contexto de Producdo. Para além dos “saltos
maiores”, de quatro estudantes que nado responderam, aquando do questionario de ideias prévias, a
metacognicdo passou a ter apenas um estudante que nao respondeu a questdo. No entanto, mesmo
esse estudante que nao respondeu demonstrou uma progressao aguando da execucado das restantes
respostas as questdes colocadas. A segunda questdo pode-se relacionar com a quarta, uma vez que a
maioria dos estudantes continuou a privilegiar as fontes escritas em detrimento das audiovisuais, visto
gue apresentam mais informacéo, na sua opinido. No entanto, existiram estudantes que excluiram fontes
escritas, justificando a exclusdo por estas serem muito densas e complicadas de analisar. A grande
maioria das fontes excluidas centraram-se, de novo, na Banda Desenha, por ser uma fonte ligada a
imaginacao e falta de significado historico. Mesmo assim, pensa-se que a grande exclusao desta fonte
deve-se a falta de trabalho em sala de aula com a mesma, acontecimento prontamente justificado nas
Limitacdes. Em relacao a terceira questao, constata-se que os estudantes atenderam as expectativas
inicialmente idealizadas. Os estudantes promoveram o trabalho em equipa, visto que fortaleciam as suas
respostas devido a estarem todos a analisar e investigar, como disseram alguns estudantes, com
precisao, as fontes historicas, assim como entenderam que a importancia das fontes historicas nao é
fortalecida pela quantidade de informacao prontamente visivel, mas sim pela busca por essa informacao
através do questionamento e interpretacdo das fontes historicas.

Assim, e respondendo a questdo de investigacao, foi possivel constatar que, se fizermos do
estudante o centro da sua aprendizagem, o mesmo é “capaz de criar o0 seu proprio mundo e de evoluir,
continuamente...” (Gago, 2012, p.15). Os estudantes conseguiram quebrar o mondlogo existente entre

o0 professor e criar momentos de debate em sala de aula, assim como deixaram os longuissimos textos
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informativos e passaram a recolher dados nas distintas fontes histdricas propostas nas diversas tarefas
de sala de aula. Estudantes de Histéria da Cultura e das Artes demonstraram como se “sabe-ver”, “sabe-
ouvir” e “sabe-fazer”, uma vez que empenharam-se na construcdo de Evidéncia Historica através de
fontes como pinturas, musica, monumentos, entre muitissimas outras. No entanto, ndo é de esquecer
que este trabalho nao foi facil e que, se for continuamente implementado, através de uma aprendizagem
significativa, os estudantes conseguirdo estar sempre a progredir e a sofisticar as suas ideias e
pensamento historico.

Atendendo que, ao longo da Intervencao Pedagbgica Supervisionada, foi implementado o Modelo

de Aula-Oficina de Isabel Barca (2004; 2021b) procurou-se, também, realizar um momento de

Metacognicao, passando, de momento, a falar na 1? pessoa.

0 que aprendi com a lecionacao da Intervencao Pedagogica Supervisionada?

Aprendi que, com dedicacao, empenho e vontade tudo € possivel. A pratica do modelo de Aula-
Oficina (Barca, 2004; 2021b) demonstrou como ¢ exequivel partir das ideias dos estudantes para compor
um plano de aula que, para além de historico, vai ao encontro ao que os estudantes vivenciam.

Além do mais, aprendi que, mesmo existindo o distanciamento entre professor-estudante, ndo é
necessario existir uma relacdo distante. Conheci todos os meus estudantes e com isso pude ter em
atencdo as suas especificidades em sala de aula e manter sempre uma relacédo de abertura e melhoria
das minhas aulas, procurando, nado sé fazer os meus estudantes progredirem numa espiral ascendente,
como eu também.

Aprendi que sou capaz de ensinar e mostrar aos estudantes que Historia ndo é o mesmo que
passado, pois ja ndo existe, & o que construimos através da nossa criatividade e mente pensante com
0s vestigios deixados pelo passado. No entanto, também aprendi que os quatro tempos letivos de noventa
minutos ndo levam ao total desenvolvimento do pensamento historico dos estudantes, uma ideia que
tinha no meu primeiro ano de mestrado, dado que deve ser um processo continuo e arduo de estudo e
trabalho com as fontes historicas diversas e distintas, o seu questionamento, a sua analise, a sua

interpretacao e o seu cruzamento de mensagens divergentes.

Como cresci?

66



Para crescer é preciso saber (re)construir-me. Com o estagio profissional e o Relatorio de Estagio
tive a oportunidade de me reconstruir enquanto pessoa, mas, sobretudo, de me construir enquanto
professora. Sair das cadeiras de estudante e por o pé no palco, sem retirar o palco a quem realmente o
merece, 0s estudantes, mostrou-me que, para ensinar, preciso de estar sempre no ativo e repensar a
maneira como quero lecionar, afastando-me da tradicao e procurar a “inovacdo” através da Educacao

Historica.

Limitacoes?

Desde novembro de 2022 que o pais registou uma nova vaga de contestacdes por parte dos
professores, em prol da valorizacdo da profissdo docente (Tiago, 2023). Este periodo de greves alterou
0 ano letivo para os professores, funcionarios e estudantes, mas, também, para os professores
estagiarios.

Estava previsto iniciar a pratica da minha Intervencdo Pedagogica Supervisionada na segunda
semana de janeiro de 2023, contando com cinco tempos letivos de noventa minutos. Infelizmente, com
0 encerramento das escolas, as aulas foram sendo adiadas e, por esse motivo, atrasadas.

Das cinco aulas de noventa minutos que iria lecionar, precisei de encurtar para quatro, uma vez
que a professora supervisora necessitava desse tempo letivo. Por este motivo, o plano de aula que,
inicialmente, ia ser implementado, sofreu algumas alteracdes, como o corte e trabalho com fontes como
a Banda Desenhada. Inicialmente estava previsto que os estudantes construissem uma Banda
Desenhada através do trabalho e das fontes que foram analisando e interpretando. O objetivo deste
exercicio seria demonstrar aos estudantes que a Banda Desenhada, fonte dispare das habituais, pode
ser construida como um meio de aprendizagem e nao so de diversdo. A nao realizacao deste exercicio
teve consequéncias no pensamento dos estudantes, uma vez que, como é visivel no Capitulo Il — Analise
de Dados, os estudantes continuaram a excluir a Banda Desenhada com o pretexto de nunca a terem
trabalhado e de ser um meio apenas para entretenimento.

E de acrescentar que, com as greves, existiu um atraso entre a primeira aula, que decorreu no
inicio de janeiro e as restantes aulas, que foram lecionadas em finais de janeiro e fevereiro. Com isto, 0s
estudantes tiveram imenso tempo sem a conexao das duas aulas, o que também motivou para o atraso
dos trabalhos em grupo e o proprio desenvolvimento do pensamento historico, visto que, o trabalho com

a turma ficou estanque de umas aulas para as outras. No entanto, procurou-se trabalhar o melhor
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possivel de forma que existisse uma progressao, sempre em espiral ascendente, das ideias dos

estudantes.

Sugestoes?

Procurou-se construir um Relatorio que pudesse ingressar nos notaveis estudos que fazem parte
do campo da Educacao Historica. Como existe sempre espaco para melhorar e progredir, penso que o
estudo com estudantes de Histéria da Cultura e das Artes deva ser aprofundado, dado que sao
estudantes que precisam de aprofundar os seus sentidos - visdo, audicao, tato... - ao mesmo tempo que
fazem sentido ao que estudam.

A nivel pessoal, sugiro que, numa proxima investigacao, seja realizado com os estudantes a
construcao das suas proprias fontes historicas e que delas questionem, interpretem e analisem, de modo
a criarem uma narrativa histérica descritiva e explicativa que os faca progredir tanto ao nivel do
pensamento historico como da consciéncia histérica. De modo a dar continuidade a este estudo, tal fonte
a ser construida deveria ser uma Banda Desenhada, posto que estes estudantes fazem sentido da

Historia a trabalhar com os vestigios do passado.
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Apéndices

Apéndice 1 — Levantamento de Ideias Prévias

Maome: WN*__Data:_ /.

Nome: N_Data_/_/

Levantamento de Idelas Prévias

Palavras Cruzadas Ae Centrirle Levantamento Idelas Préviaz

Fontes Histérleas
“o que s3c palawas cruzadas As palawras cruzadas s3o um jogo que consiste em

preencher 05 2spacos vazios de uma grelha com letras. Para s2 conseguir preencher esses

1. Responde & seguints quastic:
etpacos vazios, existe uma lista com a definicio de cada palavra que se procura. Assim, o que s

tens de fazer &, exatamente, o confrario de um jogo normal de palavras cruzadas. Tens de criar a De que forma podems ufizar as fores fistiricas para sabar o que acenizceu Mo

definicdo para as palavras que se enconfram no jogo ababe. passzda’
R
E

R (0O ] A |N T I 5 M |0
L
I
s 2. Ordena 25 seguintes fontes da mais importante (1) para & menos impariante [11).
=~ [] Artigos cientificos [ Filmes [ Whisica
° [ Banda Desenhada [1 Jornais [ Pintura
L [ Cartzzes [ Livros [] Testemunhios escritos
[ Escultura [] Monumentos [ Testemunhos orais

2.1 Justiiea a fuz exclusio.

Boa sorte,

A professora Maria Jodo. Boa sorte,

g A professora Maria Jodo.
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Apéndice 2 — Plano de Aulas

Planeamento da aula Maria Joao Barbosa

Plano de aula n°4

11° ano de escolaridade, Historia da Cultura e das Artes.

Tempo: 90 minutos

Modulo 8

A cultura da Gare - a velocidade impde-se

e Por que motivo o Romantismo constituiu uma aproximacao ao passado mitificado da
Idade Média?

e (Quais foram os paises que levaram ao aparecimento da realidade artistica do
Romantismo?

e Quais as caracteristicas presentes na realidade artistica do Romantismo europeu e
portugués?

e (Quais os motivos que levam ao aparecimento de uma nova realidade artistica: o
Realismo?

e (Quais as caracteristicas presentes na realidade artistica do Realismo?

Romantismo;
Arquitetura Revivalista;
Realismo;

Fotografia.

Evidéncia.

Fontes escritas;

Fontes iconograficas;

Material escolar;

Material de desenho;
Dispositivos Eletrénicos;
Quadro interativo;

Quadro branco e marcadores.

e Compreender a importancia da Idade Média para o surgimento de arquiteturas
revivalistas;

e Reconhecer o papel da Inglaterra, Alemanha e Franca no surgimento da realidade do
Romantismo;

e (Caracterizar as realidades artisticas do Romantismo e do Realismo;

e Entender a importancia do advento da fotografia para o surgimento da realidade
artistica do Realismo.
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Compreender, nesta conjuntura de rutura, a seducao que o passado mitificado da
Idade Média exerceu sobre os romanticos, conduzindo ao aparecimento das
arquiteturas revivalistas.

Localizar as origens do romantismo: Franca, Alemanha e Inglaterra.

Analisar a pintura romantica - o triunfo da emocéo e da exaltacao do eu a arte pela
arte — explicando a sua evolucao em Portugal.

Contextualizar o realismo, relacionando-o com uma recusa do romantismo e com
novas formas de apropriacao do real, influenciadas, entre outras realidades, pelo
advento da fotografia.

Interpretacao de fontes histéricas diversas e de obras artisticas para a construcéo da
evidéncia historica.

Reconhecer o contexto espacial dos diversos fenémenos culturais e artisticos. (A, B,
C,D,F, )

Analisar criticamente diferentes producdes artisticas, tendo em conta os aspetos
técnicos, formais e estéticos, e integrando-as nos seus contextos historicos
(econdmicos, sociais, culturais, religiosos, militares e geograficos). (A, B, C, D, F, H,
1);

Reconhecer diferentes producdes artisticas na época histérica e cultural em que se
inserem, ou seja, saber-ver, saber- -ouvir, saber-interpretar e saber-contextualizar. (A,
B,C,D,F, H,I)

Sintetizar a informacao relativa as caracteristicas historicas, culturais e artisticas,
tendo em linha de conta continuidades, inovacdes e ruturas. (A, B, C, D, F, H, |);
Pesquisar e analisar, de forma auténoma e planificada, utilizando fontes de natureza
diversa, informacéo relevante para assuntos em estudo, manifestando sentido critico
na selecdo adequada de contributos. (A, B, C, D, F, 1);

Utilizar, em cada area artistica, vocabulario especifico. (A, B, C, D, F, I);

Elaborar e comunicar, com correcdo linguistica e de forma criativa, sinteses de
assuntos estudados, recorrendo a diversas formas de comunicacao (textos, imagens,
videos, entre outras). (A, B, C, D, F, H, 1);

Desenvolver a capacidade de reflexao, a sensibilidade estética e artistica e o juizo
critico, estimulando a fruicao de bens culturais e artisticos. (A, B, C, D, E, F, G, H, I);
Emitir opinides pessoais fundamentadas sobre producdes artisticas das épocas em
estudo, utilizando a linguagem das artes visuais. (A, B, C, D, E, F, H, |).

0 momento O ¢é o levantamento das ideias prévias dos estudantes do 11° ano sobre

0s conceitos substantivos de Romantismo e Realismo e o conceito metahistorico de evidéncia.
Este levantamento foi realizado em dezembro de 2022.

A professora comeca a aula com a saudacdo aos estudantes e marcacao de faltas. De

seguida professora mencionara alguns elementos importantes sobre o Romantismo e o
Realismo, de maneira a introduzi-los no tema a lecionar. Este momento tera a duracao de
vinte e cinco minutos.

Os elos mais fracos... ou entao nao...
A professora passara por todos os lugares da turma e mencionara um numero de um

a seis a todos os estudantes. Depois de mencionado o numero, sera pedido aos estudantes
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gue se juntem de acordo com os seus numeros, de modo que os trinta estudantes sejam
divididos em seis grupos de cinco elementos cada.

Depois de sentados por grupos, a professora entregara duas folhas soltas a cada
grupo. A primeira folha sera recortada e tera um conjunto de fontes histéricas diversas,
enquanto a segunda folha tera um conjunto de questdes.

Assim, a professora pedira aos grupos que preencham o cabecalho, leiam as questdes
da segunda folha e observem todas as fontes que lhes foram proporcionadas de modo a
conseguirem responder a seguinte pergunta:

Quais sao as duas fontes que pensam que nao vos ajudam a responder as
questoes que vos foram facultadas? Justifiquem as vossas exclusoes.

Esta atividade tera a duracédo de vinte minutos e, no fim do tempo, a professora pedira
ao porta-voz de cada grupo para, oralmente, mencionar a resposta do grupo. Assim, enquanto
0s porta-vozes falam, a professora colocara no quadro as suas exclusoes.

Depois de colocadas todas as exclusdes no quadro, a professora recolhera a maioria
das fontes que nao foram excluidas e mencionara aos estudantes que terdo de trabalhar com
as fontes que ainda estado na sua mesa de trabalho até ao final da aula.

No decorrer desta atividade, caso os estudantes precisem, a professora mencionara
gue paginas do livro poderao consultar:

Grupo 1 - 154 - 155, 160 - 163

Grupo 2 - 156 - 157

Grupo 3 - 158-159

Grupo 4 - 164 - 167

Grupo 5 -168-173

Grupo 6 - 174-177

Sera indicado que em caso de duvidas poderao falar com a professora e, dependendo
das fontes que ficaram, os estudantes poderao utilizar os seus dispositivos eletronicos. Esta
atividade durara trinta e cinco minutos.

Nos dez minutos finais da aula, a professora entregara o exercicio de metacognicao a
todos o0s grupos, onde terdo de ser eles a escrever o sumario da aula. No final da aula a
professora recolhera os exercicios de metacognicao, as fontes e a folha com as questdes para
continuarem o trabalho. Para além disso, também sera mencionado que, para a aula do dia
seguinte os estudantes devem, no momento que chegam, sentar-se com os elementos do
mesmo grupo nos mesmos lugares, de modo a poupar tempo.

Formativa
e (Capacidade do estudante para utilizar e analisar as diversas fontes disponibilizadas,
conseguindo cruzar as suas mensagens.
e Progressao de ideias/conhecimentos com a monitorizacao das ideias-prévias.

Plano de aula n°5

11° ano de escolaridade, Historia da Cultura e das Artes.
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Tempo: 90 minutos

A aula comecara com a saudacdo aos estudantes e entrega das suas fontes. A
professora dara quarenta minutos para concluirem a primeira atividade em grupo.

Com pés e cabeca

No final da atividade a professora mencionara aos grupos que devem criar um
organizador grafico sobre o seu tema. Para a execucao desta atividade, os estudantes terao
cerca de guarenta minutos.

Nos ultimos dez minutos, os estudantes voltarao a realizar o mesmo exercicio de
metacognicdo que na aula passada. Sera lhes entregue as folhas com 0s seus exercicios e
terdo de escrever um sumario que identifique o que realizaram naquela aula.

Formativa
e (Capacidade do estudante para utilizar e analisar as diversas fontes disponibilizadas,
conseguindo cruzar as suas mensagens.
e Progressao de ideias/conhecimentos com a monitorizacao das ideias-prévias.

Plano de aula n°6
11° ano de escolaridade, Historia da Cultura e das Artes.

Tempo: 90 minutos

A aula comecara com a saudacdo aos estudantes e marcacéo de faltas.

Agora é que sao elas
Depois de terminada a sintese de cada grupo, a professora passara pelos lugares e
voltara a e mencionar um numero de um a cinco a todos os estudantes. Depois de
mencionado o numero, sera pedido aos estudantes que se juntem com 0s seus novos grupos,
de modo que os trinta estudantes sejam divididos em cinco grupos de seis elementos cada.
Depois de se agruparem a professora passara a explicar a proxima atividade.
Assim, os estudantes terdo de explicar aos seus colegas os pontos essenciais do seu
tema. Enquanto um estudante explica, os outros deverao tomar nota do que acham essencial.
Quando todos terminarem de explicar, deverdo criar um organizador mental com todas
as ideias do grupo, que sera criado em cartolinas, sendo facultadas as seguintes instrucdes:
Tendo em conta a explicacao de cada grupo, criem um organizador mental
sobre o Romantismo e o Realismo, onde mencionem:
e 0 periodo em que estes movimentos apareceram;
e Os locais de difusao das realidades artisticas;
e As caracteristicas de cada movimento artistico;
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e Os aspetos que distinguem cada movimento artistico.
No vosso organizador mental devem utilizar os seguintes conetores sempre
que possivel: porque, pelo contrario, porém, do mesmo modo, tal como,
contribuiu, provocou. Todas as informacdes tém de ser justificadas,
explicitamente, com base nas fontes.
Esta atividade sera realizada durante sessenta minutos.

0 Grande Showman

Depois de realizado o organizador mental, os grupos deverao colocar em cima das
mesas 0s seus organizadores mentais. Cada grupo devera passar por todos os organizadores e
escrever nos seus post-ts.

e Um ponto a melhorar;
e Um ponto espetacular.

Depois de escritos estes pontos, a professora recolhera os organizadores e 0s post-its e
mencionara que na préxima aula os estudantes voltardo onde ficaram e que devera existir um
porta-voz de cada grupo para comentar sobre 0s seus post-its e sobre o seu organizador
mental. Esta atividade durara cerca de vinte minutos.

Nos ultimos dez minutos, os estudantes voltardo a realizar o mesmo exercicio de
metacognicdo que na aula passada. Sera lhes entregue as folhas com 0s seus exercicios e
terdo de escrever um sumario que identifique o que realizaram naquela aula.

Formativa
e (Capacidade do estudante para utilizar e analisar as diversas fontes disponibilizadas,
conseguindo cruzar as suas mensagens.
e Progressao de ideias/conhecimentos com a monitorizacao das ideias-prévias.

Plano de aula n°7
11° ano de escolaridade, Historia da Cultura e das Artes.

Tempo: 90 minutos

A aula comeca com a saudacdo aos estudantes, marcacao de faltas e entrega dos
organizadores mentais e post-its aos estudantes. Os organizadores mentais serdo afixados ao
longo da sala e cada grupo devera se dirigir ao seu organizador mental.

0 Grande Showman

Depois de se dirigirem aos organizadores mentais, os grupos deverao refletir sobre o
que foi escrito nos post-its, durante cinco minutos, para, posteriormente, tecerem comentarios
sobre as opinides dos colegas. O resto da atividade tera duracao de vinte minutos.

No final das reflexées dos grupos, a professora passara a sintese do tema do
Romantismo e do Realismo através dos organizadores mentais dos estudantes.

De seguida, é exposto um exemplo de sintese que sera mostrada aos estudantes e tera
a duracéo de trinta minutos:
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Por fim, nos trinta e cinco minutos finais, os estudantes realizardo o ultimo momento
de metacognicdo, que se resume na escrita do sumario, em grupo, e, por fim, na realizacdo de
um outro momento, desta vez, individual.

Assim como nas aulas anteriores, nos dez minutos finais, os estudantes voltarao a
realizar o exercicio de metacognicao.

Formativa
e (Capacidade do estudante para utilizar e analisar as diversas fontes disponibilizadas,
conseguindo cruzar as suas mensagens.
e Progressao de ideias/conhecimentos com a monitorizacao das ideias-prévias.
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Apéndice 3 — Questoes de Grupo

Grupo 1
Romantismo
Nome dos elementos:
Portavoz do Grupo:
Questdes:

Todas as respostas devem ser tidas com base nas fontes.

1. Quem produziu as fontes?

2. Qual o seu papel na sociedade?

3. Identifiquem os lugares de maior difusao do romantismo. Justifiguem a vossa resposta.

4. “Acima de tudo, os romanticos perseguiram os extremos, buscando fronfeiras da
sensagao & da emogao”. Justifiquem esta afirmacao

5. 0 romantismo foi mais que um estlo artistico. Concordam com a afirmacao? Justifiquem
a vossa resposta.

6. Mencionem quatro caracteristicas do romantismo. Justifiquem a vossa resposta.

7. Ma vossa opinido, os romanticos que prezavam a liberdade e os sentimentos seguiam, ou

nao, o rigor e os canones classicos? Justifiquem a vossa resposta.

8. Que questoes gostariam de colocar as fontes?

Nome dos

Grupo 2
Opera

I "

Portavoz do Grupo:

—

S S O

Questdes:
Todas as respostas devem ser tidas com base nas fontes.

. Qual é a inspirac3o da Opera de Tristéo e Isolda? Justifiquem a vossa resposta.

. Que nome se da ao texto utiizado para a Opera? Justifiquem a vossa resposta.

. 0 que é narrado no 3° ato da Opera? Justifiquem a vossa resposta.

. AOpera deveria ser considerada uma «obra de arte totals, Justifiquem esta afirmagéo.

. “Nao ha género que mexa com malis forca e violéncia no ouvinte, que & sempre, de alguma

maneira, espectador”. Justfiquem esta afirmagao.

. Mencionem quatro caracteristicas da Opera de Tristso e lsolda. Justifiquem a vossa

resposta.

. Dessas caracteristicas, o que podes saber sobre o romantismo? Justfiquem a vossa

resposta.

. As fontes podem, ou nao, suportar respostas a outras questoes? Menciona essas

questoes.
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Grupo 3
Romantismo Portugal
Nome dos elementos:
Portavoz do Grupo:
Questdes:

Todas as respostas devem ser tidas com base nas fontes.

1.Quem produzu as fontes?

2.Qual o seu papel na sua sociedade?

3.Mencionem quatro caracteristicas do romantismo portugués

a) Na pintura e escultura

b) Na arquitetura

Justifiquem a vossa resposta.

4. Na vossa opinid, o Palacio da Pena €, ou nao, uma arquitetura revivalista? Justfiquem a
vossa resposta

5. Quals os temas representados no romantismo portugués? Justifiquem a vossa resposta.

6.De que modo o revivalismo romantico em Portugal foi um aspeto politico? Justifiquem a
Vossa resposta

7."Simdo imaginou desvairadamente as quimeras que voejam, ora negras, ora translicidas,
em redor da fantasia apaixonada.” De que maneira esta citagao pode servir como resposta
auma das caracteristicas do romantismo? Justifiquem a vossa resposta

8.Como & que as fontes espelham a sociedade em que foram produzidas? Justifiquem a vossa

resposta.



Grupo 5
Realisma

Nome dos el

Porta-vaz do Grupo:

Grupo 4
Arquitetura Rewalista
Nome dos elementos:
Portavoz do Grupo:
Questdes:

Todas as respostas devem ser tidas com base nas fontes.

1. Quais as fungdes dos edificios?

2. Porque se chama de arquitetura revivalista aos edificios romanticos? Justifiquem a vossa
resposta.

3. E possivel afirmar que o romantismo obteve influéncias de outras estilos? Justifiquem a
Vossa resposta.

4, Na vossa opinido, por que & que a arquitetura revivalista & denominada de arquitetura
ecletica? Justifiguem a vossa resposta,

5. Mencionem quatro caracteristicas da arquitetura revivalista. Justifiquem a vossa resposta.

6. E comrelo afimnar que o ramantismo & um estlo de arte totalmente nova? Justifiguem a

V0553 resposta.

7. Como & que as fontes vos ajudam a compreender a épaca em que foram construidas?

Justifiquem a vossa resposta.

8. Que questoes colocariam para tentarem saber mais acerca destas fontes?

Questies:

Todas as respostas devem ser tidas com base nas fontes.

1. Quais os pintores realistas que identificas nas fontes?

ra

Quais os temas presentes no estilo artistico do realisma?

w

. Mencionem quatro caracteristicas do realismo. Justifiquem a vossa resposta.

4. “Cada época deve ter os seus artistas, que a exprimem e a reproduzem para o
futuro. Uma &poca que nao soube se expressar através de seus artistas ndo tem o direto de
ser expressa por artistas posteriores. Isso seria a falsificagio da histona". Justifiquem a
afirmagio

5. A frase mencionada na questdo 3 serve de critica a algum movimento que @
estudaram’? Justifiquem a vossa resposta.

6. “Nao & procurada a questdo de se pintar para uma beleza “absoluta”. O artista
ou pinta a histona, ou a sua alma... e & por causa disto que nenhum & julgado como moralista
ou Iterario. 59 deve ser julgado como pintor.” Justifiquem esta afirmagao.

7. 0s artistas realistas eram adeptos, ou ndo, de um lugar que ditasse como deveria
ser a sua formacao artistica? Justifiquem a vossa resposta.

8. Que questoes gostarias de colocar a cada uma das fontes?
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Grupo 6
Fotoprafia
Nome dos elementos:
Portavoz do Grupo:
Questdes:

— o [ T T o

oo

[r-

Todas as respostas devem ser tidas com base nas fontes.

. “0 objeto e a imagem nao sao a mesma coisa”. Jusbfiquem a afimmagao,

. |dentifique 3 caracteristicas da fotografia de Lewis Hine. Justifiquem a vossa resposta.
. Por que motivo & estudado Lewis Hine? Justifiquem a vossa respasta.

. Aotografia teve influéncia noutros tipos de arle? Justifiguem a vossa resposta.

. Que tipo de functes podem ser exercidas pela fotografia (artisticos, sociais, educativos,

politicos...)? Justifiquem a vossa resposta.

. A fotografia transmite o real, contudo pode ser adulterada”. Concordam ou discordam

com esta afirmacao. Justifiquem a vossa resposta

. 0 que podem saber, e nao saber, a partir da observagao das fortes? Justifiquem a vossa

resposta

. A fotografia como a vemas hoje foi uma mudanca lenta ou rapida? Justifiquem a vossa

respasta.

. Que perguntas gostariam de fazer a estas fontes Justifiquem a vossa resposta



Apéndice 4 - Fontes Histéricas utilizadas pelos grupos

Romantismo

Foete 2 HISTORY OF IDEAS - Romanticim, The Sched of Forle 1 A Donga, ManBapise Capeace. gnpe
1% esculiiics da fachada & Opera g Puts, erignal no

HISTORY:

Museu d " Orsay, Pars, Franca, 1868

ROMANTICISM 4 |

Fonte & Adt in Histery, Larry Sher

«A este periodo dew-se o nome de Romantismo devido a uma forma literdria,

o “romance”, uma narrativa vernacula medieval francesa, de caval e
damas, que estava fora da tradcdo labna classica. Ao recuperar ©
patriménio francés (..) os artetas rejeitavam modelos normativos e
universais e buscavam formas de expressdo altemativas. Agora, os artistas
afirmam a sua indivdualidade e reivindicam a autoexpressio. (...} A repescio

das traducdes académicas e da heranca cldssica tormou-se a attude padedo. »

Fonte 3 Art & Chioation, Edward Lucie Simith,
Em termes histncos, o Romantemo & o sucessor dos cultos da Natureza e do senbmento, que surgiram no

decorrer do século XVII, mas agora com muitos elementos adicionals, par exemplo, o fascinio pelb passado
remoto, especialmente pela idade Méda, e uma iéntica atrago por culturas estrangeiras, particularmente as do
Onente. O Romantismo orgulhava<e das suas proprias contradicdes: par um lado, abracava o Inre-pensamento e,

b 3

por outro lado, admerava o mesticismo religioso. Acima de tudo, os roménticos per os
fronteiras da sensacao e da emogdo. Foram atrakdes pelo sobrenatural, pelo mérbido, pela melancolia e pelo cruel.

86

Fore 10 menuios mésica &0 séoulo XIX, Leye.

hitps:/ /d.docs Iive.net/d55937 16f47d4

OTrabalbo/Mest

45h/ Ambienta® 204X

CEnuno%20Histora/2%20An0/E

rado’

scola/111/Seguéncia/IPS/Romantismo

£10_minutos _musica_seculo XIX.mp3

Feote 6 -0 Massacse de Quios Euglne Delacroie, Nuseu

do Lowwrs, Pars, Franca, 1824

Fonte 5 O Camnhania Scbre um Mar de Nivoa,

Caspar Dawd Frodrich, Calena de Ak &

Hamburgs, Alemanta, 1818

F o |

Fonle 7 The Brdgenater Sea Plece, Wiliam Tumer, Natonad Portrat

Gallery, Londres, Inglatarra, 1801




aso pratico: Opera Tristd Fote 12 Trs Pogsa, Jobn Wl
¢ o Tristio e lsolda Foets 15 A Brief Overview of Romante £ra Masic, Miss Alen Musc o . Yo i

Watehouse, Col Frad and Sherry Ross, Nowe lorgue, EUA

Foote B Opira, excart de Hstina S Aes, Margarot Imbrord @ Sienone Martins.

A Opera

A dpera é um mundo de paixdes e ela provoca apasonados. Nao ha género que mexa

com maxs forca e violéncia no ouvinte, que & sempre, de alguma maneira, espectador. Porgue
a Opera & também, e essenclalmente, teatro. Um featro onde as emogdes viwdas pelos
personagens foram intensdicadas até atingir o ponto de paraxismo por obra da musica. A bpera

ndo & um teatro musical, & um teatro feito de misica.

Foote 13 WAGNER - TRISTAD E BSOLDA
Foate § TRSTAD E 1SOLDA, DIFETD DA IDADE
“UEBESTOO", Cliaices don Cllssctn

Forte 11 Opera Tristho @ klda — tim ato 3, Melovhace. MEDIA [#39], Lor Artes de Norrer

hitps:/ /clas

DI/ obeas/ wagnes-irt

liebestod

Fora 14 Excertd do hwo At and Caiizatien Edward Luce-Smah

A opera romdntica, muftas vezes adaptada dos dramas roménticos do inkso do século XIX,

P M TN Lo Mo, Bgite A i i, M i it ey Mt durou mais do que o seu eguivalente falado e sobreviveu com mais sucesso. A razdo é que 2 musica
mat e da uma dimensao adicional &s emogbes extremas que caractenzavam o teatro daguela época. |(...)
Mo norte da Ewropa, a Gpera do sécule XIX ndo e contentou em permanecer apenas um género
popular importante - ela pretendia ser uma dusio de todas as artes & também asswumey as conotacdes
de um ntual religoso. O protagonista da tentatwva de dar & dpera um papel completamente novo na
cultura ocsdental for Richard Wagner (1813-83). No inicio da década de 1850, Wagner elaberou a sua
prépna tecria de mdsica e drama, afirmando a sua crenca de que a dpera devena ser uma “obra de
arte total", que faza uso de todos 0s recursos teatrais disponiveis |...) que era uma fusdo de misica,
poesia e danca, ao qual ele propds adcionar o que chamou de “awdios do drama” - a arquitetura, 3

escultura e a pintura.
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Arquitetura Revivalista

Fonte 17 «Casas do Farameniss ou Paldcio de Westiminater, Chartes Barry ¢ Auguatus Pugn,
Londes, Reino Unida, 1840-2876.

18%57.1285

Foe 16 Castelo de Pemvefonds, restauss de Wolletdo Duc. Pieassia, Franga,

B

" -
A :

Forte 23 Opara de Pars, Chavies Darmier, Franga, 1851-1875.

Fonte 22 What = GOTHIC REVIWAL / NEO GOTHIC
ARCHITECTURE - A Enef Summary, Aschisched

WHAT IS
GOTHIC

REVIVAL

ARCHITECTURE?

Fonte 12 Gethic and fe0- o in he archiectuse of modem European cies, N | Badira, A Yo Rytalla, 5 L Fopow

0 gotico, que no século XVIll na Inglaterra, ssmbolcamente, fol além da

personificacio dos significados cristdos, tornando-se a persenificacso das deas de patnotismo, nacionalismo,
tradico, um simbolo de identdade nacicnal. No espaco urbano eclétco mod os estios de
ubana gitico e neogotico desempenharam © paped de suporte raconalzado, atuando como um me de

autodentificacio da cultura europeia. (...) Iscialmente, como uma imitaco estética roméntica da antiguidade
no do simbol £0bc0, 0 neog passou para outro nivel histdrico no présimo século. (...}

Nesta fase, ndo apenas as insttuscdes govemnamentais (incluindo o Palacio de Westminster reconstruido apés
© incéndwo) sdo construidas em estio mas também, est: fe , universidades, edificios

privadas, bem como catedrais e prefefturas. O andncio subseguente do estile nacional neogdtico na Inglaterra
foi associado pedos investigadores ao advento da “era da duwda” (). Crook), quando nas condictes da
revolucdo industnal, na cnse da fé, na disseminacdo do histoncismo e no desemvolwmento dos estudos
medevats, o estil gitico fol entendido como uma forma de renascimento moral e étnico-cultural.

Fonte 20 Classicssm 1o Rosantciom, Oatalls. Fote 21 Late 25h & Early 2060 Corury Revval
Pariod Archbechus n Sph, Jobn Gaber s Blog.

20th-century-revivalperied-

' JArchitgctLires
N
[ - e

o

Fore 19 Catel de Neuschwarston, Eduard Red ¢ Georg von Dollmann. Baven, Memanta,
12531884
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Romantismo em Portugal + Caso Pratico: Palicio da Pena

Fonte 27 Progaama da RTPZ Viita Gulada 2o Paldco da Pena, em Stz - Pougd

Forte 26 Cinco anstas em Seva, Jalo Cratine da Sha, Mutes de A

Comemparine, Laboa, 1835

Fonte 25 PalbooHotel do Bussaco, Lug Many, Meahada, 18821507
Farte 28 Morument & Luis de Candes. Victr Bastes,

Lishoa, 1860-1867

Foole 24 Palicn da Pana, O Femando Il ¢ Bardo Ludwig von Eschwege, Sinta,
1838-1958/1835.
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Fonie 29 Excerto de o Amer e Perdigla, Camde Castel Banca.

Az orze horas em ponde estava Samido encostade 4 porta da quintal, e a distancia convencienada o arreesrg
com o cavalo & rédea. A toada da missca, gue wnha das salas remiotas, alverocasao, porque a fests em casa de
Tadeu de Albuquerque o surpreendera. Mo longa termo de trés anes nunca ele ouwra misea naquela casa. Se ele
soubesse o da natalicio de Tereza, espantara-se menos da estranha alegna daguelas salas, sempre fechadas coma
em dias de morttrio. Siméo imaginou desvaradameante 35 QUIMEas que VOEEIM, OF3 Megras, ora transliodas, em
redor da fantasis apaixonada. M2o ha baliza racional para as belas, nem para as hororosas (lusbes, quande o amar
as inventa. Simao Botelho, com o ouvido colada & fechadura, ouvia apenas o som das flautes, e as pancadas do

ooracio sobressaktada.

Faiie 30 St Dasie o Smipo da Bamann, Famanda ATds.

Em Portugal o processo de instauracio do romantsmo foi demorada e corfusa. Enguanto o romantisme francés
tinfia atingido o pleno desemvolvimento & o reslismo @ comecava a tomar farma, o romantisme porfugués procurava ainda
afirmarse. Aimplantacao do romantismo em Portugal ocormey num cantesto socopalitics complexa. S0 a5 anos pasterianes
s invasdes francesas, o refiigio da corle porbuguesa no Brasil & & lambém o lempa em que o desejo de independéncia
de==s coldnia ganha forca. Na mefrfpole germinavam os ideasis liberais. |...) A evoluscio, na pintura, do nesclassicismo para
o romantisme foi lents & bormentoss, =5 tardiaments ganhow sxpressio enbre nds. |...) Claramente alasiada dos principios
académicas, desemolve uma sensibilidsde, baseada na pinfura de coshemes populares & paisagens, quase bucdlica, que
de cerla moda se apraxima do fubure Naturalisme.

Forie 31 Heomanueling 2u o Resivalisma Portuguds do século XIG RTF Ersina

Quando as revivabsmos ramdnticos chegaram a Portugal, o pais precisava de enconbrar o seu
papel na labuleiro polilics surcpey para se afirmar enquanio nacso soberana & auldnoma. A bancarrala
ameacava s=r o epilogo do século mais conturbado da histana porfuguesa, Como sulsistic a 100 anos
de kiias, invasdes, confliios diplomdficos, a uma produtividade baisa & a um senfments de inferiaridade
crescenta? 0 gue dislinguia o pequenc: reing da periferia gengrafica da Furopa?

A resposta estan no passado das épicas viagens marbimas, um periodo gloroso & nivel
pallico, econdmico e cullural que a ngusgem arquilebdnica da Verturaso rel da pimenta, com a sua
decoracio eadberante, excessiva e exlica, tazia reviver. Este novo manuebng cilocsnlista que entrava
na estébica dos edificios pdblicos & privados, restaurava valores naconalistas na fase pesigosa do

Uimalo inglés & reafirmasa a imagem de Portugal no exierior.




Realismo

Ferte 33 Manidesto Reaksta de N Gabo ¢ N. Pevaser, 1320

Fente 32 Lawando em Nivernais, Rosa Bondewr, Musey d Ovsay, Pars,

DOCUMENTOS

[ - N G

Franca, 1243,

Fonte 34 As Respgadonas, JeanFrancets Nt Muses d Orsay

Paria, Franga, 1857

Fonte 36 Testemunho de JoanFrancors Millet

"Quere pntar as pessoas de moedo
a que o espetador possa ver a que
classe pertencem e que isso nada
tem a ver com a udea de

pretenderem ser outra colsa”.

Fenta 35 O Roaksmo como Nova Expressln de Arte, Eqa de Quairis, 1371 (adapitado)

Que &, pois, o realismo? £ uma base filastfica para todas as
concectes do espirito — uma lel, uma carta de guia, um roteiro do
pensamento humano, na etema regido do belo, do bom e do justo.
O realsmo ¢ a negacdo da arte pela arte, & a proscricdo do
comencicnal, do enfatico e do pegas. Por outro lado, © realsmo &
uma reagio contra o romantismo: o romantisma era a apotecse do
sentimento, o reaksmo a anatom@ do cardter. E a critca do
Homem. E a arte qua nos pinta a nossos proprios olhos - para nos
conhecermos, para que sabamos se somos verdadeires ou false,

para condenar o que houver de mau na nossa socedade.
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Forte 37 Manesto Reakita ewcrto por Couded, em 1851

Ferta 39 The case of Fedsm de The At

Forta 33 0 Ateld do Artsta, Gustave Coutert, Muteu & Orsay, Parts, Franga, 18541855

Assignment.

REALISM




A Invencio da fotografia + Caso pritico: Italian Family in Ferryboat Leaving
Ellis Island, fotografia de Lewis Hine (1905)

Forte 40 A histira da fotegrafia - Hsténa &

G Um Canal de Hstea Forte 4] Folograta & ARTE? de Wiclee Nane.

Fonts 32 Lews Hine (18741980, um fottgrate de ruluns

Lewts Wiches Hine nasceu em Oshhosh, Wesconun (Estados Unidos da Amdrica).
Dapais de estudar Seckioga nas Uniersdades de Chicago ¢ Columbia, chegeu 2 Nova lorgee, em 1901, gera

enanas Geograta ¢ Cilincias Naturas na Ethical Culure Sched

Comecando per fatogratar com propéali educativos, Hine Sespertou para uma dedicaclo esciing 3 Rtsgrafia.
Comaca, entlo, 3 wsir & chmara DOPIACE quir coms uma femaments de Pesquisa Menics ¢ estten, Quar como Um
nstramento documental com fns soca.

Enm 1908, Hrmousa 1iograt ds Nasonal Chit Lader Coammities, paa 0 qual documenton & trabaiho iefantil na
nalsta amencara

Vigande por mutis Gdades, Hise caplou cendd impedosas de criaecas 3 Yabalhar em minas, bncas ou
shardonads 30 %u OR300 A3 1, MGG QR Mo ITliensanm a5 lordades 3 kgshar obve o tahahs infantd ¢
sebre 25 condiches de seguanca so trabaha

Duranie 2 1 Guerra Mundal regisiou 0 pepsl humantibno da Cruz Vermeta amerncana na Eurpa ¢, sas décadas

« 1930, fcaram cllebres 25 suls shiies sobre as

s de

airuclo do Emgee State Buddng, em Nowa icrgue
Acu, Lewts Hine procurou sgitar 3 Smboce entre 0 Homem @ 2 miquing em we-tratos de Yabalios, coms hes

chamou, valeraands & conribuglo do Homem para 3 construcho 42 socedade industad modema.

Foote 45 Makan Famidy in Femyboat Leaving Bl ldand, ftogafia  Foste 45 Folografa de Saa Bershard, GasparFilla
d¢ Liwes Hine (1305 Nodur, Getty Center, Los Angeles, EUA c 1854

Fome 44 0 Acelid do Artta, s Daguerre, 1837,

Forte 43 Tesemunto excrin de Gaparfio

Nadar

“0 sentmento da luz ¢ essencial
para o fotografo. E o modo como a
Iz incide sobre a face que o artsta

deve captar®.

Fosta 47 The Hstory of Phategraphy. Ao Overview, Alma Divenport. (tracuclo pripea)

A técnica da fotografia, ou o ato de “escrever com a huz" (foto-grafia), evoluiu
} Em 1839, a fotografia foi

tremendamente ao longo dos seus mais de 150 anos de existéncia. (
anunciada como um grande avanco cientifico. (...) A grande Invencao centifica fol a capacidade de
cnar uma mmagem fotografica duradoura em metal ou papel. {...) No entanto, as informactes dos
cAus nem sampre <30 t30 cientificas em sua onentaclo. Mass frequentemente, a fotografia aérea e
outros tpos de fotografia estdo sendo usados para fins politicos e de esponagem. Como tal,

contribulram para a evolucao politica continua das redactes internacionals.
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Apéndice 5 — Organizadores Graficos
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Apéndice 6 — Mapas Mentais

93



Apéndice 7 — GPS

‘ Nome: N°__Data: __/__/,

GPS da Arte

1. Analisa uma obra romantica ou realista das abaixo expostas, procurando informacao

acerca da mesma.

GPS para a anilise de uma pintura
Norte: Identificar a pintura, referindo o titulo, o tema, a técnica (dleo, guache, aguarela...), suporte
(papiro, tela, pergaminho, papel, parede...), as dimensdes, a data e o local de producao, o autor,
o dono da obra (se for uma encomenda) e o local de exposicao.
Este: Contextualizar historicamente o momento de producéo da obra.
Oeste: Descrever a obra em termos de elementos representados e as suas relacdes, identificando
com clareza: o conteido da obra (tipo de linhas, perspetiva, geometrizacao, simetria, propor¢ao,
equilibrio, luz, cor, estilo, tipo de pincelada - fluida, espessa, continua).
Sul: Interpretar a obra: simbolismo, intencionalidade do autor e do seu dono/mecenas (se for o
caso), relacdo entre a obra e o seu contexto historico de producdo, movimento artistico,

influéncias...

O Trés de Maio de 1808, Francsco de Goya, Museu
do Prada, Madrid, Espanha, 1814.

O Caminhante Sobre um Mar de Névos,
Caspar Davd Friedrich, Galena de Arte de
Hamburgo, Alemanha, 1818.
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028 de Juiho: A Liberdade Guiando o Powo, Eugéne Delacroix, Museu do Louvre,
Paris, Franca, 1830,

Lawrando em Nwernaus, Rosa Bonhewr, Museu d ' Orsay, Pans, Franca, 1849.

Mutheres Penewando o Tngo, Gustave Coubert, Museu de
Artes de Nantes, Franca, 1854.




Apéndice 8 — PowerPoints das Aulas

S
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ROMANTISMO REALISMO FOTOGRAFIA

A arte espelha os principios e valores da
sociedade que a cria

= Primazia nos sentidos e as emogdes

= Originalidade, inspiracéo e i inagé

= Conexdo individuo «-» natureza

= Conexao com passado medieval e os
sentimentos nacionalistas

° i do gético e ta de
temas e lendas medievais.

“Por entre palavras de igualdade e de liberdade, a verdade é que a nova
ordem liberal, enquanto permitia a ascensdo da burguesia, ndo livrou o povo
das suas condicoes inferiores”

orte pendor burguds - reforgo do peder ¢ estatuto
social;

» O povovolta a ser impedido de ascender

e de beneficiar de direito itie
» Libordado absoluta na apropriagio do torras;
+ Valorizacao dainiciativa privada;
+ Redugio ca intervencio por parte do Estado;
+ Revolug3o Industrial fator de progresso;
» Confianga o Ser Humano aumentaca;

a nica forma ce conhecimento,

Realismo

= Representagao do mundo camponés no
seu quotidiano de trabalho;

= Cenas do quotidiano rural, do povo
humilde e simples, do esforco do trabalho
& condigaes de vida;

= Denincia das injusticas sociais;

+ Desenho rigoroso nas composicaes;

= Recurso a fotografia para o estudo dos
enquadramentos e proporgdes das figuras

o Pratica de uma pintura de «ar livre» ou «an.
plain air».

Fotografia

Photos: Luz + Graphein: Escrita

Arte de fixar a imagem num lecal
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Fotografia

Nicephore Niepce




los elementas ex3ticos, incer

° 1-0 remantismo volts-se para temas | dlesir [
com a exaltagéo da pétria. FALSO

O Grande Showman PO ar O T RIS (TYFT
@ 3- A arquitetura romantica & eclética devido a se encontrar rodeada de nawreza.  FALSO

* 4 O romantismo & caracterizado come sendo um estilo gue 56 se centra no sentimento do amor. FALSO

Por cada grupo qus passarem > 5 A pintura roméntica quebra com os cénones cléssicos, dando primazia & criagio de um ambiente emotivo,
Sncrevam: walarizagdo pels natureza e a liberdade de eriacio. Verdadeiro
* Um ponto a melhorar; _ .
* 6-0 romantisma foi um ata de amor pela libercade, pela emogao, pela Natureza selvagem ou pitaresca. Verdadeiro

* Um ponto espetacular.
= 7.0 realismo & Uma arte concrata e cansiste na representacan das colsas reals e existentss.  Verdadeire
= 8.0 realismo faca se na representagio da burguesiz como grupo social privilegiado.  Vierdadeiro

« 9-0 realismo foi influenciado pela fotografia. Verdadeiro

= 10- Arevolugio industiial & um dos motivas para o realismo representar as suas pinturas idealizadas. FALSO

= 11. O realisma retrata @ que vé & 56 0 que v&, nio embelezando o cenaria. Verdadeiro

+ 12- O realisme & um moviments literdrio e anistica que considera que a realidade deve ser representada tal

Daguerredtipo
com se apresenta. Verdadeiro

Louis Daguerre

Os elos mais fracos... ou entdo no... GPS

Quais siio as duas fontes que pensam que nio vos ajudam a S V=
responder s questies que vos foram facultad: o l V.
Justifiquem as vossas exclusdes. Anallsa uma obra romdntica on //\'Q' 2
realista das abaixo expostas, /
procurando Informagdo acerca da

=

S«

, ~ E fecham-se as cortinas
Agora é que sdo elas

Tendo em conta a explicagio de cada grupo, criem um organizador

mental sobre o Romantismo ¢ o Realismo, onde menciones
+ 0 periodo em que estes movimentos apareceram:
+ Ot locais de difusdo das realidades artisticas;
«  As caracteristicas e cada movimento artistico;
+ Osaspetos que distinguem cada movimento artistico.

No vosso organizador mental devem utilizar os seguintes conetores

sempre que possivel: porque, pelo contrario, porém, do mesmo modo,

tal como, contribuiu, provocou. Todas as informagdes tém de ser

justificadas, explicitamente, com base nas fontes.

Victor Hugo

Ega de Queiros
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Apéndice 9 — Sumarios

Metacognicio

Grupo __

Nome dos elementos:

Se fossem professores, que sumdrio dariam a estas aulas?

Tenham em atencdo os seguintes aspetos: Os sumidrios devem ter escrito,

explicitamente, o que aprend (i itos, caracter personalidades...) e
como aprenderam (debate, trabalho em grupo, trabalhe individual, anilise de

fontes, esclarecimento de dividas...).

Aula n® 1 Dia: __/01/2023

Sumario

Aula n® 2 Dia: __/01/2023

Suméria
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Aula n® 3

Sumdrio

Dia: __/01/2023

Sumario

Dia: _/01/2023




Apéndice 10 — Metacognicao

Mome: N Date:__f_J 1.2 Quad foi a forte gue achaste mais “complicada” de trabalhar? Justifica & tua resposta.
) - - Justifica as falsas:

1. Assinale com W [Verdadein) e F (Falso) as seguintes afirmacies. Justifique == que
assnabow como fatsas, sem recurso & negacdo.

1.3 0 que aprendeste através da obrigacio de teres de trabalhar com as fontes histdricas

que exchuista?
1- O romantizmo volta-se para temas nacionalistas, desinteressando-se pelos
elementos exdboos, incompativess com a exaliacie da patna.
| 2-0 romantsrna continua @ seguir as cAnones clssices.
3 A arquitetura roméntica & eclética devido a se encantrar rodeada de natureza.
| 4 O romantisma & caracterzado como senda um estilo que s5 se centra na
sentimenta do amior. 2. Drdena a5 seguintes fantes da mais importarte (1) para & mengs importants (1],
5 A pintura romantica guebm com os canones clissicos, dando primazia & ™ Artigos cientfficos I Filmes ™ Musica
criagio de um ambiente emotivo, & valorizacdo pela natureza e & liberdade de [~ Banda Desenhada ™ Jomais ™ Pintura
criagdo. ™ Cartazes I Livas [ Testemunhas escritos
| &0 romantizmo fol um ato de amor pela liberdade, pela emogdo, pela Natureza ™ Escuftura I~ Manumentos [ Testemunhos oris
selvagem ou ploresca. Fontes Historicas
| 7-0 realizmo & uma arte concreta e consste na representacio das coisas reais 2.1 Justifies 3 fus excusio,
& existentes. 1. Responde 3 seguinte questin:
| & O realsmo focese na representacio da burguesia coma grupe social 1.1 De que forma podernas uiilizar &z fontes histbncas para saber o que sconteceu no
privegads. passada?

| % 0 realismo foi influenciado pela fotografia.
10+ A revalucio industrial & um dos matives para o realismo representar as suas

Boa sorte,
pinturas idealizadas. A praf Maria Joda
11- O realizmo retrata o que v e sd o gue w8, ndo embelezando o cendrio.
12 0 realisma € wm maovimento Merdno e artisbeo gue considera que a &

realidade deve ser representada tal com se apresenta.
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