H umanidades

JESUS RUBIO JIMENEZ Y ENRIQUE SERRANO ASENJO (kos)
FEL PRESENTE VOLUMEN CONTIENE DIECIOCHO
estudios sobre el retrato literario y sus relaciones con
otros géneros artisticos en el mundo hispanico y conti-

ntia las aportaciones de El retrato literario en el mundo

El retrato
literario

hispdnico, publicado por esta misma editorial en 2018.
Los ensayos exploran diferentes textos representati-
vos del inmenso caudal retratistico de las literaturas

hispanicas, mostrando sus multiples posibilidades de

ENRIQUE SERRANO ASENJO (eps.)

JESUS RUBIO JIMENEZ

lectura. Ademés se presta atencién a la presencia del
retrato en la literatura de viajes, en el teatro o en el
cémic, evidenciando su naturaleza interdisciplinar. Se
resalta de este modo la vigencia del retrato como he-
rramienta para interrogar a la realidad y para conocer

c6mo se representa Cl ser humano.

o literario

en el mundo hispanico, 11

Calidad en
Ceqje::
Prensas de la Universidad aPQ Acaderic

Universidad Zaragoza Gty
PRENSAS DE LA UNIVERSIDAD DE ZARAGOZA




EL RETRATO LITERARIO
EN EL MUNDO HISPANICO, II
(SIGLOS XIX-XXI)

Jesiis Rubio Jiménez
Enrique Serrano Asenjo

(eds.)

PRENSAS DE LA UNIVERSIDAD DE ZARAGOZA



Cualquier forma de reproduccién, distribucién, comunicacién piblica o transformacién de esta
obra solo puede ser realizada con la autorizacién de sus titulares, salvo excepcién prevista por la
ley. Dirfjase a CEDRO (Centro Espafiol de Derechos Reprogréficos, www.cedro.org) si necesita
fatocopiar o escanear algtin fragmento de esta obra.

© Jestis Rubio Jiménez y Enrique Serrano Asenjo (eds.)

© De la presente edicién, Prensas de la Universidad de Zaragoza
(Vicerrectorado de Cultura y Proyeccién Social)
1.2 edicién, 2021

Tlustracién de la cubierta: David Vela, Contra los maldicientes

Coleccién Humanidades, n.e 170
Director de la coleccién: Juan Carlos Ara Torralba

Prensas de la Universidad de Zaragoza. Edificio de Ciencias Geoldgicas, ¢/ Pedro Cerbuna, 12
50009 Zaragoza, Espana. Tel.: 976 761 330
puz@unizar.es htep://puz.unizar.es

La coleccién Humanidades de Prensas de la Universidad de Zaragoza estd acreditada con el
sello de calidad en ediciones académicas CEA-APQ, promovido por la Unién de Editoriales
Universitarias Espafiolas y avalado por la Agencia Nacional de Evaluacién de la Calidad y
Acreditacién {(ANECA) y la Fundacién Espafola para la Ciencia y la Tecnologfa (FECYT).

ISBN: 978-84-1340-354-0

Impreso en Espafa

Imprime: Servicio de Publicaciones. Universidad de Zaragoza
D.L.: Z 1680-2021



INDICE

P S O A OT i v corbat s o ay s e B s e 5 BT N S

El retrato literario en libros de viaje franceses por la Espana del
segundo tercio del siglo x1x
Maria del Rosario Alvarez Rubio ..........cococveeevvcvcverecevecnnnne.
La «Galerfa de figuras de cera» de Benito Pérez Galdés: el retra-
to de la vida moderna
Valeria Grancii........c..ccceeevesveeeviieeiseeresiiieeseaiee s i eieessees s

La construccién de la imagen publica de Benito Pérez Galdds:
del anonimato a la celebridad
JeStis RIDI0 JEIETIED, v s R e S B S Y
Ausencias y presencias del retrato literario en el texto dramdtico:
la adaptacién teatral de la novela A.M.D.G. de Ramén Pérez
de Ayala
Amparo de Juan Bolufer .............oooocvvevieiciciiiriinnn

«Un general de vino desgarrado»: retratos de Queipo de Llano
en la poesia y las vinetas republicanas durante la guerra civil
espafiola
b S L T SRR S———

Los autorretratos en la obra de Miguel Labordeta
Ao Poreg LasBeris v vwomsensswomsrimsseesvasseseins

17

35

53

85



396 Indice

Retratos espaiioles, de Ernesto Giménez Caballero: autorretrato
(y memorias) con mdscara
Enrigue Serrano ASenfo..ssisssivinminsissies 141
El miramiento de Francisco Rico en la novela de Javier Marias.
Notas para un retrato
Adig Bsiobiin THHER covmmmpnnonpmssisemminaesassss 157
El autorretrato en La leccidn de anatomia (2008), de Marta Sanz
Maria Pérez Heredit....u.e.ccccriceniiiviiiiisiiniiieiciieeinen, 183
La pose y el diario. Una aproximacién tedrica
Daniel Mesa GANGedo .....rsssseessisisssssisisvisiviiomninsisinsines 197
Cada familia es infeliz a su manera: retrato de familia y diario
intimo
Anabel Gubitered Lot ....oniisasmsisms s o i 221
En el espejo de otro rostro: «El Diario de Salvador Novo»
Laeis Lisirhe Cagpdn . ssivsnmnsnsssmaivasenmmsvssstoms 235
La vuelta al dia en ochenta mundos: el autorretrato literario en los Este libro se termind de imprimir
ensayos de Julio Cortdzar en los talleres del Servicio de Publicaciones

Graiskant (FHIohis CamPpos sy 255 de la Universidad de Zaragoza

Retratos de Silvina Ocampo: ecos sobre una personalidad en fuga en noviembre de 2021

Sara Barberdn ABad ................c.occccvvvviiniiiniiiiniiiiinsanns 269 en

Breves pinceladas: el retrato del escritor en la microficcién argentina

Sonid Remive Fondevilla oo nvmsmammasisissesives 285
Miscaras de vacio e irrisién: las semblanzas en Adids a los proce-

res de Pablo Montoya

Rosa Pellicer y Sara Martines Crespo .........ccivivvnrissisissssionins, 301
Retrato y paisaje: de las poéticas especulares al pensamiento

ecoldgico

Bt TRIBEIFD i st S e S S R U S S 323
Retratos dibujados. Del texto a la ilustracién en tres adaptaciones

al cémic

Xagquin Nifies Sabarts ....opmiiismsiosisisissiomsminis 343
55 CTET NS — 365



RETRATOS DIBUJADOS.
DEL TEXTO A LA ILUSTRACION
EN TRES ADAPTACIONES AL COMIC

Xaquin Nufiez Sabaris
Universidade do Minho, Portugal

El cémic en el universo transmedial

Vivimos, a decir del filésofo francés Gilles Lipovetsky, en una era mar-
cada por una modernidad acelerada (Lipovetsky, 2007). Esta sociedad hi-
permoderna que ha acentuado —méds que negado— las practicas mds reco-
nocibles y paradigmdticas del mundo actual. Este signo de los nuevos
tiempos también se ha dejado notar en las artes. Si el inicio del siglo anterior
habia vuelto la vista a practicas artesanales, a géneros populares y a la inte-
gracién de las diferentes expresiones artisticas (musica, pintura, literatura),
el perfodo comprendido en este casi cuarto de siglo que llevamos del xx1 ha
explorado compulsivamente el didlogo entre diversos lenguajes y medios.

Cierto es que la revolucién digital ha permitido materializar conteni-
dos en soportes miltiples y variados y ha posibilitado una difusién expo-
nencial de los mismos. Pero también lo es que nuestra experiencia cultural
venia ya valorando positivamente la condicién diversa, plural y multidisci-
plinar del objeto artistico. Aunque pueda parecer paradéjico, la aparicién
de nuevas formas narrativas, poéticas, performativas, ya sean visuales, tex-
tuales o sonoras, lejos de suponer un punto y aparte con la herencia cultu-
ral, ha estimulado el interés por la tradicién literaria més canénica o por los
cldsicos cinematograficos.

Esta circunstancia ha generado una transformacién epistemoldgica de
los estudios comparados, que nacieron radicados en disciplinas de rafz filo-
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l6gica como expresién de una cultura que estaba transitando de paradig-
mas nacionales hacia globales. El universo multimedial en que nos encon-
tramos y que ha dado lugar a la convivencia de expresiones culturales de
diversa naturaleza y tradicién ha modificado el objeto de estudio compara-
do, poniendo ahora el foco més en el medio que en el texto. El auge teéri-
co y préctico de los estudios intermediales ha aportado bases metodolégi-
cas y conceptuales mucho mds sistemdticas y consistentes para abordar la
naturaleza multiforme de las artes contempordneas (Prieto, 2017; Sdnchez
Mesa, 2017 o Gil y Pardo, 2018).

La propuesta que ahora presentamos se sit(ia en este paradigma inter-
medial. Al abordar la adaptacién de novela, poesia 0 documental periodis-
tico al cémic (o a la novela grifica) pretendemos analizar los mecanismos
culturales, editoriales y artisticos que explican los diferentes lenguajes y
cédigos que dialogan entre ellos.

La relacién entre literatura y cémic tiene, de hecho, larga tradicién, ya
que las historias grdficas resultaron un privilegiado mecanismos para divul-
gar los clisicos literarios. En libros ilustrados o en historietas dibujadas se
representaron la Odisea, el Lazarillo o el Quijote, a efectos de favorecer su
divulgacién escolar o entre la poblacién menos alfabetizada culturalmente.
La finalidad did4ctica opacaba el alcance creativo del producto que tenfa una
funcién vicaria y did4ctica, respecto a la obra inicial. La legitimacién artistica
que ha alcanzado el cémic a lo largo del xx1 ha permitido, sin embargo,
consolidar su autonomfa cultural, cuyos trabajos, incluso aquellos que resul-
tan de adaptaciones literarias o cinematograficas, se valoran por la capacidad
creadora de los ilustradores tanto en obras originales como adaptadas.’

La popularizacién y despliegue editorial de la novela gréfica en espa-
fiol a cargo de Antonio Altarriba, Miguelanxo Prado o Paco Roca han fa-
vorecido su expansién y reconocimiento y, consecuentemente, la multipli-
cacién de lectores habituados a esta modalidad narrativa. De modo que el
cémic ya se cuenta como una de las précticas mds frecuentes cuando se
quiere alargar el éxito de una obra en mds de un formato y con diferentes
miradas artisticas.

1 Gil Gonzilez (2018, pp. 261-264) efecriia una sintesis del estado de la cuestién de
las adapraciones de novelas a cémic.
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Con este ejercicio comparado pretendemos ofrecer perspectivas plura-
les y actuales del estudio del retrato literario, en su ramificacién y didlogo
con otras artes, que estdn, ademds, influyendo en las estrategias de escritu-
ra y critica. Esta, de hecho, utiliza a menudo expresiones adoptadas del
lenguaje ilustrado. Por ejemplo, cuando resefia que los personajes de una
novela estdn bien dibujados. Con ello se pretende trasladar la idea de la
pericia de un determinado escritor a la hora de crear y retratar a sus perso-
najes. Este recurso retdrico sirve para poner de relieve la importancia de
una capacidad fundamental en la construccién de un texto narrativo, pero
también la porosidad existente entre la imagen escrita y la imagen gréfica,
ya muy presente desde la irrupcién del cine. No resulta casual, sin embar-
go, la mencién al «dibujo». La atencién, ya sefialada, por formas mds arte-
sanas —o de apariencia mds artesana— viene acompafiada también por el
interés por los procesos de materializacién de una obra, por el taller creati-
vo de una determinada produccién artistica. Asi es como se publican, a
menudo, fragmentos de la storyboard de un film o de un capitulo de una
serie de televisién, o los bocetos en blanco y negro de las vifietas de un
comic.

El dibujo y la ilustracién han recobrado, pues, un inusitado protago-
nismo en el parque cultural del siglo xxi1, fortaleciendo su legitimacion
artistica, trascendiendo la percepcién de un género menor, asociada a los
origenes populares del cémic. Los contenidos culturales contempordneos,
de los que tomaremos los ejemplos analizados en este trabajo, ofrecen sig-
nificativas muestras al respecto. Adoptaremos para ello, tres adaptaciones
de éxitos literarios y periodisticos llevadas a cabo, en este caso, en editoria-
les gallegas y espafolas, que evidencian la incorporacién de précticas trans-
mediales hasta hace poco infrecuentes en el dmbito ibérico: «La nota sor-
prendente, en el caso espaiiol, reside, en cambio, en que en el amplisimo
territorio narrativo que media entre el Olimpo de los cldsicos canonizados
y la novela de género, es decir, en el terreno de la novela contempordnea a
secas, apenas pueden documentarse casos de cémics o novelas grificas que
se hayan interesado por autores u obras espaioles de los siglos xx o xx1»
(Gil Gonzilez, 2018, p. 263).

Esta tendencia estd siendo modificada, como demuestran las tres obras
seleccionadas, ya que todas ellas pertenecen a la tltima década. En todos los
casos resultan adaptaciones de libros que han tenido un notable impacto
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editorial, literario y cultural. El elenco estd formado por O puiio e a letra
(Castafio, 2018), O derradeiro libro de Emma Olsen (Dédvila y Prado, 2020)
y Farifia (Carretero y Bustos, 20192 y 20194). Un libro de poemas, una
novela breve y un documental periodistico ofrecen una muestra diversa de
ejemplos, que entendemos que resultard muy eficaz para analizar las estra-
tegias retratisticas y la conversién de la imagen escrita a imagen dibujada.

El libro de Yolanda Castafio recoge los tltimos veinticinco afios de su
actividad poética, publicada en gallego (y también en castellano), a modo
de antologfa. Se adscribe en el género del cdmic poético, poniendo de mani-
fiesto la convergencia medial y experimental antes sefialada. En su confec-
cién participan cuarenta ilustradores que le ponen imagen a la lirica corpo-
ral e intimista de una de las poetas més reconocidas en el ambito gallego e
hispdnico.

Berta Dévila es también una de las voces emergentes del panorama
gallego actual y representa la proyeccién de la narrativa en esta lengua,
como evidencia la traduccién del libro que analizaremos, O derradeiro libro
de Emma Olsen (Dévila, 2013) [E/ dltimo libro de Emma Olsen (Davila,
2015)]. Este texto habfa sido Premio Repsol de Narrativa Breve en 2013 y,
posteriormente, su traduccién al castellano, obtuvo, en 2015, el reconoci-
miento de la web de critica literaria, Libros prohibidos, concediéndole su
Premio Guillermo de Baskerville. Recientemente fue transformado a nove-
la grifica, con guion y dibujos de Pablo Prado.

El libro Farifia, de Nacho Carretero, publicado en 2015, y centrado
en la investigacién periodistica sobre el narcotrifico en Galicia, cobrari
una amplia notoriedad en 2018, merced al embargo temporal de la publi-
cacién por orden de un juez. Este episodio, coincidente con el estreno de
la adaptacién del libro a serie televisiva, hizo que la propuesta de la produc-
tora de televisién Bambii Producciones (Sedes y Torregrosa, 2018) alcan-
zase un amplio eco medidtico y cultural, motivando que su universo crea-
tivo se fuese ampliando. En 2019 se estrenaba el especticulo teatral
homénimo, asi como la novela grifica, con ilustraciones de Luis Bustos
(Carretero y Bustos, 20192y 20194).

El fenémeno Farifia ofrece un ejemplo significativo de cémo los éxitos
editoriales enseguida se hacen acompanar de extensiones de su historia o
personajes, en uno de los varios ejemplos de como los storytelling (una his-
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toria narrativa en varios soportes mediales) evolucionan hacia las frangui-
cias transmedia, en las que se potencia fundamentalmente la marca (Alba-
ladejo Ortega y Sdnchez Martinez, 2019). Un caso similar estd ocurriendo
con Patria, la novela de Aramburu, que se convertia en el libro del afio en
2017. Abordaba también un tema social y politico espinoso, el terrorismo
de la banda ETA, a través de la historia de dos familias de un pueblo del
Pais Vasco. Sin ser un tema inédito, Patria sacudia los cimientos de la criti-
ca literaria, al poner el acento sobre el discurso histérico y su representacién
en la ficcién, afios después del cese de la actividad de ETA. La proyeccién
de la novela llegé también al medio televisivo, en la potente plataforma
HBO con la adaptacién y el guion de Aitor Gabilondo, y también al cémic
de la mano de Toni Fejzula, reforzando la posicién de la novela grafica para
consolidar el universo transmedial de los éxitos culturales actuales.

Partiremos, en consecuencia, de tres propuestas transmediales para
abordar, dentro de la linea del monografico, la representacion de los perso-
najes y las estrategias llevadas a cabo para transferir una imagen escrita,
enunciada o sugerida, en una imagen grifica y cémo ello deja traslucir
claves interpretativas y de recepcién de los personajes y sus historias.

El cémic poético y el yo dibujado:
O pusio e a letra, de Yolanda Castafio

La publicacién de O puio e a letra, de la poeta gallega Yolanda Castafio,
recoge, a modo de retrospectiva, cuarenta poemas de la autora ilustrados
por otros tantos creadores. El libro, que se integra en la tradicién del cémic
poético, tal como advierte el prélogo de la escritora, ofrece una perspectiva
multiple y critica de la lirica de la autora de El libro de la egoista.

A decir también del prefacio, la libertad artistica que ha guiado el
trabajo de los dibujantes permite observar la recepcién por parte de otros
creadores y su conversién en imagenes graficas. De modo que la idea enca-
jaen el paradigma de la cultura transmedia y la potenciacién de contenidos
en una cultura en red (Jenkins, Ford y Green, 2015) y en las propuestas
experimentales de Castafio, quien también ha dirigido y guionizado videos
sobre sus propios libros de poemas, ampliando las posibilidades comunica-
tivas de las que siempre quiso dotar a su poesia: «Cada poema permite er-
guerlle novos enfoques cada vez que o conquistamos, cada vez que —len-
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do— o facemos noso. Son esas novas vidas que adquire hoxe en forma de
cémic, coma noutras ocasiéns a través da musica, revestindo a forma do
audiovisual, da performance» (Castafio, 2019, p. 7).

Al aunar el talento literario y visual, el proyecto de O purio ¢ a letra
pretende fortalecer y proyectar las capacidades expresivas de la poesfa en
soportes innovadores —y en este caso inéditos en la cultura gallega—. Por
consiguiente, esta publicacién constata no solo el cardcter polifacético de
la actividad artistica y publica de Castafio, sino que reafirma su posicién
candnica en la lirica contempordnea.?

El primer aspecto que vamos a analizar tiene que ver con la voluntad
(auto)retratistica de muchos de los poemas elegidos. De hecho, el dibujo
retratado de la escritora aparece en varios de ellos, evidenciando la ficcio-
nalizacién del yo-autorial, tan presente en su trayectoria literaria, asi como
la representacién de este yo, enmarcado en un arquetipo femenino sobre el
que vuelve la vista una y otra vez. Resulta, por eso, de cierta relevancia
simbélica que el libro se abra con una historieta, cuya primera y dltima
vifieta ofrecen el retrato de perfil (derecho en la primera, izquierdo en la
tiltima) del yo lirico, cuya estructura circular funciona como pértico de los
demds poemas. «Pasei tantas veces por aqui e nunca vos vira» (Castafio,
2019, p. 9) parece ofrecer una invitacién a visitar los treinta y nueve textos
restantes en un didlogo directo con los lectores.

En este cémic destacan, como ya se ha dicho, los autorretratos, las
composiciones en las que la autora problematiza y debate su propia identi-
dad, desde los aspectos mds intimos a los mds publicos. Incluso la dimen-
sién social y politica de su propia imagen personal, como su belleza, a la
que otorga una dimensién performativa y autocritica.

2 Castafo senala los origenes del proyecto e indica su cardcter fundacional en la
cultura gallega: «Un deses casos veu a través do italiano Lello Voce —poeta, performer,
gran dinamizador literario ¢ un dos personaxes clave da contracultura italiana dende os
80— quen me descubriu un xénero hibrido con bastante mdis rendemento no pais da
bota. Fascinoume ese didlogo interdisciplinar que trasladaba versos a vifietas. Cando me
puxen a investigar un pouco, descubrin que as mostras de cémic poético na Peninsula
Ibérica se reducian basicamente a unha tinica autora, Laura Pérez-Vernetti, sen que hou-
bese ningunha obra en galego. Abrfase un espazo creativo moi xugoso no que traballam
(Dopico, 2018).
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La imagen dibujada de la escritora se representa en varias ilustraciones.
En el poema «A Yolanda» (Castafio, 2019, p. 32) aparece el retrato de la
poeta, acompafiado de un dibujo a cuerpo entero en el que sus brazos alza-
dos sostienen un feto y una bola de fuego —evidenciando algunos de los
simbolos mds reconocibles de su poesia—, y unas extremidades inferiores
que van desapareciendo o deshaciéndose a partir de la rodilla (Imagen 1).?

A su vez, el poema «Son» [«Soy»] (Castafio, 2019, p. 58) viene, asi-
mismo, acompafiado de un retrato de Yolanda Castafio, en este caso, de
perfil. Por dltimo, en el poema «Cousas que empezan por Y» (Castafio,
2019, p. 64) ofrece un collage de treinta y dos imdgenes con los respecti-
vos versos del poema. En una de ellas se reproduce, como si fuesen sellos
postales, su retrato replicado seis veces y acompafnado de la expresién
«yo-lan-da-cas-ta-fio repetido ata que non significa nada». Mds alld del
juego de palabras con «yo», coincidente con la primera sflaba del nombre
de la escritora, se profundiza en la dimensién multiple, como un signifi-
cante vacio y desarticulado de la identidad, que serd un aspecto recurren-
te en su poética. Con ello pone de manifiesto una mirada fragmentada
sobre su propia esencia, que expresa la fragilidad y escasa estabilidad de
su propio retrato e imagen.

Este aspecto, ya sin efigies reconocibles de Yolanda, se manifiesta
también en otros poemas de inequivoca finalidad autorretratistica. La ex-
presividad dialégica y ventrilocua de la voz poética estd presente en «A
Yolanda» (Castafio, 2019, p. 32), poema ya mencionado, en el que se
amalgama conversacionalmente el yo-autorial con el ficticio, siguiendo
una de las convenciones literarias més cultivadas del doble. Este aspecto
se profundiza en «Yolanda entra en escena» (Castafo, 2019, p. 34) en el
que esta dualidad adquiere un cardcter teatral, ya que el peinado, maqui-
llaje y vestuario parecen tener por finalidad una representacién: «Leva o
pelo peiteado en ddas trenzas e a boca maquillada de cereixa. Touca a stia
cabeza con sombreiro de home, un sombreiro de feltro cunha cinta negra.
Leva un vestido solto, liso, sen formas, estival e de seda. Comeza a falar».

3 Agradezco a los ilustradores Maria Ferreiro, Miguel Robledo y Alberto Taracido
la cesién de los derechos para la reproduccién de las ilustraciones de su autoria incluidas
en el cémic poético O puiio e a letra.
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Esta representacién y representatividad no estd exenta de la utilizacién
simbélica del espejo y de una mirada desde atrds, que hace posible solo la
representacién desde el dorso, que expresa, una vez mds, una disociacién
entre cuerpo y mirada. Sin ser un poema, en este caso, autorretratistico, en
«Anda» (Castafio, 2019, p. 28) aparece una imagen femenina de medio
plano, de espaldas, ocupando la casi totalidad de la ilustracién (Imagen 2).

Terminamos esta serie de representacién de la imagen propia con «Au-
torretrato» (Castafio, 2019, p. 20), en la que se declara tinica estirpe de la
galaxia Adnaloy (el nombre invertido de la escritora), poniendo de relieve,
por un lado, el refuerzo de su yo, coherente con el libro de poemas en el
que ha aparecido este texto (E/ libro de la egoista [Castafio, 2003 y 2005]),
pero, por otro, la dimensién poshumanizada de su representacién, asi
como su adscripcién a un arquetipo femenino que diluye las marcas indi-
viduales, para encajarlas en un imaginario colectivo sobre el que también
dialoga frecuentemente en O purio e a letra.

Destacan en los retratos y representaciones femeninas las expresiones
textuales y graficas que comunican aspectos relativos a la sexualidad, la ma-
ternidad, la conjuncién de eros y thanatos, la concepcién irreverente de lo
sagrado o la armonizacién con la naturaleza. En la linea poética de Castaro,
se huye de una categorizacién convencional de estos temas para llevarlos a los
limites de su expresividad, que también recogen los ilustradores del libro.

En algunos casos se enfatiza la vinculacién indisoluble entre cuerpo y
tierra, en el que cobran un papel indispensable los cabellos, como una
prolongacién de la naturaleza. En «Beber leite» (Castafio, 2018, p. 10), en
el que se explora la maternidad como el origen de la infinitud, la superpo-
sicién de imdgenes, en una tnica vifieta, funde la cabellera en blanco de
una mujer con el mar de leche, que parece emanar de los mismos. Sobre
este océano ldcteo emerge otra mujer que sostiene con una mano un recién
nacido y cuyos cabellos negros se extienden como una mancha oleosa,
creando un contraste en blanco y negro, que son las tonalidades que pre-
dominan en la imagen (Imagen 3).

En otros momentos el cuerpo se subsume con la naturaleza. En «His-
toria da Transformacién» (Castafio, 2018, p. 25), aparece un tema asiduo
en la lirica de la escritora y polifacética artista: la reflexién problematizada
de su belleza. La representacién grifica divide la imagen en dos mitades.
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En la parte superior aparecen primeros planos del sujeto lirico en cuatro
secuencias, siendo el tltimo un plano de un ojo, evidenciando, una vez
mis el poder central de la mirada. Esta parte superior representa el univer-
so térreo en la que dos 4rboles y una mujer emergen sobre una superficie
marina que parte en dos la vifieta, y en cuyas simas enraizan tanto la arbo-
leda como el propio ser humano, poniendo de relieve su fusién con los
elementos de la naturaleza.

Esta imbricacién se percibe igualmente en el poema «Se falase de ti non
pronunciarfa» (Castafio, 2018, p. 24), en cuya ilustracién el cabello y las
extremidades de la protagonista se confunden con las ramas y hojas de un
arbol, que adquiere las connotaciones de un actor erético «o meu verde co
teu azul», que son los colores con los que se dibujan las ramas y hojas respec-
tivamente. Y también en «Pechado de par en par», en el que aparece el locus
amoenus en que una escritora estd en plena actividad creativa en una casa de
campo, con su mesa de jardin, café, cuaderno y ldpiz. Las cuatro vifietas que
representan las cuatro estaciones también reflejan la transformacién paisajis-
tica en el retrato dibujado de la protagonista, cuya nariz en forma de hoja
caducifolia constara la integracién del humano con su entorno natural.

En otras ocasiones, la asimilacién es también con el universo animal.
En «Reflexo» (Castafio, 2018, p. 48) un hombre aparece reflejado en el
agua, que devuelve imdgenes distorsionadas, hasta la dltima, en la que €l
personaje se sumerge en ella, asumiendo el papel del espejito magico del
pentltimo verso. En la representacién de este hombre, con gorro, gabardi-
na y bufanda roja, se incorporan recursos fantdsticos, convertido ya en ave,
ya en drbol, cuyos brazos y bufandas son sus ramas, sobre las que revolo-
tean y se posan una manada de pdjaros.

La dimensién onirica y fantdstica, y la transicién de lo lirico a lo na-
rrativo aparece en el poema «Nos arquivos abstractos...» (Castafo, 2018,
p. 14) en el que la sombra, en forma de serpiente, de una mujer que lee,
que se proyecta en la pared de la habitacién, termina confundiéndose con
la silueta despavorida de la propia mujer. El vacio de la estancia en la dlti-
ma vifieta constata el cariz misterioso y de terror que el ilustrador Jano le
imprime al poema.

Estamos, en suma, en un proyecto de multiplicacién creativa, en la que
los poemas, que aparecen en las pdginas pares, se potencian con la conver-
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sién a cémic, que aparece en las impares. La diversidad y heterogeneidad de
los dibujantes no resta, sin embargo, coherencia al universo literario de Yo-
landa Castafio y nos ofrece una estampa muy rica de las variedades retratis-
ticas que ilustran la poesia de la autora.

De la etopeya a la prosopografia.
O derradeiro libro de Emma Olsen

En O derradeiro libro de Emma Olsen, cambiamos del modo lirico al
narrativo, pero, al igual que en el caso de Yolanda Castafio, el protagonis-
mo femenino, su representacién y retrato, cobran un importante papel
tanto en la novela original como en la gréfica.

La coleccién Novela Grifica de la editorial Galaxia® presentaba, entre las
novedades del 2020, la adaptacién a cémic del relato de Berta Dévila, O
derradeiro libro de Emma Olsen, con guion adaptado e ilustraciones de Pablo
Prado. El renovado interés por el libro y su conversién en cémic evidencia la
atencién que la obra de Ddvila estd alcanzando y su consistente posicién en
el sistema literario gallego. Confirma el creciente y actualizado reconoci-
miento de su actividad creativa la obtencién del Premio de la Critica por su
novela Carrusel (2019) y el Premio de Narrativa Breve Repsol (2020) por Isla
Decepcién. Fue, precisamente, O derradeiro libro de Emma Olsen (2013) el

libro con el que también habfa ganado una edicién anterior de este galardén.

O derradeiro libro de Emma Olsen es un relato de ficcién que rememo-
ra el regreso de la reconocida escritora Emma Olsen a Faith, la pequena
villa de su infancia y juventud. El cincer terminal de la protagonista la
llevard a contar el mds traumdtico y secreto episodio de su vida, que expli-

ca su atribulada huida veinte afios atrds de esta pequefia ciudad de Dakota
del Sur hasta Nueva York.

La novela grifica respeta la historia original, pero efectiia un ejercicio
de reordenacién narrativa del discontinuo relato de Emma Olsen, motiva-
do por los diversos saltos en el tiempo. Uno de los recursos mds revolucio-

4 Agradezco ala Editorial Galaxia la cesién de los derechos para la reproduccion de
las imagenes de la novela grifica O derradeiro libro de Emma Olsen.
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narios de la novela era el juego metaficcional que se proponia —la simula-
da edicién y traduccién del libro de Emma Olsen— tal como indica la
nota editorial inicial, y que se mantiene en el cémic.

Las digresiones sobre el pasado en el pequefio pueblo o sobre los perso-
najes (la biografa de la sefiora Brown, el episodio de Sarah Wilson o la (des)
fortuna de los matrimonios Logan y Olsen) son también incorporados al
guion de Pablo Prado, pero sefalados con tonalidad y grafia diferente que
indica su condicién de flashback, en relacién con la diégesis original. Tam-
bién el presente narrativo de Emma Olsen, retratada con las huellas devas-
tadas de la dolencia, se presenta con tenues tonalidades azuladas, que dan
una cierta sensacién onirica. Contrasta, en este caso, con los colores mds
vivos de la historia principal: el pasado de la escritora en Dakota del Sur.®

La organizacién narrativa del relato literario y grafico acoge el verda-
dero hilo conductor de la historia principal, que descansa en la intima y
fatal relacién entre Emma Olsen y Clarissa Logan. Si este aspecto queda
recogido ya en la narracién original de Ddvila, que sefiala el Doppelginger
entre las dos chicas —angelical (Emma) y diabélico (Clarissa)— la pro-
puesta de Prado, como veremos, incidird en estampas que enfatizan la re-
lacién simétrica de ambas protagonistas.

El guion y la ilustracién de Paulo Prado resulta, en cierta medida, una
re-creacién porque permite materializar aquello que en el relato de Berta
Dibvila queda apenas sugerido por la evocacién de la narradora. Les pone-
mos ahora rostro a los personajes de la novela: Clarissa, Bill, la Sra. Brown
o el Sr. Montana, mds o menos como los podriamos imaginar a través de
la descripcién, mds etopeica que prosopogréfica, de Olsen.®

Cierto es que, a menudo, la construccién de la imagen fisica se adectia
a aquellos valores que mejor expresan el cardcter de los protagonistas, como

5 Pablo Prado explica en un video de la Asociacién de Escritoras e Escritores en
Lingua Galega las estrategias adoptadas en la adapracién de la novela. Disponible en:
<https:/faxendacultural.aelg.gal/2020/12/11/video-sobre-o-derradeiro-libro-de-emma-
olsen-novela-grafica-de-pablo-prado-bascado-no-libro-de-berta-davila/>, consultado el
14 de diciembre de 2020.

6 Didvila y Prado sefalan la libertad artistica en los procesos de guionizacién ¢
ilustracién de esta novela gréfica (Pin, 2020).
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la memoria fatigada de Emma Olsen reconoce, a propésito de la joven
Clarissa: «En calquera caso somos o que inventamos sobre nds para que os
demais nos vexan asi. E por iso non podo dicir outra cousa de Clarissa que
o que ela decidiu. Que Clarissa é a vertixe. Que Clarissa é especial, ou di-
ferente a todos. Decidiuno como se decide tinxir o cabelo e converterse
nunha loura perigosa. Decidiuno e puxo en prictica todas as estratexias
necesarias para que todos nés soubésemos que ela non era igual que o res-

to» (Ddvila, 2013, p. 20).

Por lo tanto, las estrategias retratisticas del ilustrador contribuyen a la
re-construccién de sus personajes. Empezando por la propia narradora y
protagonista, Emma Osen, cuya aparicién en la primera pigina evidencia
su menguado estado fisico. En vifieta de tonos grises, enfundada en una
sudadera, con una delgadez mérbida y vomitando —con el cartel de bien-
venida a Faith al fondo— nos da el tono dramdtico que guiard estas memo-
rias. Resulta significativo, una vez que no estd en la novela original, que
Emma también aparezca con el mismo atuendo —sudadera con capu-
cha— cuando huye en autobis del pueblo veinte afios atrds.

Los diferentes retratos de la escritora nos permiten advertir también la
evolucién de su personalidad. La nifia adolescente con gafas y regordeta,
que apunta a una cierta inclinacién hacia una vida intelectual, que puede
llevar a cabo una vez que llega a Faith el profesor Montanna. Las gafas y la
curiosidad de los ojos verdes la acompanan también en el retrato de su
adolescencia y juventud, salvo en los momentos previos a su boda con Bill,
cuya indumentaria parece advertir cierto espiritu acomodaticio en una pe-
quefia ciudad de los Estados Unidos, como corroboran los rulos del peina-

do del dia de su boda.

Contrasta esa caracterizacién con la de su inseparable compafiera y
amiga, de infancia, y amante, de juventud, Clarissa Logan. La cabellera
rubia y prolongada acentiia su belleza fisica, asi como su asociacién a una
cierta caracterizacién de femme fatale. Pocas imdgenes representan mejor
el retrato de Clarissa que la secuencia en que su rostro estd cara a cara con
la conocida mufeca Barbie, icono de la belleza mds convencional, a la
que le termina cortando la cabellera, como acto de rebeldia e inconfor-
midad del que hace gala, y que tanto agrada a Emma. Esta condicién se
acrecienta con las comparaciones en el relato original con una serpiente.
Este vinculo se refuerza en el episodio en que Clarissa mata con sus pro-
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pias manos al reptil que las acecha en la laguna. Es el momento en que
Emma reconoce que no sabe si habia sentido mds miedo por la serpiente
o por Clarissa. Su condicién viperina se enfatiza en la imagen que recoge
su furia, al conocer que Emma se va a casar con Bill. Un primer plano de

sus ojos verdes serpentinos anticipa el macabro plan que idea (D4vila y
Prado, 2020, p. 70).

Si el contraste en el retrato de ambas es notorio por separado, lo serd
mucho més en las muchas imagenes conjuntas, que, como se ha sefialado,
constituyen el soporte narrativo de la novela y su adaptacién grafica. El des-
tino de ambas parece predeterminado desde sus primeros afios: «Unha vez
dixolle a meu pai que de non ser eu mdis alta que Clarissa semellariamos
siamesas, e creo que tifia algo de razén, porque, antes de facer os seis anos,
Clarissa e mais eu eramos xa a mesma cousa» (Dévila, 2013, p. 30). Las foto-
grafias familiares que muestran a las seforas Logan y Olsen embarazadas o a
ambas nifias (impecable, Clarissa, desalifada, Emma) saliendo para el jardin
de infancia evidencian su condicién dual. A medida que crecen, su estrecha
relacién se plasma también grificamente en numerosas vifietas (Imagen 4).
Por ejemplo, en los dibujos en la piscina de los Logan y posterior estampida,
una vez que conocen el accidente del hermano de Emma, o en los juegos
erdticos de ambas adolescentes. De espaldas, con las piernas entrelazadas,
exhaustas en idéntica posicién o con primeros planos de la cara, se sefiala su
interconexién (Dévila y Prado 2020, pp. 14-19). Es, de hecho, en un plano
de cerca sobre ojos y labios en el que se deja entrever la pasién que recorre la
amistad entre las dos chicas. Los pactos de sangre, la noche que pasan juntas
en visperas del premio de Emma, son representados en el cémic de forma que
se destaca la simetrfa, complementariedad y unién de ambas.

Cobra especial singularidad, por la importancia que la laguna tiene en
la trama, la tarde en que se van a bafar y una hermosisima Clarissa, con su
melena mds resplandeciente que nunca, como una estatua de arcilla, des-
pliega todos sus encantos. La secuencia termina con ambas chicas flotando
y un primer plano de sus cabezas y los cabellos pelirrojos y morenos entre-
lazados sobre el agua «Observamos o noso cabelo flotando na auga, mestu-
rado un co da outra. E o certo é que esa non seria a inica mestura na que
haberiamos de ficar unidas para sempre» (Ddvila y Prado 2020, p. 43).
Esta imagen funciona como una prolepsis de la historia, en esa conexién
de erosy thanatos que propone el relato, ya que una secuencia parecida serd
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la que motivard que Emma Olsen ponga punto y final a su vida en Faith.
En el dia en que se iba a casar con Bill, la boda queda interrumpida por la
muerte del joven en extrafias circunstancias. Asoma la imagen de Bill y
Clarissa en el fondo de la laguna, muertos, con los ojos cerrados, las mele-
nas revueltas, préximas, pero sin tocarse, en una vifieta que recuerda el
bafio de las dos protagonistas afios atrds (Imagen 5). La posesividad de
Clarissa y sus inclinaciones malvadas hacen que cobre su venganza péstu-
ma sobre Emma. Esta habia roto el pacto de su relacién para siempre y la
ilustracién de Prado constata el fatal desenlace: ahora la simetria de la vi-
fieta no estd compuesta por ambas. Al fin y al cabo, solo la escritora Olsen
reconoce que «S6 eu souben con exactitude o que ocorrera». Afios mds
tarde, y a punto de morir, se atreverd a contarlo.

De hecho, la rememoracién de Clarissa y el trauma de su desaparicién
asoma ahora en la representacién del presente de la narradora. Las imdge-
nes de Emma, sin pelo, ante un espejo de bafio cuyas dos mitades reflejan
el rostro de Olsen partido en dos (Dévila y Prado, 2020, p. 34) ilustran
simbélicamente la pérdida de la identidad que su amiga habia supuesto y
que esta evocacién revive (Imagen 6). Este retrato casi tltimo de la prota-
gonista incide en la ascendencia que su antigua vecina y amiga sigue te-
niendo sobre su vida, veinte afios después de haber muerto.

Malos de cémic.
Farifia, la novela gréfica

El cémic, adaptado del libro de investigacién periodistica Farizia (Ca-
rretero, 2015), constituye una de las 6rbitas creativas del universo transme-
dial generado por esta historia sobre el contrabando de tabaco y drogas en
la Galicia de los afios ochenta y noventa. Una actividad delictiva, incardi-
nada en el tejido social y politico de la rfa de Arousa, y los ecos medidticos
de la operacién Nécora, pilotada por un joven Baltasar Garzén, juez de la
Audiencia Nacional, eran ingredientes mds que atractivos para una época
de consumo masivo de la temdtica negra-policial en la literatura, el cine y
las teleseries.

El éxito de la publicacién del libro de Carretero se veria potenciado,
ademds, por la proyeccién que tuvo la adaptacién a serie televisiva, cuyos
ecos trascenderian a la esfera social. La creacién de Bambd Producciones,

Retratos dibujados 357

emitida por el canal Antena 3, convertia el documental en narrativa de
ficcién, que, sin perder su cardcter coral, pivotaba alrededor del protago-
nismo de José Ramén Prado Bugallo «Sito Mifianco». Se incorporaba, por
consiguiente, un esquema narrativo semejante a las dos primeras tempora-
das de la serie Narcos, centradas en la biografia de Pablo Escobar, pero re-
tratando todo el entramado politico, social y econémico que cobijaba el
narcotrafico colombiano.

La demanda y el interés por las «historias e indiscreciones del contra-
bando en Galicia» motivé que se expandiese a otros formatos creativos. En
2019 se estrenaba Farifia. O espectdculo teatral, dirigido por Tito Asorey e
idea original del cémico José Antonio Tourifidn. Consistia en un espectd-
culo de variedades, cuyos gags recordaban los momentos estelares de la se-
rie. Ese mismo afio se publicaba Farifia. La novela grdfica, en castellano y
gallego, y de la que ahora nos ocuparemos.’

El cémic es obra del ilustrador Luis Bustos, que se apoya, en este caso,
en la obra original de Carretero, prescindiendo, salvo en contadas ocasio-
nes, de la mediacién televisiva. El protagonismo autorial de Bustos queda,
no obstante, diluido en la fortaleza de la marca del universo Farifia. Al
margen de la constatacién de su autorfa en cubierta y portada, el epilogo
cede todo el protagonismo a Carretero, abordando cuestiones referidas a la
recepcioén de su libro, su embargo, los sinsabores de la presién medidtica y
judicial, que, si convenientes en lo comercial, resultaron poco tranquiliza-
dores en lo personal. Apenas en los dos tltimos pérrafos se hace mencién
a la adaptaci6n a novela grifica y a la propuesta artistica que se presenta.

En cuanto a esta, como se ha sefialado, mantiene la estructura del li-
bro y los contenidos de la documentacién periodistica. Los colores que
predominan en las ilustraciones son el blanco, el negro y el rojo, con una
clara evocacion de la temdtica negra, como reconoce el propio autor (Jimé-
nez, 2019). Confluye, por consiguiente, con el género noir de las ficciones
sobre el trifico de droga en Galicia, en el que se reiteraban una serie de

7 Nétese que ambas propuestas mantienen el titulo original, evidenciando la efica-
cia de la franquicia transmedia (Albaladejo Ortega y Sdnchez Martinez, 2019). El subtitu-
lo indica la especificidad del formato y, por lo tanto, la adscripcién a un mismo universo
narrativo.
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recursos narrativos y de caracterizacién de los narcos (Nufiez Sabaris,
2020): el joven contrabandista, hdbil en el pilotaje de planeadoras, que
sube a la cima piramidal del clan, el trinsito del contrabando de tabaco al
de la droga por los mds jévenes y temerarios, la asimilacién, incluso en
vestimenta e imagen, de los narcos colombianos, o la figura patriarcal y
benefactora del narco, en un contexto de depresion socio-econémica.

Farifia, ademis, le aportaba el afiadido de que los protagonistas no
eran creaciones ficticias, sino que encarnaban a personajes reales, figuras de
gran interés medidtico, y que aglutinaban un sinfin de anécdoras y leyen-
das —no exentas de una mirada exdtica y estereotipada hacia la Galicia de
esa época—. De ahi la importancia del retrato y caracterizacién de sus
protagonistas en todas sus ficciones. La serie opté por un reparto en el que
figuraban actores conocidos y reconocidos del audiovisual gallego —cons-
ciente de que ahf se jugaban parte de su éxito—. El espectdculo teatral, a
su vez, ofrecia como folleto de mano billetes de las antiguas pesetas, que en
el reverso indicaban la informacién sobre la pieza y en el anverso la efigie
de cada uno de los intérpretes.

El hilo narrativo de Carretero (2018) se apoyaba, pues, en la descrip-
cién de los cuatro clanes principales y sus lideres: «existian cuatro grandes
organizaciones gallegas: la de “Sito” Mifanco, la de Laureano QOubina, “los
Charlines” y la de Marcial Dorado, todas ellas curtidas en el contrabando
de tabaco» (Carretero, 2018, p. 98). Este esquema se reproducird igual-
mente en la informacién sobre la serie que ofrece el portal de A3Television,
en este caso, con la imagen de los actores protagonistas (Imagen 7).*

Las vifietas de Bustos también reproducen el esquema de la organiza-
cién, siguiendo, en este caso, no los personajes que constituyen la intriga
de la ficcién, sino la informacién mds detallada en la investigacién perio-
distica. Recogiendo el epigrafe de Carretero (2018), «Os sefiores do fume»
esquematiza a los principales responsables del contrabando de tabaco, an-
tesala del mds lucrativo y adictivo negocio de la droga (Imagen 8).’

8 Los actores son Javier Rey (Sito Mifanco), Antén Durdn «Morris» (Manuel
Charlin) y Carlos Blanco (Laureano Qubifa). Informacién extraida de hteps://www.an-
tena3.com/series/farina/personajes/ [consultada el 14 de diciembre de 2020].

9 Agradezco a Luis Bustos la autorizacién para la reproduccién de imdgenes de la
novela gréfica en este trabajo.

Retratos dibujados 359

Resulta muy interesante comprobar que el ilustrador rehiye cualquier
pretensién de retrato realista. No se apoya ni en la imagen publica —y re-
conocible dada su exposicién medidtica— de Prado Bugallo, Charlin u
Oubifa, ni tampoco accede a la tentacidn de utilizar el reclamo del rostro
de los populares actores que interpretaron a los personajes de Farisia. Opta,
a nuestro juicio, por reforzar la autonomia artistica de su obra, adoptando
caracterizaciones que encajen en la linea gréfica de su historia: las caras
sombreadas, las facciones angulosas, el rictus serio o las gafas oscuras se
acomodan al tono 7oir de esta novela grafica. Solo en contadas ocasiones
ofrece guifios a estampas mds reconocibles, como, en una ocasién, la de
Laureano QOubifa, que recuerda la caracterizacién de Catlos Blanco (Ca-
rretero y Bustos, 20196, p. [14])," algunos retratos de Sito Mifanco ex-
traidos de las fotografias que inmortalizaron sus afios dorados al frente del
club de fitbol Juventud de Cambados, o, mds recientemente, captado con
barbas y gorro de lana, a propésito de la noticia de su tltimo ingreso en
prisién (Carretero y.Bustos, 20194, p. [51]). La mediacién periodistica
también se percibe en el retrato del arrepentido Manuel Ferndndez Padin
(Carretero y Bustos, 20196, p. [71]), que se aproxima mucho a las imdge-
nes ofrecidas por el programa televisivo Salvados, que emitfa una entrevis-
ta con uno de los principales protagonistas de la operacién Nécora.!!

El libro de Carretero nos ofrece descripciones de los principales pro-
tagonistas de su historia, aspecto que intentard captar Bustos con sus dibu-
jos. Vicente Otero «Terito», se describe «de pretensién elegante, siempre
vestido impecable aunque sin gusto, con el pelo tenido para esconder sus
canas. Forjé sus redes en el contrabando de los afios 60 y emergié como
respetable empresario gracias a su compafiia Transportes Otero» (Carretero
2018, p. 46). El pelo hacia atrds, las gafas a la moda de la época y el traje y
corbata lo retratan en el comic, acompafado de Manuel Fraga, del que
lleg6 a ser amigo personal (Carretero y Bustos, 20194, p. [14]). A su vez,

10 Ellibro no estd numerado. La numeracién que se ofrece en este trabajo pretende
facilitar la localizacién del fragmento citado.

11 La retransmisién del programa tuvo lugar el domingo 16 de marzo de 2014. In-
formacién disponible en <https://www.lasexta.com/programas/salvados/mejores-mo-
mentos/manuel-fernandez-padin-%E2%80%9Cyo-deje-traficar-drogas-porque-quise-
dinero-manchado-sangre%E2%80%9D_2014031657269ad84beb28d446023¢5¢.
html>, consultado el 14 de diciembre de 2020.
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de Manuel Charlin, el patriarca del clan familiar, se dice que, como sus
hermanos, «venian de un entorno de pobreza, aldeanos que de nifios pelea-
ban cada invierno por no desfallecer de hambre. Tal vez en consecuencia su
actitud como contrabandistas (y después como narcos) era propia de al-
guien que no tenfa nada que perder: bruscos, impulsivos y muy violentos»
(Carretero, 2018, p. 66). Su rictus hurafo y la reproduccién del rostro en
perfil de los miembros de la organizacién (padre e hijos) trasladan a la
ilustracion la caracterizacién del libro (Carretero y Bustos, 20196, pp. [46-
47)). Esta misma actitud hosca y el origen humilde resultan la sefa de
identidad de Laureano Oubifia, quien «representa el mejor ejemplo de esa
segunda especie de contrabandistas que, sin apenas saber escribir, tenfan
cuentas corrientes en las que no cabian los ceros» (Carretero, 2018, p. 63).
Su caracterizacién, asi como la de su segunda mujer, Esther Lago, rehiye
cualquier aproximacién realista a su retrato: su poblada barba y su corpu-
lencia potencian los rasgos fisicos mds reconocibles del personaje. Resulta,
ademds, significativo el primer plano de sus pies, calzando zuecos con cal-
cetines, atuendo con el que aparecié en la Audiencia Nacional, para pro-
yectar una idea de humildad e ignorancia, como eje argumental de su de-
fensa (Carretero y Bustos, 20195, pp. [44-45]).

José Ramén Prado Bugallo, «Sito Mifianco, era la antitesis de Oubi-
fia: «se convertirfa en una suerte de capo colombiano de la rfa, un mini
Pablo Escobar con pretensiones que imitaba hasta la estética de los jefes de
los carteles colombianos para los que acabarfa trabajando» (Carretero,
2018, p. 63). Este aspecto aparece bien reflejado en el primer capitulo de
la serie televisiva, en el que Sito Mifianco y sus socios conocen a los hom-
bres de Pablo Escobar, quienes le muestran una fotografia del capo de Me-
dellin. Sito, fascinado con lo que significa, aparece en el siguiente forogra-
ma dejdndose bigote, tan caracteristico de las estampas icénicas de Escobar
(Sedes y Torregrosa, 2018). De hecho, fascinado y preocupado por la ima-
gen, Prado Bugallo llegaria a contratar un asesor.

La novela grifica también lo retrata con su cuidado bigote, pero ofre-
ce diferentes efigies de Prado Bugallo. El personaje del cémic, el triunfador
en su Cambados natal, el actual, con melena descuidada, barbas y gorro de
lana, ilustran su camaleénica biografia, estampada en sus diversos retratos,
como un posmoderno Dorian Grey (Carretero y Bustos, 20194, pp. [50-
51]) (Imagen 9).
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Por dltimo, en el documental periodistico, tanto en el libro, como en
el grifico, se acentia el escaso gusto de los contrabandistas, mezcla de su
infima formacién y la montafa de billetes que amasaban. «“Eran muy
‘pailanes” [paletos] —explica una periodista conocedora del narcotrifico
gallego—. Horteras y sin gusto. Iban con la camisa desabrochada para
lucir collares de oro y llevan sortijas y pulseras”. Al fin y al cabo, los capos
no dejaban de ser empresarios sin formacién a los que les llovia el dinero.
Era lo kitsch del asunto» (Carretero, 2018, p. 113). Bustos destaca en una
doble pdgina los objetos mds emblemadticos de esta ostentacién y dispen-
dio de los narcos arousanos. El Pazo de Baidn, adquirido por Oubifia y su
esposa, las mariscadas, los Rolex, las estatuas de mdrmol, los yates y co-
ches deportivos significaban la sintesis de estos excesos, asi como los pros-
tibulos, que acogieron la desmesura de billetes, sexo y destruccién que
asolaron las rfas gallegas, en especial la arousana, en los anos finales de los
ochenta y principios de los noventa (Carretero y Bustos, 20194, pp. [41-43])
(Imagen 10).

Con esta imagen colectiva, que evidencia los recursos retratisticos de
Bustos para llevar a cabo la representacién de los protagonistas del libro
de Carretero, ponemos punto final a este repaso a las tres adaptaciones
ilustradas que hemos seleccionado. Con ello, se ha pretendido profundi-
zar en las estrategias de transferencia intermedial del texto al cémic. El
resultado pretende ofrecer una contribucién a la discusién del género re-
tratistico, cuyas pricticas se diversifican con la amplitud de los recursos
artisticos y editoriales que confluyen en esta cultura convergente de las
dos primeras décadas del xx1.
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