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A atividade musical de carater pedagégico realizada em Portugal, durante o século XX, é disposta
em diferentes fases de desenvolvimento a que Vasconcelos (2010) trata por: educagdo da
sensibilidade (1901-1919); influéncia europeia (1919-1930); ensino técnico (1930-1971);
experiéncia pedagogica (1971-1983) e insercdo e expansdo (1983-2000). O presente artigo
procura expor 0s principais elementos caraterizadores dessas fases de desenvolvimento,
destacando as disciplinas que precederam a, ainda hoje denominada disciplina de Formacao
Musical, ministrada nos cursos artisticos especializados de mdsica (Carneiro, 2022). A partir de
diplomas legislativos e de diversas referéncias bibliogréaficas publicadas foi possivel compreender
0s principais aspetos que, ao longo do século XX, marcaram o pensamento pedagdgico vigente
em Portugal, assim como a influéncia que se fez sentir nas praticas musicais de natureza
pedagogica desenvolvidas nas disciplinas que precederam a ja referida disciplina de Formacéo
Musical.
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The musical pedagogical activity undertaken in Portugal during the 20th century may be divided
into different stages of development, which Vasconcelos (2010) refers to as: sensitivity education
(1901-1919); European influence (1919-1930); technical education (1930-1971); pedagogical
experience (1971-1983); and insertion and expansion (1983-2000). This article aims to describe
the main elements of these stages, identifying the subjects that preceded the subject of Formacéo
Musical (Musical Training) in artistic and specialist music courses (Carneiro, 2022). From
legislation and many other bibliographical references, we gain an understanding of the main
aspects that marked the pedagogical sense present in Portugal in the course of the 20" century
and its influence on pedagogical activities in the subjects that preceded the subject Formacéao
Musical.
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1. Introducéo

O presente artigo tem por objetivo refletir e gerar entendimentos acerca do ensino artistico
e especializado da musica que se desenvolveu em Portugal durante o século XX realgando
0s principais aspetos da evolucdo historica das disciplinas de que é herdeira a disciplina
de Formagéo Musical. O modo como esse subsistema de ensino se foi desenvolvendo em
Portugal permitiu que se criasse um sentido de especificidade no ensino da musica e que
se fosse redefinindo, a par e passo com a sua evolucdo, o perfil dos alunos e a oferta
educativa especializada que estes tinham ao seu dispor.

Olhando particularmente para as disciplinas que antecederam a disciplina de
Formacdao Musical, é notdria a forma como estas foram evoluindo ao longo do século XX.
De Rudimentos, Preparatorios e Solfejo (1836-1919), passando por Solfejo (1919-1971)
e Educacdo Musical (1971-1983), consta-se que a disciplina de Formacdo Musical (a
partir de 1983) carrega em si um legado e uma identidade prépria, com carateristicas que
se foram interligando época ap0s época e que, ainda hoje, fazem de si uma disciplina de
continuidades e descontinuidades no que ao apoio e suporte da aprendizagem e pratica
musical diz respeito (Carneiro, 2022).

Interessa, por isso, aprofundar neste artigo a forma como estas disciplinas foram
evoluindo no contexto das reformas educativas dirigidas ao ensino artistico e
especializado da musica de modo a ser possivel, por um lado, conhecer alguns dos aspetos
relacionados com os processos de ensino e aprendizagem musical desenvolvidos em
Portugal ao longo do século XX nessas disciplinas e, por outro, descobrir pontos de
contacto entre aquilo que representa o passado e o presente dessas mesmas disciplinas.

Em termos metodoldgicos adotaram-se procedimentos préprios da analise de
conteddo, tendo como principais fontes a legislacdo publicada para o ensino artistico e
especializado da masica e outras referéncias fundamentais.

2. Apontamentos gerais sobre o desenvolvimento do ensino artistico e especializado
da musica em Portugal, no século XX

E ja na segunda metade do século XX que, aquando da realizagdo do Col6quio sobre o
Projeto da Reforma do Ensino Artistico (Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1971), se
aborda a problematica envolta das especificidades do ensino artistico e especializado da
masica e a necessidade de se elaborar legislacdo propria para o ensino artistico (Fernandes
et al., 2014, pp. 11-13). De referir que, até entdo, a legislacdo publicada dirigia-se
especificamente aos Conservatorios, ndo comportando por isso, a abrangéncia que
representava esse tipo de ensino. Consequentemente, e a parte de outros documentos
legislativos publicados, foi na publicagdo do Decreto-Lei n.° 344/90 de 2 de novembro
que se estabeleceram as bases gerais da organizacdo da educacdo artistica, distinguindo-
se 0 que era a educacao artistica genérica: “aquela que se processa em todos os niveis de
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ensino como componente da formagdo geral dos alunos” e a educagdo artistica
especializada — também designada por educagdo artistica vocacional: “uma formagdo
especializada destinada a individuos com comprovadas aptiddes ou talentos” (Decreto-
Lei n.° 344/90 de 2 de novembro, Seccéo Il, Art.° 11).

Sobre a evolucdo historica deste tipo de formacao especializada em musica, pode
considerar-se que as suas raizes genealdgicas se estendem ao periodo em que a Igreja
exercia influéncia na definicdo do pensamento e da vida musical portuguesa, sobretudo a
partir do seculo XII e X1l (Costa, 2000, p. 164; Fernandes et al., 2014, p. 8). Contudo,
foi em 1834, com a extin¢do do Seminario da Patriarcal do Convento de Santa Catarina
e, consequentemente em 1835, com a cria¢do do Conservatorio de Musica na Casa Pia de
Lisboa®l que se veio a desenvolver um novo paradigma de ensino da mdsica que,
assumindo um carater profissionalizante, se destinava, em primeiro lugar, aos alunos das
classes sociais mais desfavorecidas. Tratava-se de uma formacdo de carater técnico e
funcional que visava a preparacao Util e especializada para a vida pratica e profissional
que os alunos viessem a seguir. As metodologias adotadas seguiam, por isso, uma linha
expositiva, pratica e imitativa (Costa, 2000, p. 313). Atendendo as carateristicas e
especificidades apresentadas, pode considerar-se que este era o periodo da “musica como
oficio e profissdo”, o qual que veio a durar até ao inicio do século XX (Carneiro, 2022,
p. 15).

Foi precisamente no inicio do século XX que, sob a direcdo de Augusto Machado?
(1845-1924), se iniciou uma reforma ao ensino da musica em Portugal. Os planos de
estudo vigentes foram atualizados e foi realizada uma revisdo ao repertério dos varios
instrumentos lecionados na Escola de Musica do Real Conservatério de Lisboa. Para os
autores Fernandes et al., (2014) esta reforma marcou-se pela desvalorizacdo das
aprendizagens musicais técnicas “em favor de uma formagao de tipo espiritual do aluno”
(p. 10) abrindo-se assim a entrada do ensino da musica em Portugal ao caminho da
modernidade.

2.1. O ensino da musica como via de desenvolvimento cultural e artistico (1901-1919)

O modo como o ensino da musica se veio a desenvolver em Portugal neste inicio de século
foi pensado mais no sentido de dar um maior contributo cultural e artistico ao pais do que
desenvolver o carater profissional e oficinal que até entdo vigorava. Vasconcelos (2010,
p. 407) considera, por isso, que este foi 0 periodo da educacéo e sensibilidade e Fernandes
et al., (2014) acrescentam que essa nog¢do de educacdo se orientava por um ideal neo-
romantico que perspetivava o musico como aquele que “deveria aprender a sonhar-se
apenas em comunhdo plena e extasiada com a sua obra e, nunca por nunca, ceder a

! Criado a 5 de maio de 1835, o Conservatorio de Musica é apresentado como parte integrante da Casa Pia
de Lishoa. Veio substituir o entdo extinto Seminario da Patriarcal (1834) e teve Jodo Domingos Bomtempo
(1755 — 1842) como seu diretor. Enquanto instituicao publica de ensino da muisica, apresenta-se como um
referencial no que concerne a mudanca de um paradigma de ensino de influéncia religiosa que até entdo era
dominado pela Igreja.

2 Em 1901 e até 1910, Augusto Machado (1845-1924), assumiu a direcdo da Escola de Musica do Real
Conservatorio de Lisboa, a qual passou a designar-se como Conservatorio Nacional de Lisboa apés a
proclamacéo da Republica, em 5 de outubro de 1910.
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menoridade que consistiria em desejar para si uma certificacdo de tipo profissional” (p.
10).

Esta concecdo de aprendizagem e pratica musical, juntamente com o valor
acrescido que a burguesia proporcionou a musica nessa época, contribuiu para 0 aumento
da procura de professores particulares de musica e o alargamento da oferta educativa. E
também neste periodo, a 1 de junho de 1917, que é criado o Conservatorio de Musica do
Porto. Ao apresentar-se como uma escola independente do Conservatorio Nacional,
pretendia-se com este Conservatorio “responder a necessidade de formar e habilitar
masicos no Porto e na zona Norte do Pais, tal como tinha acontecido em 1835, com a
criagdo do Conservatdrio Nacional, em Lisboa” (Jorge, 2014, p. 129). Como figura central
ligado & criacdo deste Conservatorio, 0 musico e pedagogo Bernardo Moreira de S&
(1853-1924) haveria ainda de deixar o seu contributo no desenvolvimento do ensino da
musica em Portugal através do Regulamento e Programa de Estudo criado para o
Conservatorio do Porto, o qual viria a servir de base a reforma do ensino da mdsica,
realizada em 1919 (Liberal, 1999, p. 110).

Quanto aos cursos de musica que eram ministrados nesta altura, ha a referir que a
sua duracdo variava entre os dois anos (Rudimentos e Solfejo) e os oito anos — nivel
superior. O curso de Canto previa a formacdo dos alunos em dois dominios: Canto
Individual / Coletivo e Canto Teatral. Por sua vez, o estudo da Harmonia realizava-se em
trés anos e o Contraponto, Fuga e Composicdo em quatro anos. Como disciplinas de
conjunto realca-se a importancia atribuida & Musica de Camara e Mdsica de Orquestra.
No plano teodrico é de sublinhar a criacdo das disciplinas de Histéria da Mdusica e
Literatura Musical (Vasconcelos, 2010, p. 407).

2.2. O ensino da musica como via para o desenvolvimento moral e intelectual (1919-
1930)

No ano de 1919, o pianista Vianna da Motta (1868-1948) e o compositor, musicélogo e
pedagogo Luiz de Freitas Branco (1890-1955) deram inicio a uma importante
reestruturacdo ao ensino da masica no Conservatorio Nacional de Lisboa (Decreto n.°
5546 de 9 de maio de 1919; Decreto n.° 6129 de 25 de setembro de 1919). Os efeitos que
dai resultaram levaram a que essa reestruturacdo fosse descrita como uma notavel
reforma, porquanto permitiu a modernizacao dos "programas e 0s métodos pedagdgicos
(...) fornecendo aos alunos meios de obtencdo de uma cultura menos rudimentar do que
era regra entre os musicos portugueses” (Branco, 1995, p. 296). Na materializacdo desta
reforma assinalam-se como aspetos mais relevantes o aumento do numero de
instrumentos lecionados no Conservatorio, a divisdo em graus (elementar, complementar
e superior) do ensino de todos os Instrumentos, Canto e Composicdo, a criagdo das
disciplinas de Instrumentacdo, Leitura de Partituras e Regéncia de Orquestra e,
finalmente, a criacdo da classe de virtuosidade para Piano, Violino e Violoncelo que,
sendo de frequéncia facultativa, se destinava aos alunos de elevadas qualidades
concertisticas que tivessem concluido os estudos a nivel superior. Nos novos planos de
estudos foram incluidas disciplinas de cultura geral, como Histéria Geral, Geografia,
Linguas e Literatura Francesa, Portugués e Italiano. Foi também neste periodo que se
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criou o curso de Ciéncias Musicais, no qual, ao longo de cinco anos era possivel adquirir
e aprofundar conhecimentos em &reas como Acustica, Histéria da Musica e Estética
Musical. Outro aspeto a realgar desta reforma diz respeito as inovagdes pedagdgicas
introduzidas na disciplina de Harmonia e @ mudanca de paradigma na pratica do solfejo
da disciplina de Rudimentos e Solfejo.® Nesta ultima, a principal mudanca traduziu-se na
pratica exclusiva do solfejo entoado em substituicdo do solfejo rezado (Delgado et al.,
2007, p. 61).

Num artigo publicado na Revista do Conservatdrio (n.° 1, de 1 de janeiro de 1920)*
Luiz de Freitas Branco (1920, pp. 4-6) dava conta deste novo paradigma de ensino da
musica que se pretendia seguir e que tinha a si associada a ideia de um mausico
globalmente instruido, com uma formacdo que fosse além da formacdo técnica e
instrumental. Referia que o Conservatorio Nacional de Musica deveria seguir a linha
pedagogica adotada por conservatérios europeus, como o Conservatorio de Mildo e o
Conservatorio de Paris, e afirmava que o ensino ministrado no Conservatorio Nacional
de Mdsica ndo sO deveria atender a instrucdo musical dos seus alunos, como também
deveria servir para “erguer o nivel moral e intelectual a altura da arte que ele [aluno] deve
servir” (Branco, 1920, p. 5). Para o autor, considerava-se um rebaixamento e uma ameaca
a musica toda a instrucdo que se limitasse a técnica e ao handwerk musical. Esta era,
portanto, uma nova era na histéria do ensino da musica em Portugal onde a promogéo e
divulgacdo da musica como expressao artistica e cultural deveria ser distinguida. Por essa
razdo era solicitado aos professores de instrumento a colaboracdo com o Conservatério
na realizacdo de concertos publicos (Carneiro, 2022).

A aproximacdo a cultura europeia e a influéncia a que Vasconcelos (2010, p. 407)
refere ser sentida neste periodo € também notada pela presenca, em Portugal, de
professores estrangeiros e pelo contacto dos professores do Conservatério com os centros
de cultura internacionais. A titulo de exemplo, é de salientar os alunos do curso de Canto
que seguiam para Italia ou para a Alemanha para prosseguimento de estudos com cantores
de renome internacional apds a conclusdo dos seus estudos musicais no Conservatério,
estudos estes que lhes conferiam vastos beneficios em termos de conhecimentos e
competéncias musicais.

O impacto que esta restruturacdo do ensino da musica teve no desenvolvimento
cultural, artistico e pedagogico do pais e o0 sentido inverso que essa tipologia de ensino
veio a tomar a partir de 1930 fez da reforma de 1919 um marco referencial na historia do
ensino da masica em Portugal.

3 O termo Solfejo é aqui apresentado como o nome de uma disciplina escolar. Porém, o termo solfejo
compreende também uma defini¢do mais ampla. Isso mesmo pode constatar-se na definicdo apresentada
por Tomas Borba e Lopes Graga (1996). Para os autores o solfejo ou a agdo de solfejar ¢ definida por “[...]
entoar as notas da musica vocalizando-as. [...] ler a musica vocalizando-a ou aplicando-lhe os nomes de
solfa, dando ainda a cada nota o seu valor e as acentuagdes expressas no compasso € no ritmo [...], estudo
dos principios elementares da masica. Livro que contém os exercicios e regras necessarios para se aprender
musica” (p. 570).

4 O Decreto de 9 de maio de 1919 previa a publicacdo desta revista. Tratava de assuntos do Conservatério
Nacional de Mdsica, do estudo do folclore (base da musica nacional) e reservava uma parte das suas
publica¢cdes a0 movimento musical portugués. Incluia ainda uma seccao destinada aos principais centros
musicais do mundo civilizado.
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2.3. O retrocesso do processo evolutivo do ensino da musica (1930-1971)

A partir de 1930, as politicas educativas adotadas pelo regime ditatorial vigente,
denominado como Estado Novo depois da aprovacgao da Constituicdo de 1933, resultaram
numa nova reestruturagcdo do Conservatorio Nacional de Mdsica e dos seus planos de
estudos por se entender necessario colocar de parte o luxo de uma organizagdo que nem
sempre correspondia as necessidades praticas do ensino que ministrava (Decreto n.°
18.881 de 25 de setembro de 1930). Na perspetiva de Jodo de Freitas Branco tratou-se de
uma lamentavel contrarreforma, “retrograda no que prescindiu na cultura geral e
profissional de futuros compositores ¢ intérpretes musicais” (Branco, 1995, p. 296), que
veio travar o impeto reformista patente na linha inovadora e progressista da reforma de
1919. Deste modo, atendendo a inadequagdo e a extensdo de alguns cursos, assim como
ao excesso de “disciplinas literarias”, procedeu-se a uma abreviagdo dos cursos, ndo
obstante o0 desejo de que o processo de ensino e aprendizagem a desenvolver fosse
eficiente, em harmonia com os principios da pedagogia musical e com o0s superiores
interesses das artes que se professavam no conservatorio (Decreto n.° 18.881 de 25 de
setembro de 1930, predmbulo). Segundo Vasconcelos (2010) esta reformulacdo do ensino
da mdsica marca a entrada de Portugal numa nova fase da historia do ensino da mdusica,
caraterizada como a fase do ensino técnico.

No imediato, os resultados produzidos por esta reforma fizeram-se sentir na
eliminacdo das classes de virtuosidade (Piano, Violino e Violoncelo) e na supresséo de
disciplinas cujo ensino, ou foi incorporado noutras disciplina ou, pura e simplesmente,
deixou de existir. Tais alteragdes eram justificadas com a politica geral de economia de
estado, que se deveria estender a magnitude de um ensino composto por disciplinas
consideradas desnecessarias a formacdo de novos musicos. A estas alteracOes
acrescentou-se ainda a fixacdo do limite de idades para a frequéncia dos cursos de musica,
bem como a instituicdo de obrigatoriedade das Classes de Conjunto. Os cursos de Canto,
Composigéo, Piano, Violino e Violoncelo passaram a ser ministrados em cursos gerais e
superiores, com a duracdo fixada entre 0s cinco e 0s nove anos letivos. Todos 0s outros
cursos passaram a ter uma duracdo que variava entre 0s quatro e os cinco anos letivos.
Como medida, definiu-se ainda que o acesso a frequéncia do ensino superior fosse
realizado por concurso, estando 0 mesmo reservado aos alunos que tivessem terminado o
Curso Geral com a nota minima de 14 valores (Vasconcelos, 2010, p. 408).

Apesar de todas as medidas previstas por esta reforma, tidas como limitadoras e
retrogradas por comparagdo com a reforma de 1919, o Conservatdrio Nacional de Musica
procurou, ainda assim, contrariar os efeitos que dela se fizeram sentir. Assim, foi ja sob
a direcdo do maestro e compositor Ivo Cruz (1901-1986), cuja nomeagado ocorreu em
1938, que se viu a principal escola de musica do pais a empenhar-se numa aproximagao
as suas congéneres europeias, ndo sé pela programacdo regular de audi¢cdes, concertos,
intercdmbios e conferéncias, como também pela inclusdo de novos instrumentos nos seus
planos de estudo, por exemplo: Cravo, Clavicérdio, Viola da Gamba, Viola de Amor e
Guitarra dedilhada (Vasconcelos, 2010, p. 408). Ao nivel das estruturas fisicas procedeu-
se & renovacdo e criacdo de novos espacos, como foi o caso do Saldo Nobre, da Biblioteca

DIACRITICA, Vol. 37, n.° 1, 2023, pp. 177-196. DOI: doi.org/10.21814/diacritica.4719



ENSINO ARTISTICO E ESPECIALIZADO — FORMAGAO MUSICAL 183

(pelo arquiteto Raul Lino) e das salas destinadas ao Museu Instrumental do
Conservatorio.

2.4. A busca de um significado para o ensino artistico e especializado da musica
(1971-1983)

O ambiente de abertura politica que se fez sentir neste periodo levou a que a discussédo da
democratizacéo do ensino se estendesse também ao ensino da musica, fazendo assim com
que fosse possivel “minorar os efeitos geograficos e socioecondmicos que tinham
mantido apenas uma pequena parte da populagdo portuguesa em contacto com as
aprendizagens artisticas” (Fernandes et al., 2014, p. 11). O aprofundamento do debate em
torno do ensino artistico, particularmente o ensino da mdsica, levou a que, ao abrigo do
Decreto-Lei n.° 47587 de 10 de marg¢o de 1967, o Conservatério Nacional de Musica fosse
colocado num regime de experiéncia pedagogica (1971). Na perspetiva de Fernandes et
al., (2014, p. 14) esta medida, que havia sido tomada pelo entdo Ministro Veiga Siméo
(1929-2014), apresentou-se como a primeira tentativa de promover o ensino integrado da
musica em Portugal. Defendia-se que, nesse regime, os alunos poderiam ter acesso a uma
formacédo geral e especializada devidamente articulada, com a possibilidade de prosseguir
0s seus estudos de acordo com as opcdes que viessem a tomar.

No seguimento desta reforma do ensino da musica procedeu-se a revisdo e
restruturac@o dos planos de estudos e dos seus respetivos programas. A oferta educativa
especializada passou a contemplar a existéncia de varios Cursos de Instrumento com a
duragéo de oito anos letivos, divididos por Curso Geral e Curso Complementar. Neste
contexto a disciplina de Solfejo deu lugar a disciplina de Educacdo Musical que tinha a
duracdo de seis anos e 0 Curso Geral de Canto passou a realizar-se em trés anos. De referir
que este ultimo curso era ainda complementado com a disciplina de Italiano, lecionada
por um periodo de dois anos. A semelhanca do Curso de Canto, o Curso de Composicao
passou também a ser lecionado num periodo de trés anos, complementado ainda com o
ensino do Contraponto por mais um ano. A disciplina de Historia da MUsica passou a ser
lecionada durante o periodo de trés anos e a disciplina de Acustica no periodo de um ano.
As disciplinas de Classes de Conjunto, Coro, Orquestra e Musica de Camara continuaram
a ser de frequéncia obrigatdria (Vasconcelos, 2010, p. 408).

A valorizacdo do ensino artistico e especializado da musica sentida neste periodo
coincidiu com a transferéncia do Conservatorio de Musica do Porto do dominio municipal
para 0 Ministério de Educacdo (Decreto-Lei n.° 519/72 de 14 de dezembro), passando
este Conservatorio a reger-se pelas mesmas disposicOes legais dirigidas ao Conservatério
Nacional de Musica. De referir que foi nesta altura, mais concretamente no ano de 1979,
que se implementou o ensino integrado, em regime experimental, no Conservatorio de
Musica Calouste Gulbenkian de Braga e na Academia de Musica de Santa Cecilia em
Lisboa (Fernandes et al., 2014, p. 22). Tratava-se de um curriculo pensado de raiz, que
articulava a formacéo geral e a formacdo artistica dos seus alunos.

Com o passar dos anos, a ideia que foi subsistindo era a de que, mesmo com novas
leis e novas reformas destinadas ao ensino artistico e especializado da musica, existiam
varios aspetos associados a este subsistema de ensino que se iam arrastando no tempo,

DIACRITICA, Vol. 37, n.2 1, 2023, pp. 177-196. DOI: doi.org/10.21814/diacritica.4719



184 HERMANO CARNEIRO

contribuindo assim para a construcéo da identidade que Ihe é propria. Vasconcelos (2010,
p. 408) constata isso mesmo ao referir que os planos de estudos desta Experiéncia
Pedagdgica oficializados através da Portaria n.° 370/98 de 29 de junho coexistiram ainda
com a legislacdo mais antiga (Decreto-Lei n.° 18.881 de 25 de setembro de 1930 e o
Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de julho de 1983 e Decreto-Lei n.° 340/90 de 2 novembro
de 1990) e que os Cursos Superiores como 0 Curso de Piano ou o Curso de Composi¢do
continuaram a ser regidos pela reforma de 1930. Neste seguimento, os autores Ribeiro e
Vieira (2010, p. 1426) referem que a falta de regulamentacéao posterior fez da Experiéncia
Pedagdgica de 1971 um “momento problematico da legislagao governamental”. A esse
proposito, Fernandes et al., (2014) referem ainda as dificuldades encontradas na
integracdo dos alunos que pretendiam fazer estudos especificos de musica:

O inicio desta experiéncia pedagogica de integragdo dos alunos numa Unica escola acabou,
todavia, por ser protelado até ao ano letivo de 1983/1984 e os respetivos planos de estudo,
projetados de raiz, sé seriam finalmente publicados por portaria em finais de 1993. Esse
arco temporal de mais de uma década, que medeia entre o lancamento da escola-piloto e a
construcdo real de um curriculo ajustado, mostra bem, se outros argumentos ndo fossem
necessarios, a dificuldade inerente a consolidacdo do ensino integrado (Fernandes et al.,
2014, p. 21).

Apesar dos propositos e intencGes da Experiéncia Pedagogica de 1971, o periodo
atribulado que se viveu na sua vigéncia levou a que a sua implementacdo fosse adiada
para la do ano de 1983.

2.5. A integracdo e o alargamento do ensino artistico e especializado da musica
(1983-2000)

A publicacéo do Decreto-Lei n.° 310/83 de 1 de julho veio marcar este periodo da historia
do ensino da musica em Portugal pela forma como se demonstrava a “intencao clara do
Estado em assumir a responsabilidades que Ihe cabiam na conducdo das politicas publicas
para o ensino das artes” (Fernandes et al., 2014, p. 34). Nesse sentido, o decreto
apresentava como principal objetivo a regulacdo e integracdo do ensino artistico e
especializado da masica e da danga no sistema geral de ensino.

No caso especifico da musica, a reforma efetuada resultou na sua integracdo nos
moldes gerais do ensino basico, secundario e superior, tendo-se aplicado aos seus planos
de estudo, ao pessoal docente, a organizacéo e a gestdo dos estabelecimentos de ensino
0S mesmo estatutos desses niveis de ensino. Na pratica, verificou-se a conversao dos
Conservatorios em escolas basicas e secundarias de masica e 0S cursos superiores, que
até entdo eram ministrados nesses Conservatorios, foram transferidos para o Ensino
Superior Politécnico. Coincide com esta reformulacdo a criagdo da Escola Superior de
Musica de Lisboa e a Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto. Os
planos de estudo decorrentes da reforma prevista pelo Decreto-Lei n.° 310/83 de 1 de
julho vieram a ser regulamentados, posteriormente, através da Portaria n.° 294/84, de 17
de maio, da Portaria n.° 725/84, de 17 de setembro e do Despacho n.° 76/SEAM/85, de 9
de outubro, contemplando, como se previa, trés componentes de formacao: formagéo
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geral, formacéao especifica e formacdo vocacional (Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de julho,
artigo 5°, n.° 1). Os diplomas obtidos no final dos cursos de musica possuiam igual valor
quando comparados com os diplomas dos niveis de ensino geral.

Quanto aos objetivos destes cursos, referia-se que, ao nivel do ensino preparatorio,
deveria “fornecer as bases gerais de forma¢ao musical e da execucao de um instrumento”
(Decreto-Lei n.° 310/83, de 1 de julho, artigo 3.°, n.° 1). Nesse seguimento, os Cursos
Complementares de Musica deveriam atender ao objetivo de alargar e o aprofundar essas
mesmas bases gerais. Eram cursos que possuiam um caracter profissionalizante, podendo
os alunos optar ainda pelo Curso de Canto, Curso de Instrumento ou pelo Curso de
Formac&o Musical. O diploma do Curso Complementar de MUsica era apresentado como
condicdo para 0 ingresso no ensino superior artistico, o que, na pratica, muito raramente
se veio a verificar (Vasconcelos, 2010). Para a realizagdo destes cursos eram elegiveis
trés regimes de frequéncia: o regime integrado, quando se ministra também a formacéo
geral no Conservatério; o regime articulado, quando a formacao geral é realizada noutra
escola e, por fim, o regime supletivo, quando os alunos que pretendiam realizar estudos
musicais o faziam em acumulacdo com o seu percurso escolar ou profissional.

Para que os termos determinados pela lei pudessem ser cumpridos, procedeu-se ao
alargamento da rede de escolas com oferta publica de ensino artistico e especializado da
masica. Assim, em 1985, a publicacdo da Portaria n.° 500/85 de 24 de julho e da Portaria
n.° 656/85 de 5 de setembro, permitiu a criagdo do Conservatorio de Musica de Aveiro de
Calouste Gulbenkian e do Conservatério de Musica de Coimbra, passando o pais a dispor
de seis instituicdes publicas do ensino artistico e especializado da musica, a saber: a
Escola de Musica do Conservatério Nacional e o Instituto Gregoriano, em Lisboa, a
Escola de Musica do Conservatério do Porto, a Escola de Mdsica Calouste Gulbenkian
de Braga, o Conservatério de Mdusica de Aveiro de Calouste Gulbenkian e o
Conservatorio de Musica de Coimbra (Fernandes et al., 2014, p. 35). Ainda assim, esta
era uma rede de escolas muito modesta que se iria manter por muitos anos. O alargamento
da referida rede de escolas coincidiu também com o incremento do ensino profissional de
masica que foi surgindo durante este periodo, a par do crescente nimero de escolas
particulares e cooperativas. Apesar do alargamento e do desenvolvimento da rede de
escolas, este ensino “publico e privado” foi-se organizando sem a preocupagdo da
cobertura territorial, duplicando em alguns casos a sua oferta. Pelas especificidades dos
seus planos de estudo, excetua-se, ainda assim, o ensino ministrado nas escolas
profissionais, no Instituto Gregoriano de Lisboa, no Conservatério de Braga e na
Academia de Musica de Santa Cecilia (VVasconcelos, 2010, pp. 409-410).

Apesar do valor acrescentado que a publicacdo do Decreto Decreto-lei n.° 310/83,
de 1 de julho trouxe ao ensino artistico e especializado da masica em Portugal ndo se
evitou, contudo, que a evolucdo e desenvolvimento deste subsistema de ensino fosse
conturbada. Para tal, parece ter contribuido a dificuldade sentida na implementagéo de
medidas reformistas, assim como a resisténcia a mudanca sentida pelos Varios
intervenientes a que se fazia chegar a aplicagdo do referido decreto (Ribeiro e Vieira,
2010, p. 1427). Na mesma linha de pensamento, Fernandes et al., (2014, pp. 35-36)
referem que o espirito desta importante lei se foi desvirtuando, levando, por conseguinte,
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a que os resultados que se esperavam desta reforma ficassem aquéem do que seria de
esperar.

De facto, o Decreto-Lei n.° 310/83 de 1 de julho representou uma profunda mudanca
no ensino artistico e especializado em Portugal, marcando o inicio de um longo percurso
que esse subsistema de ensino viria a percorrer até ver mais proximas as iniciativas de
integracdo e alargamento que preconizava.

O quadro que a seguir se apresenta sintetiza nos seus principais momentos a
evolucéo histdrica do ensino artistico e especializado da musica em Portugal ao longo do
século XX. Simultaneamente, em concordancia com o periodo em que foram lecionadas,
sdo apresentadas as disciplinas que antecederam a, ainda atual, disciplina de Formagéo
Musical.

Quadro 1. Principais elementos caraterizadores do desenvolvimento do ensino artistico e
especializado da musica em Portugal, no século XX.

Periodo Caraterizacao Disciplinas
¢ O ensino voltado para a sensibilidade musical;
1901 e A valorizagdo da musica como arte; Rudimentos,
- ¢ O contributo cultural da musica para o pais; Preparatorios e
1919 e O aumento da procura da oferta de ensino da musica; Solfejo
o Criacdo das classes de Histéria da Musica e Literatura Musical;

A influéncia e aproximacao a cultura europeia
A modernizagdo do ensino da musica;
O aumento do nimero de instrumentos lecionados;
O aumento das disciplinas de cultura geral;
A divisdo dos cursos em niveis;
A retoma de um ensino de carater técnico;
A abreviacdo dos cursos de masica;
A supressao de disciplinas;
A eliminagdo das classes de virtuosidade;
Os limites impostos ao acesso & aprendizagem musical;
A discussdo e o debate em torno do ensino artistico;
A abertura e a democratizagao da aprendizagem musical; Educacéo
A projecdo do ensino integrado da musica; Musical
O ensino da musica em experiéncia pedagdgica;
A integracdo do ensino artistico e especializado da musica no
1983 sistema educativo;
- O alargamento da rede de ensino (publica e particular);
2000 e Oincremento do ensino profissional da musica;
A redefinicdo dos cursos de musica e dos seus niveis de ensino.

1919

1930

Solfejo
1930

1971

1971

1983

Formacéo
Musical

3. Considerac0es sobre a evolucgao historica da disciplina de Formacdo Musical

A disciplina de Formacdo Musical esta alicercada numa historia cuja fundacédo se situa
em disciplinas como Rudimentos, Preparatérios, Solfejo e Educagdo Musical (Carneiro
& Vieira, 2017, pp. 148-149; Pais-Vieira, 2019, p. 2; Pedroso, 2003, p. 29; Rodrigues,
2015, p. 3). A evolucdo que a disciplina de Formagédo Musical tem apresentado ao longo
da sua histdria, permite-nos constatar a valorizacao que se Ihe tem vindo a atribuir dentro
do curriculo do ensino artistico e especializado da musica. Da funcéo de uma disciplina
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preparatoria e de carater obrigatorio para o acesso a aprendizagem e pratica instrumental,
passando pelo papel de disciplina anexa, a disciplina de Formagdo Musical, tal como
ainda hoje é designada, veio a ser reconhecida no inicio da década de 80 do seculo
passado, ndo so6 pelo seu contributo na aquisicao das “bases gerais de formagdo musical”
(Decreto-Lei n.° 310/83 de 1 de julho, Seccdo I, Art, 3.° 1), como também pelo
“aprofundamento da educag¢ao musical e de conhecimentos nos dominios das ciéncias
musicais” tal como previsto no Curso de Formagdo Musical (Decreto-Lei n.° 310/83 de 1
de julho, Seccéo I, Art, 4.2, 2).

Olhar para esta disciplina no sentido de compreender a forma como se foi
desenvolvendo ao longo do século XX pressupde um conhecimento geral da sua evolugéo
em angulos de anélise como a sua génese e as suas tradi¢des, as finalidades e objetivos
por que se foi orientando, as praticas musicais que promoveu, 0s principios pedagdgicos
que seguiu e, finalmente, os recursos didaticos utilizados.

3.1. Rudimentos, Preparatdrios e Solfejo (1838-1919)

Os primeiros anos de existéncia do Conservatdrio parecem ter sido bastante conturbados,
tendo ocorrido apenas no ano de 1838 o inicio da sua atividade letiva, precisamente com
a Escola de Musica (Costa, 2000, p. 251; Gomes, 2002, p. 50). Quanto ao plano de estudos
que se propunha para o ensino da musica, verificava-se a alteracdo da anterior disciplina
de Preparatorios e Rudimento para a disciplina de Rudimentos, Preparatérios e Solfejo
(Costa, 2000 p. 264). De uma forma mais particular, e a propdsito dos estudos musicais
que se vinham a realizar, Costa (2000, p. 266) refere o caracter utilitario, pratico e técnico
dos conteudos e praticas musicais desenvolvidas, ndo sendo essas sustentadas por uma
formacdo tedrica ou de cultura geral.

Os cursos de musica desenvolviam-se ao longo de cinco anos e estavam divididos
em quatro termos,® sendo o primeiro desses termos dedicado aos Rudimentos,
Preparatorios e Solfejo. Enquanto disciplina, Rudimentos, Preparatérios e Solfejo veio a
ser lecionada até ao ano de 1919, durante um periodo de oitenta e um anos. Conforme
referem os autores Rosa (2000, p. 87) e Pedroso (2003, p. 33), o primeiro objetivo a que
esta disciplina atendia era ao estudo da leitura musical nas sete claves. Porém, é a partir
de 1890, aquando da publicacdo do Decreto de 20 de marco,® que se define que a
Rudimentos correspondia o ensino da teoria musical e a pratica da leitura ndo entoada e
a Solfejo correspondia a pratica da leitura entoada. Como metodologia de ensino recorria-
se ao chamado ensino muatuo. Tratava-se de uma pratica economicamente pouco
dispendiosa, util para o contexto em que se verificava a existéncia de um elevado nimero
de alunos e um reduzido numero de professores, e que se fazia valer dos alunos mais
adiantados na aprendizagem musical para apoiar os alunos mais jovens (Costa, 2000, p.
214; Fernandes et al., 2007, p. 251; Raimundo, 2014, p. 110). Quanto aos principios
pedagdgicos que orientavam o0s estudos e praticas musicais dessa época, sublinha-se o
seu cardter pratico, o qual era suportado pela imitacdo e execucdo continua até que se

5 Como refere Costa (2000, p. 274) pode afirmar-se com alguma seguranca que a palavra termo se refere a
ano letivo.
® Decreto de 20 de margo de 1890 — Aprova regulamento geral do Conservatorio Real de Lisboa.
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adquirisse o nivel de competéncia desejado (Costa, 2000, p. 280). A avaliacdo das
aprendizagens musicais dos alunos era realizada através de provas escritas e provas orais,
seguindo-se assim as determinacdes dos regulamentos do Conservatorio. Previa-se ainda
que, regularmente, os professores tomassem nota da evolucdo dos alunos, registassem a
sua assiduidade e o respetivo aproveitamento escolar (Costa, 2000, p. 287).

Numa andlise geral ao papel e a funcdo desempenhada pela disciplina de
Rudimentos, Preparatérios e Solfejo na formacdo de novos masicos, € de salientar o
caracter propedéutico dessa disciplina relativamente a uma aprendizagem musical que se
orientava principalmente para a execucao e para a pratica musical — vocal e instrumental
(Carneiro & Vieira, 2017, p. 147). A assuncédo desta ideia baseia-se no facto de que a
frequéncia dos alunos no segundo termo era condicionada pela aprovacdo em
Rudimentos, Preparatorios e Solfejo (Rosa, 2000, p. 86).

3.2. Solfejo (1919-1971)

Em 1919, aquando da reestruturacdo do Conservatorio Nacional de Mdsica, realizou-se
uma nova reforma do ensino da musica, procedendo-se a atualizacdo dos programas e
métodos de ensino da musica no Conservatério. Um dos objetivos desta reforma era a
melhoria da formacdo global dos alunos. Por isso, e a par da introducdo de novas
disciplinas de musica, foram também introduzidas no plano de estudo outras disciplinas
de formacdo geral (Branco, 1972, pp. 151-155; Delgado et al., 2007, pp. 61-63).

Como resultado da reforma de 1919 e das altera¢Ges introduzidas nos planos de
estudos, a disciplina de Solfejo apresentava-se como uma disciplina que seguia uma linha
pedagdgica inovadora, porgquanto contrastava com o caracter técnico das suas
antecessoras:

Tirou-se ao ensino do solfejo o antipedagdgico e exclusivo sistema pelo qual era feito. Ao
tomarem conhecimento com as notas os principiantes ir-se hdo desde logo afeicoando ao
sentido musical que elas graficamente exprimem (Decreto n.° 5546 de 9 de maio de 1919,
Predmbulo).

Nesse novo plano de estudos, a disciplina de Solfejo passou a ser lecionada durante
um periodo de dois anos, num curso preparatorio comum que antecedia os graus de ensino
elementar, complementar e superior (Decreto n.° 5546 de 9 de maio de 1919, Cap. I,
Art.°5).

Uma das principais mudancas pedagogicas previstas com esta disciplina consistia
na pratica do solfejo entoado, deixando-se de parte a préatica do solfejo rezado. Esta
mudanga veio no seguimento da consideragdo de que a préatica do solfejo rezado se
apresentava como uma pratica e um meétodo de ensino considerado antiquado,
antipedagogico e responsavel por desinteressar os alunos por aquilo que as notas musicais
tém de mais importante: 0 som (Decreto n.° 5546 de 9 de maio de 1919). A pratica do
solfejo realizava-se em aulas coletivas de duas horas, em turmas de dezasseis alunos e em
aulas individuais, com uma licdo de quinze minutos por cada aluno.
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Num artigo publicado na Revista do Conservatdrio em que se expunha a forma como
nessa epoca deveria ser ministrado o ensino do Solfejo, Mota (19214, p. 1) referia: “(...)
a entoacdo do solfejo far-se-4 em classe e individualmente, em livros de texto, nos termos
da lei, e deles aproveitara o professor tudo quanto possa auxiliar o aluno na compreensao
das notas, escalas, compassos, intervalos, modos, ornamentos, etc”.

Para o autor a condenacao que a si proprio ditava o solfejo rezado, devia-se ao facto
desse tipo de pratica omitir o som: aquilo que de mais representativo a musica possui.
Tendo como referéncia as praticas pedagdgicas de conservatdrios europeus, como o de
Paris, de Milao, de Bruxelas, de Leipzig e de Berlim, o autor acrescentava ainda que “o
estudo do ritmo néo deixa de existir quando se canta e 0 que se pode solfejar rezado em
andamento répido pode-se solfejar cantando por isso que o importante € vencer a
dificuldade da articulagdo, dificuldade que subsiste no solfejo rezado” (p. 2). Na ideia de
que a educacao do ouvido se devia fazer pela entoacgdo, referia-se que a pratica do solfejo
entoado servia ao estudo de todos os instrumentos e, por isso, se apresentava como um
ensino preparatério comum, cujo fim era o de preparar musicos. Nesse sentido, a falta de
competéncias na leitura entoada de uma melodia que se via pela primeira vez era, nesta
altura, o indicio de que o aluno ndo s6 ndo podia pensar, ouvir ou estudar um trecho
musical, como também néo estava habilitado a iniciar o estudo de um instrumento (Mota,
1921b, p. 6).

Assumindo um caracter mais economicista, a reforma educativa prevista pelo
Decreto n.° 18.881 de 25 de setembro de 1930 veio introduzir alteragdes estruturais aos
planos curriculares dos cursos de musica. Nesse contexto a formacgao de novos musicos
era agora mais voltada para uma vertente técnica e artistica das praticas musicais
desenvolvidas em contexto pedagodgico, dada a extingdo das disciplinas de formacéo
geral, anteriormente consideradas fundamentais para a formacdo global da pessoa e do
musico. Apesar desta reformulacdo do ensino da musica, a disciplina de Solfejo continuou
a ser lecionada no mesmo periodo de dois anos, no ensino preparatério comum, tal como
havia sido concebida em 1919 (Decreto n.° 5546 de 9 de maio de 1919). Um aspeto a
assinalar foi a importéncia que a disciplina assumiu para o progresso dos alunos nos seus
estudos musicais uma vez que nenhum aluno podia matricular-se no 1.° ano dos Cursos
de Canto ou Instrumento sem apresentar a certiddo do exame do 2.° ano de Solfejo
(Decreto n.° 18.881 de 25 de setembro de 1930, Art., 12, n.° 1).

A valorizacdo da disciplina de Solfejo sentida a partir da década de 30 coincidiu
com a criacdo, em 1932, de uma comissdo no Conservatorio Nacional para a reforma do
ensino do Solfejo. Tal como afirma Pedroso (2003, pp. 47-48), havia nessa altura muitas
reclamacdes da parte de professores e alunos, pelo facto dessa disciplina ser apenas
lecionada durante dois anos letivos. A importancia atribuida ao Solfejo foi tal, que este
veio mesmo a ser considerado como a mais importante componente pedagogica do ensino
da musica no Conservatorio. Como resultado disso, em 1934, a disciplina de Solfejo
passou de um periodo de dois anos letivos de lecionagdo para um periodo de trés anos
letivos. Em termos de estrutura curricular, estava definido que o primeiro e o segundo
ano eram dedicados a pratica do solfejo entoado e que o terceiro ano se destinava a
realizacdo de leituras ritmicas e ditados musicais (Decreto n.° 23577 de 19 de fevereiro
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de 1934). Em outubro desse ano’ aprovou-se o programa da disciplina de Solfejo,
apresentando-se esse dividido em trés partes: parte teorica, parte escrita e parte técnica.
A primeira parte (parte tedrica) correspondia o estudo de conteidos como: a definicdo de
mdsica, a pauta, 0 pentagrama, as notas musicais, as figuras ritmicas, os intervalos, as
escalas, entre outros. A segunda parte (parte escrita) correspondia a realizagdo de
exercicios de caligrafia musical, a classificacdo de intervalos e a realizacdo de ditados
musicais até doze compassos. Finalmente, a terceira parte (parte técnica) correspondia o
desenvolvimento técnico dos alunos através da realizacdo das licdes de obras de autores
como Thomaz Borba, Augusto Machado, J. Neuparth, Silveira Pais, entre outros (Diario
do Governo n.° 241/1934, Série | de 13 de outubro de 1934).

3.3. Educacéo Musical (1971-1983)

A Experiéncia Pedagdgica em que o Conservatorio foi colocado em 1971 atendeu a
necessidade de adaptar os programas e métodos de estudo em vigor no Conservatorio
Nacional visando, simultaneamente, a integracdo na mesma escola das areas artisticas
com as demais areas do ensino geral. Enquanto experiéncia, o seu periodo de vigéncia
veio apenas a terminar em 1998, ano em que foram definidos os planos de estudo e as
condicdes em que se conferiam diplomas e certificados aos sujeitos detentores de
habilitacOes obtidas ao abrigo da referida Experiéncia Pedagogica (Portaria n.° 370/98 de
29 de junho, Predmbulo).

A disciplina de Solfejo, que tinha a duracéo letiva de trés anos e que vigorou nos
planos de estudo durante cinquenta e dois anos, deu lugar a disciplina de Educacdo
Musical passando esta a ser lecionada durante um periodo de seis anos letivos, divididos
pelo curso geral, curso complementar e curso superior de musica. Apesar deste aumento
do numero de anos letivos em que foi lecionada, a disciplina de Educacdo Musical foi
integrada num conjunto de disciplinas denominadas de disciplinas anexas, remetendo-a
assim para um plano secundario, quando comparado com o estatuto de disciplina nuclear
atribuido a sua antecessora, a disciplina de Solfejo (Carneiro, 2022, p. 43; Carneiro &
Vieira, 2017, p. 149; Pedroso, 2003, p. 56).

Tal como na sua antecessora, a disciplina de Educagdo Musical reconhecia na
pratica do solfejo entoado a principal via para a aprendizagem musical. Porém, prevalecia
uma Vvisdo mais progressista dessa pratica, a qual se baseava nos principios didaticos e
pedagdgicos de metodologias ativas para o ensino da mdsica, como era 0 caso da
metodologia proposta pelo Edgar Willems (1890-1978). Para este pedagogo a base que
servia de fundamento a pratica do solfejo, na sua componente oral e escrita, era a vivéncia
e a vida musical dos alunos, de modo que a aprendizagem dos elementos da linguagem
musical e o treino intelectual da musica fossem precedidos de experiéncias musicais tais
como cantar excertos musicais, realizar exercicios auditivos sensoriais, melddicos e
harmanicos, realizar exercicios ritmicos, realizar exercicios de leitura com o0 nome de
notas, entre outros (Willems, 1981, p. 2).

" Diério do Governo n.° 241 de 13 de outubro de 1934 - Aprova o programa da disciplina de Solfejo.
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As praticas musicais assim pensadas eram a expressao do caracter pratico que se
pretendia que assistisse a pratica pedagogica da disciplina de Educacdo Musical. Os
principios pedagogicos seguidos pela disciplina de Educacdo Musical opunham-se,
assim, a uma visdo de ensino considerada antiquada uma vez que, até entdo, as préaticas
musicais desenvolvidas em contexto pedagdgico eram ainda demasiado centradas na
abordagem de conceitos musicais, ndo se priorizando ainda uma aprendizagem musical
que valorizasse a pratica e a vivéncia musical dos conceitos musicais a aprender
(Willems, 1981, p. 4).

Relativamente ao programa da disciplina de Educagdo Musical em vigor no periodo
da Experiéncia Pedagdgica, os autores Pedroso (2003, pp. 58-61), Almeida (2009, pp.
213-244) e Raimundo (2014, pp. 551-570) salientam a importancia atribuida & educagéo
da observacdo, da atengdo, da memoria, da concentracdo, da audicdo interior e realizacéo
mental, da rapidez auditiva e visual e da apreciacdo. Segundo esses autores 0 programa
da disciplina visava o desenvolvimento auditivo dos alunos em dominios como o timbre,
0 ritmo, a melodia e a harmonia. Nos anos mais avancados (5.° ano e 6.° ano) existia
também o desenvolvimento auditivo, ao nivel analitico, da cultura auditiva e da
familiarizacdo com os varios tipos de linguagem, incluindo a linguagem musical do
século XX. Além do desenvolvimento auditivo, o programa visava ainda o
desenvolvimento de competéncias musicais ao nivel da leitura e da escrita musical nos
mesmos dominios de ritmo, melodia e harmonia. Do ponto de vista tedrico, o programa
previa ainda a abordagem a conceitos basicos na perspetiva de sua aplicagdo prética.
Como tal, iam-se progressivamente incluido mais temas do &mbito da teoria musical em
cada nivel de ensino. Além destes aspetos, havia ainda a referéncia ao desenvolvimento
da criatividade a nivel ritmico, melddico e harmdnico. Do ponto de vista da didatica da
disciplina verificava-se que 0s excertos musicais usados para as praticas pedagogicas
desenvolvidas eram retirados do repertdrio musical das varias épocas da Historia da
Mousica. A avaliagdo dos conhecimentos e competéncias musicais dos alunos, realizava-
se através de provas orais e provas escritas. As provas orais constavam de exercicios de
entoacdo de solfejos e questbes (orais) sobre conteudos tedricos. Por sua vez, as provas
escritas constavam de exercicios de percecdo auditiva, os ditados musicais, e questdes
(escritas) de contetdos teoricos.

3.4. Formacao Musical (1983-2000)

Decorrente da publicacdo do Decreto-lei n.° 310/83 de 1 de julho a disciplina de Educacéo
Musical, que tinha a duracgéo letiva de seis anos, e que vigorou nos planos de estudo
durante doze anos, foi substituida pela disciplina de Formacdo Musical. Segundo esse
decreto, a disciplina de Formacao Musical enquadrava-se no objetivo de desenvolver as
bases gerais da formacao musical no curso preparatorio e no curso secundario unificado,
bem como o aprofundamento da educagdo musical e dos conhecimentos do dominio das
Ciéncias Musicais no curso complementar de musica de Formagdo Musical (Decreto-Lei
n. 310/83 de 1 de julho, Art. 3.% e 4.°) Definiu-se que o seu periodo de lecionacéo era de
oito anos letivos, mais dois que a sua antecessora (Despacho n.° 78/ SEAM/85). Note-se,
contudo, que apesar de ser um periodo de lecionagdo igual ao das demais disciplinas de
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instrumento, algo que até ja se verificava com a disciplina de Educacdo Musical, o que
realmente constituiu uma novidade foi o facto da disciplina de Formacdo Musical j& ndo
ser denominada de disciplina anexa. Considera-se, por isso, que, pelo menos na lei, se
iniciou nesta altura um novo periodo na histéria da disciplina de Formagdo Musical, o
qual ficou marcado pela redefini¢do do lugar que passou a ocupar no curriculo do ensino
artistico e especializado da musica.

Especificando os objetivos por que se deveria orientar a disciplina de Formacao
Musical, Macedo (1986, p. 8) referia que esta disciplina deveria servir para: interligar
diferentes matérias relacionadas com a Formacdo Musical; praticar, consciencializar e
dominar os elementos que constituem a linguagem musical; conciliar a tradicdo com a
mutacdo constante, reconhecendo novos caminhos; educar o ouvido de forma a poder
assimilar o fendmeno sonoro em geral e o fendbmeno musical em particular, através do
tempo e das épocas, entre outros. Na mesma linha de pensamento, Pinheiro (1994) referia
que o principal objetivo da disciplina era “ser um meio de desenvolvimento cultural e
artistico e meio de desenvolvimento da expressao musical” (p. 4). Aprofundando esta
ideia, e apontando simultaneamente as praticas musicais a desenvolver em contexto
pedagdgico, o autor apresentava o desenvolvimento das competéncias auditivas como um
dos principais objetivos da disciplina de Formacao Musical (Pinheiro, 1994, p. 5).

Sobre a concecdo programatica da disciplina de Formacao Musical é de salientar a
influéncia que o passado desta disciplina exercia sobre aquilo que viria a ser o seu
programa curricular. Pela publicacdo do Despacho n.° 78/SEAM/85, n.° 27, determinava-
se assim que, até a definicdo dos novos programas, se seguia 0 programa da Experiéncia
Pedagogica de 1971, com as devidas adaptacdes. Ao referir-se a esta realidade, Gomes
(2000, p. 87) dava também conta que, de facto, os novos programas para Formacao
Musical nunca chegaram a ser publicados, tendo-se seguido durante muitos anos 0s
programas de 1930 (Decreto n.° 18.881 de 25 de setembro de 1930) e os programas da
Experiéncia Pedagdgica de 1971.

Apesar das referéncias aos antigos programas, a reflexdo sobre a funcéo e o sentido
da disciplina de Formacgdo Musical na formacdo dos alunos, remetia-a a concretizagéo de
novas abordagens pedagégicas, bem como a atualizagdo das suas praticas. A esse
propdsito, Macedo (1986, pp. 8-11) referia que as praticas musicais de ambito
pedagdgico desenvolvidas nessa disciplina teriam de ser orientadas para o conhecimento
de todos os elementos pelos quais a linguagem musical é constituida, devendo, para tal,
realizar-se um profundo trabalho de desenvolvimento auditivo. A autora salientava a
importancia da vivéncia sensorial da musica e posicionava a leitura musical como o meio
pelo qual se poderia reviver as obras musicais do passado e do presente. Nesse
seguimento, apresentava ainda a escrita musical como a materializacao dessa consciéncia
auditiva do fenomeno musical.

Quanto as pedagogias que, ao longo dos anos, foram orientando as praticas musicais
realizadas nesta disciplina € de salientar o principio pedagdgico de que a musica e a
vivéncia musical eram o ponto de partida para se chegar a propria musica. Recorria-se,
por isso, a musica real, entendida como a masica do repertério dos varios periodos da
Historia da Musica, para a realizacdo de atividades pedagdgicas que visavam a aquisicao
e desenvolvimento dos conhecimentos e das competéncias musicais. A utilizagdo de
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outros exercicios musicais que nao a musica de repertorio era somente aceitavel quando
se salvaguardava a sua utilizacdo como uma via para a musica (Carneiro, 2022, p. 96).

4. Notas finais

Para que se pudesse atender ao objetivo de refletir e gerar entendimentos acerca do
desenvolvimento do ensino artistico e especializado da musica em Portugal, ao longo do
século XX, e das disciplinas que antecederam a disciplina de Formagdo Musical, o
presente artigo seguiu duas linhas de analise. A primeira dizia respeito ao ensino artistico
e especializado da musica. Como tal, delinearam-se as fases de desenvolvimento que este
subsistema de ensino percorreu e descreveram-se os principais efeitos que resultaram das
reformas implementadas em cada uma dessas fases. A segunda linha de anélise dirigiu-
se a disciplina de Formacdo Musical e a sua evolucao histérica a partir das disciplinas de
que é herdeira.

Assim, € possivel concluir que as transformacdes que, ao longo do século XX, as
diversas reformas trouxeram ao ensino artistico e especializado da musica, colocaram-no
numa posicdo instdvel no que respeita aos ideais de uma formacdo artistica e
especializada, entendida hoje como mais completa do ponto de vista intelectual e cultural.
Para tal, parecem ter contribuido os avangos e recuos resultantes de cada uma das
reformas, a resisténcia que se fez sentir as mudancas propostas, bem como as
circunstancias sociais, politicas e econdmicas de cada época.

Do mesmo modo, a analise retrospetiva a disciplina de Formacdo Musical permite
concluir que as disciplinas onde se situam as suas raizes genealdgicas, Rudimentos,
Preparatorios e Solfejo, evidenciavam o carater técnico vigente nas praticas musicais de
ambito pedagdgico dessa altura. Um elemento que apraz salientar refere-se a prética da
leitura entoada, algo que se veio a verificar na disciplina de Solfejo. Tratou-se de uma
“inovagao” (re)introduzida no ensino da musica, no século XX que, ao contrapor-Se ao
tecnicismo antipedagdgico da pratica do solfejo rezado, permitia ao aluno uma maior
apropriacdo do sentido musical que a notacdo musical exprime. No periodo da
Experiéncia Pedagdgica a disciplina de Solfejo foi substituida pela Educacdo Musical
(disciplina anexa), ocupando assim uma posicdo secundaria perante as demais disciplinas
dos planos de estudos. N&o obstante, dava continuidade as préaticas da leitura entoada,
procurando ainda promover uma aprendizagem musical mais viva e efetiva. Reflexo disso
eram as novas propostas pedagogicas que priorizavam a vivéncia e a pratica musical como
forma de significacdo dos multiplos elementos que comp&em a linguagem musical. Com
os devidos reajustes aos planos de estudos, estes principios pedagdgicos vieram a ser
seguidos pela disciplina de Formagdo Musical, introduzida no curriculo no inicio da
década de 80 do século passado. Em oposi¢do a sua antecessora, a “nova” disciplina de
Formacdo Musical perde a designagdo de disciplina anexa e, até a atualidade, passa a
integrar todos os graus de ensino dos cursos basicos e secundarios de musica.
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