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RESUMO: As expressdes artisticas sdo areas ricas em si mesmas, ¢ também pelo seu
potencial no desenvolvimento de uma série de competéncias e aptiddes transversais,
cognitivas, sociais e culturais; no entanto, elas apresentam dificuldades de implementagéo
na escola publica generalista devido a problemas relacionados com a formacdo de
professores ¢ também com processos precoces ¢ maldelineados de interdisciplinaridade,
que dificultam a aprendizagem efectiva das linguagens artisticas. Esta pesquisa, em
desenvolvimento na Universidade do Minho aborda a tematica do ensino em grupo de
instrumentos musicais heterogéneos, no contexto da escola publica portuguesa e brasileira.
Ao questionar alguns dos processos pedagogicos de ensino musical vigentes nos dois paises
nos ramos genérico e especializado procurou-se, por meio de uma investigacdo com base
num paradigma qualitativo, estudar dois casos (Stake, 2006) para conhecer e compreender
o processo de ensino-aprendizagem por meio do ensino coletivo de instrumentos musicais
no ambito pedagogico, epistemoldgico, politico e cultural. Considerando dois projetos bem-
sucedidos de ensino instrumental em grupo em Portugal e no Brasil, houve a necessidade de
realizar esta investigacdo que permitisse estudar, identificar e descrever as boas praticas e
sistematizar um conjunto de sugestdes do ponto de vista pedagogico, curricular e politico
para que, no futuro, possam subsidiar a elaboracdo de projetos de intervencao de politicas
curriculares.

Introducio

As expressdes artisticas sdo disciplinas dentro do curriculo do ensino que t€ém
despertado preocupagdes e questionamentos em varios paises sobre o papel e o espaco
das artes no sistema educativo, alargando a discussao e a reflexdo para a especificidade
da Educacao Musical. O fato de muitas vezes serem consideradas disciplinas optativas
mesmo sendo descritas em muitos diplomas como obrigatorias, levam-nas a um
desmérito, fazendo com que se acredite que o importante na formacao do aluno ¢ saber
ler, escrever e contar, idéias vigentes em séculos passados. E lastimavel que ainda hoje
tenhamos que discutir a importancia da educagao artistica e defender razdes para a sua
inclusdo no espaco educativo, assegurando assim a formacao basica no dominio das
artes a todos os cidaddao. A educagao artistica justifica-se por si mesma, pelo carater

criativo e sensivel do proprio homem. Portanto, ¢ preciso ter em mente que a educacao
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artistica neste século caracterizado pela globalizagdo, pelo pluralismo, ligado por
sistemas de redes de comunicagdes e, ao mesmo tempo, fechada numa cultura
homogenizada, obriga-nos a repensar um modelo centrado no desenvolvimento de
processos criativos que potencializem no aluno sua capacidade de perceber o mundo
que o cerca, ¢ de sensibiliza-lo para a importancia da sua identidade cultural. Desse
modo, a educacdo artistica, nas suas varias especificidades, torna-se uma darea
disciplinar previlegiada por perspectivar a afirmagdo da singularidade articulando a
imaginacdo, a razdo e a emocao. Nesse sentido, sendo a escola publica um espago que
acolhe a todos os individuos, ela ¢ o local privilegiado para constru¢do e transformagao
social dos conhecimentos, dos valores sociais, das multiplas culturas e, portanto, deve
tratar a educagdo artistica nas diversas artes com muito rigor qualitativo e com metas
verdadeiramente democraticas. A escola publica pode beneficiar-se de experiéncias
artisticas informais, como acontece num dos casos em estudo, trazendo para dentro da
geografia escolar praticas bem-sucedidas. O estudo desenvolvido trata do ensino
musical, entendendo que este faz partes das expressoes artiticas ndo apenas como meio
utilizado para se expressar esteticamente, mas como um meio de transmissdo e
aquisicao de conceitos e de técnicas de uma linguagem artistica especifica. Dessa forma,
¢ importante que o educador esteja habilitado a desenvolver e a adotar novas praticas
pedagogicas que venham contribuir para o conhecimento e valorizagao das identidades,
das capacidades e das vocagdes individuais, bem como para preparar o aluno com uma
educacdo para a vida e na vida em consonancia com a contemporaneidade. Este ¢ um
dos grandes desafios que nos apresentam as expressoes artisticas dentro do curriculo da

escola generalista.

Expressoes Artisticas no curriculo escolar

A Lei n.° 46/86, de 14 de outubro, Lei de Bases do Sistema Educativo Portugués,
bem como a Lei n.° 9394/96, de 20 de dezembro, Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Brasileira, sdo leis que estabelecem o quadro geral do sistema eduducativo, os quais
devem ser desenvolvidos ao longo da educacdo basica dos cidaddaos. Em ambos os
diplomas ¢ assegurado aos cidaddos dos dois paises o direito a formagdo geral
indispensavel para o exercicio da cidadania. O ensino das artes ¢ referenciado e

indicado, em ambos os diplomas, para toda a educacgao basica. Cada um dos dois paises
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adota orientagdes, quer através dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN-BR) quer
através do Curriculo Nacional (CN-PT) para organizarem e orietarem o ensino basico;
no caso de Portugal a organiza¢do ¢ feita em trés grandes areas: area de Formacgdo
Social e Pessoal, area de Conhecimento do Mundo e area de Expressdo e Comunicagao.
E na area de Expressdes que se prevé o desenvolvimento do educando ao nivel
expressivo em quatro area distintas: musical, dramatica, plastica e motora. Por sua vez,
a estrutura dos Parametros Curriculares Nacionais brasileiros estd dividida em oito
areas: area da Lingua Portuguesa, area da Matematica, area das Ciéncias Naturais, area
da Histoéria, area da Geografia, area da Educacdo Fisica, drea da Lingua estrangeira e
area das Artes, sendo esta ultima a 4rea responsavel pela formagdo das expressoes
artisticas: artes visuais, danc¢a, musica e teatro.

No ambito das expressoes artisticas, a nossa atencao ¢ focada na area musical.
Para a legislacdao educacional portuguesa, essa area apresenta nomenclaturas distintas e
com objetivos diferentes na pré-escola e no ensino bdsico. Apenas a titulo de
esclarecimento: no 1° ciclo a legislacdo indica que as Expressdes Artisticas sejam
trabalhadas de forma integradas e em monodocéncia, com a possibilidade de
coadjuvacdo por um professor especialista, € no 2° e 3° ciclos que sejam trabalhadas,
respectivamente, com um professor especialista, assumindo a nomenclatura de
Educagdo Musical. No 2° ciclo sdo aprofundados os conhecimentos musicais e no 3°
ciclo a Educagdo Musical é de carater opcional (Curriculo Nacional do Ensino Basico,

p.149).

Ramificagdo do ensino da Musica em Portugal

O ensino musical em Portugal ¢ ramificado em duas vertentes, ensino musical
genérico (DL344/90, Cap.2, art.7°), o que acontece nas escolas de ensino genérico e
contrubui para a formagao geral do aluno, e o ensino musical especializado (DL344/90,
Cap.2, art.11°) que acontece nos conservatorios e academias, ¢ também nas escolas
profissionais de musica, e contribui para uma formagao especializada vocacional. Vieira
(2008, p.641) diz que esta ramificacdo ¢ consequéncia de um processo historico,
decorrente do processo de democratizagdo ocorrido em Portugal nos anos 70 com a
Reforma de Veiga Simado, e constituindo-se num caso tinico no conjunto dos saberes do

sistema educativo.
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O ensino da musica na vertente especializada ¢ ministrado nos conservatorios, nas
academias de ensino vocacional e nas escolas profissionais e, de acordo com a Portaria
n.°691/2009, os planos de estudo intregram trés componentes curriculares: as disciplinas
curriculares determinadas no Curriculo Nacional, as disciplinas da formagao vocacional
e as disciplinas de Formagao Civica e de Projeto. Oferecem trés modos de frequéncia:
integrado, articulado e supletivo. No modo de frequéncia integrado sdo ministradas no
mesmo espago fisico as trés componentes curriculares; no modo de frequéncia
articulado as componentes curriculares sdo ministradas em espacos fisicos diferentes, as
disciplinas da formagao vocacional sao ministradas nas escolas vocacionais, enquanto
que as outras duas componentes curriculares sdo ministradas nas escolas genéricas; no
modo de frequéncia supletivo sdo ministrados integralmente as trés componentes do
curriculo na escola genérica e paralelamente todas as componentes do ensino vocacional
nas escola especializadas.

Embora, como diz Vieira (2008, p.641), o ensino da musica na escola generalista
tenha raizes historicas profundas, o ensino da musica como uma disciplina autonoma, e
acessivel a todos os alunos da escola publica ¢ bastante recente. Foi somente por volta
dos anos 60 e 70 que esse ramo de ensino da musica teve um impulso com a divulgacdo
de métodos pedagogicos desenvolvidos por Carl Off, Edgar Willems e Emile Jacques
Dalcroze. Nas conclusdes do estudo de Vieira (2008, p.643), ela assinala que essa ¢ a
época durante a qual a disciplina de educa¢do musical no ensino genérico comega, de
fato, a centrar-se em aspectos especificos da linguagem musical, do desenvolvimento da
criatividade e da discriminagdo auditiva, em vez de funcionar apenas como veiculo de

transmissao para outros saberes ou conceitos.

A inconstancia do ensino da Musica no Brasil

A existéncia do ensino de musica nas escolas brasileiras pode ser identificada,
como sublinha Pereira (2010, p.6), desde o século XVI de “uma forma irregular e
descontinuada”. Ao chegar ao Brasil, Tomé de Souza traz consigo o Padre Manuel da
Nobrega, marcando a atuagdo jesuitica na educacdo do povo brasileiro, na qual incluia
j& o ensino da musica, num periodo que vai de 1549 até 1759. Durante o primeiro € o
segundo reinado, no Rio de Janeiro, em 2 de dezembro de 1837 foi institucionalizado o

Colégio Pedro II e o ensino da musica fazia parte do curriculo regular da institui¢ao, de
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acordo com o Regulamento de 1 de fevereiro de 1841, capitulo XIX n.° 8. Muitas
reformas aconteceram no ensino e, em 1879, o Decreto n.° 7.247, de 19 de abril, aborda
o ensino da musica como disciplina obrigatéria do curriculo escolar.

Durante a primeira Republica cria-se o curso de formacdo de professores de
musica ¢ o Decreto n®° 982 de 8 de novembro de 1890 regulamenta o ensino
instrumental na escola publica; na chamada Escola Normal (DL 982/1890 art. 3°) consta
no curriculo do curso de artes a “leitura musical e estudo completo do solfejo; canticos
escolares, morais e patrioticos; coros; estudo elementar do piano” (Pereira, 2010 p.16).

Na década de 20/30, inspirados nos principios da Escola Nova, o movimento
denominado ““os pioneiros”, impulsiona reformas educacionais que incluiam a proposta
de educacdo musical de Dalcroze no curriculo escolar. Adotando, do ponto de vista das
filosofias da educacao musical, os chamados “métodos ativos”. Estes “escolanovistas”
representavam a vanguarda na educacdo com um idedrio de uma politica educacional,
uma teoria de educacdo e uma metodologia propria, que consistia em procurar,
transformar a velha pedagogia empirica em uma “ciéncia da educagdo”, centrada numa
aprendizagem realizada pelo aluno a partir da descoberta orientada dos seus proprios
interesses e motivagdes, em vez de centrada num programa exterior ¢ imposto de fora
pelo mestre ou pelo professor. Para além da mudanga de paradigma epistemolégico, a
educacdo musical surgia também num espirito de democratizagcdo do ensino da musica,
porque deveria atingir a todas as criangas em idade escolar de todo o pais. Estabeleceu-
se entdo muito claramente a distingdo entre o fazer musical dos conservatérios (voltado
aos mais vocacionados e a uma profissionalizagdo) e outro fazer musical “genérico”
voltado a uma difusdo ampla da educacao musical. Esse movimento foi encabegado por
Heitor Villa-Lobos, com a finalidade de ser aplicado em todo o territério nacional, cujo
foco era despertar nos alunos uma noc¢ao de civismo e patriotismo, alinhado com o
pensamento politico da época de uma educagao para as massas. Com foco nacionalista,
esse movimento, chamado “Canto Orfednico”, estabelecia na época uma imagem de um
Brasil capaz, civilizado, e o ensino da musica representaria, assim um indice de
desenvolvimento. Entretanto, atender a uma massa escolar demandava formar mais
professores, desafio que ndo se conseguiu superar ¢ que hoje estd em franca discussao
por especialistas e governantes em consequéncia do Decreto Lei n.°11.769/2008 que

torna obrigatorio o ensino da musica nas escolas de ensino basico.
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As Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, na primeira versdo Lei n.°
4.024 de 20 de dezembro de 1961, substitui o Canto Orfednico pela Educagdo Musical
(Parecer n.° 383/62 homologado pela Portaria Ministerial n.® 288/62). Em consequéncia
aos acontecimentos politicos que sucederam, a educacdo foi deixada para segundo plano
embora tomasse o cariz autoritario do Regime Militar.

Em 1971, a reformulacao da LDB, de 11 de agosto, ¢ o marco mais representativo
e drastico para a educagao musical, o que significou mudangas em varias determinagdes
do ensino de 1° e 2° graus, instituindo a Educacgdo Artistica (DL 869 Art. 7). Para Maura
Pena (2010, p.25), a implanta¢do da Educacdo Artistica contribuiu “para a diluicdo dos
conteudos especificos de cada linguagem, na medida em que prevé um trabalho com as
diversas linguagens artisticas, a cargo de um unico professor”. Aqui se notam
semelhancas com os primeiros anos da formagdo generalista portuguesa, semelhancas
que persistem em dificultar a aprendizagem consistente das linguagens artisticas nos
dois paises, ficando assim o dominio real dessas linguagens reservado a um grupo
restrito de alunos, mais privilegiados, e nao devidamente selecionado.

A transi¢do dos governos, do periodo ditatorial para a democracia, exigiu uma
reformulacdo e nova redacdo da Constituicdo Federal, e consequentemente uma nova
legislag@o para a educacdo — Lei de Diretrizes e Bases n.° 9.394 de 20 de dezembro de
1996. Esta lei introduz no Capitulo 2, § 2° o artigo 26 “[...]. O ensino da arte constituird
componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos”, significando apenas mudanga textual
sem trazer implicagdes praticas ou rupturas com o sistema até entdo em vigor. Pereira
(2010, p.28) sublinha que “[e]sse descompasso entre legislacdo e politicas publicas,
assim como a persisténcia da indefinicdo e ambiguidade, verificadas no periodo de
vigéncia da disciplina Educagdo Artistica, instituida pela LDB 71, tém contribuido para
o esvaziamento do ensino de musica nas escolas desde a década de 70 — durante o
regime militar — até os dias de hoje”.

No entanto, impulsionados por tantas contradi¢des, partiu da sociedade civil uma
campanha publica nacional em parceria com a Comissdo de Educagdo e Cultura do
Senado Federal, que apresentou um projeto de lei com o objetivo de acrescentar
dispositivos a Lei n.° 9.394/96 para incluir, como contetido obrigatorio no ensino da

Arte, a musica, as artes plasticas e as artes cénicas; passando o Art.26 para a atual
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redagdo “A musica deverd ser conteudo obrigatdrio, mas ndo exclusivo, do componente
curricular de que trata o § 20 deste artigo.” (NR) (Reda¢do da LEI n.° 11.769/2008) para

entrar em vigor no ano de 2011.

Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais

O ensino coletivo de instrumentos musicais pode ser definido como uma
metodologia especifica, ou seja, uma pratica de ensino utilizada para a aprendizagem
musical realizada em grupos, em que todos os participantes envolvidos aprendem em
conjunto, aprendem uns com os outros e se desenvolvem em grupo. Esta metodologia
tem como requisito a participacdo concomitante de todos os educandos aprendendo e
desenvolvendo a técnica de um instrumento. O grifo € intensional para chamar a atencdo
para uma confusdo constante, que pudemos observar durante a pesquisa sobre essa
metodologia, com outras praticas musicais realizadas em grupo, mas que nio sao
verdadeiro “ensino em grupo” (como ¢ o caso da pratica de orquestra, cujo objetivo ¢é
trabalhar a interpretagdo em conjunto com o maestro de determinado repertorio, ¢ a
pratica de master class, em que se tem um aluno servindo de modelo para os outros que
apenas o observam).

A realidade do ensino instrumental em grupo em Portugal e no Brasil apresenta
panoramas bastante distintos. No Brasil, quer para a pratica do ensino coletivo quer no
que respeita a pesquisa tedrica é possivel identificar diversos projetos em diferentes
pontos do pais, que sdo objeto de estudo de varias universidades como, por exemplo, a
Federal da Bahia, a Federal de Goiania, a Estadual de Londrina e a de Sido Paulo
(BARBOSA, 1996; CRUVINEL, 2005; GALINDO, 2000; KLEBER, 2006; SANTOS,
2001; TOURINHO, 1995; dentre outros). Destacam-se também projetos pioneiros no
Brasil como o Projeto Espiral desenvolvido por Alberto Jaffé e o Projeto das Bandas
Comunitarias criado por José¢ Coelho de Almeida que aconteceram fora do contexto
escolar, sendo desenvolvidos em organizagdes sociais.

Em Portugal, o ensino instrumental em grupo nas escolas ¢ uma realidade ainda
incipiente, cuja pratica se encontra vinculada, sobretudo, ao ensino especializado ou
vocacional através da Portaria 691/2009 de 25 de junho (artigo 7°, n.°5 alinea b), que
introduz a pratica do ensino em minigrupo, sendo que “[a] metade da carga horaria

semanal atribuida a disciplina de Instrumento ¢ leccionada individualmente, podendo a
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outra metade ser leccionada em grupos de dois alunos”. Wagner Diniz, que presidiu o
Conselho Executivo da Escola de Musica do Conservatério Nacional de Lisboa no
periodo 2000-2009, comentou na sua entrevista para este estudo que, na pratica, as aulas
em minigrupos funcionavam como Master classes (um aluno tocava enquanto o outro
observava); descaracterizando o que entendemos por ensino em grupo. Ja a pesquisa
tedrica sobre essa forma de aprendizagem, sobre suas raizes, suas potencialidades
pedagbgicas e possiveis contextos de aplicagdo ¢, entretanto, muito limitada, estando
centrada, sobretudo, na Universidade do Minho, pioneira nos estudos, sob a orientacao
da Professora Helena Vieira, na Universidade de Aveiro e, recentemente, em 2012, no

Instituto Politécnico do Porto.

Metodologia
Este estudo tem uma abordagem qualitativa, tendo como caracteristica mais
abrangente a mencionada por Patton citado por Mazzotti (1996, p.13).

A principal caracteristica das pesquisas qualitativas ¢ o fato de que estas
pesquisas partem do pressuposto de que as pessoas agem em funcao de suas
crengas, percepgdes, sentimentos e valores e que seu comportamento tem
sempre um sentido, um significado que nao se dd a conhecer de modo
imediato, precisando ser desvelado. Dessa posi¢do decorrem as trés
caracteristicas essenciais aos estudos qualitativos: a visdo holistica, a
abordagem indutiva e a investiga¢do naturalistica.

Do ponto de vista dos procedimentos técnicos, trata-se de um estudo de casos
multiplos (STAKE, 2006), ja que investiga a pratica do ensino em grupo de
instrumentos musicais de cordas em dois contextos: o Projeto Orquestra Geragdo de
uma Escola de Ensino Basico de 2° e 3° Ciclos na Amadora (PT) e o Ensino Coletivo de
Cordas de um Conservatorio em Tatui (BR). A escolha dos casos foi feita devido ao
extraordinario interesse que representam para o “caso” em estudo (o ensino em grupo de
instrumentos musicais de cordas), por se apresentarem como projetos de reconhecido

sucesso e também pelo fato de o desenho da pesquisa privilegiar, deliberadamente, o

exame detalhado e a descrig¢do intensiva do fendmeno.

Em funcdo de a investigacdo estar em desenvolvimento, serdo apresentados os
resultados preliminares do estudo, convocando a experiéncia dos profissionais € a voz

das criangas e adolescentes em entrevistas semiestruturadas.
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Objetivos

Neste estudo consideramos entre as expressoes artisticas o ensino musical, tendo
como reflexdo duas situagdes institucionais diferentes, sendo uma a educacao musical
generalista e outra a educagdo musical vocacional. Embora os saberes e as competéncias
nas duas instituicdes tenham graus diferentes de aprofundamento, o estudo tem como
ponto fulcral o ensino e a aprendizagem em grupo de instrumentos musicais. Sendo
assim, sdo objetivos deste estudo:

a) estudar a pratica do ensino coletivo de instrumentos musicais e as implicacdes dessa
pratica em dois contextos: Projeto Orquestra Geragdo — Escola de Ensino Basico de
2° e 3° ciclos (Portugal); Projeto Ensino Coletivo de Cordas — Conservatorio
Dramético e Musical (Brasil);

b) averiguar por quais razdes o ensino coletivo parece alcancar mais rapidamente
resultados tanto musicais quanto sociais;

c) descrever aspectos concretos de pedagogia de grupo e sistematiza-los;

d) questionar possiveis inferéncias do ensino coletivo na formagdo de professores,
quanto a aquisicdo do conhecimento sobre o ensino em grupo de instrumentos
musicais;

e) apresentar resultados passiveis de serem aplicados na melhoria de projetos
curriculares nas escolas genéricas e nos conservatorios.

Amostra

A escolha dos profissionais foi intencional, abrangendo alguns dos professores de
instrumentos de cordas, os coordenadores nos dois contextos ¢ criancas e adolescentes
que aceitaram participar com as devidas autorizagdes de seus pais ou responsaveis.

Assim, colaboraram os professores de violino do Programa Ensino Coletivo de Corda, o

Coordenador Pedagogico e alunos do Conservatorio Dramatico e Musical Dr. Carlos de

Campos de Tatui (BR) e, no contexto portugués do Projeto Orquestra Geracao da

Escola de 2° e 3° Ciclos Miguel Torga (PT) colaboraram professores de violino, e de

viola d’arco, o Coordenador Nacional do projeto e o Adjunto da Dire¢do da Escola de

Musica do Conservatorio Nacional de Lisboa. Entretanto, a medida que o estudo foi

avancando incorporou-se também a fala de profissionais envolvidos com o ensino e a

aprendizagem em grupo de instrumentos musicais, mas externos aos contextos

selecionados.
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Instrumentos

A recolha de dados ¢ feita através de observagdo e entrevistas semiestruturadas
conduzidas com questdes pré-determinadas que orientaram a sequéncia das perguntas.
As entrevistas foram agendadas previamente de acordo com a disponibilidade dos
entrevistados, realizadas individualmente e no espago escolar com duragdes variaveis de
tempo entre uma e duas horas, gravadas em audio, transcritas pela investigadora e apos
a trancri¢do enviadas aos participantes. A confidencialidade foi um ponto tratado desde
o inicio da investigacdo. Assim, foi esclarecido aos participantes (verbalmente e
mediante carta de aceite) a natureza do estudo de caso, a atividade pretendida, a

demanda de tempo e o encargo a cada um (STAKE, 2006, 2009).

Procedimentos

Para a anélise dos dados, a técnica utilizada foi a Analise de Contetido, porque a
inten¢do foi compreender, para além dos significados imediatos, aquilo que estd por
detras das palavras que se analisam (BARDIN, 2011). Para tal, utilizou-se um sistema
de categorias e em seguida fez-se analise dedutiva e indutiva. As categorias seguiram
um misto de andlise dedutiva — com pré-determinagdo de acordo com uma referéncia
teorica; e de andlise indutiva — com categorias que emergiram dos dados. (MILES &

HUBERMAN, 1994; PATTON, 2002)

Resultados Parciais
Podemos salientar alguns pontos importantes evidenciados no estudo até o
momento da pesquisa, do ponto de vista dos fundamentos:

- a) filosoficos: esta metodologia se enquandra numa perspectiva humanista com o
objetivo claro de uma formacao integral do aluno, transformando as condi¢des de vida
do educando, bem como o ponto fulcral do grupo € gerar o conhecimento em contexto
social de acordo com as teorias sociocognitivas de forma dialdgica com prespectivas
de mudangas sociais nas condi¢des de dominagdo como diriam Bourdieu (2001) e
Paulo Freire (1997);

- b) psicologicos: neste aspecto o ponto marcante da metodologia é a motivagdo como
impulsionadora da aprendizagem, a ideia de um modelo em que um aluno que

resolveu seus problemas técnicos ensina os colegas do grupo da mesma forma que € o
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professor, respeitando os limite, as diferencas e o time dos colegas; modos claramente
identificados na teoria de fluxo de Csiksizentmihalyi (2000) e da modelagem de

Bandura (2008);

¢) sociologico: deste ponto de vista, a pratica musical nesta metodologia, a qual
consideramos um fenomeno sociomusical, favorece as relagdes interpessoais,
desenvolve no educando atitudes como cooperacdo, respeito pelas diferencas,
socializagdo, que ultrapassam a condicdo de aprendizagem musical. O fato de
pertencer a um grupo e, mais que isto, ser aceito pelo grupo e consequentemente se
auto definir como individuo, valorizando a identidade social expressa, as pertengas
sociais de classes segundo as ideias de Bourdieu (2001). Esse fenomeno sociomusical,

reveste-se de significados e de relagcdes como diria Small (1995);

d) pedagogico: ¢ neste aspecto que a metodologia se mostra muito adequada para a
melhoria das escolas publicas generalistas e especializadas pois, por meio dela ¢
possivel atender a um nimero alargado de criancas e jovens em um turno de aula. O
fazer musical ¢ o ponto principal: o aluno aprende tocando desde a primeira aula
independentemente da aquisi¢do da leitura e da escrita musical. Do ponto de vista
didatico, o aluno ¢ levado a desenvolver conhecimentos para perceber e resolver os
seus problemas técnicos sob a orientacdo do professor e também dos colegas do grupo,
tendo como central a ideia de Elliott (1995) de que todos tém a capacidade de fazer
musica. O professor deixa de ser o centralizador da orientagdo, passando a ser um
mediador. O proprio contexto social favorece um multiculturalismo, fazendo uso de
estilos eruditos, populares e folcloricos, ou como sao denominados no Brasil “musicas
de raiz”.

-e) politico: o ensino coletivo demostra ser democratico, assumindo-se democratico no
seu significado moral e inicial que denota a crenca na individualidade como uma
qualidade unica que distingue os seres humanos, o direito as diferengas naturais e a
consideragdo das capacidades individuais, e a consciéncia de que ¢ no seio do coletivo
que essas caracteristicas individuais melhor se manifestam, avaliam e desenvolvem.
Esta pratica de ensino, propdem uma igualdade moral, independente de dons fisicos ou
psicologicos, termo usado por Thomas Jefferson e John Adams. Dewey (2009, p.12)

diz que “a democracia ndo sera democracia enquanto a principal preocupagdao da
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educacdo ndo for a libertacdo de aptiddes individuais em termos artisticos, intelectuais

e em termos de companheirismo.

Conclusao

A escola publica generalista assim como a escola publica especializada
constituem, de fato, a porta mais larga e mais consistente no tempo para uma
democratizagdo sistematica da aprendizagem musical e da aprendizagem de
instrumentos musicais. Os dados desta pesquisa poderdo, no futuro, subsidiar a
elaboragdo de sugestdes de intervencdo no ambito das politicas curriculares para a
educagdao musical, melhoria dos curriculos com a possibilidade do ensino musical de
instrumentos de orquestra nas escolas de ensino generalista, ensino em grupo nos
primeiros anos da escola especializada, alargando assim o acesso a aprendizagem
musical a um maior nimero de criancas e jovens logo a partir da formagado inicial.
Tendo em conta o sucesso educacional evidente dos projetos mencionados (quer no
Brasil quer em Portugal) e tendo em conta o fato de o projeto portugués ser realizado
numa escola publica de ensino generalista, considera-se que o estudo dos casos nos dois
paises (envolvendo realidades do ensino especializado e regular) poderd favorecer a
obtenc¢ao de dados relevantes sobre uma pratica pedagogica que, apesar de se afigurar
cada vez mais essencial, carece ainda de estudo fundamentado, bem como de afirmacao

entre os membros das comunidades cientificas e locais, nos dois paises.
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