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Resumo: Este artigo descreve uma pesquisa em desenvolvimento na Universidade do Minho
(Portugal). Foca dois temas: aprendizagem e ensino coletivo de instrumentos musicais e
transformagdo social. O objetivo ¢ estudar as condi¢des que se poderdo considerar necessarias para
uma pratica de ensino instrumental em grupo bem sucedida. A pesquisa ¢ um estudo de caso
multiplo, descritivo e ndo comparativo (Stake, 2006) em uma escola de ensino genérico (Portugal)
e em um conservatorio (Brasil) selecionados pelas suas reconhecidas praticas de exceléncia, quer
pedagdgica, quer de inclusao social.
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Necessary conditions for successful instrumental group learming: a multiple case study in Portugal and
Brasil

Abstract: This article describes a research project being developed at Universidade do Minho
(Portugal). It focuses on two main topics: group learning and teaching of music instruments and
social transformation. The main goal is to study the conditions that may be seen necessary for a
successful practice of instrumental group teaching. The project is a multiple case study, descriptive
and not comparative (Stake, 2006) in a generic school (Portugal) and a conservatory (Brasil),
schools that were selected by their recognized excellent practices, both pedagogically and in terms
of social inclusion.
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1. Introducio

Esta pesquisa aborda a pratica da educacdo musical desenvolvida em dois
contextos distintos na escola genérica portuguesa e no conservatorio brasileiro. Sdo dois
cenarios diferentes de aprendizagem e ensino de musica, que t€m como eixo comum uma
pratica razoavelmente enraizada e de reconhecido mérito, quer no ambito da aprendizagem e
ensino em grupo de instrumentos musicais, quer no ambito das praticas de inclusdo social
efetuadas através desse tipo de ensino musical. Foram selecionados os contextos: Orquestra
Geragao realizado na Escola de 2° e 3° ciclos Miguel Torga na cidade da Amadora (PT) e

Ensino Coletivo de Cordas realizado no Conservatorio Dramatico e Musical Dr. Carlos de
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Campos na cidade de Tatui (BR). A escolha do tema da aprendizagem e ensino em grupo de
instrumentos musicais foi motivada pela observacao e reflexdo sobre praticas docentes das
autoras deste artigo, bem como pela vontade de contribuir para a melhoria do processo de
democratizacdo da aprendizagem musical instrumental também por via da pesquisa
sistematica e divulgacao de resultados.

Ao observar que o sistema de ensino predominantemente individualizado do
conservatorio, em todos os niveis de ensino, restringe o acesso a aprendizagem do
instrumento musical, podendo dificultar uma selegao e uma orientagdo verdadeiramente justa
e criteriosa de criangas com aptiddes musicais e vocacionadas para o ensino especializado
(VIEIRA, 2009) e que o ensino musical das escolas genéricas ndo atendem geralmente as
expectativas dos alunos (seja pela qualidade seja pelo contetido do que se ensina), constatou-
se a necessidade de desenvolver um projeto de pesquisa com o objetivo de enunciar com
clareza as condigdes necessarias e vantagens da aprendizagem e ensino de instrumentos em
grupo, a partir do estudo dos dois contextos pedagdgicos.

Neste sentido, e como sublinha Freire (1997) mais do que nos “atermos as
filosofias”, procuramos estudar, desenvolver, registrar e divulgar “pedagogias”, considerando
que o “fundamental ¢ contribuir positivamente para que o educando va sendo o artifice de sua
formacdo com a ajuda necessaria do educador” (p.78). Dai advém a nossa convic¢do da
possibilidade de contribuir, através dos resultados esperados desta pesquisa, para uma
caracterizacdo mais aprofundada de praticas pedagodgicas musicais que contribuam para a
democratizagdo do ensino da musica e, simultaneamente, da transformacdo social
(WOODFORD, 2008). E também um objetivo contribuir para a desconstru¢do do ‘senso
comum’ de que s6 quem tem talento tem direito a aprender um instrumento musical. Vieira,
(2008: 639-640) no texto “Questioning the status quo” j& questionou esta “ramificacdo” muito
vincada entre uma pratica de ensino musical nas escolas genéricas que nao desenvolve tanto a
pratica instrumental de instrumentos orquestrais (mas mais a audicdo e a pratica de
instrumentos Orff e populares) e uma pratica de ensino musical nas escolas especializadas ou
conservatorios que desenvolve a pratica instrumental dita “erudita”, mas nao esta tao aberta a
um leque variado de estilos ou géneros musicais. Essa autora, conclui no seu estudo, que “ndo
existe nenhuma razado tedrica, filoséfica, educacional, socioldgica ou técnica para justificar
esta ramifica¢do” de diferentes tipos de ensino da musica nas escolas genéricas e nas escolas

especializadas (p. 643).
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Da mesma forma discutimos a aprendizagem e ensino musical sob a perspectiva de Elliott
(1995) porque do nosso ponto de vista s6 ¢ possivel entendermos a educacao musical de um
modo praxial, ou seja, uma abordagem abrangente e reflexiva, sobretudo, no significado e
valores da musica na vida concreta e efetiva do ser humano. Elliott se refere ao ato de
“musicing” como o auge do processo pedagogico, que envolve nao s6 a performance como
também a improvisagdo, a composicao, o arranjo € a direcao (enquanto agdes culturais e nao
inatas, (1995 p.11), considerando estas atividades como o centro da educagdao musical. Nessa
perspectiva, ao longo do estudo nos esforcamos para responder a questdes basicas para se
compreender essa praxis: Por que? O qué? Como ensinar musica? Confirmando a opinido
corrente, desde logo nas primeiras recolhas de dados, de que as escolas selecionadas para a
pesquisa apresentam elevados resultados de performance musical dos alunos, ao mesmo
tempo que se evidenciam como exemplares no contributo para a inclusdo social, a pesquisa
foi desenvolvida no sentido de indagar quais os fatores identificados pelos intervenientes nas
escolas como condi¢cdes consideradas necessarias para que esses resultados pedagdgicos
(musicais e sociais) ocorram. Dessa maneira, a abordagem adotada para olhar a pesquisa ¢é
qualitativa, valoriza a crenga na autoeficacia (BANDURA, 2008), e convoca a experiéncia

dos profissionais e a voz das criangas envolvidas nos projetos.

2. Realidades Educacionais

Nossa primeira acdo foi compreender o sistema educacional portugués, por ser
distinto do brasileiro. Optamos entdo neste artigo por expor essas realidades, visto que sem

essa compreensao nao seria possivel qualquer intervencao de pesquisa.

3. O sistema educacional portugués

O ensino da musica em Portugal, assim como o ensino geral esteve durante muito
tempo a cargo da igreja. Esta situacdo comegou a mudar somente no inicio do século XIX
quando o Estado toma para si a responsabilidade do ensino com a pretensdo de dar para
ambos os sexos uma formagio laica. E nesse século também, no ano de 1835 que foi
institucionalizado o Conservatério de Musica de Lisboa o qual serviu de referéncia aos
restantes dos conservatorios, escolas e academias de musica de iniciativa privada ou
camararia pelo pais. Assim também, como algumas reformas educacionais serdo referéncias

para a constru¢do de modelos pedagogicos adotados em todo o pais, nomeadamente o
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Decreto-Lei n°5546 de 9 de maio de 1919, o Decreto n°18881 de 25 de setembro de 1930 e o
Regime de Experiéncia Pedagogica de 1971.

A Lei de Base do Sistema Educativo n°46 de 14 de outubro de 1986 define o
quadro geral do sistema educacional portugués, (art. 2°) consagrando o direito a educagdo e a
cultura a todos os portugueses, essa lei alterou a Lei n°5/73, que estabeleceu na pratica um
longo periodo de reformas no sistema de ensino com uma divisdo do ensino basico em 3
ciclos articulados, seguindo uma organizagdo: ensino pré-escolar e o ensino bdsico: 1° (4
anos), 2° (2 anos) e 3° ciclos (3 anos);ensino secundario (3 anos) e superior. No 1° ciclo a

musica esta integrada as expressoes artisticas, passando a educa¢ao musical no 2° e 3° ciclos.

4. O ensino artistico

O ensino musical segue trés ramos oficiais: o ensino artistico genérico,
especializado e o profissional de acordo com o Decreto-Lei 310/83, artigo 5°, n°1 e regulado
pela Portaria 294/84, o que representa na opinido de Vieira (2011, p.796) “um caso particular
do ensino no ambito do curriculo nacional” e representando uma area complexa no sistema
educativo. E verdade que esse Decreto tentou aproximar estes ramos de ensino, fazendo
corresponder os graus e habilitacdes dos ramos genéricos e especializados. Estabeleceu-se um
regime de frequéncia: a) integrado, onde sao ministradas na mesma escola as disciplinas do
curriculo geral e as componentes especificas da educagdo artistica; b) articulado, as escolas
especializadas oferecem apenas as disciplinas das componentes artisticas, enquanto as
disciplinas do curriculo geral sdo de responsabilidades das escolas de ensino genérico basico
ou secundario (isto implica no estabelecimento de protocolos ¢ acordos entre as escolas); )
supletivo (Despacho n® 76/SEAM/85, de 9 de outubro), que s6 funciona para o ensino da
musica, neste regime independente da formacao geral do aluno, as disciplinas especificas das
componentes musicais s3o ministradas nas escolas especializadas, seguindo um regime de
seriacdo normal a qualquer conservatorio ou academia. Entretanto, em novembro de 1990 o
Decreto—Lei n° 344 da um tom de seletividade ao ensino artistico, distinguindo taxativamente

a educacdo artistica genérica da educagdo artistica vocacionada de acordo com os artigos:

Art. 7° Entende-se por educagdo artistica genérica a que se destina a todos os
cidaddos, independentemente das suas aptiddes ou talentos especificos nalguma
area, sendo considerada parte integrante indispensavel da educacao geral.

Art. 11° Entende-se por educagao artistica vocacional a que consiste numa formagao
especializada, destinada a individuos com comprovadas aptiddes ou talento em
alguma area artistica especifica.
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De acordo com nossos estudos, destes trés regimes o articulado ¢ o qual tem
permitido a um numero cada vez maior de criancas acederem a um ensino musical
especializado, particularmente no que diz respeito 4 aprendizagem de instrumentos que ndo se
encontram tradicionalmente presentes no curriculo da escola genérica (que faz uso tradicional
do instrumental Orff e da flauta de bisel). Assim, muitas diferencas subsistem entre o ensino
da musica no ramo genérico € nos ramos especializados (vocacional e profissional). O fato ¢
que os alunos no ensino genérico raramente aprendem a tocar um instrumento ou ler
efetivamente notacdes musicais, raramente t€ém uma orientagdo vocacional ¢ raramente tem
um encaminhamento para uma profissionalizacdo musical, ou seja, “a articulacdo desejada
entre os ramos (que na verdade ¢ anunciada em varios documentos legislativos) ndo ¢
suficiente, frustrando assim qualquer expectativa razoavel para a deteccdo de aptidoes

musicais e aconselhamento profissional” (VIEIRA, 2011:796).
4. A realidade do ensino em grupo nos dois paises

Recentemente, a Lei n.° 9.394, de 20 de Dezembro de 1996, que estabelece as
diretrizes e bases da educacdo nacional brasileira foi alterada pela Lei n.° 11.769 de 18 de
Agosto de 2008, para estatuir a obrigatoriedade do ensino da musica na educacdo bésica
brasileira. E bem verdade que a musica sempre esteve presente nas escolas brasileiras, mas de
modo inconstante, indefinido e marcado por ambiguidades, nomeadamente no que respeita
aos diferentes tipos de instrumentos lecionados nas escolas genéricas e nos conservatorios.
Por outro lado, o ensino musical instrumental nos conservatorios quer do Brasil quer em
Portugal esta, sobretudo, centrado no ensino individualizado.

A realidade do ensino instrumental em grupo em Portugal e no Brasil apresenta
panoramas bastante distintos. No Brasil, quer a pratica do ensino coletivo, quer a pesquisa
teorica sobre o mesmo ja deram alguns passos: ¢ possivel identificar diversos projetos em
diferentes pontos do Brasil, os quais s3o objeto de estudo de varias universidades como por
exemplo a Federal da Bahia, a Federal de Goiania, Estadual de Londrina e a de Sao Paulo
(BARBOSA, 1996; CRUVINEL, 2005; GALINDO, 2000; KLEBER, 2006; SANTOS, 2001;
TOURINHO, 1995, dentre outros). Nao podemos deixar de mencionar projetos pioneiros no
Brasil como, por exemplo, o Projeto Espiral desenvolvido por Alberto Jaffé e o Projeto das
Bandas Comunitarias desenvolvidas por José Coelho de Almeida que aconteceram fora da

geografia da escola genérica e do conservatorio, em organizagdes sociais.
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Em Portugal o ensino instrumental em grupo ¢ uma realidade ainda incipiente,
cuja pratica se encontra vinculada, sobretudo, ao ensino especializado ou vocacional que, por
meio da Portaria 691/2009 de 25 de Junho (artigo 7°, n°S alinea b), introduz a pratica do
ensino em minigrupo, “Metade da carga horaria semanal atribuida a disciplina de Instrumento
¢ leccionada individualmente, podendo a outra metade ser leccionada em grupos de dois
alunos”; podendo descaracterizar, se os professores ndo dominarem a pedagogia, o que
entendemos por ensino em grupo. Montandon (2004) em um artigo para o I Encontro

Nacional de Ensino Coletivo de Instrumento Musical no Brasil afirma:

[...] a aula de instrumento que coloca varios alunos juntos (...), com um tocando
determinado repertorio padrdo enquanto os outros escutam nao € “ensino em grupo”
ou “aprendizagem em grupo”, mas aulas individuais dadas em grupo (...) na aula em
grupo, todos devem estar envolvidos e ativos todo o tempo (...) (p: 45-47).

Ja a pesquisa teorica, sobre esta forma de aprendizagem, as suas raizes, as suas
potencialidades pedagodgicas e possiveis contextos de aplicacao €, entretanto, muito limitada,
estando centrada, sobretudo, na Universidade do Minho, onde nasceu, na Universidade de
Aveiro e, a partir deste ano, no Instituto Politécnico do Porto. Presentemente, o Conservatorio
de Lisboa desenvolve um projeto de ensino instrumental em grupo em interacdo com algumas

escolas genéricas da regido Projeto Orquestra Geragdo (contexto da nossa investigacao).
5. Resultados Esperados

O interesse em conhecer e compreender o processo de aprendizagem por meio de
ensino em grupo de instrumentos de cordas nestes contextos, sobretudo por ocorrerem em
paises de continentes distintos (um de tradi¢des europeias e outro sul-americano com variadas
influéncias) é o de levantar dados que levem a compreensdo dos modos de funcionamento
pedagbgico dos projetos, entendendo a pedagogia no sentido lato de “autonomia” que lhe ¢
atribuido por Freire (1997). A melhoria da escola publica e do acesso a aprendizagem musical
de qualidade por parte de todos os cidadaos ¢ o modbil mais fundo da pesquisa. A escola
publica ¢, de fato, encarada como a porta mais larga e mais consistente no tempo, para uma
democratizagcdo sistemdtica da aprendizagem musical e da aprendizagem de instrumentos
musicais. A possibilidade da escola publica ser um caminho de democratizagdo para todos os
cidadaos da aprendizagem de instrumentos tradicionalmente considerados “eruditos” € vista
como uma meta mais larga de transformagao social.

Estes dados analiticos e descritivos, obtidos a partir dos proprios intervenientes
em dois contextos de reconhecido sucesso, poderdo no futuro, subsidiar a elaboragdo de

sugestdes de intervencdo ao nivel das politicas curriculares para a educacdo musical,
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reelaboragdo dos curriculos com a possibilidade do ensino musical de instrumentos de
orquestra nas escolas de ensino genérico e consequente alargamento do acesso a
aprendizagem musical da pratica instrumental a um maior niimero de criangas e jovens logo a

partir da formacao inicial.
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