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Resumo

O presente trabalho académico visa encontrar relacdes entre o hiperobjeto, enquanto conceito
resultante das relacdes espaciais que excedem as suas definicdes aristotélicas, e as mudancas
arquitetonicas que lhe correspondem. Segundo Timothy Morton, no livro “Hyperobjects: Ecology After
the End of the World” (2013), o hiperobjeto ¢ uma entidade sem limites tridimensionais mas, no
entanto, produz um impacto distinto no territorio. Desde desastres naturais a incidentes em grande
escala, 0 seu resultado sera proveniente da enunciacao de um fendmeno situado entre o real e o

metafisico.

Podendo até associar as consequéncias do hiperobjeto enquanto exemplo arquitetonico, neste
trabalho procuraremos interligar as suas caracteristicas espaciais a fenomenos maioritariamente
invisiveis. Com efeito, pretendemos correlacionar o impacto do hiperobjeto com a reacdo causada
pela arquitetura e avancar para uma definicado mais detalhada e concisa do hiperobjeto, em contraste
com a sua nocao forcosamente ambigua. Assim, o trabalho tenta captar o metafisico, simulando as
suas caracteristicas, transformando-se o prdprio hiperobjeto.

A dissertacao esta dividida em dois volumes: o primeiro (l) € um enquadramento tedrico; e 0
segundo (ll) corresponde a um caso pratico. O corpo principal do volume | & dividido em trés capitulos
(de “O Hiperobjeto” a “A Catastrofe”), que gradualmente introduzem varios temas e fornecem
angulos diferentes sobre o Hiperobjeto. O volume |l apresenta e disseca um objeto arquitetonico, um
silo abandonado em Barcelos, e investiga-o com os instrumentos analiticos introduzidos no primeiro

volume.






Abstract

The present academic work aims to find relationships between the hyperobject, as a concept
resulting from spatial relationships that exceed its Aristotelian definitions, and the architectural
changes that correspond to it. According to Timothy Morton, in the book "Hyperobjects: Ecology After
the End of the World" (2013), the hyperobject is an entity without three-dimensional boundaries but
nevertheless produces a distinct impact on the territory. From natural disasters to large-scale
incidents, its result will be derived from the enunciation of a phenomenon situated between the real
and the metaphysical.

By associating the consequences of the hyperobject as an architectural example, in this paper
we will try to interconnect its spatial characteristics to mostly invisible phenomena. Indeed, we intend
to correlate the impact of the hyperobject with the reaction caused by architecture and move towards
a more detailed and concise definition of the hyperobject, in contrast with its necessarily ambiguous
notion. Thus, the work attempts to capture the metaphysical by simulating its characteristics,
becoming an hyperobject itself.

The dissertation is divided into two volumes: the first (I) is a theoretical framework; and the
second (Il) corresponds to a practical case. The main body of volume | is divided into three chapters
(from "O Hiperobjeto" to "A Catastrofe"), which gradually introduces various themes and provides
different angles on the hyperobject. Volume Il presents and dissects an architectural object, an

abandoned silo in Barcelos, and investigates it with the analytical tools introduced in the first volume.
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(Prefacio)

No comeco do curso de arquitetura da Escola de
Arquitetura, Arte e Design (EAAD) (em outubro de 2017), numa
aula de “Historia e Teoria de Arquitetura” lecionada pelo
professor Eduardo Fernandes, deparamo-nos com um
diapositivo com as palavras de Fernando Tavora “O arquiteto é
um especialista em generalidades”. O restante curso é definido
por estas palavras, que tentam contextualizar o mundo caético
numa linha continua de relacdes entre o artificial e o natural. A
introducao do hiperobjeto é mais uma generalidade que, como
observado no decorrer do trabalho, distorce a figura do arquiteto
e 0 seu espaco de fundo. O objetivo da investigacdo é aumentar
este leque de generalidades, nao embutindo a hiper-realidade no
arquiteto mas realcando-a. Nem tudo é explicado por plantas e
cortes, tabelas e equacdes. Muitas vezes o construido é uma
rede metafisica que agrega momentos invisiveis e os transforma

em acoes tangiveis.

A obsessao (por falta de melhor palavra) pelo hiperobjeto
provém de uma aula ocorrida em Seminario 2C “Manifestos e
Utopias” (em maio de 2021), na qual o hiper aparece como
uma miragem. Tanto a sua introducao como a sua explicacao
terad sido confusa. Dai em diante, também, o resto da aula tera
sido inundada com perguntas: “Isto ¢ um hiperobjeto?” e “E isto
também é?”. Desde entdo o hiper habitou o nosso
subconsciente, nao pela sua escala mas pela sua vertente
objetual. Como se podera entdo classificar um hiperobjeto a

partir de um objeto sem funcao?

De modo a sublinhar pois a formulacdo do hiperobjeto,
tornou-se a prépria investigacdo numa proposta hiperobjetual.

Se a natureza criptica do hiperobjeto provém do seu catalisador
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e da sua falta de corporeidade, serad ao longo do corpo de texto
e sob ligacdes nem sempre fixas que as suas caracteristicas
vém também definidas. O resultado é uma versao instavel, literal
e metaforica, da rede complexa de relacdes e consequéncias
coexistentes num hiperobjeto, o que torna a propria investigacao

numa fantasia hiperobjetual.

Mais tarde, ja com grande parte da investigacao concluida
o professor Jodo Rosmaninho, co-orientador deste trabalho,
publica o livro “Humberto Roberto e a Nefologia” (2022) que
sumariza 0 nosso interesse pelo hiperobjeto. De seguida,
retiramos um excerto da parte final de uma entrevista com o
protagonista, Humberto Roberto, que aproveitamos para
estabelecer a nossa posicdo, neste caso, com reverencia as

nuvens:

[Entrevistador] “Berto, temos de acabar, resta-me uma Ultima
pergunta: porque é que afinal gosta tanfo de

nuvens?

[Humberto Roberto] Sabe, ndo €& que eu goste especialmente de
nuvens, respeito-as, so isso. Eu gosto é das
sombras que elas fazem sobre o chao, sobre a
terra e o mar, sobre nés. Admiro e receio o que
representam. Sao alertas para os nossos sentidos,
s30 avisos. E um pouco como disse o Padre
Anténio Vieira na Capela Real, de frente para o [rio]

Tejo, nu Sermao sobre Isaias.

[E] £ o que disse? O que diz o Sermao?

[HR] Diz mais ou menos que «nas nuvens ha

relampagos , trovbes e raios», sim, mas que nao é
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sO isso que interessa. Nao é um elenco, ¢ um
enlace. E sabe porqué? Porque, [...] nas nuvens «o
relampago ilumina, o trovao assombra e o raio

mata»”

Este trabalho é organizado em dois volumes que dividem

a vertente tedrica da pratica.

No VOLUME 1 encontramos o corpo principal da
investigacao, dividido em trés partes que relacionam, do geral
para o particular, varias definicoes e abordagens filosdficas. No
essencial, propomos a catalogacdo e quantificacdo da reacédo
humana (preferencialmente arquitetonica) que provém do

contacto com o hiperobjeto.

A primeira parte consiste nos momentos “(Prefacio)” e “A
Fotografia de Pandora”. Em “(Prefacio)” sao abordados a
origem e a organizacdo do trabalho, os seus objetivos, e uma
apresentacdo dos momentos que constituem o corpo principal.
Este capitulo serve como introducao formal e pessoal, de modo
a abordar os temas que irdo pautar o trabalho e a futura
percecdo arquitetdnica e artistica pos-hiperobjeto. No segundo
momento desta parte, “A Fotografia de Pandora”, ¢
introduzida a definicao do hiperobjeto, segundo Timothy Morton,
dividindo o impacto deste, tornando-o percetivel. Seguidamente
¢ abordada a disposicdo do trabalho da investigacao,

enumerando as definicdes usadas pelo mesmo autor.

A segunda parte consiste na ligacao de definicdes fulcrais

para a inteligibilidade do hiperobjeto em contexto real. Inicia
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com “0 Hiperobjeto”, que aponta para a explicacao de nao-
localidade de Timothy Morton e a enquadra de modo a conter
uma resposta arquitetdnica. O capitulo estd estruturado em trés
subcapitulos que dividem o hiperobjeto por fases. No
subcapitulo “/n sift/" o hiperobjeto é contextualizado de modo a
ser contido no local. O sitio deixa de ser uma plataforma de
suporte para o hiperobjeto e torna-se numa constante inerente
ao mesmo. O hiperobjeto /n sifu é a realidade que
experienciamos e vivemos no nosso quotidiano. Em seguida, no
subcapitulo “Mega e Hiper”, o assunto abordado anteriormente
vem comparado em contexto projetual (na sua maior parte
utdpico) e tedrico. Tem por base os livros “Los Angeles: The
Architecture of Four Ecologies” (1971), “Megastructures: Urban
Futures of the Recent Past” (1978) e do documentario “Reyner
Banham Loves Los Angeles” (1972), todos de Reyner Banham.
No subcapitulo “Disrupcao Temporal® sao analisadas as
consequéncias temporais e, por causalidade, espaciais do
hiperobjeto a partir da logistica. Tem por base o livro “Speed
and Politics” (2006) de Paul Virilio. Neste ponto, o logistico
serve-nos como explicacdo da sociedade moderna (inclusive
bélica) enquanto resultado de uma evolucdo, seja
cinematografica ou qualquer outra, estabelecendo uma linha de

comunicacao indireta entre objetos.

No Segundo capitulo, “A Colisdo”, ¢é discutida a
traducdo direta do hiperobjeto na sua periferia, direta ou
indireta. Sao geradas suposicdes entre o momento anterior ao
desastre e as consequéncias geradas a partir deste. O que
resulta é a ligacdo entre a logistica e as ligacdes locais. No
subcapitulo “Fragmentacdo” sao estudados os fragmentos
resultantes da colisdo, de modo a gerar uma possivel projecao
das consequéncias. A finalidade deste subcapitulo ¢, de algum

modo, encontrar correlacdes que resultam do impacto. Segue-se
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0 subcapitulo “Sociedade de Risco”, com base no livro “Risk
Society: Towards a New Modernity” (1992), de Ulrich Beck.
Neste texto é considerada a traducdo do nao-local em contexto
real, seja econdmico ou espacial. No ultimo subcapitulo, “Fim
do Mundo e a Pradaria”, apresentamos uma tentativa de
solucdo para combater as definicdes invisiveis acima descritas.
Tem por base a relacédo entre o capitulo “The End of the World”,
do livro “Hyperobjects” (2013) de Timothy Morton, e o
manifesto “Organic Architecture” de Frank Lloyd Wright.

No terceiro capitulo, “A Catastrofe”, existe uma
procura historica de exemplos. Estes sao analisados de modo a
interpolar o objeto investigado até ao momento com projetos
arquitetonicos, construidos ou ndo. Com o momento “Reacéo
Humana”, vém introduzidas as repercussdées mais permanentes
no paradigma artistico. A partir delas, existe uma tentativa de
catalogacdo, de acordo com o encontrado. Nos subcapitulos
“Arquitetura Nuclear” e “(Un)Entitled’ sao propostas estas
diferentes tipologias, a partir de exemplos, de modo a enquadrar
0 segundo volume do trabalho. Tem por base a obra “House of
the Future” (1956) de Alison e Peter Smithson, em “Arquitetura
Nuclear”, e a intervencdo no Pavilhdo de Barcelona (2012) de

SANAA, em “(Un)Entitled”.

Na conclusdo ao VOLUME |, “O Rescaldo”, existe uma
retrospetiva sobre o que tera sido encontrado até ao momento.
A conclusao serve, de uma certa maneira, para enquadrar o
tema na sua totalidade. Como no hiperobjeto existe uma certa

desconexao, este momento serve como ponto de situacao.

No VOLUME Il encontramos o caso de estudo no contexto
hiperobjetual. Separado em dois capitulos, acompanhamos “A

Ruina” ¢ “A Sombra Moderna”.
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Em “A Ruina” introduzimos o caso de estudo escolhido
a partir de uma coletanea imagética produzida pelo autor. A
escolha deste capitulo como o inicio do volume (sendo
aconselhada a sua leitura antes do primeiro volume) justifica-se
por tentar gerar uma vista pura do objeto arquitetdnico e nao
uma percecao deformada pelos temas abordados ao longo da
investigacdo. A Ruina é tanto a concepcdo como o produto final,
ligando a sua funcdo original ao estado atual, e vem
representada a partir de desenho técnico (plantas, cortes e
fotografias), referéncias jornalisticas ou projetos adjacentes a
este. Todas as fotografias sdo da nossa autoria, sendo

registadas entre outubro e dezembro de 2022.

Finalmente no segundo capitulo, “A Sombra
Moderna”, ¢ usado o contetdo tedrico encontrado no primeiro
volume para qualificar o caso de estudo. Deste modo, o objeto
arquitetonico é deformado de acordo com as suas linhas de
comunicacao, autoria e identidade na malha urbana, na
disposicao de elementos representativos distorcidos, etc. A
partir desta analise pretende-se criar uma realidade paralela, em
conflito com o objeto divulgado na primeira parte do trabalho e

em dialogo com o estado moderno da metropole.

A componente grafica tem fonte na Camara Municipal e
Biblioteca Municipal, ambas de Barcelos, na qual agradecemos

a sua disponibilidade no decorrer da investigacao.

Esta abordagem sobre o hiperobjeto pode ser dividida em
3 momentos. Flash, referente ao flash fotografico, indica uma

acao, nao inerente a um espaco em si mas ao tempo em que se
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encontra, que reafirma um acontecimento congelando-o.
Trinitite, referindo ao residuo vitreo deixado no piso desértico
apos o teste da bomba nuclear Trinity, simboliza a
consequéncia, direta e indireta, do Hiperobjeto sobre as
variaveis inscritas na sua envolvente direta. Finalmente,
Viscosidade, definicdo assumida por Timothy Morton no seu
livro “Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the
World”, enfatiza, tanto a entidade criada pelo hiperobjeto como
a sua relacao com a envolvente, a qual, neste caso, torna-se tao

invisivel como a sua origem (radiacdo, zona de exclusdo, etc.).
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Figura 1—Tabela de precipitacdo nuclear sobre Bikini Atoll (esquerda) e queimadura por radiacao (direita)
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«[...] ce n'est pas le rationnel qui conduit le monde, mais les forces d'origines affectives, mystiques ou
collectives qui ménent les hommes, les suggestions entrainantes de ces formules mystiques d'autant

plus puissantes que restant assez vagues... les forces immatérielles sont les vraies directrices [...]»

(G. LE BON, 1916)

O mundo ¢ influenciado pelo intangivel, sendo a
sociedade, na sua grande parte, conformada a partir de
definicbes metafisicas, suspensas sobre a realidade,
materializadas em acdes e revestidas de simbologias. Porém,
com a evolucao humana, tais entidades invisiveis comecaram a
ocupar o quotidiano, a preencher o espaco, retirando o
protagonismo aos objetos, incapazes de conter estas
“verdadeiras  diretrizes” que controlam as doutrinas

contemporaneas.

A deslocacdo do objeto simbolico (muitas vezes
religioso) para uma entidade invisivel demarca o inicio de uma
nova era. O mitico transforma-se em linhas de comunicacéo e o
templo habitado por objetos lendarios transforma-se na malha
urbana, no espaco publico, na atmosfera. O oculto estende-se
sobre tudo e todos. Com a emergéncia do objeto invisivel, sendo
este logistico (ondas de radio ou linhas de comunicacao) ou
filosofico (doutrina ou regime politico), a realidade torna-se mais
complexa e delicada, influenciada por forcas imateriais que
permeiam a realidade e os que a habitam. O contacto visual é
substituido por linhas de codigo e as relacdes, antigamente

diretas, tornam-se variaveis instaveis.

De modo a quantificar os monstros mitologicos antes
descritos, Timothy Morton, no seu livro “Hyperobjects:
Philosophy and Ecology after the End of the World” (2013),
introduz o hiperobjeto como elo entre a condicdo humana e as

mudancas climaticas que acontecem no antropoceno. A
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transformacdo do tangivel para o metafisico € acompanhada
nao so pela logistica mas também pela necessidade de
evolucdo. O mundo perdeu a sua natureza linear e constante,
sendo nao um ambiente hermético mas uma rede complexa de
relacbes que destroem a sua definicdo, muitas vezes

embelezada.

Nao s6 o hiperobjeto inclui uma desintegracao objetual,
causada pela versatilidade percetiva do mesmo, como também
uma deformacdo proporcional. A escala provém de algo
hierarquico, impregnado nas normas sociais que enumeram e
qualificam as atividades habituais do quotidiano. Porém a
escala, em algumas ocasides, desliga-se do humano e preenche
toda a sua envolvente, seja ela construida ou natural. A
realidade torna-se em incerteza, que é incapaz de retirar a
influéncia do hiperobjeto ao quotidiano. O invisivel gera uma

aparente omnipresenca.

Flash

E so preciso uns segundos para transformar um objeto
numa filosofia. Consideremos a cidade de Hiroshima, em Japao,
e Little Boy (nome atribuido & da bomba nuclear) ou a cidade de
Nova lorque, em Estados Unidos da Ameérica, e as torres
gémeas do World Trade Center: dois exemplos opostos na sua
natureza mas com as mesmas consequéncias. O dialogo entre o
ato e a consequéncia, entre o meteoro e a cratera, conforma a
disposicao da cidade atual. Do metabolismo, gerado pela bomba
atomica, ao posto de controlo instaurado com maior intensidade

apos o dia onze de setembro de dois mil e um, as acdes
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instantaneas sdo, maioritariamente, aquelas que controlam as
comunicacOes habituais, tanto da metrépole, planeada pelo

urbanista, como do espaco quotidiano, habitado pela populacéo.

Todavia, o impacto aparente do hiperobjeto nao esta
somente contido na escala dita monumental. Esta também se
encontra presente em espacos fisicos, tangentes a
hiperentidades, como podemos observar na margem do rio
Douro numa demarcacdo incomum das cheias — nas fachadas
das habitacdes. Neste exemplo, a sua catalogacdo remete o
observador para o século passado, datando, ndao a recorréncia
do acontecimento, mas o “maior” caudal att a época,
qualificando-o pela cota. Dai que, 0 que observamos na datacao
pontual de um acontecimento periédico seja a sua continua
redefinicdo cronoldgica, ao longo do tempo. Ela é simplesmente
a pior cheia até ao momento € nao a sua forma ou atividade
habitual. A cheia como caudal estavel torna-se numa recorréncia

enquanto a sua instabilidade se transforma num hiperobjeto.

0 que serd esta delineacdo temporal no alcado da
construcao que nao uma consequéncia direta do hiperobjeto?
Esta ¢ uma producéo instantanea, um impulso, que torna o
espaco negativo numa variavel tangente, observada pela
populacéo. A construcao torna-se num espetador virado perante
0 invisivel, que tenta comunicar com ele através destes

desfasamentos entre realidades.

Esses instantes, momentos abruptos, sao a traducéo do
hiperobjeto na realidade, similar a um veiculo orbital em
hyperdrive, visivel apenas na sua origem e no seu destino e
tornando a restante viagem numa experiéncia irreal, talvez
incompreensivel. Aqui, servimo-nos desta definicdo com origem
na ficcao-cientifica, na qual introduz a nocdao de uma presenca,

quase divina, de algo que existe, estando contida num universo
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adjacente ao visivel. Neste seguimento, como explicamos a sua
existéncia se nao com a partida e a chegada do veiculo com

dois momentos instantaneos, dois flashes?

O hyperdrive, apesar de ficticio, supera o existente. E uma
entidade inconcebivel. Podemos encontrar em varias ocasides
estes momentos (como o uso de pélvora em contexto medieval
ou o lancamento balistico de um missil em contexto moderno).
O hiper acompanha sempre a evolucao. O flash aborda estes
momentos reativos, onde podemos ter uma acéo
intrinsecamente ligada ao acontecimento, quase como um
impulso ou um choque inicial de algo incompreensivel perante o

observador, produzindo assim uma causalidade subentendida.

Trinitite

A evolucdo ¢ algo, acima de tudo, pragmatico. Cada
transmutacao simboliza um passo escolhido, desenhando a
envolvente no sujeito. Ocasionalmente, em momentos de
enorme pressao, encontramos excecdes. A imensa pressao cria
sempre algo. Titulo alusivo ao elemento trinitite, este momento
traduz a imposicao do hiperobjeto no mundo destruido. Nao so6
0o choque visual proporciona um ambiente favoravel a
transformacdo do arquétipo social e cultural (observado em
“Flash”) mas também a forca gerada pelo hiperobjeto em si,
seja esta figurativa (como o metabolismo e a bomba atdémica ou
0 modernismo e a revolucao industrial) ou literal (com a criacao

de uma nova espacialidade nos despojos do destruido).

A pressdao, por exemplo, proporciona ambientes
invulgares, onde o objeto perde o seu sentido primordial.
Podemos observar esta hipotese tanto no espaco negativo do

“The National September 11 Memorial & Museum”, como na
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Figura 2— “Star Wars: Episode 6 - Return of the Jedi”. George Lucas,1983.

producao acidental de um espaco hermético, no Memorial da
Paz de Hiroshima — a cupula de Genbaku. A cupula, localizada
no ponto do primeiro impacto do “Little Boy”, produz uma
transformacao fisica e funcional do objeto. Esta zona de
influéncia simboliza, ndo s6 a destruicao completa de tudo o
que é interior ao raio de impacto do local de detonacdo como
também uma transformacao da definicio do nuclear,
anteriormente invisivel perante a populacdo. A cupula perde o
sentido construtivo e ganha importancia simbolica. As paredes
preservadas perdem a sua escala monumental e simbolizam o

seu oposto, a insignificancia.

Este momento traduz nédo a acdo observada e catalogada
mas o ato instantdneo contido no estado entropico do
acontecimento. Enquanto o “Flash” proporciona uma
introspetiva sobre as acbes presentes, o Trinitite retira-lhe o
estado humano, criando um objeto puro, etéreo, dependendo

apenas da pressao colocada sobre a envolvente.
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Viscosidade

Cada objeto contém pois uma zona de influéncia. Da
colher, confinada ao perimetro de uma mesa, ao tornado,
contido ou solto numa regidao, a importancia de um objeto
depende nao da sua dimensado mas da sua area de influéncia. A
viscosidade provem desta zona, porém nao € necessariamente

causal a esta.

Observemos as centrais nucleares e sua existéncia
incomum. Como é que uma entidade imovel perante a
envolvente consegue conter uma area de influéncia? Enquanto
ela produz radiacdo, a construcdo é nada mais do que um
catalisador, um objeto de atracao, quase como uma teia estatica
perante a periferia. A acdo por segregacao cria habitates falsos,
tendenciosos, que instilam pensamentos seletivos. Quando
dizemos que a radiacao so existe em centrais nucleares, presa
no solo em isolamento, estas construcées herméticas retiram o
peso do viscoso. Serd a construcdo apenas um impulso efémero
perante o antropoceno, simplesmente a espera da sua
destruicdo ou obsolescéncia? Ou serda um objeto capaz de

conter um dialogo entre o invisivel e o visivel? Por enquanto, a

Figura 3—"Koyaanisqatsi”, de Godfrey Reggio, 1982.
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solucdo é transformar o espaco num ecossistema estanque,

seguro e completamente independente do exterior.

A viscosidade € a realidade que ainda nao existe, um
monstro mitolégico ainda por ser definido e escrito. Quando a
sua existéncia se tornar real, talvez a casa se transforme num
dispositivo capaz de dialogar com ela ou, simplesmente,

desapareca perante a pressao.
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Figura 4—Demarcacéo de cheias na fachada de uma habitacdo no Porto.
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In Situ

“Hyperobjects are nonlocal” (T. MORTON, 2013)

E dificil qualificar um hiperobjeto. A sua natureza
enigmatica e a sua acao incerta tornam-no em miragem. Talvez
a Unica instancia capaz de ser analisada e qualificada é o seu
impacto, que ¢ local. Podemos contudo afirmar que a sua
natureza pode nao o ser mas o seu desencadeamento é
inerente ao espaco quando este sofre da sua pressdo. E
provavel que estejamos a observar o hiperobjeto como um unico
momento no espaco, enquanto ele € um conjunto de acdes
espalhadas pelo tempo. Mas o0 que é uma entidade se nao a

nossa percecao sobre ela?

A tentativa de utilizacado do hiperobjeto na sua integra
torna-se num paradoxo. A acao resultante deste oscila, incapaz
de se deslocar do seu raio de influéncia. O hiperobjeto transita
da sua definicao tedrica para o real. Apesar da sua acéo
fotogénica perante qualquer espaco, nao podemos esquecer
que a sua traducao se apresenta pela respetiva localizacao. Por
exemplo, uma explosdo nuclear na superficie do sol nao se
compara a uma na superficie terrestre. A sua forca (destrutiva)
apresenta-se meramente pela distancia em relacdo ao

observador, que habita um espaco qualquer.

Timothy Morton, na sua defesa da néao-localidade do
hiperobjeto, afirma que no livro “Hiroshima” (1997) de John
Hersey, cada testemunho é uma manifestacdo local da
entidade. Enquanto a consequéncia social e construtiva for
simplesmente uma traducdo destas manifestacoes locais, a
realidade é sempre contida num determinado espaco e tempo,

mesmo se este nao é percetivel ou até mesmo linear. A nao-
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localidade, segundo a fisica tedrica, ¢ a relacdo entre dois
estados quanticos em entrelacamento. Este fendmeno nega
distancias convencionais, gerando uma comunicacao
instantanea entre dois pontos, independentemente da distancia
gue os separa. O ndo-local muda a percecdo espacial, quando
influenciada por variaveis invisiveis e desconhecidas, ou seja,
por hiperobjetos. «[...] seja a duas jardas, duas milhas ou dois
anosluz de distancia.»?,, a comunicacao € instantanea e
independente do mundo real. A existéncia da nao-localidade
apenas gera o hiperobjeto, mas ndo o enquadra. As relacoes
contidas no hiperobjeto nao sdo tdo simples como duas
particulas, interligadas por uma ciéncia invisivel. O que Morton
afirma com esta referencia ndo é a comunicacdo instantanea
mas a irrelevancia do espaco entre estes dois pontos. O nao-
local do hiperobjeto é o seu distanciamento da realidade para

uma dimensao oculta.

Apesar da compreensivel misticidade do hiperobjeto, o
seu enquadramento é tangivel. Este acontece quando a cheia se
torna em espaco negativo, a destruicdo em oportunidades, ou
qguando a radiacdo gera um refugio. Estes momentos inerentes
ao espaco possibilitam uma compreensao, ainda assim
incompleta, do hiperobjeto. Podemos sempre complicar a sua
definicao, criando uma rede de relacbes inerentes a cada

momento, mas a sua reacao instantanea provéem do /n situ.

O entrelacamento quéntico ndao sO evidencia uma
percecdo nao-local mas também cria uma realidade distorcida,
dobrada entre duas entidades. Ora, o didlogo entre estas,
suspensas no espaco, apenas torna o raio de influéncia ainda
maior, ligando duas zonas inicialmente isoladas. Podemos dizer
que, com a evidéncia da queda da distancia a partir da sua

realidade invisivel, a ciéncia quantica torna-se tanto numa linha
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de comunicacdo, gerando um motor de impulsdo para o
metafisico, quanto num proéprio hiperobjeto que deforma a sua

periferia.

Durante as primeiras horas do dia 1 de novembro de
1755, coincidente com a preparacao para a celebracao do dia
de Todos os Santos, um terramoto e marmoto atingiram a zona
oeste e sul de Portugal. Com epicentro a sudoeste do Algarve, foi
sentido desde o Norte de Africa até a Europa central, mas
somente provocando estragos elevados a capital portuguesa,
Algarve, e zonas adjacentes, tanto em Africa (Tanger) como no
sul de Espanha. Sendo um dos mais violentos desastres naturais
registados a época, as suas consequéncias transcenderam o
tangivel, como podemos observar no texto “The Opportunity of a

Disaster”s (2009), de Alvaro S. Pereira.

Da queda do PIB: portugués ao deslocamento de rotas
comerciais, o terramoto potencializou as linhas de comunicacéo
criando uma grelha de causalidade, ligando o espaco urbano
com variaveis invisiveis. Segundo Alvaro Pereira, este desastre
natural proporcionou varias oportunidades. Este gerou tensodes
no mercado entre Portugal e Gra-Bretanha que nao estendia
flexdo nas suas dividass, como uma oportunidade de
reorganizacdo da malha urbana. Numa primeira abordagem ao
desastre, confrontamo-nos com uma ligacdo direta que
transcende mil e quinhentos quilometros, interligada por cais
maritimos e importacbes de produtos. Em Braganca, por
exemplo, a quatrocentos e setenta quilometros, as repercussoes
sofridas foram minimas ou mesmo nulas, ao contrario do Porto

que sofreu um aumento do preco do trigo e cevada, tal como
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observadas por Pereira:

«De facto, em Lisboa o preco do trigo e cevada
desceram, provavelmente devido ao controlo de
precos, sendo mais eficaz no perimetro da cidade.
Em contraste, em cidades e vilas como o Porto,
Coimbra e Aveiro, o preco do trigo aumentou mais
de 20%, enquanto em zonas mais remotas como

Braganca e Evora o preco do trigo declinou.»

E pois peculiar como um “pequeno abalo” delimita o
espaco nautico, ndo com barreiras fisicas mas com invencdes
humanas. Ao mesmo tempo, o impacto revela espaco
desconhecido dando inicio a novas relacbes previamente
impossibilitadas pela periferia, como podemos observar com o
inicio do comércio da madeira e do ferro proveniente da Suécia
e Russia’. Talvez o espaco humano nao consiga conter as ondas
hiperobjetuais, havendo, ndo uma explosdo para a nao-
existéncia (como Timothy Morton defende) mas uma distorcao
do raio de influéncia. As distancias convencionais perdem
importancia e a logistica ganha relevancia nestas teias que
incorporam o fisico (a experiéncia) e o simbdlico (a teoria). A
deslocacao entre lugares torna-se simplesmente na “viagem”. A
monocromia do mar provoca a distorcdo que liga espacos
independentes. O uso da maquina (neste caso a caravela) na

viagem corrompe a distancia convencional.

O desenho urbano é ligado a partir da maquina, como
Reyner Banham afirma no filme “Reyner Banham Loves Los
Angeles” (1972). Banham oferece-nos uma cidade
multifacetada, ocupada pelo automoével, e que desfigura o
modelo tradicional retirando o casual do espaco exterior. Com
cada carro, comboio e avido, tracado com um destino pré-

definido, o acidental desaparece e com ele o impacto limitado
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pela linha de visdo. A repeticdo da expressdo «Podemos
comecar em [..]7?»* enuncia o resultado da intervencdo
contemporanea, até mesmo a emergéncia do guidebook. Este,
titulado de Baede-Kar, € uma cassete que ajuda o visitante de
Los Angeles a circular pela sua complexa rede viaria. Baede-Kar
serve como um companheiro de estrada, uma nova atracao
segundo Reyner Banham. As ruas ganham nlUmeros, as
autoestradas ganham cota, e o observador é atirado para a
aceleracao. “Podemos comecar em [...]” ganha importancia,
ndo pela sua afirmacdo que leva & aventura mas onde esta é
dita, num aeroporto. Talvez Reyner Banham nem se tenha
apercebido da incongruéncia. Para qué ir a algum sitio quando
ja tinha chegado & cidade? O paradigma da cidade
contemporanea (ou outra qualquer que inclua uma
comunicacdo que exceda uma caminhada de quinze minutos) é
a dispersdo causada pela aceleracdo. Os quinze minutos a
andar, que se traduzem em cerca de um quilometro e meio,
passam a ser movidos pela maquina, aumentando o alcance
para dez, vinte, ou até mesmo cem quilometros. Atualmente, a
identidade do espaco provém do edificio privado que, como esta
longe de tudo cria o seu enquadramento. De uma certa
maneira, este gera o seu proprio jardim rococo, visto que ainda
nao vivemos na magquina. A conveniéncia sai da cidade. «Esta é
uma cidade longa, 70 milhas quadradas, € um longo caminho

de algo para qualquer coisax®.

A distorcao espacial encontrada em Los Angeles na
década de 1970 ¢é semelhante a encontrada em Lisboa do
século XVIII. A monotonia do mar e a emergéncia do navio
desempenham o mesmo papel do automovel e autoestrada, que
elevam o objetivo e ndo a viagem. A unica diferenca é a duracao
do trajeto que, com a aceleracdo exponencial humana,

eventualmente sera instantdnea. A cidade contemporanea
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Figura 6— “Reyner Banham Loves Los Angeles”, de Reyner Banham, 1972.

acolhe a distorcao como uma componente intrinseca ao seu

funcionamento.

Apesar de tudo, os espacos fragmentados sdo peculiares.
Libertados dos dogmas culturais e sociais que uma certa regiao
contém, estes espacos fragmentados geram a sua envolvente,
proveniente da procura da fantasia e interesses comuns. Quando
a cidade acolhe a autoestrada e o automdvel como componente
principal na comunicacdo entre pontos ela mesmo evidencia
estas relacdes, ampliadas pelo artificial. O resultado é uma
cidade que se forma e conforma a partir do hiperobjeto, com o
seu espaco a desaparecer entre as comunicacdes quotidianas.
Como é que conseguimos quantificar, quanto mais qualificar, um
objeto tao instavel quanto o seu estado? Talvez estejamos a
observar ndo um objeto mas sim uma entidade ciente, uma

Zona.

Terminologia introduzida por Arkady e Boris Strugatsky no
livro “Roadside Picnic"» (1972), e mais tarde usada por Andrei
Tarkovsky no filme “Stalker”= (1979), a zona é um local mitico,

ocupado por reliquias esquecidas e ciéncias desconhecidas.
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Definicdo usada, tanto no livro como na longa-metragem, para
descrever um lugar onde emerge a viscosidade, nela
encontramos o nascimento de uma entidade invisivel, de um
ambiente, quase sempre artificial na sua origem que questiona
as regras convencionais impostas pelo paradigma moderno. A
cidade que Reyner Banham admira tanto (Los Angeles) devém
afinar uma nuvem de “smog”* que transforma a sua percecao
da cidade, semelhante aos piqueniques alienigenas que
propiciaram as zonas, segundo o Doutor Valentine Pilman,
personagem de “Roadside Picnic”. A zona é inerente a acao
humana, e vem amplificada cada vez mais pela aceleracdo das
vias de comunicacao. O seu estado oculto e desconhecido torna-

-a numa entidade viva.

O hiperobjeto é, de uma certa maneira, a zona estendida
no espaco, a barreira imposta para protecdo, o terramoto que
dificulta as relacdes comerciais, ou a cidade fragmentada pelo
automovel. A simples segregacdo do espaco, a partir de
acontecimentos monumentais ou de variaveis implicitas (a
maquina no automovel), é a resposta do espaco perante a nao-
localidade do hiperobjeto. O logistico e a manifestacao local
transformam a natureza geométrica mas genérica do espaco
urbano numa grelha causal de acOes-reacdes, tao delicada
como as suas ligacdes. A metrépole contemporanea é cinica,
sempre a espera do desastre, virando-se para o habitante sem

saber que a falta de identidade urbana potencia a tragédia.

A complexidade do hiperobjeto provém da sua presenca
elusiva, capaz de conter uma reacdo, muitas vezes somente
visivel apés um distanciamento temporal que, quando feito, ou
ja ndo conttm a mesma importancia ou pede uma resposta
extrema. Quando Timothy Morton sublinha a sua existéncia

quase atemporal, onde esta é contida num intervalo de tempo
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substancial (em comparacdo com a esperanca média de vida
humana), retira a importancia da rapidez da sua resposta. O
hiperobjeto torna-se num futuro nunca proximo mas sempre

presente.

«Compostos de carbono e outras moléculas na atmosfera
superior ampliam a intensidade do sol [...] No entanto, nao vejo
0 aquecimento global como tal. Eu vejo esta brilhante lamina de
luz solar, queimando o topo da minha cabeca [...]». A utilizacao
de artigos cientificos sobre fisica quantica, sobre o conceito de
“nao-localidade”, nao retira a importancia do lugar. No planeta
Terra, por exemplo, terceiro planeta do sistema solar, as
entidades, por mais invisiveis e diluidas que sejam ou estejam na
atmosfera, contém um raio de influéncia, implicito a tudo o que

abordam.
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Mega e Hiper

“La Megaestructure, c’est le Metro!” (R. BANHAM, 1978)

A criacao e consequente catalogacdo do desenho urbano
é algo inerente ao intelecto humano. A necessidade de convergir
a atividade social e cultural em polos cria um ambiente propicio
a vivéncia comunal. O mega e o hiper simbolizam o impulso
social ao longo da evolucao humana, quando o objeto urbano
conttm uma escala tdo monumental que até apropria o
impercetivel. Na atualidade, a linha entre a criacdo urbana e a
sua forma final ¢ distorcida, as cidades ja ndo sao um conjunto
de variaveis destiladas em localizacbes concebida pelos deuses,
com Cardo (eixo Norte-Sul) e Decumanus (eixo Este-Oeste).
Estas provém de recomendacdes, constituidas por regras
arbitrarias que sado independentes ao espaco em que se
encontram. Em lugar do sacrificio animal que 0s romanos
realizavam na intersecdo dos dois eixos principais, é-se
oferecido o mundo abstrato, acolhendo o urbanista que tenta

criar um lugar (o seu habitat) a partir de um local (o existente).

A cidade medieval, sujeita ao ambiente fortificado,
banhada por guerra e sacrificios, torna-se numa maquina
turistica, e a cidade urbana, constituida por doutrinas modernas,
transforma-se num espaco habitado apenas pelo recorrente
congestionamento e o ocasional maratonista. O desenho urbano
é habitado pelo passado, pelas delimitacdes geracionais que
transformam o lugar numa reacdo a hiper-realidade que a
envolve (guerra, pobreza, capitalismo, etc.), e nao num tracado
sustentado apenas eixos e planos geométricos. Mesmo assim, a
insisténcia num planeamento universal, numa chave-mestra que

solucione os problemas urbanos e sociais, provoca uma
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Figura 7— Centre Pompidou, de Piano & Rogers, 1971

introspecao. Uma instancia onde a catalogacdo e a respetiva
interpretacao emergem viaveis o suficiente para uma leitura mais
aprofundada € no livro de Reyner Banham “Megastructure:
Urban Futures of the Recent Past”s (1976). Banham aborda a
megaestrutura ndo s6 como o projeto arquitetonico mas como
catalisador urbano e académico, tendo como base a teoria da

forma coletiva, de Fuhimiko Maki.

Observemos entao o prefixo mega enquanto condicao
espacial. Esta criacdo utopica (tanto na sua geometria como na
sua filosofia) habitou o imaginario europeu e nipénico entre 1950
e 1970. A sua projecao tentava visionar uma vivéncia pos-
revolucao industrial, que acolhesse o aumento exponencial da
populacdo humana, seja devido ao “baby-boom”v ou
simplesmente pelo melhoramento das condicdes sanitarias e
habitacionais. Quando observamos uma megaestrutura, seja ela
construida ou simplesmente projetada, o esqueleto destaca-se
dos corpos estranhos que o habitam. A grelha impbe-se e a
componente supostamente estavel no projeto deforma o espaco.
A sua distorcdo controlada provém da sua repeticao, que o usa

como catalisador para uma percecdo da cidade frenética. A
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geometria metddica e a disposicado hierarquica da grelha tornam
-na numa declaracao tao real como a sua construcao, criando

esta uma rutura na comunicacao atual da cidade.

A grelha é capaz de gerar ambientes genéricos, levando
assim a distorcao que acompanha a disparidade espacial com a
repeticao de elementos. Mas esta s6 acontece quando existem
limitacbes sobre o observador, acompanhada por alguma
limitacdo fisica, uma filtragem visual. A janela matizada, o
metro, a imagem distorcida devido ao excesso de velocidade,
proporcionam as variaveis que materializam a distorcao
controlada, sendo tudo o resto uma tentativa falhada. Mas,
quando as variaveis exigidas para a distorcao alinham, a cidade
torna-se uma entidade impercetivel, intransmissivel para cada
habitante, que fragmenta e agrega o espaco (publico e privado)

numa composicao talvez romantica.

Consideremos a “Expo 67" (1967) em Montreal. Palco de
varios Mega-exemplos, passe 0 abuso, o patriménio construido
pela exposicao proporciona um exemplo que engloba tanto a
sua construcao como a sua apropriacao no territorio. Apesar da

demolicao parcial de exemplos, podemos observar o elemento
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Figura 8— Recorte de Fotografia do Metro de Montreal.
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que os ligava: a rede de metro subterraneo. Da “Biosphére” de
Buckminster Fuller ao “Habitat 67" de Moshe Safdie,
observamos uma arquitetura que incorpora a estrutura na
disposicao direta entre a habitacao e a delimitacdo espacial. Mas
€ 0 metro que cria a rede que propicia estas megaestruturas.
Seja ele elevado da cota da estrada ou escondido debaixo dela, a
sua estrutura e modulacao elevam o espaco urbano a momentos
fragmentados, quebrados pela velocidade de cada viajante. Para
além desta componente transitoria, as suas estacdes elevam a
arquitetura, tendo cada uma um estilo diferente, evidenciando
ainda mais a velocidade que cria disrupcbes temporais que
levam o observador a um certo espaco e tempo, fora da

realidade.

Esta generalidade causada pelo sistema de circulacdo do
metro invoca a definicao de Marc Augé, o nao-lugar que, por
ironia, define o catalisador do Hiperobjeto, ou seja, as linhas de
comunicacao. Da autoestrada ao aeroporto, o nao-lugar aborda a
falta de carater cultural do espaco. “Se um lugar pode definir-se
como identitario, relacional e histérico, um espaco que nao
possa definir-se nem como identitario, nem como relacional,
nem como historico, definira um nao-lugar”s. E, por tudo isto,

util evidenciar a diferenca entre local e lugar.

Enquanto o local é uma aproximacao do espaco literal, o
lugar é a vivéncia de alguém no espaco. No livro “Place and
Placelessness™ (2008), de Edward Relph, encontramos esta
diferenca. O autor evidencia a localizacdo e o lugar como duas
definicoes semelhantes mas nao iguais. Relph afirma que, na
maior parte dos casos, existe uma tangéncia entre o local e o
lugar. Estivéssemos nos em 1980 e estariamos de acordo. Os
«exemplos  excecionais»® encontram-se nos motores de

deslocacdo: o navio, o automovel, a caravana, o avidao. No
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entanto, com a obtencédo do hiperobjeto, ja nao observamos tal
tangéncia. O que encontramos sdo apenas 0s casos anormais,
gue habitam as vias de comunicacao, isolados de um local sem
identidade. O lugar indica a realidade do observador. Ele
enquadra a localizacao e a paisagem de modo a obter a sua
vivéncia. Quando um artista pinta a sua paisagem de crianca, o
lugar desliga-se do local tendo assim uma imagem hermética,
um mundo paralelo. O que o hiperobjeto propicia é a aceleracdo
desta transicdo. O local e o lugar sdo desligados por completo,

gerando assim 0s nao-lugares.

Retornando a Marc Augé, o nao-lugar, como o
hiperobjeto, ¢ resultado da “sobremodernidade” (M.AUGE,
1997), que assalta o lugar com a velocidade da logistica. O
resultado é uma certa inexisténcia de carater, observado por
Augé. «Esta necessidade de dar sentido ao presente, para ja nao
falar do passado, é o preco da superabundancia de
acontecimentos que corresponde a uma situacdo que
poderiamos designar de «sobremodernidade» a fim de dar conta
da sua modalidade essencial: 0 excesso.»2. Apesar da sua
criacdo ser gerada no mesmo acontecimento, ela provoca
resultados diferentes, muitas vezes sequenciais. Por exemplo,
na baixa pombalina em Lisboa, o hiperobjeto assombra o local,
retirando a sua antiga existéncia comum (urbana) num lugar
suportado pela gaiola pombalina e pelos destrocos de uma
cidade em escombros, hoje ambos invisiveis. Seja em Lisboa ou
no Porto, com as habitacdes na margem do Douro a servir de
régua perante o caudal da cheia, elas ligam-se ao local. O

hiperobjeto pode criar um local num lugar.

Quando se refere um lugar, refere-se a carga metafisica
do local, dos seus fantasmas, dos desfasamentos dimensionais

provocados pelo desastre, que traduzem o impercetivel. A
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apropriacdo espacial sera sempre a traducdo de forcas invisiveis
numa determinada area, evidenciando assim, tanto o Hiper
arcaico (a traducdo de um desastre natural como sendo a ira de
um Deus), como o Hiper moderno (a criacdo de algo invisivel,

acidentalmente ou nao).

A utilizacdo das vias de comunicacao gera a criacao de
espacos suspensos, entre o programa aparente do espaco e a
definicdo do nao-lugar. Com a expansdo continua da cidade e da
vivéncia humana, o metro vem materializar estes espacos
suspensos, dando-hes um fator comum, a cabine. Podemos
apontar para a complexidade da rede do metro, mas a cidade
moderna € repleta de variaveis que se sobrepdem a estes
espacos suspensos, sejam transportes privados, publicos, ou até
mesmo um placar publicitario que nos tenta retirar da rede
viaria.

Talvez o hiperobjeto contido nestes espacos suspensos,
entre nao-lugares, estando apenas visivel quando metemos a
cabeca fora da capsula do automovel na autoestrada, ou na
composicao complexa de nuvens quando vistas de um certo

lugar.
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Disrupcao Temporal

«L'espace-temps se comprime [...]. Ce qui protége alors, c'est seulement l'information, la radio, c'est

d'avoir le temps faute d'avoir I'espace, I'espace du recul.» (P. VIRILIO,2019)

Quando o passageiro entra na carruagem e se senta para
ouvir as noticias no ecra colocado de frente, 0 mundo dobra
perante ele. As relacdes ou desaparecem ou ganham uma escala
monumental. Este gera uma realidade impérvia a comunicacao
local, inerente a rede invisivel da modernidade. E neste instante
que a percecao do tempo se torna incompreensivel. Enquanto,
na idade média, uma catedral ndo s6 simbolizava o poder
religioso mas a dedicacdo humana a arquitetura e a construcao
ao longo de varias décadas, agora o ecra, o apoio imediato, é o
gue reina. Tudo o resto vem esquecido nos despojos do ruido
“sobremoderno”, como o excesso da informacéo, segundo Marc

Augé:

«Estamos na era da mudanca de escala, no que
respeita a conquista espacial [...]. Na intimidade
das nossas casas, por fim, toda a espécie de
imagens, retransmitidas pelos satélites, captadas
pelas antenas que se erguem nos telhados da
aldeia mais remota, podem dar-nos uma visao
instantanea [...] que se esta a produzir no outro

extremo do planeta.»z,

No filme “Koyaanisgatsi“z (1982), realizado por Godfrey
Reggio, deparamo-nos com uma interpretacdo instavel do
espaco. Enquanto na descolagem da nave, localizada na
sequéncia introdutéria e final do filme, observamos um
adiamento temporal, na cidade o tempo acelera de modo a obter

0 impacto aparente das vias de comunicacdo. Somos deparados
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Figura 9—"Koyaanisqatsi”, de Godfrey Reggio, 1982

com a incapacidade humana de apreender o sobremoderno. Ou
estamos demasiado acelerados para perceber o imediato,
usando a camara para documentar cada fotograma, ou estamos
demasiado lentos, sendo preciso acelerar a periferia para o
perceber. Isto demonstra uma causalidade humana que é sé

percetivel com proteses.

A corrida tecnolégica apenas demonstra o invisivel,
deixando para tras a mitologia e introduzindo o fotograma como
uma divindade, independente do tempo e do espaco. O
instantaneo torna-se num momento captavel e reprodutivel para
uma futura analise. O impacto a longo prazo torna-se numa
frequente memoria. A linha invisivel dos far6is do carro em
circulacao, o movimento brusco de uma explosao, sao sempre
vistas deformadas em relacao a percecdo humana. Na sequéncia
final do filme “Zabriskie Point"» (1970), realizado por
Michelangelo Antonioni, o autor demonstra a relevancia do
fotograma. A explosdo final demarca o dialogo anti cultural
presente no decorrer do filme e materializa-o, nao com métodos
tradicionais mas com a fragmentacao dos objetos domésticos
gue os simbolizam. Nao ¢ ao acaso que a cena mais marcante
do filme é aquela que demonstra o transitorio, uma

instantaneidade desacelerada.
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No antropoceno existe uma obsessao com a comunicacao
rapida que muda o espaco. Podemos observar esta vertente
com a introducao de novas redes moveis, cada vez mais rapidas
que as antecessoras. A fibra otica, por exemplo, surge como
uma das variaveis que diferencia a cidade do rural. J& ndo
observamos linhas de comunicacao facilitadas pelas formas de
grupo existentes mas sim linhas de comunicacao independentes

de tudo o resto, que deformam o espaco e o tempo.

Apesar da relacao entre a velocidade da comunicacéo e o
desenho social serem abordados como uma questdo atual,
estes sempre existiram, como podemos observar no livro
“Velocidade e Politica”= (2006) de Paul Virilio. Segundo Virilio,
as linhas de comunicacao estruturam as relacdes sociais e
hierarquicas mas também o oposto acontece. Semelhante a
uma sinergia entre duas entidades, o social € o urbano sao
dependentes um do outro, mas em constante disrupcao.
«Podera o asfalto ser territorio politico? Sera o estado Burgués e

0 poder a rua, ou na rua?»=.

E, neste momento, que observamos a realidade
antropocénica, fraturada pela hierarquia social. Esta ou tem

controlo sobre a rua estruturando a linha temporal, ou propicia a

Figura 10—"Zabriskie Point”, de Michelangelo Antonioni, 1970.
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entropia que gera a sua forca na instabilidade do fenémeno
logistico. A constatacao das duas ocorréncias, o controlo total e 0
caos, delimitam o dilema do espaco distorcido pela humanidade.
A denominacdo de nao-lugar de Marc Augé, junto com as
ferramentas necessarias para a composicdo complexa destes,
coloca-nos 0 espaco antropoldgico (o lugar) em bases instaveis.
Ou se torna num resultado direto da sua envolvente genérica (o
ndo-lugar), ou sofre mudancas no seu impacto identitario,

podendo até mesmo perdé-lo.

Antes de nos afundarmos em exemplos arquitetonicos,
sera melhor primeiro quantificar e qualificar o espaco urbano. O
aumento exponencial da velocidade (tecnologica e
respetivamente quotidiana), estd a distorcer o planeamento
periodico e organico da cidade. Esta destrdi a composicao
espontanea gerada pela necessidade funcional. Nao é preciso ir
muito longe, nem viajar no tempo para comprovar a mudanca
provocada pela revolucao industrial, basta irmos para a periferia

de qualquer cidade com uma elevada densidade populacional.

«[...] a periferia, os bairros de lata e favelas — mas
também os abrigos, as barracas, as prisoes [...].
Todos estes sdo espacos incertos porque estao
situados entre duas velocidades de transito,
servindo de ftravdes contra a aceleracdo de

iNsercao»?.

Quando Paul Virilio afirma a existéncia de espacos incertos, ou
neutros como Honoré de Balzac proclama os suburbios de Paris,
repletos de cultura e desfortuna, surge o enquadramento do

hiperobjeto na cidade, preso entre duas velocidades.

Mas porqué a periferia? Sera simplesmente devido ao
limite que contem tanto o rural hermético como o moderno

entropico? Quando consideramos Paris, antes do plano de Raoul
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Haussmann, ou Londres, quando habitada por Jack the Ripper,
observamos o0 espaco urbano deformado pelo fluxo
populacional. A nocado da fortificacdo desaparece com estes
espacos neutros, estas casas de pobres, que se apropriam da
delimitacao entre o “civilizado” e o “selvagem” de modo a tentar
reter a beleza moderna. As linhas de comunicacao abracam a
neutralidade urbana (talvez pela sua similitude) e o espaco

genérico é desenvolvido entre nao-lugares.

A obsessao sobre a velocidade logistica, juntamente com
a exponencial incapacidade de controlo, provoca neutralidade. A
inexisténcia de espacos cria assim uma generalidade bizarra,
quase uma indiferenca perante a populacdo. Talvez seja
simplesmente a resposta evolutiva ao progresso humano e
tecnoldgico, ou um incidente social que segue um provérbio

tanto praticado pela sociedade: “Parar € morrer!”.
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Figura 11—Desenho da Cidade de Hiroshima apds Explosao Atomica. Goro Kiyoyoshi, 1977.
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22A Colisao
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Fragmentacao

“There was no communication; there can be no understanding. [...] Yet understanding is needed.”

(U. LE GUIN, 2012)

Com o contexto relativamente explicado, entremos em
pormenor sobre 0 momento fulcral, sobre o impacto. Para uma
melhor compreensdo desta definicdo poder-se-a referir, de novo,
o filme “Stalker” (1979), de Andrei Tarkovski, e o livro “Roadside
Picnic™ (1972), de Arkadi e Boris Strugatsky, cujo
estabelecimento do conceito espacial de “zona” nos serve como
referéncia. A epigrafe acima provém do prefacio de Ursula K. Le
Guin, contido em “Roadside Picnic” (edicdo 2012, de Orion
Publishing Co.), no qual explica a zona como ela &, uma area
sem contexto, sem origem nem objetivo, simplesmente uma
entidade criptica. A colisdo surge entdo como uma solucao ao
esotérico, que introduz a zona no seu estado vegetativo. Ursula
Le Guin tenta explicar a colisdo de um objeto e a inércia que
provoca, nao em energia cinética (a velocidade do objeto em
colisao com algo) mas potencial, a partir da percecao muitas

vezes forcada e irracional do observador.

Utilizando o terramoto de 1755 em Lisboa como traducao
de uma realidade distorcida pelo hiperobjeto, entraremos em
pormenor com base nas descobertas no primeiro capitulo.
Quando se introduziu este acontecimento, o tema recorrente foi
sempre o da disposicao anormal do raio de influéncia, de como
algo pode ter impacto a trés mil quilémetros mas ndo a
duzentos. Concluiu-se entdo que a espacialidade no hiperobjeto
dispde-se de uma maneira independente da tradicional. Existe
uma distorcdo local acelerada por linhas de comunicacdo. No

entanto, a liberdade logistica encontrada no mar exponencia
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ainda mais a diferenca entre os trés mil quilometros e os
duzentos. Virilio assim o refere quando sublinha a subjetividade
do mar e das fronteiras impostas por estados. «[...] A nocdo de
deslocamento sem destino é espaco e tempo. Ela impde a ideia
primordial do desaparecimento da distancia [...]»=. O “direito ao
mar”#= evidencia a sua natureza nao identitaria, acelerada pelo
navio que segue desenhos de origens quase aleatorias (as

constelacdes) que provavelmente ja ndo existem (as estrelas).

A trajetoria pertence ao vocabulario logistico. Ela é
proporcionada por tracados imaginarios contidos em mapas
incompletos que tornam uma entidade colossal numa pequena
area, a deriva no mar, como um nao-lugar. Com o terramoto de
Lisboa entdo podemos qualificar o impacto criado pelo hiper,
que exponencia o desastre a partir do alcance logistico. A
energia cinética da colisdo é traduzida na criacao da zona, na
propagacdo do impacto em repercussdes subtis. Com a
diferenca entre colisdo fisica e projecdo potencial (algo que esta
presente nas definicdes incluidas na introducdo), a colisdo
segue uma série de diretrizes: a sua morfologia urbana, vem

introduzida por Reyner Banham; a sua dromologia vem segundo

Figura 12—"Aircraft Carrier City in Landscape”, de Hans Hollein, 1964.
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Paul Virilio; e a sua apeténcia pelo ndo-lugar vem concebida por

Marc Augé.

A palavra colisdo € imprecisa, normalmente associada a
reacao fisica entre dois objetos, ou ao conflito entre dois
elementos, a sua traducao em contexto hiperobjetual é deveras
mais complexa que o seu significado no dicionario. A relacdo dos
dois objetos em embate transformam a realidade proxima
quando os dois se unem, gerando o contexto tal como o
observamos. Quando se reconhece uma cratera provocada por
um missil balistico, ndo so se vé a sua forma mas também o seu
espaco negativo, ou seja, a sua possivel trajetoria e origem. A
partir do momento em que nos deparamos com um objeto
instigado por geometria e um fervor de destruicdo, o seu impacto
nunca sera apenas o circunscrito no solo. Com o espaco
fragmentado em acOes é necessario analisar os momentos entre,

ou seja, € necessario analisar a sua logistica.

A associacao entre a entidade e a colisdao que provoca
serve como base para a compreensdo do acontecimento. Seja a
partir de episodios quotidianos, que se traduzem em acdes
subtis, desastres naturais, que evidenciam a influéncia pela
destruicdo, ou na tentativa de percecao de algo estranho, sem
nenhum ponto de referéncia para a sua compreensdo. Tal
podemos observar no filme “Empire of the Sun”= (1987) de
Steven Spielberg. Quando a personagem Jim assemelha a
bomba atdmica a um flash, diz que «Ela era como uma luz
branca no céu. Como se Deus tirasse uma fotografia [...]»*. Para
nos, a apropriacao do tempo no impacto é algo que, com a
evolucdo tecnoldgica, é cada vez mais abundante. A explosao
transforma-se em fotogramas congelados no tempo, as estradas
distorcem-se na camara de longa exposicao, criando eixos

invisiveis de afluéncia dentro da composicao das linhas de
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comunicacdo. O impacto gera consequéncias que indicam o fim
da barreira espacial, compartimentando-se em relatorios,
imagens congeladas no tempo ou, até mesmo, num simples

cartaz avisando o observador de uma forca invisivel.

No auge dos testes nucleares, no Bikini Atoll (por parte
dos Estados Unidos da Ameérica) ou no Poligono de
Semipalatinsk (por parte da Unido Soviética), deparamo-nos
com duas realidades fraturadas. Por um lado, reconhecemos a
explosao atdmica a partir de bases analiticas como mapas
topograficos e tabelas mas, por outro lado, obtemos a
manifestacao local da bomba atomica com os relatos e
consequéncias (tanto sociais como biologicas) do evento
nuclear. De certa maneira, a desaceleracao do impacto a partir
destas tabelas e mapas cria uma fissura na realidade que retira
a importancia do quotidiano simplesmente por nao conseguir
conter a colisdo na integra. Da-se entao importancia a realidade
extrinseca, sem identidade. A radiacao torna-se na ligacéo direta
entre o invisivel e o tangivel, gerando assim tentativas de
resposta ao impacto. Seja pelos habitantes de Bikini Atoll ou do
Poligono de Semipalatinsk, ou até mesmo pela arquitetura
japonesa ou britanica, o impacto torna-se verdadeiramente

conciso quando muda nocdes culturais e espaciais.

De repente, o padrao de precipitacdo desenvolve-se sobre
a paisagem, transformando-se em abrigos nucleares, bunkers
ou refugios antiaéreos. Até mesmo a cidade moderna é
reformulada de modo a acolher o invisivel, como podemos
observar em cidades sob alvo militar, onde a rede de metro se
torna num subterfugio artificial. De certo modo, a colisao
proporciona-nos nao s6 um ambiente gerado pela pressao social
e pelas relacoes logisticas mas uma reinterpretacdo da

envolvente existente, onde apropria o espaco e demarca a sua
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Figura 13—"“Crossroads”. Departamento da Defesa dos Estados Unidos da América, 1946

esséncia. O que resulta do choque é a esséncia do espaco. Esta
€ a apropriacao por impulso, as verdadeiras relacbes que
surgem a partir do subconsciente, que no hiper, estao
mascaradas pelos escombros, dando origem a uma nova

definicdo espacial.

A medida que nos aproximamos ainda mais do quotidiano
influenciado pela maquina e velocidade, a distancia entre o
escombro e a arqueologia torna-se mais impercetivel. A obsessao
sobre a logistica compbe habitats tdo momentaneos como as
linhas de comunicacdo que as contém. A industria, por exemplo,
tanto € um simbolo geografico e economico de uma cidade
como uma reliquia moderna, que gera uma rede impercetivel de
relacdes logisticas. O problema nao é na obsolescéncia do objeto
arquitetonico mas sim no quao rapido acontece. Com a logistica
atual, encontramos um continuo aceleramento. O que demoraria
cem ou duzentos anos a tornar-se numa ruina, atualmente
demora cinquenta. A logistica retira tanto a distancia entre dois
pontos como o vigor aos edificios. Talvez a evolucdo da

arqueologia virar-se-4 para a velocidade da transicdo de um
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objeto para uma ruina e nao para o seu contexto cronolégico?

A percecdo espacial da populacdo perante o construido
sera sempre ligada aos fatores invisiveis, das tabelas e
estatisticas que personificam acdes invisiveis, geradores de
riscos e monumentos. O romanticismo do arquedlogo
transforma-se em pragmatismo logistico. A reconstrucdo tedrica
dos escombros pelo arqueologo torna-se num desenrolar do
novelo social e politico, deixando a simetria e a escavacéo para

algo dependente do fluxo hiperobjetual, das “forcas imateriais”.

A colisdao sera sempre o auge do objeto. A destruicao
objetual é também a transicao conceptual, que tanto destroi a
sua definicdo como gera uma nova identidade. A zona torna-se
evidentemente numa constante misteriosa apds o impacto, seja
pelo fim de festa de um piquenique extraterrestre, a beira da
estrada®, seja pela revolucao industrial. A colisdao é capaz de
gerar tanto um utensilio como uma entidade sobre-humana. No
entanto, o impacto é maioritariamente uma forca imaterial, um
desfasamento dimensional de objetos que habitam uma outra
dimensao, capazes de transformar o paradigma da envolvente
humana. O que nasce é uma sociedade de risco, criada pelo ser
humano moderno que aumenta a sua exposicao a medida que

se desenvolve.
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Sociedade de Risco

“Modernization is becoming reflexive; it is becoming its own theme.” (U. BECK, 1992)

O risco acompanha-nos durante o quotidiano; ele
persegue tanto acbes tomadas como por tomar, e tanto cria
como delimita linhas de comunicacdo. No entanto, o medo
controlado é a ultima linha de defesa para a entropia social. A
sua cautela gera realidades paralelas com consequéncias
catastréficas, acompanhadas pela consciéncia coletiva de uma

sociedade que teme o pior.

A revolucdo industrial trouxe tanto uma percecao
acelerada, observado na introducdo da maquina nas vias de
comunicacao, como uma de longa duracdo, com a poluicdo
ambiental inerente a este. A natureza da industria induz o
instante logistico como a longevidade hiperobjetual, que introduz
0 aquecimento global a partir da combustao do motor. A névoa
transitoria do tubo de escape, de existéncia quase acessodria a
funcdo do carro, permeia a realidade a partir da sua natureza
atemporal. A causalidade do risco, encontrada nestas entidades
atemporais, aborda maioritariamente uma futura sociedade, que

nasce no hiperobjeto.

O risco, como o hiperobjeto, € uma caixa de pandora:
cada momento é qualificado em percentagens e cada objeto é
inundado de varias etiquetas que inquietam mais o utilizador do
que o proprio objeto, gerando um observador em continua
preocupacao. O poder matematico evidencia-se cada vez mais
com a sua apropriacdo metafisica, na sua existéncia quasi-
religiosa, sustentada na fé do observador. No entanto, apesar de
se apresentar como uma entidade divina, salvadora das

percecoes distorcidas da humanidade, ela mesmo é tao
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inclinada como o que a observa, como podemos observar no
livro “Risk Society: Towards a new Modernity”= (1992), de Ulrich
Beck.

Beck defende a “reflexividade moderna”, o estado
humano como mera reflexdo das suas acdes ao longo do tempo.
Se anteriormente, a consequéncia era um produto direto do
acontecimento, atualmente existe uma predisposicdo perante o
cientifico que resulta numa reacdo a algo que ainda nao existe.
0 “mediano” (“average”, termo referido por Beck) surge como
uma tentativa de conservacao, inerte perante a mudanca. Por
esta razao, o “mediano” nega a manifestacao local que provoca
uma rutura na percecao habitual da envolvente. No entanto a
regulacao origina quase sempre instabilidade da sua propria
estrutura, uma verdadeira sociedade de risco. “A promessa de

seguranca cresce com o risco de destruicao”=

No entanto, a verdadeira acao do risco é sempre
personificada pelo observador habitual, que habita o espaco e o

manifesta no seu discurso. A manifestacdo local, ou

¥ ol

Figura 14—"Anthropocene. The Human Epoch”, de Jennifer Baichwal, Edward Burtysnky e Nicholas de Pencier, 2018
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experiéncias pessoais segundo Ulrich Beck, formam o risco
como € hoje percecionado. Ela distorce o espaco arquitetonico
em apropriacOes tdo genéricas como o risco envolvido. O risco
aborda tanto uma rede de metro como uma cozinha. O seu raio
de influéncia multigeracional é semelhante ao do hiperobjeto.
Apesar disto, a sociedade de risco ainda nao se solidificou no
paradigma moderno “Ainda nao vivemos numa sociedade de
risco mas também ja nao vivemos apenas dentro dos conflitos
de distribuicdo das sociedades de escassez”®. Se ainda nao
comecou, quando comecara? O inicio do antropoceno sinaliza o
preludio da sociedade de risco, onde a acdo humana comeca a
controlar (involuntariamente) a natureza e a sua envolvente.
Provavelmente este comecara quando existir controlo total sobre

o invisivel, sobre o “risco fabricado”.

A existéncia do risco artificial iniciou, provavelmente,
quando a acao humana assumiu impacto instantaneo. Tal
acontece quando o cheiro toxico comecou a entrar nas cozinhas;
guando os protestos estagnam vias de comunicacao; quando um
missil destroi habitacdes e espacos publicos. O risco fabricado é
a traducdo do desenvolvimento bélico (literal ou nao) na
metropole. E a sociedade de risco, no seu estado puro, talvez
uma resposta direta que propicia mais riscos do que os que
soluciona? Mesmo que a acao seja involuntaria, o progresso nao
segue a experiéncia pessoal mas os resultados sociais, gerados
por uma «nhao-experiéncia», termo de Beck, semelhante a

impessoalidade do nao-local:

«Uma pessoa ja nao consegue desenvolver
meramente a partir da experiéncia pessoal ou de
julgamentos gerais, mas sim do conhecimento geral
desprovido de experiéncia pessoal tornase no

determinador central de experiéncia pessoal. [...] Neste
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sentido, ja nao lidamos com ‘experiéncia em segunda
mao’, em consciéncia de risco, mas com ‘nao-experiéncia

em segunda mao’.»”

E, contudo, necessario sublinhar a diferenca entre nao-
experiéncia e nao-lugar. Enquanto a natureza do nao-lugar retira
a identidade pessoal e exponencia a velocidade, a nao-
experiéncia vulgariza a identidade. As multiplas identidades
numa fila do comboio sdo diferentes de uma reproducdo
provocada pela comunicacao social. A nao-experiéncia distorce o
espaco, nao pela procura da velocidade (como acontece no nao-
lugar) mas a partir da sua natureza genérica, que estandardiza o
lugar por receio do risco. «Os conflitos que surgem em torno
dos riscos modernizados ocorrem por volta de causas
Sistemdticas que coincidem com o motor do progresso e
lucro.»*. A sua relacdo com o nao-local nao é tao linear como se
pode apresentar. Segundo Augé, o nao-lugar apresenta-se como
um espaco transitério, em movimento, sem identidade
geografica e pessoal, «Se um lugar pode definir-se como
identitario, relacional e historico, um espaco que nao possa
definir-se nem como identitario, nem como relacional, nem
como historico, definira um nao-ugar»®. O nao-lugar nao existe,
pelo menos para quem o usa sendo apenas uma memoria
longinqua ou uma transicao entre lugares. No entanto, o espaco
criado pela nao-experiéncia compde o “espaco neutro”« tal
como observado por Paul Virilio, perdendo a sua identidade pela
captacdo de inumeras culturas num espaco mediatico.

Acontece, de uma certa maneira, uma gentrificacdo de raiz.

A experiéncia invade entdo o campo logistico, sendo ou
um fator importante no seu enquadramento (visto com Beck na
sua sociedade de risco) ou posto de lado de modo a conservar a

sua natureza mitica (observado na manifestacdo local de
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Timothy Morton). Sera a manifestacdo local relativa a percecao
de um unico observador ou a compreensao coletiva de uma
populacdo? O hiperobjeto, tal como o seu risco, é metaforizado
nao pela observacdo individual mas sim pela repeticao do seu
impacto, ou seja, por uma experiéncia genérica com base em
manifestacdes locais. Quando Jim afirma, no filme “Empire of
the Sun” (1987), que a bomba atdémica se assemelha a “Deus a
tirar uma fotografia“, observamos a lenda do hiperobjeto. Esta é
passada de pessoa para pessoa, de pagina para pagina, (por
flashes) numa resposta humana ao impercetivel. Por muito que
queiramos analisar algo inexplicavel, iremos sempre mistifica-lo e

ter uma reacao, irracional ou nao.

O hiperobjeto cria hiperconsequéncias, passadas por
relatos locais e sustentadas por equacdes e observacdes
invisiveis. O risco é expresso em manchas na pele, e a bomba
atomica em fotogramas. Ela cria assim uma arquitetura
transitoria, irracional. Os espacos neutros simplesmente
sublinham uma transicao por acontecer, uma consequéncia

sem, ainda, uma reacao.

A cidade contemporanea gera acdes ciclicas que geram
espacos genéricos ou sem identidade. A realidade torna-se numa
agregacao de dados dispostos a partir de “nao-experiéncias em
segunda mao” que, juntamente com zonas desconhecidas,
conformam a utilizacao espacial. Entao, o ato privilegiado é o da
nao-acao. “Monitorizar, regular, e controlar fluxos: Sera a ética e
a politica apenas isto?”+. O mundo moderno ¢ um conjunto
caotico de acdes por fazer, objetos invisiveis e zonas abstratas,
sem distincao entre elas. So falta um diltvio para afirmar o Fim

do Mundo.
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Fim do Mundo e Pradaria

“The idea of world depends on all kinds of mood lighting and mood music, aesthetic effects that by

definition contain a kernel of sheer ridiculous meaningless.” (T. MORTON, 2013)

As decisbes tomadas ao longo do tempo constroem os
arquétipos que deformam a percecado da envolvente. O mundo
nao é excecao. Este impulso de controlo sobre a envolvente €
sublinhado por Richard Wagner, na da segunda metade do
século XIX, com o conceito “Gesamtkunstwerk” (obra de arte
total), envolvendo a unido de varias vertentes artisticas numa

obra de arte.

Tal como a queda do estatuto da arquitetura, provocado
pela invencdo da imprensa como aponta Claudio Frocco em
“Notre-dame de Paris” (2020), de Victor Hugo®, o construido
passou de uma ligacao direta com o estado social e intelectual,
com relatos visuais e escritos, para uma procura intensiva de
significado. Agora, tanto ela como o que a desenha
desempenham um papel subjetivo, tentando escavar o maior
impacto cultural a partir de relacdes, muitas vezes minuciosas e
banais. O estado romantico do arquiteto gera uma espacialidade
instavel, deformada por realidades paralelas. A sua base
construtiva e funcional provém maioritariamente a partir de
bases teoricas, que simulam a importancia sociocultural que os
edificios continham anteriormente. A triade vitruviana
(constituida por Firmitas, Utilitas e Venustas) acolhe esta
tematica abstrata, onde o significado espacial provém de
componentes, ou invisiveis ou derivadas deste (como a
engenharia). O edificio torna-se numa composicdo complicada,
de regras arbitrarias, onde o ser humano estd no centro.
Quando este criou a sua primeira habitacdo, a partir de uma

planificacdo, criou também o seu préprio mundo antropologico,
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no qual tudo o que observa é definido por si.

Gesamtkunstwerk tem origem no impacto do ser humano
sobre a sua propria evolucdo no decorrer da primeira revolucéo
industrial. A localidade passa, no século XIX, da relacdo do
natural com o construido para uma romantizacao do espaco e da
sua envolvente, como Ricardo Castanheira afirma na sua

dissertacdo “Gesamtkunstwerk: A utopia de Wagner”+= (2013):

«A arquitectura instaura, acima de tudo, uma
correspondéncia entre o mundo artificial e 0 mundo
natural, na medida em que, no reconhecimento de
si mesma, apreende de igual modo a natureza
como mundo intrinsecamente significante,
estabelecendo um novo bindmio fundado na relacéo
interior/exterior. E através da arquitetura que a
sociedade cria um mundo proprio, determinado por
uma ordem que é a sua, na medida em que soube
cria-lo e construi-lo “em harmonia e em sintese com
a natureza, no respeito da ordem que a esta ultima

pertence.”»*

A arquitetura, instigadora do espaco social, transforma-se
de modo a gerar uma zona esterilizada, desenhando desde o
movel do quarto ao desenho do vestuario. De certo modo, o
arquiteto, ainda traumatizado pelo golpe fatal produzido pelo
livro, aproveita a férmula de obra de arte total para se sentir

outra vez em controlo... ainda que fugaz.

O arquiteto é inundado pela entropia, que o destitui do
controlo. A maquina constata a realidade emergente, a evolucao
do espaco publico e privado, numa velocidade acelerada. O
controlo que o arquiteto alcancou com Wagner vem sendo
perdido pouco a pouco, ao quildmetro por hora. O lugar,

contextualizado pela arte, ¢ derrubado a partir da matriz
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industrial, criando lugares a partir de nao-experiéncias. O
enquadramento espacial concebido pela arte agora é
disponibilizada num manual de instrucdes, com definicdes bem

demarcadas.

A busca da totalidade artistica, que impulsionou o
movimento Arts and Crafts e, similarmente, a Gesamtkunstwerk,
entende um conjunto de vertentes artisticas de modo a gerar
um espaco pessoal e intransmissivel. Fundada por William
Morris e John Ruskin, a base do movimento Arts and Crafts é
semelhante a ideia de obra de arte total. Trata-se de uma reacao
adversa a evolucao humana, contendo um movimento contra a
industrializacdo, e que receia a sua destruicdo. Esta é
nostalgica, habitando apenas no passado, apoiando ndo uma
preservacao metodoldgica mas uma paragem temporal, onde a
arquitetura ¢ um volume estatico na evolucdo humana. Sera

nostalgico se a habitamos todos os dias?

No manifesto da SPAB# (1877), escrito por William
Morris, Philip Webb e outros membros fundadores, é observado
0 receio da evolucao. Os autores afirmam o restauro de edificios
antigos como conservacao artistica de uma realidade que ja nao
existe. Semelhante a tematica presente neste subcapitulo,
Morris defende que a sua atualidade ja ndo consegue gerar
pecas arquitetonicas capazes de conter a mesma carga
simbolica e artistica. A arquitetura, segundo o autor, morreu
como arte popular. «A Arquitectura, decadente desde ha muito,
morreu, pelo menos como arte popular, logo que nasceu o

conhecimento da arte medieval.»*.

Para a sociedade, o restauro implicava a conservacao
estética e cultural. Cada construcdo simbolizava um marco
historico que, em 1877, comecava a ser destruido devido ao

crescimento econémico e populacional. SPAB nasce sobre medo
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da industrializacdo, que tenta salvaguardar mundos inexistentes,
destruidos pelo progresso. «Assim, e s& assim, conseguiremos
evitar o remorso de 0s nossos conhecimentos se terem
transformado na nossa prépria armadilha; assim, e so assim,
poderemos proteger os nossos edificios antigos e torna-los

instrutivos e veneraveis para quem vier depois de nos.»*

Observemos entdo o artigo “The Art and Craft of the
Machine™= (1901), de Frank Lloyd Wright, no qual o autor usa a
maquina como catalisador, onde o industrial proporciona
ferramentas que influenciam patamares impossiveis no nivel
tradicional da arte local. O molde de ferro torna-se obra de arte e
a fabrica industrial torna-se em arqueologia. A habitacao evolui a
partir de composicoes incessantes de componentes moldados e
vistas desproporcionadas. O que observamos em Morris e Wright
¢ a continua transicdo do interior para o exterior. Ou observamos
uma tentativa de conservacdo da peca arquitetdnica (o interior
como protagonista), como afirmado no manifesto SPAB, ou
somos projetados para a natureza, referido no artigo “The Art
and Craft of the Machine”, usando-a como musa. Este jogo de
direcbes aponta simplesmente para 0 que proporciona maior

controlo sobre 0 mundo.

Segundo Wright, a arquitetura ¢ dependente da maquina,
que a eleva para o futuro apos a sua morte, ou causada pelo
livro ou pela evolucdo industrial. «[...] e assim a maquina fez
finalmente para o artista, quer ele queira ou nao, a distincao
espléndida entre a arte antiga e a arte por vir»®. Perante a
conquista da maquina no campo artistico, o arquiteto e o espaco
social transformam-se de acordo com as suas necessidades. A
peca de arte que pautava a entrada e o espaco social da casa é
substituida pelo automével, pela garagem que torna-o em espaco

negativo. De uma certa maneira, o automovel esta sempre na
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garagem, mesmo quando ndo esta. Cada vez mais, a maquina
domina o espaco. Enquanto o objeto artistico se apropria do

lugar, a maquina manipula-o.

No entanto, do conflito entre maquina e arte nasce algo
em comum: a simplicidade. Ela enfatiza a matéria-prima,
repartindo cada elemento outrora inteiro numa série de
processos intransmissiveis, hiperbolizando mais a proveniéncia
do material do que a peca final. A partir da criacdo mecanica, a
exceléncia artesa do artista passa para a exceléncia do bruto,
dando assim inicio a complexa grelha que une materiais a
locais, distorcendo-os e retirando a sua identidade. A pradaria,
outrora musa de pecas arquitetonicas, é agora uma adicao de
plantas geoldgicas e topograficas, provocando uma mudanca de
identidade através de formulas quimicas e especulacdes

comerciais.

A grelha gerada pela maquina provoca a necessidade da
simplicidade, da sistematizacdo periédica do objeto que segue
uma linha arbitraria de acdes. A grelha é a componente que
forma o risco, a metodologia e o estado aparentemente simples
do objeto. A componente artistica provém das suas relacdes
com o mundo invisivel, da sua origem a sua funcionalidade e
obtendo a sua importancia a partir de linhas arbitrarias e
comunicacOes aceleradas. Esta rede logistica torna o mais
automatico numa obra de arte, numa composicdo complexa de
relagdes impercetiveis, inerentes aos seus habitantes, mesmo
sendo genérica. Para nos, o0 mundo humano tem evoluido , num
estado constantemente no limite. A sua existéncia ¢ uma
percecdo deformada pela retina humana, romantizada pela
nostalgia e embelezada pelos seus habitantes. E um verdadeiro

objeto sensual, segundo Timothy Morton.

O objeto sensual ¢ a grelha na sua presenca melancalica,
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¢ 0 acidente para o carro ou a nossa visdo da tela do monitor. O
objeto sensual é o causal percetivel. «Objetos sensuais sao
maravilhosamente, perturbadoramente enredados uns nos

outros. E aqui que acontece a causalidade»=.

A arquitetura é sensual. Alias, tudo que seja enquadrado
no humano tera sido baseado em retdricas e desejos. Quando
Morton narra excertos do livro infantil “A House is a House for
Me"s: (2007), de Mary Ann Hoberman, o autor demarca a
percecao instavel da casa. «As caixas sao casas para bolachas /
Os castelos sdo casas para reis» — O objeto sensual é contido
em camadas simbdlicas, estando, muitas vezes, sobre outros
objetos sensuais, que promove uma natureza instavel e

irracional.

A casa defendida por Morton, quando deparado com o
livvo de Hoberman, é sensorial, € uma entidade (espacial)
inerente ao que a habita. O problema do objeto sensual é o seu
enquadramento do objeto. Por outro lado, a negacdo do nao-
humano, do objeto sem contexto assombra Wagner, Morris e
Wright, que definem a arquitetura como uma dialogacao entre

mundos. O hiperobjeto ¢ introduzido como disrupcao do ciclo.

O mundo é regrado a partir da causalidade, da acédo que
leva a consequéncia. Quando Wright afirma que olhar «[...] para
a cidade moderna a partir da cobertura de um edificio de
escritérios permite vislumbrar o qudo organico a maquina é
[...]»®, a maquina torna-se num objeto sensual, num estado

estagnado entre o analitico e o lirico.

O fim do mundo sera entao o fim do objeto sensual. Sera
0 inicio de objetos sem contexto, onde a sua observacdo provoca
estranheza e choque. O hiperobjeto destroi o objeto sensual, que
obtém destaque nao pela simbologia mas pela sua influéncia e
escala, com impacto tao enorme que engloba tudo e todos - o

fim do mundo é o inicio do hiperobjeto.
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Figura 15— “Cidade no Ar”, de Arata Isozaki, 1962.
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.3A Catastrofe
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Reacdo Humana

“Os edificios morrem de pé. Demoli-los, ou reconstrui-los, seria ja dar origem a outra vida.”

(I. MOREIRA, 2020)

O Fim do mundo proporciona-nos uma visdo sobre o
futuro, no entanto a sua capacidade destrutiva perante a
experiencia social ndo é original. Quantas vezes o mundo tera
acabado para o ser humano? A concecédo pessoal do mundo é
assaltada por variaveis instaveis, esporadicas, que provocam
mudancas, tanto propositadas como inconscientes. Para nos, a
introducdo da maquina e a ideia de arte total afetam a reacao
humana. A arquitetura emerge entdo como o elo entre fins de
mundos, proporcionando 0 espaco necessario para a sua
percecao. A ruina transforma-se em memodria longinqua de uma
realidade menos desenvolvida presa entre os escombros e a

nostalgia.

O resultado natural do desastre desencadeia acdes
simbdlicas, sejam coincidentes ou nao. Serdo as ruinas do
Convento do Carmo, em Lisboa, ou a cupula de Genbaku, em
Hiroshima, semelhantes? Talvez a busca arqueologica seja, na
sua maior parte, mais simbolica do que funcional, gerando
assim respostas diferentes para cada espaco, inerentes a cada
hiperobjeto. Morton avisa-nos para o hiperobjeto que, na sua nao
-localidade, desempenha um papel quasi-divinal, ao habitar uma
dimenséao oculta. Quando observamos as ruinas do Carmo, casa
de pecas arqueologicas € monumento nacional, vemos uma
cidade de Lisboa em chamas, repleta de tremores que inundam
0 espaco habitado. O hiperobjeto pode ser nao-local mas serao
0s seus destrocos o que lhe dao identidade. E quem é alguém

Se nao 0s espacos que habita...
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Cada vez mais o fim do mundo alastra-se perante o
observador, recriando civilizacdes antigas, perdidas no tempo,
em momentos recorrentes na atualidade. Ontem, o monumento
era a estatua preservada ao longo do tempo, hoje € a industria
move civilizacdes. Deu-se inicio a era da arqueologia industrial.
Mas, como é que se diferencia uma ruina arqueoldgica industrial
de uma morte repentina devida as oscilacdes comerciais?
Quando observamos os artefactos deixados pela
industrializacdo, avistamos a sua simbologia ou a simples
destruicao de mais uma empresa devido a varidveis
independentes de si? Independente da resposta, a propria
duvida sugere o hiperobjeto, a realidade em limbo, omnisciente
mas nunca presente «Porqué? Ja ndo se pode ter uma conversa

guotidiana sobre o tempo com um estranho.»s.

O fim do mundo sugere a criacdo do hiperobjeto (e vice-
versa). A resposta, contudo, é delimitada pela retrospetiva
humana, como se fosse a ruina o catalisador de destruicdo. O
espaco criado a partir do desastre € uma colmatacao de vistas
deformadas e conceitos destruidos sobre uma realidade

guebrada sob a pressao do hiperobjeto.

No livro “The Natural House"= (1963), Frank Lloyd Wright
observa o espaco habitado como uma sobreposicao do solo,
sendo a construcdo em altura apenas uma imitacao da
superficie. A recusa da construcdo em altura demonstra a
vontade de contacto com a envolvente, com a natureza. A
periferia, para Wright, € uma extensao da habitacao, gerada pela
procura do organico, idealizada pelo quotidiano caotico da

maquina.

«Tive a ideia de que todas as casas naquela regido baixa
deviam comecar no terreno, e nao sobre ele, como entao

comecaram [...]»*. O mundo ¢ filtrado sobre planos horizontais,
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criando uma visao do real influenciada pelo projetista. A pradaria
¢ contida no vidro da janela e o espaco é estendido para um
exterior ficticio, contido em entidades inerentes a época. Wright
assinala com esta nova forma de arquitetura que “Forma e
funcado sdo uma.”s’, ao contrario do aforismo “Forma segue a

Func&o” proferido por Louis Sullivan.

A escola da Pradaria, definicdo usada para definir a
vertente arquitetdnica de Wright, ¢ a consequéncia direta do fim
do mundo, provocado pela emergéncia da maquina, dando uma
resposta influenciada tanto pelo catalisador da destruicdo (a
industria) e o arquétipo destruido (a vertente da obra de arte
total). A sua acao é diretamente influenciada pela viscosidade
gue o desastre provoca, gerando uma distorcao local da periferia
e de acordo com o existente. Wright observa tanto o
enquadramento da habitacdo pré-industrial, desenhada a partir
de disposicdes complexas com base em referéncias obsoletas,
como a estandardizacao de elementos, presos entre a estrutura
(firmitas) e a sua funcdo (utilitas). Deste modo, a escola da
Pradaria retira-se da implosdo arquitetonica provocada pela
maquina, elevando a sua musa, 0 natural, num patamar

supremo, perfeito, semelhante a uma religiao.

Wright apela a plasticidade como catalisador espacial, que
inunda o progresso da maquina. As divisoes tradicionais da casa
tornam-se planos, independentes da mao humana e apenas
limitados pela tecnologia (que esta sempre em desenvolvimento).
A flexibilidade de elementos fordistas® criam um novo programa,
introduzindo a habitacdo influenciada pela propriedade do
material, ao contrario do tradicional que é influenciado pela sua
maneabilidade. «E, implicacéo inevitavel! Novos recursos da era
da maquina exigem que todos os edificios ndo se assemelhem

uns aos outros.»=.
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O ornamento ¢ substituido pelo padrdo, elemento
recorrente na estética e ethos da maquina. A medida que a
arquitetura se desenvolve, a grelha urbana, os painéis de vidro,
0 azulejo, os padrdes industriais que a sustém, ficam cada vez
mais salientes. O ornamento que personifica, implicitamente, as
relacdes que enquadram o edificio transformam-se nas linhas de
cofragem do betdo ou no assentamento de blocos numa parede.
As relacdes anteriormente escondidas no trabalho de estuque

tornam-se visiveis para toda a populacdo. Assim o diz Wright:

«[...] Ornamento integral ¢ o sentido desenvolvido
do edificio, ou o manifesto padrdo abstrato da
propria estrutura, interpretado. O ornamento
integral & simplesmente um padrao de estrutura
tornado visivelmente articulado e visto no edificio
tal como é visto articulado na estrutura das arvores

ou de um lirio dos campos».

No decorrer do livro, Wright fala ainda sobre o arquiteto
do futuro. Este quer tornar a arquitetura (e o arquiteto) num ser
vivo com idiossincrasias e instintos. Ja ndo chega a base da
formacao do ensino superior pois a natureza implica a absorcao
do exterior que proporciona a inspiracao do projetista. O
arquiteto tem de nascer em condicOes propicias a arquitetos,
em contacto com a envolvente organica. E verdade que uma
educacao em prol do espaco proporciona um pensamento
organico mas nao gera o futuro. Apenas obtém uma casa numa

pradaria e ja nao existem muitas pradarias.

A casa organica é indecisa mas logica. No meio da
“gramatica” da casa, termo de Wright, aborda-se a arte
catalisador da simplicidade. O simples, segundo o autor, é o
padrao organico, as relacdes inatas que as componentes da

casa geram. De certa maneira a casa € como a escrita de uma
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dissertacdo: boa composicdo, gramatica expedita e frases
simples. «[...] A simplicidade é uma expressao limpa e direta da
qualidade essencial da coisa que esta na natureza da prépria. O
padrao inato ou organico da forma de qualquer entidade é,
portanto, verdadeiramente simples.»:. A casa da pradaria,
apesar de antiquada, observa o humano e a sua apropriacdo. O
simples € a resposta do ser humano perante uma realidade

descontrolada, impercetivel e cadtica.

Apesar de nao ser atual, Wright aborda o fim do mundo,
nao na sua vertente explosiva mas o acolhimento de uma visao
filtrada do Mundo, sempre em desenvolvimento. A Pradaria é o
seu Deus pessoal. «Deste inferno, eu tinha sido salvo. O mundo
perdeu um eclético e ganhou um intérprete. Se eu ndo gostasse
dos deuses agora, poderia fazer novos.»2. Como Wright,
acolhemos o hiperobjeto como um Deus, sendo este
desinteressado, apatico, que nao enquadra como os deuses

organicos, mas destroi.
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Arquitetura Nuclear

«Nothing is changed,
Not the river's course, the dynamos’ or the trams’,

The chimneys and the housetops are as always

But the world is ended.» (K. RAINE, 1947)

A “natureza” é a razdo pela qual a arquitetura existe. O
refugio que nega o estado caotico da periferia, a casa da
pradaria que acolhe o organico. Seja por rececdo ou
segregacao, o natural é o catalisador tanto do projetista como
do projeto. A passagem entre estas duas vertentes é controlada
pela percecao que o ser humano tem pela tal “natureza”. A
transicdo do movimento “Arts and Crafts” para a Arquitetura
Organica demonstra a perda antropologica na casa, baseada na
transicdo do protagonista arquitetonico. O ato artistico evidencia
o significado do reflgio, que instaura de certa maneira uma
realidade paralela ao que se encontra fora do seu mundo. O
escultor ja nao cria estatuas mas sim a natureza que as envolve,

como as casas, 0s teatros e 0s espacos publicos.

No entanto, a casa da pradaria encontra-se no limbo.
Nem segrega o exterior como “Arts and Crafts” nem o acolhe
totalmente, como a arquitetura moderna (dai a transicao nao ser
tdo evidente). Frank Lloyd Wright eleva a habitacdo com uma
disposicao fixa da sua envolvente. A natureza € a sua musa, que
envolve o construido, o catalisador de tudo e todos. O
ornamento ¢ eventualmente transformado na grelha da
maquina, que obtém a sua identidade pela materialidade.
Apesar de ambigua, a casa de Wright acolhe a natureza com

uma certeza quase religiosa. O organico ganha importancia na
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Figura 16—"Untitled”, de Agnes Martin, 1965.

disposicao da casa, 0s materiais simbolizam o local de
implantacao. A partir disto, o habitante constréi a janela artificial,
nao literalmente com pinturas nas paredes mas implicitamente
com percecdes romantizadas de um mundo criado pela

semantica.

A fuga é algo recorrente, ela permeia a casa e o habitante,
deformando as tarefas quotidianas. A transicao entre a
permeabilidade e a segregacao da natureza na casa & um circulo
vicioso, que define tendéncias e dogmas. A arquitetura sera
sempre a fuga de algo. A diferenca agora € que fugimos de algo

criado por nos... e nao o sabemos.

No decorrer da investigacao, observamos a grelha como

elemento recorrente, como desenvolvimento da arte

contemporanea, como resposta sobre a incerteza. Como
observamos no texto “Grids”s= (1979) de Rosalind Krauss, a
grelha é a alavanca do moderno, que instaura ordem e emerge
como canone devido a sua natureza estoica. Da base cientifica a
sua traducdo geomeétrica, a grelha representa o controlo, que

resiste perante o desenvolvimento do exterior. «No entanto, é
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seguro dizer que nenhuma forma dentro de toda a producéo
estética moderna se sustentou de forma tdo implacavel, sendo

ao mesmo tempo tao impermeavel & mudanca.»«.

A normalizacdo do artistico gera uma discrepancia
temporal, onde a métrica se enuncia como um limite,
qualificando tudo antes de si como passado, sendo ela o
presente e o futuro. A grelha moderna é também redundante,
comunicando ideais invisiveis que retiram a importancia da
realidade e enfatizam a interpretacdo do individuo. Ela é nada
mais do que um mapeamento superficial do objeto em questao,
onde o contacto entre elementos ¢ inexistente. A grelha passa a
comportar-se como 0 estudo da perspetiva. «A perspetiva era a
demonstracao como a realidade e a sua representacdo podiam
ser mapeadas uma sobre as outra, da forma como a imagem
pintada e a sua referéncia do mundo real se relacionavam -
sendo a primeira uma forma de conhecimento sobre a
segunda.»>. A meétrica passa a ocupar a ferramenta de
compreensao, onde é a passagem da realidade para o
geométrico. As linhas, anteriormente independentes e
espontaneas, geram distancias e objetos que compdem o
exterior, difuso pela mesma grelha que a cria. O rigor
geométrico da grelha induz a distorcdo, nao urbana como
observado na arquitetura medieval e moderna, mas individual, a

partir das relacoes habituais.

A grelha moderna é genérica. Gera espacos repetitivos,
fechados sobre o exterior. O reflgio torna-se na paisagem
estatica, na nostalgia que enquadra o dia-a-dia, na rotina. A casa
organica € apenas uma memodria, um passado que nao
conseguiu alcancar a velocidade atual. Para nos, o fim do
mundo, 0 antropoceno, ¢ um lugar assustador. Com a

introducdo do hiperobjeto sentimo-nos em constante receio
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perante a possibilidade de um desastre natural. A grelha tornou-
se na resposta a obsessao do risco, onde a estandardizacao leva
a negacao da identidade, e 0 que nao tem identidade nao existe.
Importa-nos pois abordar esta arquitetura, que renega o seu
habitante e o lanca para um ambiente fechado, numa solidao

coletiva.

A “House of the Future” (1956), de Alison e Peter
Smithson, demonstra o sentimento da grelha moderna. Projetada
no ambito “ldeal Home Exhibition”s (1956), onde os destaques
foram a sua construcdo e a da “Fitheenth-Century Castle”, visava
promover projetos para o consumidor habitual. Enquanto o
castelo britanico apontava a vontade fantasiosa da populacéo,
com ornamentos emprestados do Fundo Nacional, a casa do
futuro apresentava uma possibilidade de evolucdo da casa e do

habitante em mil novecentos e oitenta.

Habitacdo de escala relativamente pequena (pelo menos,
em relacdo a um castelo medieval), com um quarto e outras
divisdbes de disposicao fluida, a “House of the Future” era
geometricamente rigida no seu exterior e espacialmente organica
no seu interior. A sua geometria superficial acolhe a repeticao
projetual, gerando uma grelha horizontal, semelhante ao projeto
habitacional “Golden Lane” (1952), dos mesmos autores, e 0s
seus moveis de plastico potenciam a modulacao da habitacdo. A
grelha existe explicitamente no exterior e implicitamente no
interior. Televisdes que se ligam sozinhas, alimentos aquecidos
em segundos, moveis escondidos no pavimento, o projeto
observa a beleza, ndo s6 das formas futuristas dos elementos
mas das acoes escondidas que as enquadram. «O que a cozinha
do futuro ndo conseguiu demonstrar foi como a comida
engenhosamente armazenada e preparada teria sabor - isto era

um banquete para os olhos, ndo necessariamente para o
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paladar.»s.

A “House of the Future” surge também em consequéncia
da 2% Guerra Mundial, onde se testemunha a capacidade
destrutiva do humano e da maquina. Ela demonstra a realidade
industrial, onde o risco se sobrepde a realidade (construida ao
longo do tempo). A envolvente torna-se catalisador de
destruicao, que cria uma casa independente do mundo exterior.
O organico defendido no projeto dos Smithsons é simplificado
ao ponto de sé existir o seu préprio nucleo, as suas funcdes
primordiais. Ora, a introducdo da grelha apenas sublinha esta
vontade, que interliga nucleos habitacionais sem qualquer
relacdo entre eles. O titulo introdutério deste subcapitulo,
“Arquitetura Nuclear”, procura afirmar a busca e reflexdo dos

Smithsons. O nuclear, de conotacdo normalmente associada a

destruicao, afinal influencia e gera espaco arquitetonico.

A casa projetada pelos Smithsons, e que retrata um
futuro possivel (a nossa atualidade) &, talvez por casualidade,
um nao-urbanismo. A métrica gerada pela sua geometria invoca
uma cidade onde a arquitetura reina, sendo o desenho urbano
um produto do objeto arquitetonico, sempre belo e fotogénico. A

cidade genérica tal como vista por Rem Koolhaas é similar ao

" e \l\l

Figura 17— “House of the Future”, de Alison e Peter Smithson, 1956
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habitat natural da casa do futuro, que distorce as vias de
comunicacdo e enfatiza o movimento instantaneo, contrario ao

urbanismo convencional.

Rem Koolhaas, no livro “Delirious New York™s (1978),
analisa a ilha de Manhattan e a periferia desde o
“descobrimento” a sua expansdo comercial e urbana. O que
observamos é uma cidade sem acidentes, onde o planeamento
precede qualquer obra que possa ser nela projetada. A cidade
evolui segundo diretrizes, segundo uma grelha que se apropria a
partir do ambiente humano. “Manhattan é o teatro do
progresso”* que nega o passado impondo o futuro na malha
urbana. A ruina perde a sua sombra, a sua historia, perdendo-se

assim no interior da sua utopia urbana.

O plano urbano de Manhattan teve inicio em 1807, com
desenho de Simeon deWitt, Gouverneur Morris e John
Rutherford, sendo a grelha formalmente proposta em 1811.
Contendo 2028 quarteirdes com o eixo seguindo o comprimento
da ilha (salvo excecdes topograficas), esta visava facilitar as
relacdes comerciais e imobiliarias, provocando ultimamente o
seu oposto. «A terra que divide, desocupada; a populacdo que
descreve, conjetural; os edificios que localiza, fantasmas; as
atividades que enquadra, inexistentes»». A cidade, numa
tentativa de conter o progresso humano desliga-se do real,
obtendo uma realidade otimista, sustentada por especulacoes e
boas vontades. O resultado & o antropocentrismo, o humano
como protagonista voltando outra vez ao ciclo arquitetonico que
presenciamos com Morris e Wright. Deste modo, a habitacao
que habita a grelha torna-se no seu préprio mundo. O refugio

passa a elemento protagonista na grelha.

Na sua analise, Rem Koolhaas sublinha ainda o carater de

Coney Island, peninsula adjacente a Brooklyn, como a
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manifestacdo fisica da realidade desejada pela populacéo.
Inicialmente nomeada pelos habitantes nativos como “O lugar
sem sombras”, a sua notoriedade provém da fragmentacao
(territorial) com a restante regido. Porém, a sua importancia so
emerge entre 1823 e 1860, quando Manhattan se torna

demasiado densa para os seus habitantes.

Coney Island, transformada ao longo do tempo, torna-se
em modelo, como uma mini Manhattan. Com a introducao de
Luna Park (1904) e Dreamland (1905), ambos parques de
diversao, a realidade passa a ser representada e gerada em
cada atracdo. Observatdrios demonstram o espaco ilimitado da
imaginacao e as montanhas-russas geram as linhas que
desafiam as leis da fisica. Nestes parques, a cidade é montada
e desmontada de modo a obter algo magico, no entanto nada é
pratico. O montado é simplesmente uma cortina, desnutrida de
funcdes. Trata-se de um local admirado mas nao habitado,

realmente é um lugar sem sombras.

Em 1911 Dreamland é destruido por um incéndio.

«Segue um periodo de inquietacao.

Em 1914 o Luna Park também se incendeia

Dreamland torna-se num parque de estacionamento.»”
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(Un)Entitled

«Privacy is increasingly defined by a kind of blur within a hyperpublic space»

(B. COLOMINA, 2019)

A forca arquitetdnica provém da psique humana. A criacdo
espacial tera tido sempre inicio na tentativa de refugio, de
procura de abrigo contra um ambiente vago. Desta maneira, 0s
rituais habituais da arquitetura prevalecem na mente do
arquiteto, que ganha consolo no que é repetido e periodicamente
utilizado. Neste sentido, a arquitetura moderna vem
diagnosticada como o corpo humano e as suas doencas, como
podemos observar no livio “X-Ray Architecture”? (2019) de

Beatriz Colomina.

Com efeito, a patologia como delimitador espacial ndo foi
algo introduzido na arquitetura moderna. Ela existe desde a
peste negra, na Europa, que gerou a quarentena e locais
delimitados, a igrejas que resolvem aflicdes espirituais a partir do
espaco sensorial. No entanto, segundo Colomina, a arquitetura
moderna é a primeira que é influenciada nao sé pelo invisivel
(como a tuberculose) mas pela sua representacao (o raio X). Ja
nao é uma suposicao do que pode ser mas uma transformacao a
partir de uma realidade oculta, sobre um papel desfocado,
«Como as representacdes médicas mudaram, as representacoes
arquitetdnicas também mudaram.»”=. O arquiteto, cegado pela
luz solar e pelo desenho urbano, acolhe o raio-X como divindade.
O natural ja ndo é a causa na arquitetura, como Frank Lloyd
Wright afirma nas suas obras, mas sim o natural analisado.
Orientacbes a sul, vaos envidracados, espacos amplos,
exposicao solar. Tudo em prol do combate & saude, e

metaforizado num relatério médico. A ligacdo entre o espaco
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arquiteténico e cirtrrgico é cada vez maior. O ambiente estéril e
os planos continuos, removidos de ornamento, sao evidenciados
na sua totalidade. «Nao ha linha entre arquitetura doméstica e

medicina»™.

A saude gera controlo. Perante a introducdo da maquina
no interior da casa, o arquiteto vira-se para o habitante. O
saudavel provoca a introspecao do ser humano no espaco, que
se retira do instavel. As utilizacoes dos pilotis elevam a casa e o
habitante, retirando-o da envolvente invisivel, suja. No entanto
nao é assim tao facil “Parece que ainda ninguém sabia sobre o
cancro de pele”. A arquitetura transforma-se em tentativa de
terapia contra o choque. As cores brandas e os planos continuos
sdo a favor do combate contra os “nervos modernos”, que se
multiplicam e induzem uma remocéo de identidade. De repente,
a populacao ¢ indcua as mudancas do moderno, a destruicao
quotidiana. Charles e Ray Eames, apos a segunda guerra
mundial, definiam a casa como um “amortecedor”’ que atenua
0 impacto das consequéncias bélicas, da destruicao nuclear.
Segundo os Eames, o amortecedor é o dispositivo comercial, o
design. Este é o afastamento do habitante sobre o real. A cura
para 0 choque é a negacao dele. Ao paciente moderno é
administrado ao mesmo tempo a cura e a doenca. Efetivamente,

estamos perante uma sociedade de risco.

Este ¢ o risco do «ocupante invisivel»”, que induz uma
acao abrangente. A tuberculose torna-se omnipresente. De
repente, os sanatorios transformam-se numa rede contra o

impercetivel, contra o hiperobjeto, usando o Raio-X como filtro.

O Raio-X é tao esclarecedor como ambiguo. A nitidez da
composicao 0ssea acontece a custa do desfoque de tudo o
resto, tornando a massa organica que a envolve numa névoa. A

realidade é novamente o enquadramento de uma realidade
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Figura 19— Capa da “Revista Nacional de Arquitectura”

invisivel mas agora sera mais dificil refutar algo que é cientifico.
0 moderno nasce sobre equacdes e formulas irrefutaveis e liga
mundos sob a premissa do desenvolvimento. A arquitetura
espelha a ciéncia, que obtém a sua raison déire na
estandardizacado do espaco, na amplitude solar, nas formas

geomeétricas.

No entanto, as verdadeiras repercussdes do Raio-X ainda
eram elusivas para o ser humano moderno. As radiacdes
extrusivas provocam transparéncia embora limitada. O corpo
organico sustido por relacoes complexas € simplificado num
esqueleto embutido numa nuvem imprecisa, «A transparéncia
nao é o que parece. O proprio acto de olhar através do vidro
desestabiliza a percecdo. O espaco agora 'flutua' [...]», como
em hyperdrive. A transparéncia proporciona ambiguidade. A
procura do vidro na construcao imita o Raio-X que demonstra

uma realidade invisivel, algo que o arquiteto tenta a tanto tempo

94



simular. O vao envidracado tenta gerar uma ligacdo, ndo muito
nitida, entre o interior e o exterior. Deste modo, o procurado nao

¢ 0 vitreo mas sim a névoa, que nem define nem retira.

Quando Colomina aborda o escritdrio de arquitetura
SANAA encontramos o proposito do desfoque na arquitetura. Os
ideais de Sejima e Nishizawa provocam ainda mais dispersao
perante o exterior. As buscas das novas sensacles
contemporaneas provocam uma mudanca tematica. De repente,
0s arquitetos acolhem a mentalidade do invisivel. Como néo o
conseguem conter num espaco linear, o que criam é uma
névoa, um filtro que tenta pelo menos sobreviver. O método
provém do desconhecido, sendo o espaco a traducdo destas
novas entidades contemporaneas. Como a imprensa matou a
arquitetura medieval, e como a tuberculose influenciou a
arquitetura moderna, 0s novos hiperobjetos destituirdo os
preceitos arquitetonicos correntes. A arquitetura em névoa é

simplesmente uma reacao a entropia das hiper-entidades.

A relacao entre o espaco privado e o publico é uma linha
ténue. A limitacdo espacial € uma sugestao, que deixa ser

influenciada pelos habitats que a envolvem. «E como se a

Figura 20— Pavilhdo de Barcelona. SANAA, 2012
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arquitetura quisesse desaparecer, evaporar-se.»™.
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Figura 21— “Re-ruined Hiroshima”, de Arata Isozaki, 1968
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“Whereas before we were evolved in the scene, now we are an outsider, an observer, and can

recapture the significance of the former place only by some act of memory.”

(E. RELPH, 2008)

Como observamos no decorrer da investigacdo, o
Hiperobjeto ¢ omnipresente. Ele agarra e contamina a sua
envolvente, sendo invisivel e, por consequéncia, elusivo. Devido
a esta intangibilidade, a arquitetura adquire uma espécie de
condicdo hiper, que o capta na sua fachada e espacialidade. As
habitacbes perto do caudal de cheia sdo apenas um exemplo
num leque abrangente de espacos marcados por
acontecimentos aparentemente instantaneos. Acontece porém
que estes fendmenos apenas vém refletidos pela sua forca
destrutiva e nao pelo seu carater invisivel. Nao é so6 na
devastacao que o hiperobjeto reside mas também no espaco

expectante, negligenciado, contaminado e isolado.

Com efeito, a procura de classificacdo e quantificacdo
para o hiperobjeto resulta numa realidade fragmentada. Dai
nasce o Flash, a Trinitite e a Viscosidade, conceitos que nos
permitem definir algo importante, € que sera uma limitacao
espacial. Semelhante a um grafico com padrao de precipitacao,
estas trés definicoes tentam obter uma ligacao direta entre a
distancia (aparente) do observador e do hiperobjeto. Da sua
observacao direta (Flash), passando pelo seu rasto (Trinitite), até
a sua omnipresenca (Viscosidade), a sua reacdo gera respostas

distintas.

A localidade do hiperobjeto é discutivel. Timothy Morton,
por exemplo, aborda o tema indicando a monumentalidade
destas entidades usando a nao-localidade da fisica quantica. O
nao-local retira a identidade usual que o objeto tem sobre a

envolvente. Segundo Morton, o hiperobjeto estd separado da
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localizacdo, das comunicacbes reais que constituem o
percecionado. Como é que um objeto sem local consegue entdo
mudar os arquétipos espaciais e sociais de uma regiao? O nao-

lugar do Marc Augé, cremos, pode responder a esta questao.

Espaco gerado a partir do fluxo populacional, o nao-
lugar surge tangente ao hiperobjeto, negando a identidade do
individuo que usa o espaco mas nao promovendo impacto sobre
ele. O observador ndo o habita, apenas o percorre. Desta
maneira, o nao-lugar é gerado a partir das linhas viarias, usando
a sua falta de identidade como catalisador da distorcéo espacial.
Este pbe em causa a percecao do espaco publico, que sofre da

aceleracao exponencial das vias de comunicacao.

Deste modo, a temporalidade do espaco surge
deformada. A maquina liga mundos afastados pela distancia,
gerando uma aculturacao forcada. A dromelogia, definicao de
Virilio que explica 0 aumento da velocidade logistica, torna-se em
catalisador do espaco social, agora que €& captada por
instrumentos técnicos (camaras fotograficas, radares, etc.)
indutores de uma compartimentacéo da realidade. E entdo que
acontece a fragmentacao, tanto na celisdo do hiperobjeto como
na sua propagacao no espaco. De repente, contemos mudancas
climaticas em graficos, velocidades em velocimetros, e distancias
em desenhos técnicos. Com Virilio encontramos o elo entre o
nao-lugar e o espaco convencional. Para nos, as comunicacoes
aceleradas provocam instabilidade cultural e, por sua vez,
arquitetonica. A realidade fragmentada pela dromologia é posta
em causa pelos seus habitantes, que receiam a perda de

controlo. O que resulta é o fim do mundo.

O fim do mundo nesta investigacdo nao é tao dramatico
como o da ficcdo. Ele acontece quando saimos de casa e

observamos a nossa periferia de uma outra maneira, ou quando
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contemplamos algo que questiona 0s nossos ideais. O fim do
mundo pode ser captado e catalogado, visto ser ciclico.
Gesamtkunstwerk (obra de arte total), por exemplo, reage
implicitamente contra a maquina. A adicao de vertentes artisticas
numa so6 peca condensa o seu significado perante o observador.
Enquanto antes a peca artistica era isolada, dando uma
interpretacao livre sobre o objeto, agora sao enquadradas e
simplificadas para o observador. A obra de arte total entra na
realidade antes desta se destruir. A sua rigidez quase nostalgica
tenta ir contra o mundo exterior, em continuo desenvolvimento.
Esta tenta gerar controlo, reconhecendo a arte tradicional e
negando a velocidade da industria. No entanto, o progresso nao

para.

A arquitetura organica surge devido ao fim da obra de
arte total. Wright observa o espaco construido como uma ligacao
com o natural. O espaco da habitacdo é livre, seguindo as
potencialidades do exterior. A casa organica ¢ sustida pelo lugar.
A concecao artistica transforma-se em desenho técnico e os
limites da imaginacdo sao monopolizados pela figura do
arquiteto. Frank Lloyd Wright observa um novo mundo na

destruicdo de um outro.

O mundo é o que observamos e interpretamos. A
natureza, na sua origem fantasiosa, € a maquina, na sua
existéncia ominosa, sd@o apenas um dos casos que demonstra a
realidade humana. A arte e a arquitetura sdo simplesmente a
traducédo direta do observavel e do percetivel. A destruicdo do
mundo demonstra o descontrolo social e local, sendo, além de

tudo, recorrente.

Contrario ao orgadnico mencionado acima, a
megaestrutura nega o exterior. Tendéncia arquitetonica dos anos

cinquenta e sessenta do século XX, o Mega edificio surge como
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um possivel futuro, agora no passado. A sua geometria e
controlo projetual remetem-nos para uma (outra) procura de
controlo, que usa o genérico como catalisador urbano. De certo
modo, a megaestrutura é delimitada pelo risco, pela acéo por
precaucdo, que gera espacos facilmente reprodutiveis. Com a
introducdo da grelha, a rede do metro torna-se no seu
catalisador, gerando uma rede de comunicacao invisivel a
populacado. A distorcao temporal e espacial encontrada no nao-
lugar e na dromologia €& potencializada nesta rede de
comunicacao, que simula a viagem instantdnea com a sua
periferia escura e as suas estacées similares. O urbanismo
genérico, o mediano, é assim obtido, entre tubos e estradas. O

metro é a megaestrutura, e “A megaestrutura, é o metro!”.

A cidade genérica de Koolhaas se encontra também
neste paradigma, gerando sensacoes artificiais no seu habitante.
A grelha reorganiza e delimita as suas relacdes de modo a
enquadrar o tracado urbano no mundo presente. O que acontece
na cidade genérica é a criacao de algo sem contexto. A grelha
reina, e 0 arquiteto produz mundos por quarteirdes. O genérico é
a disrupcao temporal, o nao-lugar, a rede de metro, algo que

induza uma paisagem vulgarizada, semelhante a rotina humana.

Desta maneira, a sociedade de risco ¢ gerada a partir
das repercussdes da grelha. O espaco de risco é radioativo. Ele
contamina o quotidiano e, devido a sua invisibilidade, torna-se
omnipresente (pelo menos para a sua populacdo). Ja nao
conseguimos ter uma conversa inofensiva sem nos enquadrar na
realidade contemporanea, que inunda o mundo com taxas de
mortalidade, desastres naturais e fendmenos meteorologicos
atipicos. Um dialogo sobre o tempo transforma-se numa série de

temas subentendidos.

A sociedade de risco receia a sua envolvente,
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desenhando um espaco em continua destruicdo. Ela esta
presente nos bunkers, na linha de seguranca do aeroporto, ou na

quarentena. O colidido proporciona realidades adversas.

Estas sdo reflexivas, que projetam a sua natureza para a
periferia. A Sociedade de Risco ¢ uma resposta analitica perante
0 adverso. A concecao projetual € desenvolvida a partir desta,
gue agarra a condicdo humana e a delimita. A manifestacao
local é substituida por percentagens e tabelas, que induzem uma
reacdo geral, talvez esta exponenciada pela velocidade, pela

dromologia.

A partir do final da Segunda Grande Guerra, varias pecas
arquitetonicas tornavam-se para a destruicdo. A construcdo em
grelha, a repeticao espacial e a convergéncia de infraestruturas
evidenciam a vontade de controlo, outra vez mais, do arquiteto.
Perante a explosao atomica, a envolvente da casa é destruida. Ja
nao existe pradarias, apenas um exterior nocivo ao humano,
despindo a arquitetura até ao seu nicleo. A casa do futuro dos
Smithson demonstra uma realidade etérea. A nocdo mitoldgica
da habitacao, potencializada pela natureza, agora transforma-se
num antropocentrismo. A pressao gerada pelo hiperobjeto
deforma o espaco de tal maneira que o divide. A barreira que
Wright queria destruir entre o natural e o arquitetonico é outra
vez erguida. Durante a investigacdo observamos um circulo
vicioso em busca do significado arquitetonico. Ou a desligamos
do exterior, numa tentativa futil de o controlar, ou a ligamos a

ele, numa tentativa futil de o observar.

Com a obra de Tara Donovan, “Untitled (Plastic
Cups)” (2006), abordamos os limites espaciais na arquitetura.
Como esta, que gera um novo objeto a partir da repeticdo do
mesmo elementos (os copos de plastico), a arquitetura aqui

abordada obtém o seu significado a partir de variaveis
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transparentes, sobrepostas entre si. A introducdo da tuberculose
como catalisador da arquitetura moderna aborda a simbiose
entre a medicina e o edificio. A simbologia perdida na construcéo
¢ outra vez magnificada, sendo esta vez sustentada pelo
cientifico. A arquitetura sem titulo demonstra-se no Raio-X, que a
transporta para a habitacdo, tentando simular a sua
transparéncia. No entanto, o que provoca é um espaco em
oscilacao. A transparéncia invoca a realidade invisivel do

hiperobjeto.

Para complementar e talvez terminar o nosso
argumento, recuperamos o prefacio “Clouds of Unknowing” do
livvo “In the Dust of this Planet” (2011), de Eugene Thacker,
onde nos deparamos com o horror filoséfico perante a nossa
experiéncia. Para Thacker nao se tratara apenas de um género
cinematografico ou musical mas de uma metodologia de
pensamento. O medo do desconhecido e do desastre denomina
o0 horror, que questiona paradigmas e submete ao humano uma

questdo importante: sera o antropocentrismo a resposta?

O autor aborda pois a humanidade como uma transicao
recorrente de filosofias: o mitoldgico; o teoldgico; o existencial; e,
por ultimo, aponta para o préximo; talvez o cosmoldgico? A
nocao de uma filosofia enquadrar somente entidades nao-
humanas parece criar um horror pragmatico. A transicdo de
seres divinos mas humanos para objetos aparentemente
intemporais gera o horror de Thacker, o poder do desconhecido.
A sociedade de risco trava o terror filosofico. A sua natureza
analitica contém o nao-humano em fracoes inteligiveis, gerando

0 mundo em que vivemos. No entanto, quando o risco nao
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conseguir enquadrar o desconhecido, o que acontece? O mundo

acabara?

Arquitetura do desastre é a reacdo humana face ao
incognito. Ela traduz o progresso humano em momentos
tangiveis. A distorcao causada pela dromologia, os nao-lugares, e
0S espacos genéricos sao resultado do antropoceno, que invoca
0 ndo-humano. Na introducado do livro “Hyperobjects” (2013),
Timothy Morton enquadra o hiperobjeto no designado 000
(Ontologia Orientada aos Objetos). 000, com base no
pensamento de Heidegger, sugere uma realidade fora do ser
humano que contextualiza o objeto fora dele. O hiperobjeto é
independente da sua envolvente, comunicando apenas em
momentos esporadicos, acabando quase sempre em destruicao,

conceptual ou fisica.

Por exemplo, na arquitetura industrial este fenémeno é
acelerado devido aos progressos tecnolégicos e sociais. No
entanto, a fixacdo de Walter Gropius por os elevadores de graos,
sublinhado em “Die Entwicklung Moderner
Industriebaukunst” [“O Desenvolvimento da Arquitetura Moderna
Industrial”] (1913) é novamente relevante. A outrora investigacao
do desenvolvimento industrial é atualmente uma retrospetiva a
arquitetura mumificada, estatica perante os problemas sociais e
ambientais. O que observamos com os silos é o seu rasto apds a
morte. A fatalidade do desastre demonstra-se pela sua
inutilizacdo e decadéncia, deixando rastos e artefactos. O
edificio morre de pé, mas a sua monumentalidade perdura,

obtendo um objeto entre realidades, entre zonas.
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(Glossario)

“(Un)Entitled’ — Referente a obra de Tara Donovan, “Untitled
(Plastic Cups)” (2006), e rececdo de Timothy Morton, abordando
a falta de nome da obra como um desenvolvimento por vezes
acidental, é abordado como uma arquitetura metamorfica, que
assume uma forma e, consequentemente, um impacto

completamente diferente do inicialmente proposto.

“Arquitetura Nuclear” - Alusivo as consequéncias provocadas
pela radiacao nuclear, o capitulo introduz definicdes que
abordam estados metafisicos, tais como a viscosidade. Esta
designacao usada por Timothy Morton tenta traduzir uma area,
guase sempre invisivel, que entidades criam ou sao influenciadas
por elas. Da radiacao ao cerco militar, cada objeto contém uma
zona, capaz de alterar a sua utilizacdo e também o seu contacto

com o observador.

“[A] Colisdo” e “Fragmentacao” — Semelhante a sua definicao
original, a Colisdao remete para o impacto do hiperobjeto na
realidade humana, ou seja, um episodio, diretamente ou nao,
ligado a esta. Seja, tanto uma cheia, como uma explosao, a
colisdo é tanto o acontecimento como os despojos criados a

partir deste.

“[0] Desastre” e “Reacao Humana” — A memodria coletiva da
humanidade funciona apenas por choque. Somente desastres,
eventos que questionam o paradigma social e arquitetdnico,
provocam mudancas aparentes na sociedade que conseguem

sobreviver a passagem do tempo. E assim, podemos observar
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que as consequéncias provocadas por acontecimentos
desastrosos sdo a Unica maneira de quantificar e qualificar esta

entidade metafisica: o hiperobjeto.

“Disrupcao Temporal” — O hiperobjeto ¢, na sua maior parte, um
conjunto de acdes -reacdes espelhadas num grande periodo de
tempo. A sua observacao torna-se fragmentada e, quase sempre,
tendenciosa perante a acao imediata. Para isto, é necessario a
captacao ao longo do tempo, como uma logistica temporal da
atualidade, expressao baseada a partir de Paul Virilio e o seu
estudo da logistica moderna, de modo a acolher a sua escala

massiva.

“Fim do Mundo e Pradaria” — O fim do mundo representa a
destruicdo analitica do habitual. Com o aumento exponencial do
dialogo logistico entre as partes do todo e, com a descoberta da
ciéncia quantica, o Mundo ¢ fragmentado e compartimentado, de
modo a acolher o supra-desenvolvimento do Antropoceno,
destruindo a arquitetura convencional, tais como as casas da
pradaria de Frank Lloyd Wright, virada para uma realidade que ja

nao existe, havendo apenas uma memdria, uma pseudopradaria.

“[A] Fotografia de Pandora” - Remetido a caixa de Pandora,
entidade que muda a realidade apos a sua abertura, os
hiperobjetos proporcionam uma omnisciéncia sobre a realidade.
Uma das diferencas sobre Pandora e a sua fotografia é a
percecao que temos sobre o objeto — a caixa desaparece e, com

ela, a forca necessaria para a mudanca de paradigma. A
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realidade é diluida sobre a grelha imposta. E entdo que o
acontecimento efémero ganha importancia, acompanhado de

um elemento capaz de o imortalizar, a fotografia.

“[0] Hiperobjeto” e “In Situ” — Apesar da sua existéncia
invisivel e aparentemente omnisciente perante o observador, o
impacto do hiperobjeto ¢ sempre local. Claro que, com o
aumento da escala, o local torna-se ndao s6 numa localizacao
espacial mas, também, em varios momentos simbolicos,
abundantes numa sociedade genérica (definicdo primeiramente
abordada por Rem Koolhaas no texto “Generic City” (1995)). Do
aeroporto ao conflito militar, as ocorréncias nao s6 criam
consequéncias mundiais mas, também, alteracdes inerentes as
praticas habituais, presentes neste tipo de locais, sempre
dependentes de algo (como o aeroporto do avido e o conflito

militar da arma).

“Mega e Hiper” - Desde a chegada da logistica moderna (radio e
internet) a introducao da definicdo do Antropoceno, a sociedade
tornou-se numa composicao de variaveis invisiveis, instaveis, que
moldam a composicdo aparente das coisas. Ou seja, a cidade
transforma-se num objeto irregular capaz de assimilar corpos

estranhos mas sempre dependente destes para a sua funcao.

“[0] Rescaldo” - Alusdo a palavra Affermath, “O Rescaldo”
demarca a totalidade investigativa. Este momento isola fatores
introduzidos ao longo do texto, associando-os de modo a conter

uma perspetiva abrangente. Semelhante a uma cratera, este é
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as repercussoes, diretas ou indiretas, do desastre na envolvente.

“Sociedade de Risco” - Definicdo primeiramente usada por
Ulrich Beck no seu livro “Risk Society”, esta alinea aborda a
disparidade moderna, e irénica, da atualidade que cria
constantemente hiperobjetos e “solucbes” para estes. A
sociedade de risco é simplesmente o produto da evolucdo
humana, magnificada pela dromologia, definicdo de Paul Virilio,
que define a ciencia que estuda os efeitos da velocidade

(evolutiva) na sociedade.
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Fotografia de Pandora

Figura 1—Fotomontagem com tabela de precipitacao nuclear sobre Bikini Atoll (esquerda) e queimadura por radiacdo no escalpe de um
membro da tripulagio do navio Daigo Fukuryi Maru (direita).  Disponiveis em: https://en.wikipedia.org/wiki/

Nuclear_testing_at_Bikini_Atoll
Figura 2—Recorte de Fotograma do filme “Star Wars: Episode 6 - Return of the Jedi”, de George Lucas, 1983. [00:53:29]

Figura 3—Recorte de Fotograma do filme “Koyaanisgatsi”, de Godfrey Reggio, 1982 [00:23:34]

O Hiperobjeto

Figura 4—Demarcacao de cheias na fachada de uma habitacdo no Porto. Disponivel em: https://portosecreto.co/porto-cheias-anos-60-

80/

Figura 5—Fotomontagem de mapa Europeu “Europa excultissima”, Peter Schenk, circa 1700. Original disponivel em: https://

commons.wikimedia.org/wiki/ File:Europa_excultissima_-_CBT_5871228.jpg
Figura 6—Fotograma do filme “Reyner Banham Loves Los Angeles”, de Reyner Banham, 1972. [00:02:16]

Figura 7—Centre Pompidou, de Piano & Rogers, 1977. Disponivel no livro: “Megastructure: Urban Futures of the Recent Past”, de
Reyner Banham, 1977. [P. 213]

Figura 8—Recorte de Fotografia do Metro de Montreal. Disponivel em:
https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/montreal-metro

Figura 9—Recorte de Fotograma do filme “Koyaanisgatsi”, de Godfrey Reggio, 1982. [01:04:24]

Figura 10—Recorte de Fotograma do Filme “Zabriskie Point”, de Michelangelo Antonioni, 1970. [01:43:49]

A Colisao

Figura 11—Vista da Cidade de Hiroshima a Partir do Monte Futaba apds Exploséo Atomica. Desenho de Goro Kiyoyoshi, 80 anos de
idade. Disponivel no livro: “Unforgettable Fire: Pictures Drawn by atomic Bomb Survivors”, de Nippon Hoso Kyokai (NHK), 1977. [P.11]
Figura 12— Perspétiva exterior de “Aircraft Carrier City in Landscape”, de Hans Hollein, 1964. Disponivel em: https://www.moma.org/
collection/works/634

Figura 13—Fotografia do Teste “Crossroads”. Departamento da Defesa dos Estados Unidos da América, 1946. Disponivel em: https://
pt.wikipedia.org/wiki/Opera%C3%A7%C3%A30_Crossroads

Figura 14—Recorte de Fotograma do filme “Anthropocene. The Human Epoch”, de Jennifer Baichwal, Edward Burtysnky e Nicholas de

Pencier, 2018 [01:11:29]

A Catastrofe

Figura 15—Recorte Fotografico da Maquete da “Cidade no Ar". Arata Isozaki, 1962. Disponivel em: https://www.archdaily.com.br/
br/912730/a-<cidade-no-ar-de-arata-isozaki
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Figura 16—Recorte da obra “Untitled”, de Agnes Martin, 1965. Disponivel no artigo: “Grids”, de Rosalind Krauss, 1979. [P.53]

Figura 17— Seccao Longitudinal QQ de “House of the Future”, de Alison e Peter Smithson, 1956. Disponivel em: https://
www.cca.gc.ca/en/articles/issues/2/what-the-future-looked-like/32734/1956-house-of-the-future
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Figura 20— Intervencédo no Pavilhdo de Barcelona, Vista Interior. SANAA, 2012. Disponivel em: https://miesbcn.com/project/sanaa-

intervention/

0 Rescaldo

Figura 21— Recortes de “Re-ruined Hiroshima”. Perspetiva, de Arata Isozaki, 1968. Disponivel em: https://www.moma.org/collection/

works/816
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.Sombra Moderna



O silo & um corpo arquitetdnico alienigena na cidade de Barcelos. Construido pela firma “Sociedade Industrial do Vouga, Lda.”,

juntamente com o armazém e zona de balnearios, é adjacente a fabrica “Moagem do Cavado”, comprada pelos mesmos proprietarios em

1939. Edificado sob a responsabilidade do Engenheiro Fernando Manuel de Almeida de Eca Guimarades, membro efetivo n® 2800 da Ordem

dos Engenheiros, entre 1950 e 1980.

O silo serviu como apoio a fabrica de Moagem do Cavado, pertencente anteriormente a firma “Vinagre & Borges”, construida em 1920.
Estes estavam ligados a partir de um ramal da estacdo (de comboios) de Barcelos. Foi a sua compra, por parte da “Sociedade Industrial do
Vouga, Lda.”, que permitiu ligar Barcelos (Braga) a Sever de Vouga (Aveiro). Tal rede de comunicacdo impulsionou o comércio e as trocas

para o mercado internacional, a partir do cais de Aveiro. A apropriacdo deste nao-lugar exponenciou as relacées com o mundo exterior.

A sua construcao e utilizacdo foi de 1960 a 1985, periodo onde a “Triunfo” comprou a “Sociedade Industrial do Vouga”. O seu

abandono aconteceu entretanto, sendo a fabrica demolida entre 2000 e 2003. No entanto, o silo ainda se mantém.




FLASH

Em “Apontamentos para a
Histéria de Barcelos” (1947) de
Francisco Cardoso e Silva, nas paginas
146, 147, 255 e 256 do terceiro

volume, encontra-se o Flash.

A consequéncia direta, o causal,
demonstra-se de multiplas maneiras, na
fachada de um edificio, num dossier
municipal, num recorte fotografico. A
sua reacao depende da escala aparente.
Com Francisco Silva o instante ganha
relevancia com a sua idade. A fotografia,
recortada de um jornal, contém dois
significados: por um lado observa-se a
ocorréncia direta da obra (com a
publicacdo de uma imagem referente ao
silo, como a captacao local da imagem);
por outro lado, Silva observa a fotografia
como um corpo independente,

recortando-a sem o corpo de texto.

A partir do titulo dos volumes
“Apontamentos para a Historia de
Barcelos” encontra-se uma coletanea de
flashes, numa agregacao de impulsos
visuais que deformaram a perspetiva da
cidade ao longo do tempo. A continua
colecdo de recortes de jornais e da
escrita de historias provoca uma cidade
de Barcelos presa no tempo, entre

ruinas.

Figura 24/25

A producéo instantanea é, na sua
maior parte, independente do objeto em
questao. A colagem de recortes do jornal
nao é inerente ao silo, como os tracados
das cheias ndo o é quanto aos alcados. A
sua criacao é organica, e une elementos

em tangéncia.



TRINITITE

O silo é vitima da pressdo. O seu proposito foi questionado em 1985, com a
compra da “Sociedade de Vouga, Lda.” por parte da “Triunfo”. Nesse momento o frinitite
¢ gerado pela transformacdo programatica. A fabrica perde a sua funcdo e ,com ela, a
matéria-prima que proporciona a sua existéncia. A imposicao do silo sobre a cidade sofre

alteracoes.

O resultado do impacto é tanto pela construcado do silo como pela demolicdo da
fabrica. O espaco negativo da fabrica, visivel através de portdes e vedacdes que protegem
a sua sombra, liga o silo & cidade e a si mesmo. O trinitite ndo é necessariamente o
primeiro a acontecer, alids, € ele que demarca a destruicdo conceptual do objeto. O
trinitite renova o ciclo do hiperobjeto, que gera e destrdi entidades. O silo sofre através da
pressao economica devido a falta de wiscosidade, sendo gerado pela pressao sociopolitica

do cereal. O hiperobjeto nao segue diretrizes, ele ¢ fluido.

A memoria descritiva aponta para a sua conceptualizacao. O imposto de selo, os
varios carimbos e assinaturas comprovam a pressao. A proclamacao da area e dos seus
metros quadrados demonstram o frinitife, que, como o fash de Francisco Cardoso e

Silva, é observado numa gaveta municipal, a espera de alguém que os leia.

Podemos observar o frinitite no momento onde passa de um simbolo econdmico e

politico para um exemplo de uma dissertacdo incomum de arquitetura.

Figura 26
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VISCOSIDADE

A proveniéncia de matéria-prima foi dificil de localizar
mas o seu destino terd sido mais facil — a Africa. A guerra
colonial foi um confronto militar entre Portugal e as suas
antigas colonias (Angola, Mocambique e Guiné-Bissau),
entre 1961 e 1974. Este sucede-se durante o periodo do
Estado Novo, regime ditatorial que nao reconhecia o
conflito, denominando estes movimentos de libertacdo atos
de terrorismo. Com uma deslocacdo militar de 100 000
soldados destacados anualmente, Portugal espalhou-se pelo

territorio.

Figura 28

Atualmente, o viscoso esta limitado aos grafitis na
fachada. Ele propaga-se pela cobertura acessivel e 6tima
para a apresentacdo. O grafiti ¢, ao contrario do cereal,
esquisito. Nao gosta de zonas invisiveis mas de se expor
perante o observador. E irénico o silo, com o objetivo de
encobrir o cereal, ser o protagonista para a exibicao do

grafiti. A viscosidade é volatil.

Figura 27
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Figura 29

Na investigacao, encontra-se um silo aparentemente
viscoso. A sua rede estendeu-se para além das fronteiras
europeias, para lugares desérticos e tropicais. A Guerra
Colonial é tdo dona do silo como a “Sociedade de Vouga”,
sendo ela que o segura e, ultimamente, que o0 mata. A area
de influéncia do silo ¢ uma rede complexa de redes de
comunicacao, logistica e consequéncias aparentes. O que
existe atualmente é entdo um edificio ligado, pela camada

bélica, a um outro continente.



O HIPEROBJETO
IN SITU

O hiperobjeto em Barcelos
tem 29,6 metros de altura.
Construido em 1960 para servir
de apoio a fabrica “Moagem de
Cavado”, presume-se que tenha
contribuido para a Manutencao
Militar no Porto. De certo modo,
esta hipotese absurda e linear, a
suposta nao-localidade do
ultramar contribuiu para a

espacialidade de Barcelos.

O néo-local torna-se numa
composicao de elementos e o silo
numa consequéncia in situ, que
obteve a sua espacialidade pela
existéncia de uma fabrica
convencional adjacente a uma
linha de comboio genérica. O
armazenamento e a moagem,
que foram deslocados para Porto
e Aveiro aconteceram devido a
uma, numa linha pouco habitada

pela populacao.

Atualmente, o in situ é

menos percetivel. Com a
inativacao em 1985 e a demolicéo
da fabrica entre 2000 e 2002, o
silo perdeu a razdo. Agora ¢
habitado por vegetacao selvagem
e grafitis. O in situ situa-se na sua
monumentalidade. O artista
urbano olha para este e encontra
um cartaz virado para a cidade,
uma tela ondulada e em continua

exposicao.

" que dispde sao das mais modernas, das

GAZETA DOS CAMINHOS DE FERRO

Reviste quinsens!

UMA GRANDE ORGANIZACAO

OO AR AR

“Suciedade Industral do Uouga, b

A u«Sociedade Industrial do Vouga,
L.9%», com sede na Rua da Fibrica, n.° 105,
Porto, estd ‘actualmente na posse e sob a
geréncia, por todos os titulos notdvel, da
firma Soares & Irmaos. As suas organiza-
¢0es ndo sao apenas importantes pelo ca-
pital, avultado, que representam; pelo vo-
lume das suas produgoes; pela extensdo e
niimero das suas instalacdes; mas, também,
pela maneira modelar como todas as suas
actividades fabris foram montadas. Com
efeito, as mdquinas e as instalagdes de

que no estrangeiro a experiéncia aprovou
como as de maior e melhor rendimento.
E é por isso que as suas fdbricas nao
honram apenas o pais e as regides onde
estdo montadas, rivalizam também —e essa
circunstincia nao pode deixar de se mencionar e por
em devido relévo—com as suas congéneres mais
importantes do estrangeiro.

O leitor, observando as trés gravuras que ilustram
estas pdginas, ji poderd fazer uma pequena ideia da

Fabrica de Moagem de Almendra

526
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Fabrica de Moagem do Cdvado

importincia da firma proprietdria da «Sociedade In-
dustrial do Vouga, L.%». Pequena ideia, repetimos,
pois é preciso completar a informagdo com a apresen-
tagdo de alguns elementos informativos. De resto, elas
nio representam todas as suas actividades,

Comecemos. pela fdbrica de moagem
de trigo, situada em Pessegueiro do Vouga,
do concelho de Sever do Vouga. E, sem
divida, uma das mais importantes e mo-
dernas do pais. Modelarmente montada, o
visitante que percorrer as suas instalagdes
fica assombrado com a grandeza do edificio
e, sobretudo, com as maravilhas do engenho
humano, que poz ao servico da inddstria
da moagem méquinas variadissimas. A sua
capacidade de produgdo é de 100.000 qui-
los detrige em 24 horas.

A firma Soares & Irmaos, para asse-
gurar a boa regularidade dos servicos e a
actividade desta fibrica de moagem, mon-
tou também em Pessegueiro do Vouga,
uma Central Hidro-Eléctrica,

Figura 30




MEGA E HIPER

O desenho urbano em torno do caso de estudo acolhe o
nao-lugar. A linha ferrovidria e rodoviaria exponenciam o
moderno, que ganha o destaque no territério genérico. A
identidade dos seus habitantes perde-se nas suas capsulas
moveis. De repente, o silo € o demarcador urbano que tanto
perde o seu significado utilitario como ganha monumentalidade

simbodlica.

A grelha abordada € transportada nao pela sua geometria
mas pelo seu resultado. E as rotundas ganham destaque pela
sobreposicao de vias que propiciam espacos negativos. A falta de

identidade gera um vazio, tanto espacial como representativo e

Figura 32

Figura 31

que clama por um monumento. Dai é gerado o galo, inaugurado

em 2017, que tenta substituir o silo.

A introducdo do monumento na cidade faz lembrar da
arquitetura Pop, arquitetura representativa estado-unidense. O
postal estatico direciona o habitante do nao-lugar para uma
realidade paralela, desenhada a partir do esteredtipo. Por outras
palavras, a rotunda nao é somente uma subjugacdo de modo a
acolher outro programa ou a utilizacdo do espaco de modo a
suster o comércio local, mas sim a apropriacdo do espaco
negativo para a injecao de cultura. Sera que a rotunda ja nao é

um nao-lugar, ou nunca o foi?



DISRUPCAO TEMPORAL

A velocidade urbana deforma o espaco arquitetdnico. Em vez do tremor que abalou a economia
do centro do pais, & 0 aumento econdmico do cereal que delimita a altura e a localizacdo do silo. A sua
construcdo em 1960 é caracterizada por nao-lugares, que retiram a temporalidade habitual e ligam
espacos inicialmente independentes. Esta disrupcdo acontece quando obtemos estacdes ferroviarias

duplicadas, elementos repetidos e silos de construcao semelhante.

Tanto os habitantes estdo em Barcelos como entram no comboio e saem em Nine, S0 Roméao
ou Rio Tinto sem se deslocar do lugar. As generalidades atmosféricas das estacdes ferroviarias em
Portugal forcam esta disrupcdo temporal. Tanto estdo a 4 horas como a uma sesta de distancia sem
nunca sair do sitio, dentro e fora do comboio. De uma certa maneira, esta é semelhante ao metro de
Montreal. O que acontece ndo é o encapsulamento do motor no subsolo mas a continua repeticdo das

estacoes e vegetacao que contém a rede viaria.

I[ronicamente, o que observamos em Portugal no inicio do século é a estandardizacéo. Arquitetos
tentam gerar um Portugal genérico, patriotico, de tipologias regionalistas. A casa portuguesa e as
varias ‘requalificacdes’ monumentais a cargo do estado proporcionariam, inconscientemente, o que

existe atualmente.

Figura 33



A COLISAO

FRAGMENTACAO

Com o direito ao mar, encontra-se um silo em deriva.
Barcelos ¢ inundando de hiperobjetos, que distorcem a sua
habitabilidade e espacialidade. A neutralidade do mar traduz-se na
formalidade municipal, que agrega a projecdo arquitetonica. Na
procura dos desenhos do caso de estudo embatemos em
burocracias e ndmeros de processos. Para a sua obtencdo foi
necessario um requerimento gue, por sua vez, contém um numero
processual. Esta abordagem identifica o neutro, as inuUmeras filas
de documentos. O mar é como o departamento urbano municipal.

0 impacto é comprimido por definicdes humanas e relacdes
diretas que o limitam. A verdadeira grandeza da zona tem de ser
destilada para o habitante habitual a percecionar. No entanto,
mesmo com a compressao, esta ou é demasiado simples ou ainda
incompreensivel.

Podemos observar o silo de varias maneiras. Podemos
observa-lo como o0 meteoro, que colide na cidade de Barcelos, ou
como a curva crescente com a venda do cereal. Ou uma
consequéncia direta deste, um objeto criado sobre a pressao da
colisdo. O silo € o trinitite, criado pela sua proximidade com a

fabrica e a linha viaria.

Figura 34




SOCIEDADE DE RISCO

0 risco demarca espaco. Podemos obter espacos quase niilistas, como se pode observar nas autoestradas com as suas rampas de desaceleracao, nos gigantescos reservatorios que protegem locais de inundacdes ou secas, etc. No

entanto, no caso de estudo, o risco manifesta-se ndo na sua espacialidade mas na falta dela. Como observado anteriormente o silo foi construido de modo a albergar matéria-prima que iria ser utilizada pela fabrica “Moagem do Cavado”,

demolida entre 2000 e 2002. O que obtemos atualmente é um portdo que protege nada, virado para um silo que nao tem funcao. O risco manifesta-se neste que surge como um objeto estranho, sem funcdo aparente, especificamente

para o inicio da investigacdo que ainda era desconhecido a existéncia da fabrica.

Na “Acta numero quatro da Assembleia Municipal do Concelho de Barcelos”, realizada pelas vinte e uma horas e trinta minutos do dia catorze de Junho de dois mil e dois, pode-se observar o risco. A fabrica, ja demolida, foi palco de

especulacao, de futuros planos urbanisticos e criticas. O Deputado Luis Santos observou o resultado da destruicdo da fabrica como uma oportunidade a construcéo, criando “um marramacho urbanistico de qualidade duvidosa”

Observando a atualidade, o mega-objeto é invertido, sendo o silo a personagem fora do sitio. O risco é instavel. Tanto pode defender o silo, com o receio da perda do legado, como o destruir, com os seus telhados de amianto, janelas

partidas e estrutura instavel.

A escolha deste objeto arquitetdnico foi meramente pela sua estranheza urbana, que habita o alcado da cidade sem nenhuma razéo aparente.
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ACTA NUMERO QUATRO DA ASSEMBLEIA MUNICIPAL

wvw2.cm-barcelos.pt/b
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DO CONCELHO DE BARCELOS

2 Q #+ 0

Pelas vinte ¢ uma horas ¢ trinta minutos do dia catorze de Junho de dois mil e dois, reuniu, pela quarta vez, em sesséo ordindria, a Assembleia Municipal do Concelho de Barcelos, no Auditério dos Pagos do Concelho, depois de ter sido previamente anunciado em edital datado de cinco
de Junho de dois mil e dois, o qual foi afixado nos lugares habituais ¢ transcrito num jornal semanal desta cidade para conhecimento piblico, com a seguinte ordem de trabalhos

+

ANTES DA ORDEM DO DIA.

Sessenta minutos destinados & discussio dos assuntos constantes no artigo dezassete do Regimento da Assembleia Municipal
ORDEM DO DIA

Ponto um — Aprovagdo da acta da sessao de trinta de Abril de dois mil e dois:

Ponto dois — Apreciagio da informagio escrita do Senhor Presidente da Cimara acerca da actividade municipal

Ponto trés — Eleiho dos represcntantes da Assembleia Municipal para as seguintes entidades:

Conselho Geral do Hospital Distrital de Barcelos, Conselho Geral do Hospital de S. Jodio de Deus de Vila Nova de Famalicio e Comissio Concelhia de Satde

Ponto quatro — Discussdo e votag3o da proposta da Cdmara Municipal a solicitar a suspmsao das “penalizasdes’ previstas 20 atgo vigésimo do Regulamento das Taxas pela Concessao de Licengas de Execuqio de Obras Particolares ¢ de Urilizagao de moveis e Edificios ¢ do
“agravamento” previsto no artigo décimo sexto do R das Taxas pela R U e Concessfio de Licengas de Loteamento desde que, cumulativamente:

As obras, sendo legalizaveis, tenham sido iniciadas até trinta e um de Janeiro de dois mil e dots;

O projecto de legalizagho scia pelos requerentes dentro dos seis meses a contar da aprovagdo em sessio da Assembleia Municipal, ou jd tenha sido apresentado

Alicenca de construgio seja levantada o prazo méximo de trés meses apds a aprovagio do projecto apresentado, ou, estando jd aprovado o projecto. a licensa de construgio scja levantada e as taxas pagas no prazo de trés meses a contar da data da referida aprovagéo pela Assembleia
Municipal

Pono cinco — Discussdo e votagio do Regulamento da Comparticipacio 2 Renda de Casa;
Ponto seis ~ Discussio ¢ votagio do Regulamento para Apoio a Habitagio Social.

Ponto sete ~ Discussio ¢ votagdo da proposta da Camara Municipal a solicitar a participagdo do Municipio de Barcelos no CIAB — Centro de Informagéo e Arbitragem de Braga. Apés a “Ordem do Dia”, haveré um periodo de trinta minutos reservado ao piblico nos termos do miimero
trés do artigo vinte < dois do Regimento. Imediatamente a seguir procedeu-se a0 registo dos membros faltosos, nomeadamente:

Agostinho Vale Ferreira, Alberto Maria de Sousa Pinto Martins, Anténio Jorge Ribeiro Santos. Anténio Martins Gongalves. Anténio da Silva Gongalves do Vale, Clarivaldo dos Santos Silva, Domingos Alves de Aratjo. Fernando Santos Pereira, Francisco Barbosa Esteves, Jodo Alberto
Carvalho Miranda, Jodo de Aratijo. Jorge Manuel Coelho Ferreira, Jalio da Silva Lopes. Luis Filipe dos Santos Pereira, Manuel Pinto da Eira. Manuel Santos Ribeiro, Pedro Luis Oliveira Vilas Boas. -Estiveram presentes cento e sessenta e dois membros

INICIO DOS TRABALHOS
PRESIDENTE DA ASSEMBLEIA — Muito boa-noite a todos, declaro aberta esta sessio. Senhor Presidente da Camara, Senhores Vereadores, Senhores Deputados M Excelentissimo Publico, R daC Social. Fago um apelo para os Senhores Deputados D
se durante a sessio tiverem a necessidade de por qualquer motivo se deslocarem por alguns momentos o favor de seguida se voltarem a sentar. E uma forma de dignificarmos a Assembleia e dessa forma também de nos dignificarmos a nés préprios. Eu compreendo perfeitamente que

cstejamos todos ainda com fome de comentar a derrota que Portugal sofreu hoje, mas, enfim, 4s vezes surgem cstas surpresas, vamos trabalhar, vamos, portasto, continvar. Nés temos o periodo de Antes da Ozdem do Dia ¢ temos o periode da Ordeam. do Dia, Vamos comsgar pelo periode &
de Antes da Ordem do Dia, como terd de ser. Informagdes: -

Figura 35
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Quale o seu andamento? S4o amda mtengoes 7 Outro exemplo, 1o sub-capifulo cultura ha da do Teatro Gil Vicente. Como esta este processo? Estas 840 algumas questdes, entre muitas outras, para as qUALS ZOStariamos de ter resposta. Mas ndo resposta N
para depois estarmos aqui a q de ter periédica ¢ organizada para har a actividade da Camara, tal como dispde aLei. Mas @ Lei diz mais. Exige nos, como membros cleitos desta Assembleia, que acompanhemos a situagéo financeira do
fmunicipio. Com que periodicidade se propde, Senhor Presidente, disponibilizar-nos informagdo que nos permita esta béncia? Na tltima leia Municipal houve compromisso nesta matéria, compromisso que nio foi assumido. A evolugdo de endividamento, o
compertamento das receitas ¢ despesas ao longo do ano, sio dados que nos sio devidos. Mas ainda outra questéo, Senhor Presidente. E reconheca que com tio escassa informagéio resta-nos colocar questdes. As Empresas Municipais sio mantidas pela Camara, logo esta Assembleia
Municipal deve igualmente acompanhar a sua actividade. Assim dispde a Lei, a Lei cinco A dois mil e dois, 10 artigo quinto, ponto um, alinea ). Aqui, Senhor Presidente, a falta de informagdo ainda & maior. Quem estd a gerir essas empresas, apds a cessacdo de funcdes dos anteriores
Grgdos sociais, ocorrida em cinco de Janeiro? Como se estd a processar o dos dos se esta bleia ndo os aprovou, conforme impde a Lei no seu artigo cinquenta e trés, alinea 1), artigo segundo, da mesma Lei? E, Senhor Presidente, quando se
propde cumprir a sua obrigagdo legal de fazer chegar a esta Assembleia o inventario do patriménio do municipio? Creia, Senhor Presidente, que ndo sou teimosa por g0sto. Sou Porque 10s comprometemos a exercer o nosso lugar nesta Assembleia e, para o fazermos de forma capaz
precisamos de informagzo precisa e completa, informagdo essa que ndo nos estd a ser facultada. Esperamos, sinceramente, na préxima Assembleia podermo-nos congratular porque algo mudou, porque temos elementos que 10s permitem opinar sobre o grau de cumprimento do plano de
actividades, opinar sobre a situagdo financeira da Camara e, também, sobre a actividade das Empresas Municipais. Termino, pois, com este voto de esperanca, que muito apreciaria ver correspondido. Muito obrigada

B o + 0

PRESIDENTE DA ASSEMBLEIA — Muito obrigada, Senhora Deputada. Tem a palavra o Senhor Deputado Jorge Torres

DEPUTADO DA €DU - Jorge Torres — Excelentissimo Presidente da bleia, Excel Mesa, Senhor Presidente da Cdmara, Senhores Vereadores, Senhores Deputados. Comunicagio Social. Minhas Senhoras ¢ Meus Senhores. Em relagéo a este ponto, Senhor Presidente
tenho aqui duas questdes a colocar-lhe que gostaria que, dentro do possivel. me pudesse responder. Primeira — Nas deliberagdes diversas diz que “foi deliberado aprovar o Regulamento do Projecto Brigadas de Intervengio Ambiental”. Senhor Presidente. em concreto que tipo de
intervencio terd estas brigadas? . Uma intervenciio meramente pedagégica ou uma infervengao de cardcter pratico local? Segunda — Senhor Presidente, ¢ piblico que foram indeferidos virios pedidos de autorizagdes de destaques de parcelas de ferreno por nfo estarem incertas em
espagos urbanos e na folha municipal de Abril dois mil e dois. na pégina quatro, consta um aviso que diz “respeito aos pedidos de destaques de parcelas™ com o seguinte texto

‘A Iuz do estipulado na Lei estdo incluidos no perimetro urbano os solos inseridos nos espagos urbanos, espagos urbanizéveis e espagos indusiriais, inscritos na planta de ordenamento do PDM. Com base nesta nova abordagem, os municipes a quem foi indeferida a autorizagio de
destagues de parcelas, com o entendimento anterior, podem soliciar agora a0 Departamento d Planeamento 2 Gestao Urbanistica da Camara Municipal a reapreciagio dos pedidos formulados. . Ora, Senhor Dresidente, uma vz que o Decreto-Le trezentos ¢ oitenta barra noventa e
nove, de vinte e dois de Setembro, no seu artigo setenta e dois fundamenta esta nova abordagen, a quem se deve o 1 directo que prejudicou dezenas de municipes? Mas, uma vez que os servigos da Cémara de Barcelos. e muito bem
reconhecem ¢ assumem a m interpretagdo do Decreto-Lei, porque nfio contactar via oficio todos os municipes prejudicados, uma vez que os servigos da Cimara Municipal possuem registos de entrada de todes estes processos ¢ o fizeram através de uma folha municipal « de um aviso
piblico espalhado pelo coméreio local? Tenho dito

anterior? Quem ¢ o

PRESIDENTE DA ASSEMBLEIA — Muito obrigado. Senhor Deputado. Tem a palavra o Senhor Deputado Luis Santos

DEPUTADO DO BE — Luis Santos - Aproveitando o ponto da informagio escrita do Senhor Presidente da Cémara, eu gostaria de falar num tema que esta semana, j4 vem acontecendo, mas que esta semana chegou ao seu cume. Todos sabem que a fibrica de moagem Vouga foi
destruida, portante foi demolida, e isto leva-nos a que, aproveitando o facto de estar a decorrer esta Assembleia, possamos apresentar um protesto de repudio pela inoperncia manifestada pela autarquia ao permitir que o emblemitico edificio se tenha transformado em mais uma
negociata dos lobbies da construgao, dando lugar a mais um mamarracho urbanistico de qualidade duvidosa.

E a julgar pelas construgdes envolventes de estética horrenda, impunha-se uma atitude da Cimara Municipal no sentido de defender um dos poucos edificios da arquitectura patrimonial da cidade, simbolo da histéria industrial do concelho ¢ de grande ligagéo afectiva e profissional dos
barcelenses. Tal cormo o Bloco de Esquerda apresentou no seu programa autdrquico, este edificio deveria ter sido adquirido pela Camara Municipal que, mantendo toda a sua imagem de construgio, lhe daria a funcionalidade de uma drea de servigos, tpo loja do cidaddo, e criaria um
centro de congressos < espectdculos. Lembre-se, Barcclos nfo tem! Esta idsia no ¢ o utépica como muitos julgam até porque oviros municipios atentos a0 seu patriménio o tém permitido que os especuladores imobilidrios troquem as imagens de centenas de anos pelos milhar de
centenas de contos. A tirulo de exemplo, posso dizer que um outro edificio também emblematico da arquitectura industrial portuguesa, como era o caso da fébrica de telas Campos, em Aveiro. € hoje o maior centro de congressos ¢ especticulos de toda aquela regido. Infclizmente, o nosso
poder autdrquico barcelense jd nos tem habituado a este tipo de atitudes laxista ¢ pouco cuidada do seu Foi o caso do desaparecimento de algumas casas representativas da histéria da arquitectura, exemplo da casa do Domenech, mais recentemente a fibrica Barcelense ¢ néo
querendo adiantar outras situages, provavelmente a Tebe daqui a algum tempo. Gostariamos de questionar o Senhor Presidente se vai continuar complacente com estes atentados arquitecténicos ou se tem em mente intervir nesta delapidaséo do patriménio de todos nés. E jé agora, o que
vird a ser feito da parte do edificio da moagem Vouga que ainda resta? Desta demolicdo, sobre o qual lhe quero lembrar que o edificio dos silos € o simbolo da arquitectura industrial nacional e como tal considerado patriménio nacional. E s6, obrigado

PRESIDENTE DA ASSEMBLEIA — Muito obrigado, Senhor Deputado. Tem a palavra o Senhor Deputado José Rosa.

DEPUTADO DO MPT - José Rosa — Excelentissima Mesa, Excelentissima Camara, Senhores Membros desta Assembleia, Excelentissima Comunicagio Social, Minhas Senhoras « Meus Senhores. “E depois falam numa coisa que & muito interessante ¢ que nos & muito cara, que € 2
questio de construir uma cxtensa marginal. Este tema & um tema caro ao Partido Social Democrata. Apesar de tudo isto, o senhor doutor Fernando Reis, Presidente da Cémara, j4 deu instrugdes para preparar os projectos de exccugho da zona ribeirinha™. Ora, estas declaragées foram
proferidas em Setembro de dois mil ¢ um por um Deputado da bancada do PSD. Ora. no seguimento destas declaragdes, cu gostaria de perguntar & excelentissima Cémara se hd algum projecto passados estes nove meses.relativamente s margens do rio Cévado. Mais concretamente
gostaria de me referir a um terreno que tive oportunidade de me deslocar na companhia do lider do MPT de Barcelos, José Paulo Teixeira, ¢ vimos uma viatura dos servigos de ambiente a descarregar entulho, que sdo s terrenos que sc estendem nas traseiras das piscinas, pelas trasciras
do Infantdrio da Rainha Santa Isabel, até ao local onde foram as velhas piscinas. Esta drea, pela sua localizacdo, daria, por exemplo, uma excelente zona de lazer ou, por exemple, um excelente circuito de manutencio ou até mesmo um parque de merendas o muitas outras coisas
Gostaria também de saber, e porque foi aqui falado em prédios furturistas e vanguardistas, em relagio & antiga estagio elevatéria de Barcelos, um edificio bonito. que poderia ser recuperado e toda a drea envolvente, nomeadamente, por exemplo, quem sabe, até para uma sede do clube
naitico. A tnica coisa que foi feita nestes tltimos tempos em relagho 4 antiga estagho elevatéia, foi colocar umas chapas nas portas e janelas, por forma a acabar com aquilo que foi durante alguns tempos uma sala de chuto. Gostaria também de saber se a Cémara pensa fazer alguma
coisa, apesar de nio ser propriedade sua, em relagdo aos prédios devolutos existentes na rua Dom Anténio Barroso ¢, por exemplo, na avenida da Liberdade. Outra questio que por principio fui a favor quando foram construidas foram as galerias técnicas pela forma que elas evitardo no
futuro possiveis obras que transtornardo, obviamente, as pessoas. Dessa perspectiva ¢ perfeitamente desejavel e concordo plenamente com as galerias, agora subaproveitadas penso que é dintheiro mal gasto. Continuamos a assistir a todo aquele arraial na avenida da Liberdade, rua Dom
Anténio Barroso. Gostaria de saber alguma coisa neste seatide. Em relacio também ao ponto oite da actividade municipal, que se refere ds BIA, um tema que nos ¢ muite caro, gostaria de saber o que h de concreto em relagéo & sua composico, fungdes ¢ competéncias. E jd agora, para
terminar, o Senhor Presidente disse ¢ eu acredito, disse isto no perfodo de antes da ordem do dia, “a Cimara nfio esconde nada que acha que deve dar a conhecer™, ou seja, eu gostaria de dizer aqui o seguinte

Fiz um requerimento & Assembleia Municipal no dia quatro de Abril deste ano, com vérias perguntas, algumas entretanto ja foram respondidas, eu até & data acredito plenamente nos servigos de apoio ¢ tenho-os como competentes, em relagéo a isso gostaria de saber se a Cémara jd teve G0
acesso a esse requerimento, porque € que 3o me responderam ainda, sdo questdes importantes para a vida do concelho. Tenho dito.

Figura 36



Figura 37

FIM DO MUNDO E A PRADARIA

0 fim do mundo é recorrente. Ele acontece quando se observa as noticias, quando se perde o emprego,
ou quando se desativa uma fabrica. O fim do mundo para o silo foi quando ele perdeu o seu significado. E

impossivel delinear o fim do mundo numa data; ela é uma série de acontecimentos que constituem uma rutura.

A Pradaria para o objeto arquitetonico seria talvez a recorréncia dos abastecimentos, a logistica que
movia o produto final e o fluxo constante de trabalhadores. Agora a fabrica regressa ao seu estado inicial, a
utopia, deixando o silo a deriva na malha urbana. O fim do mundo é progressivo, que tanto comeca no final da

guerra colonial como acaba na demolicdo de uma fabrica abandonada.

A cidade contemporanea tenta recriar a Pradaria. O desenho urbano propicia a realidade paralela, ao
intangivel, a uma ficcao que o habitante é obrigado a viver. Bem, o trabalho do arquiteto é este, que cria
realidades paralelas com janelas que enquadram uma fracao do exterior, ou cozinhas que escondem a maior

parte das infraestruturas. Tudo para a estoria.

Com a Requalificacdo Urbana da Avenida dos Combatentes da Grande Guerra, com ligacao direta a
estacao ferroviaria de Barcelos, observamos a continua ansia da invisivel. Hoje sera a ciclovia, influenciada pela
nossa pegada anti-ecologica, amanha sera outra coisa qualquer, proporcionada por algo semelhante ao

aquecimento global, algo invisivel.



O HIPEROBJETO
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