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0 atelier de construcao de palhetas de oboé em escolas especializadas do ensino de

musica: fundamentos e estratégias para a sua criacao

Resumo

Realizado no ambito da unidade curricular Estagio Profissional do Mestrado em Ensino de Musica
da Universidade do Minho este relatorio de estagio descreve a concecéo, o desenvolvimento e a
avaliacdo do Plano de Intervencdo Pedagdgica concretizado ao longo do ano letivo 2019/2020,
numa escola professional do norte do pais. Este trabalho de intervencéo e investigacdo procurou
verificar o potencial didatico da criacdo de um atelier de construcdo de palhetas de oboé numa
escola de ensino especializado de musica, tendo em conta as varias possibilidades de
funcionamento da tutoria por pares e da aprendizagem colaborativa e cooperativa. Apesar da
literatura indicar alguns exemplos de tutoria por pares e aprendizagem colaborativa no ensino da
musica, o conhecimento empirico nao indica como habitual em Portugal o recurso a tutoria por
pares ou a aprendizagem colaborativa entre os alunos de oboé. Desta forma, o objetivo do projeto
centrou-se no estudo da aplicacdo destes processos no ambito da criacdo de um atelier de
construcao de palhetas e na avaliacdo do seu sucesso. A investigacao-acao desenvolvida incluiu
alunos do Ensino Basico e Secundario e os dados obtidos foram recolhidos através de registos de
observacao, um workshop online e inquéritos por questionario. Com base nos resultados obtidos,
concluiu-se que a criacdo de um atelier de construcdo de palhetas pode contribuir para a
aprendizagem mais eficaz e motivada dos alunos do complicado processo de construcdo de
palhetas, essencialmente da fase de amarragem e raspagem. Para além disto, concluiu-se que o
atelier podera libertar o tempo que os professores deste instrumento dedicam aos processos de
amarragem e raspagem, bem como favorecer o ambiente de partilha de saberes e ideias
relacionadas com palhetas ou com o instrumento entre os alunos. Sera importante aprofundar a
investigacao realizada através de novos estudos sobre este tema noutros contextos educativos do
ensino especializado da musica.

Palavras-chave: Ensino de Oboé; Construcao de Palhetas; Atelier; Tutoria por Pares



The oboe reedmaking workshop in specialized music instruction schools:

foundations and strategies for its creation

Abstract

Held as part of the curricular unit Professional Internship of the Master in Music Teaching at the
University of Minho this internship report describes the design, development and evaluation of the
Pedagogical Intervention Plan implemented during the academic year 2019/2020 in a professional
music school of Northern Portugal. This research and intervention project aimed at evaluating the
pedagogical potential of the creation of an oboe reedmaking workshop in a specialized music
school, taking into account the possibilities of peer tutoring and collaborative and cooperative
learning. Although specialized literature indicates a few examples of peer tutoring and collaborative
learning in music, experience does not suggest the use of these pedagogical resources by oboe
Portuguese students. Therefore, the main goal of the project focused on the application of these
pedagogical approaches within the creation of an oboe reedmaking workshop and on the evaluation
of its success. The action-research project included Basic and Secondary Levels students and data
were collected through observation records, an online workshop and questionnaires. The results
allowed for the conclusion that the creation of an oboe reedmaking workshop may contribute to a
more efficient and motivated learning process of the students, particularly in the wrapping and
hand sraping phases. Apart from the conclusions the project also made evident that teachers could
free more of their time for teaching, and that a sharing atmosphere of ideas and knowledge related
with reeds and with the instrument could be developed among the students. It is important that, in
the future, more research on this topic is carried out, particularly in other pedagogical contexts of

specialized music schools.

Keywords: Oboe teaching; Reed Making; Atelier; Peer Tutoring
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Introducao

O presente relatorio dimana do registo de todo o processo desenvolvido na unidade
curricular Estagio Profissional, parte integrante do Mestrado em Ensino de Musica da Universidade
do Minho, realizado numa escola profissional de musica do norte do pais nos grupos de
recrutamento Oboé (M14) e Musica de Camara (M32) sob a orientacdo da Professor Doutora
Maria Helena Vieira. Debrucando-se na concecao, no desenvolvimento e na avaliacdao do Plano de
Intervencao Pedagogica desenvolvido, este relatdrio retne todas as informacdes respeitantes as
atividades desenvolvidas ao longo do ano letivo 2019/2020.

Esta investigacdo deriva de um somatorio de interesses e preocupacdes sentidas a nivel
pessoal e profissional, relacionadas com o dominio e aprendizagem do processo de manutencéo
e construcao de palhetas de oboé.

A necessidade de procura de caminhos mais faceis ao longo da vida parece ser uma
missdo predominante da natureza humana. No entanto, quando se pensa no ato de fazer uma
palheta o cenario muda, porque, no caminho percorrido durante o processo de construcao de
palhetas nao existem atalhos. Trata-se de um método bastante complexo composto por diversas
fases detalhadas até que se consiga obter uma palheta pronta. Comecando pela selecéo da cana,
passando para a divisédo do tubo, de seguida para a pré-goivagem que serve de alavanca para a
goivagem, que da lugar a amarragem que, uma vez terminada, permite chegar a fase final de
raspagem.

Regra geral, apenas uma pequena percentagem de oboistas profissionais possui todas as
maquinas e materiais necessarios para realizar todas as fases, isto porque, todas estas maquinas
sdo bastante dispendiosas. Assim, oboistas profissionais e professores de oboé somente detém
0s materiais indispensaveis para a fase da amaragem e raspagem. Estes, sdo mais simples de
serem também adquiridos pelos alunos, uma vez que podem ser encontrados a valores mais
baixos.

No entanto, mesmo com quantias mais acessiveis, ha varios alunos que tém dificuldade
em obter o material basico. As explicacdes para este acontecimento podem ser varias. Por
exemplo, alunos que frequentam o ensino articulado e nao pretendem prosseguir os estudos no
oboé quando terminarem o 8° grau ou alunos com mais caréncias econdmicas, mas que

tencionam dar continuidade aos seus estudos musicais. Nestes casos, 0s alunos apenas adquirem



as canas e os tudéis; o restante material essencial para montar e raspar a palheta tera de ser o
do professor de instrumento.

Assim, sdao aqui manifestadas duas dificuldades ou questdes (as quais este relatorio
procura responder ou contornar, através da apresentacao de possiveis estratégias pedagogicas ou
sugestoes): 1) impedimentos para a aquisicdo de materiais por parte dos alunos; 2) tempo livre
gasto pelos professores para amarrar e raspar as palhetas dos seus alunos.

Contudo, mesmo sem possuirem todo o material necessario para o processo de
construcao de palhetas, considera-se essencial que os alunos conhecam e aprendam tudo sobre
o funcionamento do mesmo. Como ja referido anteriormente, este processo é bastante exigente e
complexo e, por essa razdo, muitos professores de oboé poderdo sentir dificuldade em cativar ou
motivar os alunos para o dominarem.

Neste sentido, surge, neste ponto, mais uma questao a qual o presente relatorio de estagio
objetiva responder: que possibilidades ou estratégias pedagdgicas podem ser adotadas na
aprendizagem e no dominio do processo de construcdo de palhetas? Como forma de tentar
alcancar alguma resposta a esta questdo manifesta-se a ideia de perceber a eficacia de um atelier
escolar direcionado ao processo de construcao e manutencao de palhetas de oboé.

Devido a proximidade geografica e influéncias culturais da Franca no nosso pais, muitas
palavras (estrangeirismos) utilizadas no Iéxico portugués derivam de termos franceses. Assim
acontece com a palavra Atelier ou Afelié. Este vocabulo significa espaco, oficina ou sala onde um
artista trabalha.

Os oboistas, para além de artistas performativos, sdo também artistas manuais quando
executam o processo de construcdo de palhetas. Portanto, porque nao existir um atelier em
contexto escolar dedicado a construcao e manutencdo de palhetas? Este poderia ser um espaco
gue os alunos e professores de oboé conseguiriam utilizar para realizar workshops de palhetas,
exposicdes de materiais de /uthiers de palhetas, bem como (o0 mais importante para as conclusdes
deste relatorio), sessdes periodicas de tutoria por pares ou de qualquer outra estratégia pedagdgica
de interacao em grupo, como a aprendizagem colaborativa ou cooperativa. Porqué a utilizacdo da
tutoria por pares, da aprendizagem colaborativa ou cooperativa num atelier de construcao de
palhetas?

A tutoria por pares manifesta-se como um método de construcao e adequacao de saberes

em que os participantes se enriqguecem reciprocamente quer a nivel pessoal, quer escolar, ou 0s

' hitps://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/american_english/atelier
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dois (Semiao, 2009, p. 69). O principal objetivo da tutoria por pares & ajudar os alunos no
desenvolvimento de competéncias pessoais, sociais e de relacionamento interpessoal, através do
desempenho do papel de tutor ou tutorando (Freire & Beiramar, 2017, pp. 13-14). Este modelo
de interacdo em grupo permite que os alunos mais velhos desempenhem o papel de tutores
auxiliando os tutorandos (alunos mais novos) no dominio de alguma atividade pratica ou tema
escolar.

Para além da tutoria por pares, também a aprendizagem colaborativa e aprendizagem
cooperativa funcionam como estratégias de ensino em grupo. Apesar de todas estas possuirem
varias caracteristicas em comum, também se diferenciam em alguns pontos. Por exemplo, a
tutoria por pares € um programa constituido e colocado em pratica através de sessdes onde o0s
participantes desempenham papéis de tutor e tutorando. Todo o processo € estruturado e
organizado para acontecer em momentos especificos fora do ambiente de sala de aula. Por outro
lado, quer a aprendizagem colaborativa, quer a aprendizagem cooperativa sao metodologias
utilizadas pelos professores no contexto de sala de aula, ou seja, sdo proporcionados momentos
durante uma determinada aula para os alunos interagirem, mais livremente, e partilharem ideias
e opinides.

Assim, e tendo em conta estes pressupostos, o presente relatério de estagio encontra-se
dividido em duas partes que, em simultaneo, evidenciam o percurso da investigacao desenvolvida.
Na primeira parte, apresenta-se o enquadramento tedrico, que resulta de uma pesquisa,
essencialmente consubstanciada num determinado tipo de literatura, que fundamenta algumas
caracteristicas organologicas do oboé e dos restantes instrumentos da mesma familia, uma
contextualizacdo sobre o que é uma palheta de oboé, as varias fases de construcdo da mesma,
as razdes pelas quais um aluno deve dominar este processo e a mencao da aprendizagem do
processo nos programas da disciplina, quer no estrangeiro quer em Portugal.

Para além disto, para uma melhor compreensao da problematica, considerou-se
pertinente efetuar uma revisao da literatura sobre a etimologia da palavra atelier e para que pode
ser utilizado, sobre a tutoria por pares e os diferentes papéis de tutor e tutorando, sobre a
aprendizagem colaborativa e cooperativa €, finalmente, sobre a utilizacao destas aprendizagens
no ensino da musica. Para concretizar os objetivos foram utilizados instrumentos de recolha de
dados escolhidos de forma fundamentada.

A segunda parte, com o objetivo de enquadrar e tentar obter conclusdes para uma possivel

resolucao do problema/questao de estudo esta focada na investigacao empirica, na descricao dos



objetivos, na metodologia e nos instrumentos de recolha de dados utilizados. Portanto, descrevem-
se e explicitam-se todos os procedimentos metodoldgicos e todos os questionarios utilizados para
recolha de dados.

Por fim, com base na fundamentacao tedrica e investigacdo empirica, o relatério termina

com todas as conclusdes obtidas.



Capitulo | | Enquadramento tedrico

1. 0 Oboé: caracteristicas organologicas

Na Idade Média, a importancia concedida aos instrumentos de sopro de palheta dupla nao
¢ acidental, uma vez que estes datam aproximadamente do mesmo periodo em que se reconhece
0 Homem como musico.

Segundo Libin (2014, p. 792), o oboé foi “o principal instrumento de sopro soprano de
palheta dupla na musica ocidental”. A origem deste instrumento e a sua transformacéo de Shawm
(charamela) para oboé, apesar de ainda permanecerem algumas incertezas, remonta-nos para
meados do século XVII (Henrique, 2004, p. 279).

A charamela (Shawm), apesar de ser um instrumento medieval (predileto dos trovadores),
foi sempre utilizado na musica erudita até a era do Barroco, altura em que surgiu o oboé. Foi
trazida para a Europa durante as Cruzadas e servia para manifestar o inicio de uma guerra ou o
inicio de uma danca. O corpo da charamela é constituido por apenas uma peca de madeira, ampla,
com formato conico, com orificios para colocar os dedos e a palheta dupla é acoplada ao pirovette
(Cardoso, 2012, p. 25).

Com o surgimento da Opera no Renascimento, na qual a principal caracteristica é a voz
solista, emergiu a necessidade da criacao de instrumentos que acompanhassem ou que imitissem
a mesma, nomeadamente o oboé que se ira destacar no barroco (idem, p. 28). Assim sendo, a
criacdo do oboé ndo foi apenas pela necessidade de aperfeicoamento do instrumento, porque
entre os dois (charamela e oboé), existem diferencas quer na forma e construcdo, quer na
finalidade musical. Para além disso, durante longos anos, os dois existiram paralelamente, no
entanto, cada um cumpria a sua funcao social (Libin, 2014, p.794). Como salienta Henrique
(2004, p. 279), “é surpreendente a diferenca sonora que pode existir entre os instrumentos
modernos e os instrumentos medievais de que eles derivam diretamente. Concretamente, é
espantoso que o oboé, um dos instrumentos mais expressivos da orquestra, tenha derivado da
charamela, de sonoridade estridente e ensurdecedora”.

Tendo por base a charamela, um grupo de trés ilustres compositores franceses - Francois-
André Philidor, Nicolas Chedeville e Jacques-Martin Hotteterre - merecem crédito pela criacdo do
oboé barroco (Libin, 2014, p.794). Eles procuraram criar um instrumento também de palheta

dupla, mas com uma sonoridade mais suave. Contudo, para além da sonoridade, existem mais



diferencas entre os instrumentos. Em relacdo a charamela o oboé apresenta as seguintes
diferencas (pp. 279-280):

1- O tubo, que embora também sendo conico, € mais estreito;

2- O instrumento esta dividido em trés partes, o que permite ao construtor o recorte do
tubo com maior precisao.

3- Desaparece a pirouette e a palheta passa a ser mais comprida e mais estreita, o que
permite um contacto labial direto com a mesma, conseguindo-se assim, maior
controlo da sonoridade e aquisicdo de harménicos (o que possibilita 0 aumento da
extensdo de notas).

Para além destas caracteristicas, também se observam alteracbes no tamanho do
instrumento, que ficou mais curto, bem como na disposicdo e numero de orificios. Foi
acrescentado um orificio bastante junto do que serve para colocar o dedo anelar da méo esquerda,
e também um orificio préximo do que serve para pousar o dedo indicador da mao esquerda. Ainda
foram acrescentadas chaves aos trés orificios que se situam perto da campanula, o que facilitou
a ventilacdo e determinou a espessura da coluna de ar. Este sistema também possibilitou o
aumento da extensdo do instrumento para duas oitavas e, embora a escala predominante fosse
Ré Maior, também proporcionou a obtencdo de cromatismos e melhoria na afinacdo. Mais duas
modificacdes (ndo menos importantes) foram o diametro do orificio presente na campéanula que
ficou mais pequeno e a curvatura do fundo da campéanula, que passou a ser mais grossa,
arredondada e voltada para o interior. Portanto, foi desta maneira, com esta construcao, que o
oboé, no inicio do século XVIII, se tornou popular em todos os centros musicais mais relevantes
da Europa (Libin, 2014, p.795). Fosse qual fosse a banda ou a orquestra ja era visivel um par de

oboés (Henrique, 2004, p. 280).

1.1. O Oboé Barroco

Segundo Baines (1967, pag. 279), foi o compositor francés Lully que escreveu para este
instrumento e o inseriu, pela primeira vez, na sua orquestra. No ano 1657, Hotteterre e os seus
dois filhos foram os primeiros a tocar oboé em L ‘amour Malade deste compositor (Henrique,
2004, p. 279). Depois desta data, o instrumento rapidamente se espalhou pela Europa e comegou
a ser denominado de hautbois. Esta palavra francesa — formada pelos vocabulos Aaut (alto ou

agudo) e bois (madeira) - era aplicada para identificar tanto o oboé barroco (designacédo atual para



0s oboés anteriores ao século XIX), quanto para nomear o seu antecessor o Shawm Soprano
(charamela).

Alguns paises da Europa Central, nomeadamente a Alemanha e a ltalia, apesar de ja
possuirem um nome para os instrumentos da familia Shawm, quando o oboé, propriamente dito,
chegou a estas cidades, adotaram uma versao fonética do termo francés. Também na Inglaterra,
o instrumento era conhecido como Aautboy francés ou hoboy francés. Com o passar do tempo, o
termo “francés” foi desaparecendo, permanecendo apenas a designacdo Aoboy até cerca de
1770, altura em que se comecou a adotar a denominacao italiana “oboe” (Libin, 2014, p.794).

No principio, o oboé barroco era utilizado para dobrar as vozes dos violinos, com o objetivo
de criar uma articulacao mais clara, mas logo se conseguiu tornar um instrumento solista, devido
ao aparecimento de oboistas virtuosos, como Sammartini, Besozzi e Fisher (Henrique, 2004, p.
280). Como salienta Cardoso (2012, p. 30), o oboé barroco “era considerado um instrumento
com um som bastante expressivo e espléndido, capaz de envolver todos os estados de espirito.
Em termos de prestigio, 0 oboé alcancava agora o nivel do violino e da voz humana”. Assim sendo,
0 oboé passou a ser usado nas composicoes dos grandes compositores da época, como Bach,
Haendel, Albinoni, Vivaldi, Telemann, entre outros.

Em Portugal, existe uma referéncia da introducao do oboé na lista de instrumentistas da
Capela Real, publicada em 1723 por Johannes Walther. Esta, menciona o nome de dois oboistas,
o francés Latur e o boémio Veith, que também tocavam violino nas obras em que ndo eram
necessarios os oboés (Henrique, 2004, p. 280).

Gracas a sua sonoridade singular, muito diferente da do oboé moderno, é notério nos dias
de hoje, especialmente para a interpretacdo de musica desta época, o interesse neste instrumento
demonstrado pelos oboistas. Este contraste de sonoridade, deve-se ao facto de as palhetas do
oboé barroco serem maiores que as usadas atualmente? (p. 280).

O corpo do oboé barroco esta divido em trés partes e o material utilizado para a sua
construcao intitula-se buxo. Possui 12 orificios, trés deles tapados por uma chave, uma maior no
centro e duas laterais mais pequenas, que facilitam o alcance de ambas as maos do oboista para
os orificios. Para tocar notas mais agudas, o oboista precisa de acelerar a velocidade do ar para

conseguir obter o harmonico da nota fundamental.

2 Enquanto as palhetas do oboé moderno medem 7 mm, as palhetas de oboé barroco mediam entre 8 a 10 mm
(tamanho aproximado das palhetas de corne inglés moderno).
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Durante varios anos, o oboé permaneceu com estas caracteristicas e sempre com uma
estrutura ornamentada. No entanto, a aparéncia externa do instrumento foi sofrendo alteracoes,
por isso, podem identificar-se quatro tipos diferentes de oboé barroco: o mais antigo, bastante
ornamentado, no qual a extremidade onde se insere a palheta possui um acabamento semelhante
a pirouette da charamela; um género francés que surgiu em meados do século onde desaparece
qualquer espécie de ornamentacao, dando assim lugar a uma extremidade mais arredondada, em
forma de bolbo; um tipo exclusivamente inglés com uma estrutura totalmente reta desde a
campanula até a extremidade; por ultimo, um género que se salienta ja no final do século, mais
uma vez, totalmente ornamentado, todavia com uma campanula mais parecida com um sino. Para
além destas diferencas de aspeto, apenas o primeiro oboé possuia trés chaves de ventilacdo, os
restantes continham apenas duas (Libin, 2014, p.796-797), isto porque, por volta do ano de 1750,
0s oboistas comecaram a segurar o oboé com a mao esquerda na parte superior € a mao direita
na parte inferior (maneira de segurar o instrumento atualmente), assim, a chave pequena utilizada
para o dedo mindinho que se fazia em duplicado, passou a ser apenas uma do lado direito do
instrumento (Matthews & Thompson, 2011, p. 150).

Da mesma forma que o oboé foi evoluindo e sofrendo alteracdes de estrutura e aparéncia,
também as respetivas palhetas acompanharam esse desenvolvimento. Apenas existem registos,
amostras e exemplares de palhetas a partir de finais do século XVII e principios do século XVIII.
Esta foi uma fase de muitas experiéncias e mudancas na histéria do oboé. Assim, da mesma
forma que os instrumentos eram muito diferentes de fabricante para fabricante, também as
palhetas eram muito distintas, quer nas suas formas, quer nas medidas. Por exemplo, enquanto
que na Inglaterra se utilizavam palhetas mais largas e compridas (parecidas as palhetas de Corne
Inglés atuais), na Franca sucedia-se totalmente o contrario (Ferreira da Conceicdo, 2015, p.15).

Em relacao as medidas das palhetas desta época, estas variavam entre os 8 e os 10
milimetros. Amarradas em tudéis, as palhetas apresentavam o nome do fabricante escrito perto
do inicio do fio. A raspagem era feita em forma de V, com 15 milimetros desde a ponta até ao
meio da cana. A partir dos finais do século XVIII, as palhetas foram ficando mais estreitas e mais
curtas, simultaneamente, o corpo do oboé também se foi tornando mais estreito, o que permitiu

um aumento da tessitura para notas mais agudas (Cardoso, 2012, p. 34).



1.2. 0 Oboé Classico

Com o aparecimento do Clarinete e o interesse de alguns compositores como Mozart neste
instrumento, o oboé perde um pouco o prestigio no periodo classico. Contudo, o compositor tinha
na sua Orquestra de Mannheim um oboista predileto, Ramm, que Mozart descrevia como produtor
de um som brilhante, puro e com uma técnica nunca vista. Por consequéncia da exigéncia técnica
gue Mozart consignava nas suas obras, aparecem nesta época outros modelos de oboés com um
corpo estreito e um som mais brilhante e penetrante, descrito como sendo o verdadeiro oboé
classico de duas chaves (Cardoso, 2012, p. 33).

No que diz respeito ao corpo do instrumento, o periodo classico trouxe um oboé standard,
no qual o topo, a campanula ligeiramente mais estreita, e a inclusao de varias chaves para as
notas Ré#, Fa e Sol ganham destaque. Também foi acrescentada ao oboé uma chave idéntica a
chave de oitava dos oboés modernos, chamada, em inglés, s/ur key, ou seja, uma chave que servia
para facilitar a aquisicao de ligaduras entre saltos de intervalos de notas. Somente mais tarde, é
que os fabricantes de instrumentos franceses redesenharam a chave, para que esta pudesse ser
utilizada como chave de oitava, isto &, aberta para o registo agudo e fechada para o registo médio
e grave. Esta foi uma mudanca significativa no instrumento, uma vez que os compositores
comecaram a escrever mais notas agudas nas suas obras, assim, e também com a campanula
mais estreita (que proporciona notas agudas com maior facilidade), o oboé classico respondia a
estas particularidades da época. O registo deste instrumento estende-se desde a nota Déaté a
nota Fas (Haynes & Burgess, 2016, p. 11).

Varios compositores célebres deste periodo escreveram concertos para oboé, como Haydn
— Concerto para Oboé em D& Maior, Hob. Vllg: C1, Sinfonia Concertante in B flat Major, Hob. I
105; Beethoven - Concerto para oboé em Fa Maior, Hess 12 (apenas sobreviveram alguns
esbocos deste concerto); Johann Christian Bach — Concerto para oboé em Fa Maior, W.C 81; e,
Mozart - Concerto para oboé em D& Maior, K.314/271k, Quarteto para oboé em Fa Maior,
K.370/368b.

Para além destas composicoes, as intervencdes solisticas de oboé eram muito usuais em

obras de camara, sinfonicas e operisticas.



1.3. 0 Oboé Romantico

Na historia geral, a Revolucéo Industrial (1760-1840) foi marcante no periodo romantico.
Este acontecimento, influenciou o fabrico, o comércio, a evolucdo e a mecanizacao de varios
instrumentos através do aumento do uso do metal. Assim sendo, é nesta altura que comecam a
surgir varios modelos de oboés com mais chaves, modelos alemaes, franceses, vienenses,
ingleses, entre outros. As chaves facilitavam a dedilhacao no oboé (Cardoso, 2012, p. 35).
Portanto, embora o oboé de duas chaves continuasse a ser utilizado, o século XIX foi o periodo de
mecanizacao do oboé (Libin, 2014, p.797).

Por volta de 1820 o oboé possuia quinze orificios, oito deles tapados por chaves, mais a
chave de oitava. Este aumento de chaves, possibilitou que o instrumento produzisse um
cromatismo total até ao Si bemol grave (Henrique, 2004). Para além disso, estes acréscimos,
principalmente o orificio onde esta colocado a chave de oitava, facilitaram bastante o controlo da
velocidade e da quantidade de ar que entra no oboé (Made-Matthews & Thompson, 2011, p. 150-
151).

Mais tarde, em 1825, o oboista alemao Joseph Sellner, membro da Orquestra da Corte
Vienense, cria um oboé com treze chaves, que teria sido construido por Stefan Koch, construtor
vienense de flautas. Este instrumento, conhecido por Oboé Seliner de Treze Chaves, ainda hoje
continua a ser fabricado, praticamente com as mesmas caracteristicas, na Alemanha, na Austria
e na ltalia. Até a esta altura, na Alemanha os construtores de Dresden (Grenser, Eichentopf,
Grundmann e Floth) lideravam a construcao de oboés. Contudo, a partir da segunda década do
século XIX, comeca a perceber-se melhor a tendéncia para a criacdo de um oboé com
caracteristicas diferentes das do alemao: o oboé francés. Henri Brod (1799-1839), oboista virtuoso
e pedagogo de exceléncia, Gustave Yogt, oboista e professor do Conservatdrio de Paris e Guillaume
Triébert (1770-1848) sao alguns dos nomes de destaque relacionados a escola francesa de oboé
(Henrique, 2004, p. 282).

Vogt, melhorou quatro notas: o fa de forquilha, o si grave, o mi médio e o do grave. Henri
Brod, para além de escrever imensas obras para o instrumento, acrescentou uma chave auxiliar
para conectar a chave de Mib, D6 e a de meio buraco do Ré. Também desempenhou um papel
importante no desenvolvimento do processo de construcao de palhetas, uma vez que foi o criador
do formador de canas e da maquina de goivagem, entre outros materiais ainda hoje utilizados. No
ano em que faleceu, estaria a desenvolver um oboé tenor que serviu de base para o Aeckelphone,
desenvolvido mais tarde por Whilhelm Heckel (1856-1909) (Cardoso, 2012, pp. 36-37).
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Entre 1831 e 1847, o flautista alemao Theobald Boehm (1794-1881) desenvolveu um
sistema de chaves chamado Boehm system (sistema Boehm) para flauta, que também foi
aproveitado para outros instrumentos como o oboé e o clarinete.

Mais tarde, Guillaume Triébert, com base neste sistema cria, ao longo do tempo, seis
modelos diferentes de oboé, dos quais o ultimo se tornou o modelo do Conservatorio de Paris.
Este novo modelo, na época, revolucionou a padronizacao do corpo do instrumento com alteracoes
no tubo do instrumento, no mecanismo das chaves (disposicdo, quantidade e algumas em anel),
nos orificios (posicdo e tamanho) e na facilidade com que se conseguia imitir certas notas que
eram mais dificeis nos outros modelos (pp. 36-37).

Para além dos modelos de obog, Triébert também desenvolveu uma palheta, bastante
estreita (como era usual naquele século), na qual a zona de raspagem era curta, em forma de “U”
e o tudel, que aparenta ndo ser de cortica, prolonga-se até ao fio (Cardoso, 2012, p. 35).

Por volta da mesma altura, em 1844, Louis Auguste Buffet (1789-1864), fabricante de
instrumentos (mais conhecido pelo desenvolvimento do clarinete), criou um oboé e adotou o
sistema Boehm, porém este instrumento teve pouco sucesso e é mais utilizado em bandas
(filarmdnicas ou de sopros) do que em Orquestras (Henrique, 2004, p. 282).

Em adicado ao modelo Conservatorio, Triébert também introduziu o modelo thumb-plate.
Ambos continuam a ser utilizados nos oboés de hoje. Como indica (Burgess, 2012, p.93), “Entre
0s construtores de oboé do século XIX, a supremacia de Frédéric Triebert foi indiscutivel durante
a sua vida e permanece até hoje. A sua reputacao baseia-se na alta qualidade do seu trabalho de
criacao de uma série de modelos inovadores provenientes de colaboracbes com oboistas
conceituados”.

Depois da morte de Triébert, Francois Lorée (1835-1902), antigo encarregado de Triébert,
fundou a sua propria oficina, continuando a desenvolver o instrumento, o que originou um modelo
designado “plateau” (Made-Matthews & Thompson, 2011, p. 151). A oficina de Lorée tornou-se,
mais tarde, a principal produtora do modelo Conservatdrio (Burgess, 2012, p.93).

Portanto, atualmente, permanecem no mercado quatro modelos principais de oboé: o
modelo alemao Sellner e os modelos franceses Boehm, Conservatorio e Thumb-plate. O facto de
existirem modelos alemaes e franceses muito diferentes, espelha as preferéncias sonoras e gostos
musicais distintos (Henrique, 2004, p. 282).

O filho de Francois Lorée, Lucien Lorée, seguiu as pisadas do pai e, em conjunto com

Gillet, contribuiu para a evolucdo do instrumento através de alteracdes bastante significativas.
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George Gillet (1854-1920) foi também professor de oboé no Conservatorio de Paris, como
intérprete integrou a Opera de Paris e foi membro da Chamber Music Society. Enquanto pedagogo
formou a escola “Franco-americana”, da qual fez parte o virtuoso oboista e pedagogo Marcel

Tabuteau (1887-1966) (Cardoso, 2012, pp. 37-38).

1.4. 0 Oboé no Séc. XX e na Contemporaneidade

Como ja referido anteriormente, desde inicios do séc. XX até hoje, o modelo de oboé mais
utilizado continua a ser o modelo Conservatdrio, apesar de continuarem a surgir varios modelos
em todo mundo. Entretanto, este modelo foi recebendo varias melhorias na afinacdo, na precisao
e durabilidade, na homogeneidade do som, nos varios registos e na maior facilidade de emissao

no registo grave (Cardoso, 2012, p. 39). Como refere Henrique:

O oboé francés ¢ sem duvida o mais apreciado pelos oboistas, estando
atualmente a ganhar muitos adeptos em paises onde tradicionalmente eram
preferidos os modelos alemaes. Por outro lado, ha também muitos musicos
que estao atualmente a preferir o oboé aleméo com dedilhacdo Conservatorio
de Paris (2004, p. 282)

Atualmente, encontram-se modelos no mercado com estas caracteristicas e outras novas
especificas de cada fabricante. Sdo varios os fabricantes de oboés, palhetas e materiais de
construcao das mesmas: Sellmer e Fox & Renard - E.U.A; F. Lorée, Marigaux, Fossati, Rigoutat,
Buffet-crampon - Franca; Patricola e Bulgueroni - ltalia; e, Yamaha - Japao.

Oboistas modernos como: Alex Klein, Heinz Holliger, Nicholas Daniel, Thomas Indermiihle,
Washington Barella, entre outros, contribuem para a evolucao do oboé e das palhetas (Cardoso,
2012, p. 39).

Em suma, ao longo dos anos, desde a Idade Média — na qual o oboé comecou por ser um
instrumento rudimentar e simples - até aos dias de hoje — em que o instrumento apresenta uma
estrutura mais complexa, mas aperfeicoada — o obog, sofreu inumeras alteracdes quer na
estrutura do corpo do instrumento, quer na mecanizacdo das chaves, quer nos orificios.
Consequentemente, também as palhetas foram sendo alteradas e aperfeicoadas. Desde o seu
aparecimento o oboé foi considerado o principal instrumento de sopro da familia das madeiras.
No periodo Classico foi um pouco esquecido e perdeu um pouco o prestigio; contudo, com o

surgimento de excelentes oboistas e com as alteracdes efetuadas no corpo do instrumento e nas
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suas palhetas, rapidamente o oboé voltou a ser o instrumento predileto dos compositores do
periodo Romantico. Por exemplo, Robert Schumann, escreveu os Trés Romances, dedicados a sua
mulher Clara Schumann. Brahms e Mendelssohn destacaram o papel do oboé nas suas sinfonias,
bem como, Wagner, Verdi e Rossini nas suas éperas. Como refere Cardoso (2012, p.41), “no
século XX assistimos a uma ascensao de oboistas virtuosos que eliminou os limites até entao
existentes. O oboé expandiu-se orquestral e solisticamente enquanto se continuou a procurar a
perfeicao”.

Quanto a estrutura do instrumento, presentemente, o oboé é um instrumento de tubo
conico, com aproximadamente 60 cm e construido em ébano. O corpo do oboé é constituido por
trés partes - parte superior, parte média e a Ultima, mais pequena que as restantes, nomeada
campanula. Tal como a maioria dos instrumentos da familia das madeiras, a afinacao do oboé é
em D¢.

Para produzir som o oboé necessita de uma palheta dupla encostada aos labios do
oboista, que através do sopro faz com que as duas laminas que a compdem vibrem. Portanto, o
oboé é considerado um aerofone de palheta dupla batente, com uma extensao de duas oitavas e

uma sexta (Sib2 a Sol5) (Henrique, 2004, p. 278).

1.5. Variantes do Oboé

Ao longo da historia do oboé, outros instrumentos da mesma familia foram surgindo: o
Oboé de Amor, o Corne Inglés, o Oboé Baixo, o Heckelfone e a Mussete. Todos estes, tém

caracteristicas de tamanho, afinacéo, sonoridade e palhetas diferentes das do oboé.

1.5.1. Oboé de Amor

0 Oboé de Amor é um instrumento ligeiramente mais comprido que o oboé, que se pensa
ter sido criado na Franca ou na Alemanha, por volta do ano 1720. E um instrumento transpositor
em L&, com uma extensdo de Sol#.a Dé#:. Para além do registo, em comparacdo com o oboé, o
oboé de amor apresenta algumas diferencas. Por exemplo, para além de ser mais comprido, o

seu tudel & mais longo e ligeiramente curvo na zona e o pavilhao é periforme e cavo.

13



2. A palheta dupla

O principal elemento para a producdo de som no oboé é a palheta. A palheta dupla de
oboé é constituida por “uma pequena tira de cana especial dobrada ‘em dois™’, amarrada com
um fio a um pequeno tubo cilindrico de cobre denominado tudel. O tudel, por sua vez, sustenta
as mesmas e liga a palheta ao corpo do oboé” (Cardoso, 2012, p. 43). Assim que se procede a
abertura da extremidade da cana dobrada, surgem duas canas livres uma apoiada a outra. O
processo de producao sonora acontece a partir do momento em que o oboista sopra para o
instrumento através da palheta, criando a vibracao entre as duas canas (Cardoso, 2012, p. 44).
Como refere Werner (2017, p. 1), as vibracdes da palheta sdo “transmitidas através da coluna de
ar dentro do instrumento”.

Ao longo dos anos as palhetas foram adquirindo diferentes formas, comecaram por ser
mais largas como forma de “compensar as diferencas de sonoridade e afinacdo que ocorriam do
uso de dedilhacdes com meios buracos e sobretudo de dedilhacbes cruzadas (forquilhas) nos
oboés dos periodos barroco e classico” (Araujo de Matos, 2018, p. 23). Como afirma o oboista,
“com a evolucao da mecanica do oboé e a adicdo de mais chaves e orificios, esses desequilibrios
foram desaparecendo”, dando origem a palheta mais estreita utilizada nos dias de hoje (p. 23).

Segundo Werner (2017, p. 3), uma palheta de oboé deve cumprir determinados requisitos:

Deveria permitir o som que o oboista prefere, mas, ao mesmo tempo, ser facil
de controlar e isso muitas vezes é uma corda bamba. Além disso, para produzir
a maior extensdo de dinamicas possivel, a palheta precisa ser flexivel. A
qualidade de uma palheta também depende de outros critérios, como afinacao,
experiéncia técnica e, no minimo, durabilidade. Todos estes fatores dependem
das diferentes caracteristicas de uma palheta de oboé. Certamente que o tipo
e a natureza da cana desempenham um papel importante, assim como as
diferentes formas de como a palheta é feita: Tipo de cana e tudel devem ser
considerados, bem como variacdes na forma da cana.

2.1. A construcao de palhetas

A construcdo de palhetas € um processo complexo e demorado, porque requer varias
horas de “pratica”, “experimentacdo” e “persisténcia” para que um oboista consiga obter

conhecimentos essenciais para o bom funcionamento das suas palhetas (Cardoso, 2012, p. 52).

14



Para chegar a fase em que ¢ possivel ser tocada a palheta de oboé atravessa varias etapas
no processo de construcdo. Durante cada fase sao utilizados diferentes materiais que o oboista,
com base na sua experiéncia e preferéncia, deve escolher. Para além desses diversos materiais,
o fundamental é a cana, que convém que seja de boa qualidade; por essa razdo é que existem
plantacdes especialmente cultivadas para este efeito. Como afirma Henrique (2004, p. 275), “as
melhores qualidades deste material provém do Mediterraneo, nomeadamente das costas do Sul
de Franca, Espanha e Italia”.

Conforme ja sublinhado por varios autores, a espécie de cana utilizada para as palhetas
deve ser da espécie Arundo Donax, devido & sua flexibilidade e as caracteristicas de boa vibracao.
Depois da colheita da cana e do seu devido tratamento, ela ird passar pelas seguintes fases até

fazer parte de uma palheta:

1. Divisao do tubo;
2. Goivagem:;

3. Talhagem:;

4. Amarragem;

5. Raspagem.

Todas estas etapas exigem a utilizacdo de maquinas (com excecao das Ultimas duas que
podem ser realizadas manualmente), por isso, se um oboista decidir construir a palheta desde o
inicio do processo, a atividade ira ser dispendiosa, sobretudo para alunos (entre os 10 e 0s 12 mil
euros, aproximadamente). Atualmente, ja se pode comprar cana goivada e talhada, o que poupa
tempo e dinheiro ao oboista. No entanto, continuar a haver oboistas a preferirem fazer o processo
todo de inicio. Convém sublinhar que o preco ndo € o Unico fator que explica a necessidade de os
oboistas construirem as suas proprias palhetas; a sonoridade, o gosto pessoal, a humidade e
temperatura de uma dada regido ou numa dada época, a adaptacao ao instrumento especifico
que se toca, varios sao os motivos muito subtis que justificam nao ser possivel a compra em série

de palhetas prontas para um uso imediato.
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2.2. Motivos para os alunos fazerem as suas palhetas

Com a crescente exigéncia do repertdrio e também a crescente necessidade
de controlar o som produzido, os oboistas tém vindo a construir as suas
proprias palhetas. Desta forma, controlam as fases de construcdo que
pretendem e adaptam as palhetas a si proprios, ao seu instrumento,
localizacéo, entre outros®.

Normalmente, o oboé é considerado um dos instrumentos de sopro mais complexos, isto
porgue o oboista deve dominar nao s6 os conhecimentos artisticos e performativos, como também
manuais e mesmo artesanais. Henrique (2004, p. 275) afirma que o oboé apresenta dificuldades
proprias e distintas em relacao aos outros instrumentos de madeira e que, para além do problema
que a obtencao das palhetas constitui, € importante frisar que a simples alteracdo das condicdes
atmosféricas ou da temperatura afeta tanto o instrumento, como as palhetas. Assim, como afirma
Araljo de Matos (2018, p. 44), “o processo de construcao de palhetas € um dos aspetos mais
importantes na pedagogia do oboé”. Para que um oboista consiga ser bem-sucedido, este

processo tem de ser uma acao intrinseca na sua aprendizagem (p. 44). Lopes concorda ao afirmar:

A aprendizagem da construcao de palhetas faz parte da técnica instrumental
tal como as escalas ou os exercicios de sonoridade, e quando dominada
transforma-se na grande mais-valia do oboé, transformando-o num dos poucos
instrumentos que pode adaptar-se drasticamente as necessidades da peca a
executar” (Lopes, 2012, p. 1).

Ou seja, os oboistas, a partir do momento que obtém a capacidade de dominar a técnica
de construcao de palhetas, conseguem adapta-las, nao s6 ao repertério, como também as
condicdes em que o vao executar. Por esta razdo, torna- se imprescindivel a aprendizagem dos
procedimentos proprios da construcao de palhetas.

Na opinido de Neuhaus (1998, p. 29), “o dominio das técnicas de construcao de palhetas

requer um esforco de varios anos e rouba muito tempo que podia ser mais bem aproveitado no

sFonte: Cardoso, A. M. Palhetas Duplas de Oboé.
http://www.dacapo.pt/sgc/Pages/AdLibitum/DOCS/fbe3277daa3c5ff4f3fdb0d79f68015f.pdf acedido a 09-01-
2020.

16



estudo técnico do instrumento”. Contudo, mesmo com todos estes obstaculos, “sera a palheta
um obstaculo a aprendizagem do oboé?”. Gisiger (2017, p. 29) confirma que “tudo o que um
oboista faz depende do controle total de uma rebelde peca de 72 milimetros (a palheta), que se
altera de um momento para o outro, por vezes perdendo a capacidade de emitir uma nota ou de
se fazer um legato e um staccato com precisdo”. Mesmo que o demorado processo de
aprendizagem traga adicionada alguma frustracdo, impaciéncia, ou, muitas vezes, desespero,
“poucos sao os instrumentos que possuem a riqueza expressiva do oboé no que diz respeito a
diversidade de articulacao, agilidade, cor do som e contrastes de dindmica, sendo precisamente
a palheta que permite esta versatilidade” acrescenta ainda Neuhaus (1998, p. 29). Assim, como
sintetiza Gjebic, “tocar oboé inclui duas habilidades distintas: tocar o instrumento e construir as

palhetas” (2013, p. 3).

3. Tutoria: Uma pratica pedagogica flexivel

Persistiu nos finais do século XX e continua a persistir no século XXI no ensino, uma
preocupacao por parte dos investigadores e professores em procurar e utilizar estratégias
pedagogicas alternativas que promovam uma aprendizagem mais eficaz dos alunos e que
melhorarem o sistema de ensino tradicional. Um bom exemplo é a tutoria (Colvin, 2007, p. 1).
Como afirmam Simao & Flores (2008, p. 76) é notavel a “crescente importancia atribuida a novos
modelos de ensino e aprendizagem e a uma formacao centrada na aprendizagem autorregulada
do estudante”. Nesta mesma linha de pensamento, Frison (2013, p. 67) reforca a ideia, referindo
que é essencial utilizar diferentes praticas pedagogicas que visem aplicar uma aprendizagem de
conteudos disciplinares condutores a um sucesso profissional. Como forma de resposta a esta
necessidade encontra-se a tutoria, uma estratégia de ensino que estimula os alunos ativamente e
os torna mais autonomos depois da aquisicdo de conteudos e competéncias.

A tutoria pode ser utilizada para diferentes objetivos e metas; por isso, porque nao
beneficiar das principais particularidades e caracteristicas de um programa tutorial no ensino
especializado da musica? Para tentar compreender se esta sera uma opcao viavel, este trabalho
ira investigar e analisar se a utilizacao deste método de ensino corresponde as necessidades dos
alunos de oboé no que diz respeito ao desenvolvimento de capacidades inerentes a construcao e

manutencao de palhetas.
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3.1. Definicao de tutoria

A etimologia da palavra tutoria deriva do latim tutari que significa “proteger”, “defender”,
“cuidar”, “zelar por”, “supervisionar”. Enquanto as primeiras quatro palavras se relacionam como
um ato juridico (a pratica da jurisdicdo legal sobre um individuo menor de idade), a ultima, embora
nao exclusivamente, ja recai mais no proposito da tutoria na educacao. Também ainda das
primeiras quatro palavras se pode retirar o seu sentido mais lato, como sendo acoes de tutelar,
guardar, defender e amparar. Deste modo, consegue-se perceber que o primeiro modelo de tutoria
reside no ambiente familiar, onde sdo transmitidas “as tradicdes e os valores fundamentais para
a existéncia, mesmo que oralmente, provendo os seus elementos de competéncias praticas que
garantam a continuidade de crencas, religides e leis, nucleares para a sobrevivéncia e a identidade
comunitarias, como ja era visivel nas “tradicoes judaicas, suméria ou em outras civilizacdes pré-
classicas, onde nao existiam escolas e a instrucao era garantida pelos pais, sacerdotes ou homens
sabios” (Semiao, 2009, p. 10). Assim que as familias deixaram de conseguir garantir uma
educacao que atendesse as instancias sociais de competéncias mais especializadas, entregam
esse testemunho a pessoas que desempenhassem a funcdo de tutores e permitissem orientar as
criancas na sua educacao fisica e intelectual e velassem pela sua conduta ética e civica (p. 10).
Por outras palavras, a partir do momento em que as familias acabaram por nao conseguir
proporcionar as criancas uma educacao soélida e completa, comecaram a encaminha-las para
determinados lugares onde seriam ensinadas por professores-tutores que Ihes permitam uma
formacdo mais consistente.

Ao longo dos anos o conceito de tutoria sofreu varias alteracdes de sentido. Por esta razéo,
chegar a uma definicao unica do termo tem sido uma tarefa complicada para os investigadores.
Contudo, alguns autores vao sugerindo diferentes definicdes. Casanova (2012, p. 4), por exemplo,
afirma que “a tutoria se assume como um método ou como uma técnica ao servico das atividades,
consubstanciacédo e atualizacdo do processo de aprendizagem dos alunos”. Seguindo esta ideia,
Barbosa (2018, p. 8) refere que o principal objetivo da tutoria é educar os alunos, de forma a
fomentar ligacoes entre temas e disciplinas, o pensamento critico, e também a manifestacao das
suas opinides de maneira assertiva, proporcionando um dialogismo entre os alunos. Casanova
(2012, p. 4), usando as palavras de Gonzalez e Paez considera, que a tutoria € “um conjunto de
atividades que propiciam situacdes de aprendizagem e apoiam o bom desenvolvimento do

processo académico com o fim de que os estudantes orientados e motivados desenvolvam
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autonomamente o seu processo”. Alves dos Santos (2012, p. 21), reforca esta opinido ao afirmar
que a tutoria inclui um conjunto de “atividades realizadas por um tutor, tendo em vista o sujeito
tutorado, com o fim de o ajudar a realizar um trabalho mais eficaz e/ou para progredir na sua
carreira”.

A tutoria manifesta-se como um método de construcdo e adequacao de saberes em que
0s participantes se enriqguecem reciprocamente quer a nivel pessoal, quer académico, ou os dois.
Paralelamente, Bronfenbrenner (1989, p. 189), define tutoria como “uma relacdo entre um par
de individuos nao aparentados, geralmente de diferentes idades e de desenvolvimento. O tutor é
0 mais velho, pessoa mais experiente, que procura desenvolver o caracter e a competéncia de

uma pessoa mais jovem”.

3.2. Tutoria por pares: um caminho para o sucesso escolar e profissional

A tutoria por pares, embora nao seja um modelo integralmente igual aos expostos
anteriormente, mantém varios pontos em comum, podendo até dizer-se que se apoia nos
principais fundamentos e praticas dos mesmos. O principal objetivo de um programa de tutoria é
ajudar os alunos no desenvolvimento de competéncias pessoais, sociais e de relacionamento
interpessoal, através do desempenho do papel de tutor ou tutorando (Freire & Beiramar, 2017,
pp. 13-14). A tutoria manifesta-se como um método de construcdo e adequacado de saberes em
que os participantes se enriquecem reciprocamente quer a nivel pessoal, quer académico, ou 0s
dois (Semiao, 2009, p. 69).

Deste modo, nestas afirmacoes anteriores, consegue-se identificar as semelhancas entre
0s objetivos propostos pela tutoria por pares e os delineados pela tutoria, mentoria ou coaching.
Todavia, a principal diferenca, como o préprio nome indica, & que esta forma de tutoria acontece
entre pares, onde “os alunos mais velhos atuam como tutores de alunos mais jovens da mesma
escola” (Alves dos Santos, 2012, p. 45). Como reforca Colvin (2007, p. 166), “a tutoria entre
pares envolve aqueles do mesmo grupo ou posicao social que se educam quando um deles tem
mais experiéncia ou conhecimento”.

Na literatura estrangeira, sobretudo anglo-saxonica, € comum a tutoria por pares aparecer
identificada como peer tutoring. Segundo Golding, Facey-Shaw & Tennant, (2006, p. 8), peer
tutoring, € um “processo em que um aluno, com orientacdo de um professor, ajuda um ou mais
alunos a aprender uma capacidade ou um conceito”. Na mesma linha de pensamento encontra-
se (Comfort & McMahon, 2014, pp. 168-169), asseverando que o peer futoring “é uma estratégia
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instrucional eficaz, especialmente para os alunos aprenderem e desenvolver capacidades
praticas”. Falchikov (2001, p. 4), afirma que para o peer tutoring ser posto em pratica, “é
necessario que haja uma diferenca no conhecimento entre dois individuos, para que o individuo
com mais conhecimento possa atuar como tutor para o menos conhecedor”. Como argumenta
Colvin (2007, p. 166), 0 peer tutoringtanto resulta no aumento da motivacdo e aprendizagem dos
alunos tutorandos, como consequentemente, na aprendizagem e melhoria das capacidades dos
tutores.

O proposito fundamental da presente investigacdo-acdo é organizar sessdes de tutoria por
pares que coloquem em pratica este processo nos moldes defendidos pelos autores anteriormente
mencionados, ou seja, propde-se que os alunos do ensino secundario da escola alvo de estagio,
transmitam os seus conhecimentos relativamente ao processo de construcao de palhetas aos
alunos do ensino basico e que estes possam colocar em pratica o que lhes foi demonstrado. Como
argumenta Semido (2009, p. 50), a reunido entre pares “surge entre grupos de amigos num
contexto de exploracao de um tépico polémico”. No fundo, esse sera o mote das sessdes de tutoria
por pares, sendo que, no caso dos alunos de obog, o “tdpico polémico” é a construcao de palhetas

e todas as suas fases. Como explica a autora (2009, p. 24):

Conhecer, querer e poder sdo os trés verbos que remetem para uma pratica
ativa na educacdo; o essencial ¢ fazer as criancas agirem, despertar a sua
capacidade para tomar iniciativas, levando-as, deste modo, a serem mais
autonomas. Porém, essa autonomia obriga a partilha e a comunicacao
interpares, a cooperacao e a solidariedade, sem se esquecer que o esforco
individual, a emulacao e a competitividade sao importantes.

Com efeito, conduzir os alunos a tornarem-se mais auténomos na construcdo de palhetas
¢ uma das metas essenciais a alcancar com estas sessdes de tutoria por pares. Como o conteldo
que ira ser desenvolvido se trata de uma atividade de natureza téo especifica como é a construcao
de palhetas, o nome atribuido a estas sessdes poderia ser atelier de palhetas ou workshop de
construcao de palhetas. Contudo, a designacdo nao é o mais importante, desde que funcione nos
moldes da tutoria por pares.

Em poucas palavras, “a tutoria entre pares é definida como uma aprendizagem
colaborativa” que reune alunos com formacéo escolar semelhante “que experienciam papéis

intercambiaveis entre tutor e tutorando” (Barbosa, 2018, p. 9).
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3.2.1. 0 papel dos intervenientes no processo de tutoria por pares: o tutor e o
tutorando

Como exprimem Barbosa (2018, p. 10) e Darrow, Gibbs, & Wedel (2005, p. 15), 0 modelo
de tutorias por pares tem vindo a demonstrar ser benéfico, quer para os alunos-tutores, quer para
os alunos-tutorandos.

A palavra tutor, do latim tutore, vem descrita no dicionario como “o que esta encarregue
de uma tutela ou tutoria, o que protege, dirige, ampara ou defende”. “Um tutor pode usar uma
variedade de abordagens, nomeadamente: orientacdo, formacao, discussao, aconselhamento”
Alves dos Santos (2012, p.21).

Segundo Semiao (2009, p.58), a funcao de tutor praticada por um aluno mais velho, mais
experiente, promove “o sucesso académico do tutorando, e, sobretudo, a sua autonomia,
desenvolvendo a sua capacidade para a aprendizagem ao longo da vida”. Depois de um estudo
realizado num contexto universitario para clarificar o papel do tutor na tutoria, Simao et a/. (2008,

pp. 83-84), destacaram um conjunto de atitudes que caracterizam a funcao do tutor:

A primeira categoria encontra-se direcionada para a atitude do tutor no que diz
respeito ao seu empenho na realizacédo da funcéo de tutoria, destacando-se o
emprego dos seguintes atributos para descrever o tutor: responsavel, atento,
preocupado, empenhado, esforcado, interessado, organizado; a segunda
categoria parece destacar as atitudes do tutor face a resolucao de problemas
no grupo, sendo as qualidades mais valorizadas no tutor as seguintes:
sinceridade, frontalidade, imparcialidade, justica, equidade, postura critica,
respeito pelos outros; a ultima categoria diz respeito ao relacionamento
interpessoal entre tutor/aluno, sendo de destacar os seguintes adjetivos para
descrever a atitude desejada na relacao do tutor com o grupo e/ ou 0s alunos
individualmente: amigo, simpatico, prestavel, comunicativo, paciente,
compreensivo, extrovertido, descontraido, dinamico.

Ainda no mesmo contexto, Falchikov (2001, p. 4) refere que, como o tutor é de uma idade
bastante proxima do tutorando, torna-se mais simples criar uma atmosfera de “comunicacao"
mais “aberta”, do que se estivesse envolvido um professor. O autor também salienta que, desta
forma, “o tutorando pode responder sem medo do ridiculo ou represéalia e pode ser menos
reticente ao fazer perguntas "estupidas" a um tutor do que a um professor”. Assim, por meio
desta relacao, é espectavel que a tutoria fomente as suas “capacidades cognitivas, sociais e

comportamentais” (Alves dos Santos, 2012, p. 22).
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Como afirmam Comfort ef a/. (2014, p. 169), “as vantagens pedagodgicas da tutoria entre
pares incluem um processo de aprendizado participativo mais ativo e interativo e feedback
imediato, além de niveis mais baixos de ansiedade nos alunos”. A ansiedade é uma caracteristica
evidente em muitos alunos de oboé ou oboistas, por consequéncia de todas os detalhes,
pormenores e variantes que alteram constantemente nas palhetas. Por exemplo, toda a atencéo
¢ redobrada sempre que existem mudancas de temperatura ou humidade, isto porque, a palheta
dupla de oboé é composta por uma cana especial que passa por varias fases até ficar pronta e,
por esta e varias outras razdes que irdo ser enunciadas nos paragrafos posteriores, trata-se de um
material muito fragil.

Em sintese, a tutoria por pares oferece beneficios tanto para os tutorandos quanto para
os tutores, porque desenvolve o0 processo de compreensao de um determinado assunto ou
questdo, aumenta os niveis de confianca e desempenho, melhora a amizade, auxilia na partilha
de conhecimentos, ideias e experiéncias. No fundo, o processo de tutoria pode ser entendido como
uma forma de ir para la de uma aprendizagem independente para a aprendizagem mutua

(Srivastava & Rashid, 2018, p. 70).

4. Aprendizagem colaborativa e aprendizagem cooperativa

Ao longo da pesquisa efetuada para a recolha de literatura relacionada com a tutoria por
pares surgiram varias referéncias que dizem respeito a aprendizagem colaborativa e a
aprendizagem cooperativa. Tal como a tutoria por pares, estas estratégias pedagdgicas também
sdo colocadas em pratica através da interacao de grupos de alunos. Contudo, as diferencas entre
estas metodologias e a tutoria por pares serdo aprofundadas mais a frente neste trabalho.

Até a década de 1970, poucos (ou quase nenhuns) estudos académicos se preocupavam
em tentar compreender o comportamento e a aprendizagem das criancas em grupo. A partir dessa
data, os investigadores determinaram que as aprendizagens colaborativa e cooperativa sao
elementos valiosos de aquisicdo de conhecimentos em sala de aula (Mueller & Fleming, 2001, p.
259). Por este motivo, estes novos métodos de aprendizagem merecem a maior atencdo, como €

0 caso de Webb, et a/. (1995, p. 406) que sobre este assunto, afirmaram:

Uma das mudancas mais divulgadas na educacao nos ultimos 20 anos, tem
sido o uso crescente de pequenos grupos dirigidos por pares. As escolas
distritais, os departamentos estaduais de educacao, as organizacdes nacionais
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de pesquisa e os especialistas em curriculo, comecaram a recomendar ou
mesmo a exigir o uso de métodos de ensino colaborativo e cooperativo em
larga escala.

4.1. Aprendizagem colaborativa

A medida que o mundo, a sociedade, a tecnologia, as vontades e os objetivos do ser
humano vao progredindo e evoluindo na era moderna, a educacao tera de acompanhar esse
desenvolvimento, introduzindo novos meétodos de aprendizagem, que potencializem as
competéncias do individuo, para que este se sinta cada vez mais realizado e bem-sucedido,
pessoal e profissionalmente, e para que consiga contribuir para uma sociedade cada vez melhor.
Assim, um bom exemplo que pode contribuir para esta mudanca de paradigma é a aprendizagem
colaborativa. Esta metodologia comporta varios beneficios quando aplicada a um contexto escolar.
Apesar de o foco nesta pesquisa ser os beneficios do seu contributo para a educacéo, o uso deste
método ndo se restringe a este processo, e também €&, comumente, utilizado em outras areas,
como na medicina e no sistema empresarial. Tal & possivel devido as suas caracteristicas de
interacdo, nomeadamente o dialogo, discussado, troca de experiéncias e motivacdo dos
participantes. Como explica Panitz (1999), a aprendizagem colaborativa “é¢ uma filosofia pessoal
e nao simplesmente uma técnica de sala de aula”, segundo a qual “qualquer que seja a situacao
que incite a reunido de um grupo de pessoas, terd de existir uma forma de lidar com as
capacidades e contribuicdes individuais de cada membro do grupo” (p. 3).

Na educacao, a aprendizagem colaborativa & descrita como um processo de interacao
ativa em grupo, “onde os alunos se desenvolvem como seres sociais através das negociacoes, da
interacao e da defesa de um ponto de vista” e como “seres mais responsaveis pelo seu processo
de ensino” (Ribeiro, 2018, p.23). Como afirmam Webb ef a/. (1995), neste tipo de aprendizagem
proporciona-se um momento oportuno para os alunos aprenderem uns com os outros “dando e
recebendo ajuda” (p. 406). Na mesma linha de pensamento, Panitz (1999) defende que “o
principio condutor desta aprendizagem baseia-se na colaboracao entre os membros do grupo, na
interacao e no estilo de vida pessoal em que os intervenientes sao responsaveis pelos seus atos —
aprender e respeitar as capacidades e ajudas dos seus pares” (p. 3). Para Peters e Armstrong

(1998) colaboracao “significa que as pessoas trabalham juntas para construir algo que nao existia
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antes da colaboracédo, algo que nao existe e nao pode existir completamente na vida de
colaboradores individuais” (p. 75).

Uma caracteristica importante da aprendizagem colaborativa diz respeito ao lugar e ao
momento onde € realizada e como colocada em acao. Esta metodologia concretiza-se dentro das
salas de aulas, no horario de alguma disciplina disponivel no curriculo escolar, possibilitando ao
professor utilizar esta estratégia de aprendizagem “em pequenos grupos nas salas de aula”, para
facilitar “a resolucédo de problemas...”, “...melhorar a aprendizagem e a motivacdo dos alunos”
(Webb, 1989, p.21). Também Yang (2006) declara que “a colaboracao deve ser realizada dentro
das salas de aula, sem limitacdo de espaco e tempo” (p. 189). Neste sentido, pode afirmar-se que
a aprendizagem colaborativa € um momento importante para o aluno se tornar mais consciente
“através das experiéncias em sala de aula, das relacbes entre interacées sociais e maior
entendimento” (Panitz, 1999, p.4-5). Para além destas caracteristicas, este método baseia-se num
trabalho em conjunto que resulta numa maior assimilacao de conteudos que, provavelmente, nao
aconteceria se um aluno estivesse a trabalhar individualmente. Através deste trabalho em grupo,
0s alunos tornam-se mais capazes de “autorregular as suas aprendizagens, assimilar novos
conceitos e construir conhecimentos de forma mais autonoma” (Ribeiro, 2018, p.23).

Apesar destes beneficios, se analisarmos o ensino contemporaneo, consegue-se perceber
que a maior parte dos professores ainda se rege por um ensino estritamente tradicional, onde a
figura principal é o professor, e o aluno assume apenas um papel passivo. Este modelo restringe
a interacao entre os dois individuos. Como afirmam Cunha & Uva (2016), “este método contempla
um ensino individualista e competitivo entre os alunos, impossibilitando momentos de partilha de
conhecimentos, a estimulacao e o desenvolvimento de competéncias sociais como a socializacao,
colaboracdo e a entreajuda” (p. 136). Esta desatualizacdo no método de ensino podera ser
consequéncia da falta de conhecimento e dominio de novas estratégias metodologicas por parte
dos professores ou “pelo receio de perder a lideranca e o controlo” sobre os alunos (Ribeiro, 2018,
p.23).

Para além deste motivo, podera também ainda existir alguma reticéncia em querer adotar
este método porque, como explica Panitz (1999, p.4), quando alunos ou professores ouvem falar
do conceito de aprendizagem colaborativa, a ideia frequentemente associada ao trabalho em grupo
por pessoas com menos pratica em ensino em grupo € baseada em experiéncias desagradaveis

que se traduzem na pouca rentabilidade. E importante frisar que esta opinido n&o corresponde a
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realidade, uma vez que a colaboracéo se tem tornado numa abordagem cada vez mais praticavel
para 0 ensino e a aprendizagem.

Apesar da autonomia que se pretende dar aos alunos neste método de aprendizagem, é
importante notar que o professor continua a ser um elemento fulcral para a realizacao desta
estratégia, uma vez que ¢ a ele que Ihe cabe “orientar os alunos numa tarefa, até que eles possam
fazer isso sozinhos no ensino reciproco” (Webb 1989, p.36). Segundo o autor, “os alunos podem
servir de modelo um para o outro”, sublinhando inclusive que se verifica uma maior facilidade no
discurso, uma vez que os alunos “compartilham linguagem semelhante e podem traduzir
vocabulario dificil e expressdes uns para os outros” (Webb, 1989, p.25). Como explicam Webb et

al. (1995, p.406):

Os alunos podem ser fontes de ajuda particularmente boas porque podem
entender melhor do que o professor o que 0s outros alunos nao entendem,
podem direcionar a atencdo de outros alunos para as caracteristicas relevantes
de um problema que eles ndo entendem e podem explicar conceitos em
termos familiares.

Ainda sobre a importancia e eficacia da colaboracdo, nomeadamente das explicacdes
dadas entre colegas Webb et al. (1995), afirmam que “as explicacdes devem ser oportunas,
relevantes para a necessidade de ajuda do aluno-alvo, corretas e suficientemente elaboradas para
permitir que o aluno-alvo cortija 0 seu equivoco ou falta de entendimento”, consequentemente, “o
aluno-alvo deve entender a explicacdo e ter a oportunidade de aplicar a ajuda recebida para
resolver problemas por si proprio” (p. 407). Na mesma otica, Webb (1989) explica que, mesmo
que o aluno compreenda a ajuda recebida, a mesma apenas sera “benéfica se o aluno-alvo
realmente usar a explicacao para resolver o problema corretamente” (p. 25). Isso sé é possivel
alcancar se os alunos, ao trabalharem nos mesmos problemas ao mesmo tempo, estiverem “bem
sincronizados” (p. 25).

Para alcancar o sucesso referido anteriormente sera necessario utilizar “estratégias
construtivas eficazes”, que consistem na absorcao de informacdes, resposta a perguntas de
pensamento critico e resposta a pedidos especificos de outros membros do grupo Webb (1989
p.407). Perante isto, é evidente que a ajuda que os alunos recebem é uma visao construtivista da
aprendizagem, na qual eles adquirem o seu conhecimento de forma mais ativa e interativa. Para

Webb (1989), “os alunos que verbalizam o trabalho depois de receberem a ajuda, aprendem mais
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do que os alunos que nao o fizeram” (p. 407). Esta ideia pode ser transposta para o trabalho
realizado no processo de construcao de palhetas, na medida em que:

1) os alunos partilham uns com os outros todo o seu conhecimento relacionado
com palhetas;

2) os alunos explicam como amarram, como raspam e como mantém as suas
palhetas;

3) os alunos recebem essa explicacao e ajuda;

4) os alunos colocam essa ajuda em pratica, amarrando e fazendo as suas
proprias palhetas.

Pelo exposto, € notavel que, para alguns autores, as explicacdes dadas ou recebidas e a
sua eficacia sdo o elemento mais importante para o bom funcionamento da aprendizagem
colaborativa. Contudo, os pesquisadores influenciados por Piaget, consideram que o
desenvolvimento cognitivo resulta, provavelmente, da interacdo existente entre pares com
diferentes perspetivas e em estagios de desenvolvimento distintos. Isto &, como realca Tudge
(1992), “criancas que atingiram o estagio operacional concreto beneficiaram mais da colaboracdo
do que os seus pares mais jovens” (p. 1364). Por outro lado, os investigadores da tradicao
vygotskiana, ndo muito diferentemente dos colegas piagetianos, concluem que o desenvolvimento
podera surgir com maior possibilidade sempre que dois participantes divergem no seu nivel de
competéncia, em alguma habilidade ou tarefa, cada vez que trabalham em conjunto e chegam a
um raciocinio partilhado (Tudge, 1992, p.1365).

Deste modo, enquanto Piaget atribuia maior relevancia a interacéao entre pares, Vygotsky,
realcava que a colaboracdo com um colega mais competente, seria benéfico. Com base nestas
perspetivas, pode concluir-se que existem algumas semelhancas entre a aprendizagem
colaborativa e a tutoria por pares, pois os alunos mais jovens, com menos conhecimento,
melhoram a sua aprendizagem com a ajuda dos seus pares mais competentes e mais velhos. Por
estas razdes, a aprendizagem colaborativa € uma metodologia que permite aos alunos alcancar a
sua aprendizagem e conhecimento por meio de uma interacao ativa e autorregulada, ao mesmo
tempo que beneficiam de uma partilha social. No centro deste processo, o professor prepara e
orienta os alunos para que este método funcione. Através desta forma de aprendizagem, assiste-

se a uma maior ligacao entre participantes presentes nas salas de aula com:

(...) maior liberdade e consequente responsabilidade que ¢ dada aos alunos
que passam, assim, a ser responsaveis pela organizacdo de uma pequena
comunidade (o grupo), pela negociacao de ideias e partilha de conhecimentos
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entre todos, pela superacao dos obstaculos encontrados e, sobretudo, pela
construcao do seu proprio conhecimento (Ribeiro, 2018, p.24).

Em suma, esta metodologia afasta-se do ensino tradicional e procura preparar melhor os
alunos para os desafios encontrados na sociedade do século XXI. Ou seja, a aprendizagem
colaborativa aparenta ser um recurso pedagogico importante para a possivel implementacao no
sistema educativo, ja que as exigéncias da vida humana se tornam cada vez mais complexas,
obrigando os individuos a aperfeicoar cada vez mais as suas competéncias sociais, para serem

capazes de enfrentar e resolver problemas interpessoais e intergrupais contemporaneos.

4.1.1. A aprendizagem colaborativa no ensino da miisica

No que concerne a Aprendizagem Colaborativa no ensino da musica, poder-se-a afirmar
que esta metodologia ja é implicitamente usada, uma vez que tocar em conjunto é uma pratica
corrente desta arte. Assim sendo, neste processo evidenciam-se varios aspetos importantes da
colaboracao, como a interacao, a ajuda e o apoio social. Em relacéo a este ultimo aspeto, Cangro
(2016), afirma que “a participacao musical € uma atividade intensamente social” (p. 2). Também
Luce (1999) defende que “se o conhecimento é socialmente construido, as interacdes importantes
de pensamento e acao nao sao aquelas que ocorrem entre num contexto individual e, por exemplo,
num contexto candnico, mas aquelas que ocorrem entre 0s membros de uma comunidade de
colegas conhecedores”. No entanto, a pesquisa sobre a eficacia desta metodologia no campo da
educacao musical tem estado notoriamente ausente. Por isso, com base na escassa literatura
descoberta sobre 0 assunto, serao demonstrados alguns dos beneficios da utilizacao deste método
no ensino da musica.

Muitas vezes, os alunos que apenas sao orientados e observam as instrucdes do professor
(que segue um curriculo pré-determinado), nao desenvolvem tao naturalmente as suas percecdes
musicais, nem se envolvem com facilidade nos processos de tomada de decisdes. Sobre este
topico, Green (2008, s/p) defende que “os alunos consideram o curriculo normal como inutil,
quando ensinado num formato tradicional ou com uma aprendizagem orientada pelo professor”.
Cangro afirma que tal acontece devido a pedagogia utilizada e nao ao conteudo transmitido
(Cangro, 2016, p.2). Segundo Green (2008, s/p), “quando os alunos sao capazes de construir a
sua propria aprendizagem, procurando ajuda sempre que necessario, eles sao capazes de
aprender musica com maior qualidade e profundidade”. A luz destas opinides, também Luce

(1999) exprime que “a aprendizagem colaborativa expressa como os outros se entendem a si
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mesmos e 0 seu papel no mundo numa nova comunidade baseada no conhecimento, socialmente
construida”, um processo no qual “os alunos, reconhecem diferencas, negociam acordos e

alcancam consenso” (p. 21). Para além destas afirmacdes, a autora reforca a ideia dizendo:

Como metodologia, a aprendizagem colaborativa utiliza pensamento, dialogo,
deliberagdo, negociacdo e comprometimento interdependentes para
desenvolver conhecimento socialmente construido, promover relacionamentos
pessoais interdependentes e compartilhar a autoridade do conhecimento
construido (Luce, 1999, p.22).

Alguns autores demonstram que com esta metodologia se verificaram alteracdes tanto
pelos alunos como pelos professores. Por exemplo, Goodsell, Maher, Tinto, Smith, & MacGregor
(1992) afirmam que os alunos deixam de ser “recetores passivos de informacdes fornecidas por
um professor especialista para agentes ativos na construcdo do conhecimento” (p. 4). Smith &
MacGregor (1992) observam que o professor é desafiado a enfrentar “questdes fundamentais
sobre os propositos das suas aulas, papéis e responsabilidades de professores e alunos, a relacao
entre forma e contetido educacional e natureza do proprio conhecimento” (p. 9). Na opinido de
Cangro (2016), “o papel do professor ¢ elaborar cuidadosamente licdes que permitam e, para
serem bem-sucedidas, exigem que 0s alunos se envolvam criativamente com a musica” (p. 5). A
oportunidade de os alunos de musica interagirem e colaborarem pode conter varios beneficios,

segundo o autor:

1) pratica suplementar para cada aluno;

2) avaliacao e feedback dos restantes pares;

3) maior envolvimento que pode responder a dificuldades musicais individuais;
4) estimulacdo de pensamentos opostos e varias respostas a perguntas ou
ajuda para tarefas;

5) formacao de conhecimento, através da elaboracao e do discurso, que leva

ao dominio de contetdos (idem, p.2-3).

0O trabalho num grupo de musica de camara tera 6timos resultados se for realizado nos
moldes da colaboracédo. Por exemplo, os participantes podem partilhar ideias e opinides, 0 que
podera gerar discussdes muitos interessantes sobre musica. Esta partilha podera levar os alunos
a desenvolver o estilo pessoal de tocar, no entanto, e, caso o facam juntos, poderao explorar
possibilidades diferentes de interpretacao relativamente a uma obra especifica. Desta forma, os

alunos envolvem-se mais na musica que interpretam, ficam mais animados e motivados, o que,
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provavelmente, nao aconteceria se lhes fosse dito pelo professor a forma como a devem apreciar

e tocar (Luce, 1999, p.23). Sobre este assunto, Cangro (2016, p.4) menciona que:

As oportunidades em musica de camara permitem nao s6 que os alunos
tenham varias interpretacdes musicais, como também identifiquem aspetos de
preocupacao técnica nas suas performances, bem como na dos colegas. A
participacdo em grupo de musica de camara permite que os alunos
compartilhem ideias, facam sugestdes e conversem sobre a musica com maior
facilidade.

Assim, dar oportunidade aos alunos de trabalhar e ensaiar em conjunto ou em musica de
camara, sera benéfico para o desenvolvimento técnico individual de cada um, porque exige,
sobretudo, reflexao e verbalizacdo dos pensamentos. Para além disso, também ira promover e
incentivar um ambiente mais relaxado, no qual os alunos conseguirdo desenvolver 0 pensamento
musical individual, ajudando a criar ideias musicais originais e fomentando a criatividade.

Em sintese, os processos de aprendizagem colaborativa poderiam ser utilizados nos
curriculos de ensino musical, uma vez que esta arte criativa raramente aparece de forma isolada.
E através destes métodos que a musica adquire vida, como se pode confirmar nas palavras de
Luce (1999), “a musica como comunicacao criativa essencial permeia todas as culturas como
uma expressao colaborativa e comunitaria da humanidade” (p. 24). Na opinido deste mesmo
autor, ndao se pode ignorar o facto de a aprendizagem colaborativa ser uma metodologia
fundamental no ensino da musica, porque esta tem o poder de “envolver mais pessoas de

maneiras democtraticas, significativas e valiosas” (p. 24).

4.2. Aprendizagem Cooperativa

Tal como a Aprendizagem Colaborativa, a Aprendizagem Cooperativa também ¢é realizada
através da interacdo ativa de pequenos grupos de alunos. Patesan, Balagiu & ZechiaPatesan et a.
(2016), definem a Aprendizagem Cooperativa como “o uso instrucional de trabalho de pequenos
grupos de alunos que ajuda a promover e maximizar a sua aprendizagem” (p. 478). Também
Slavin (1991), considera que esta metodologia incentiva “os alunos a discutir, a debater, a
discordar e, finalmente, a ensinarem-se uns aos outros” (p. 71). Segundo Slavin (2008), uma das
principais caracteristicas deste estilo de aprendizagem € o potencial que a mesma possui de

complementar “o ensino do professor, dando aos alunos a oportunidade de discutir informacdes
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ou desenvolver habilidades originalmente apresentadas por ele, exigindo que estes encontrem ou
descubram informacdes por conta propria” (pp. 71-72). Neste sentido, o professor deixa de ser o
elemento principal de transmisséo de conhecimentos, passando a desempenhar um papel de
facilitador no desenvolvimento de relacdes interpessoais, dando margem para que a criatividade
de cada aluno aumente (Patesan et a/., 2016, pp.478-479).

Slavin (2008) percebeu que 0 aumento do desempenho dos alunos e o desenvolvimento
da aprendizagem eram alcancados por meio de dois elementos-chave: “objetivos de grupo e
responsabilidade individual (p. 152). Portanto, se num grupo onde esteja a ser posta em pratica
esta metodologia existir um contetido que permita obter um objetivo de grupo e, ao mesmo tempo,
desenvolver a responsabilidade individual, entdo este processo sera mais eficaz e o professor tera
mais facilidade em implementar e manter este tipo de método de aprendizagem.

Para chegarem a esta conclusao, ao longo do tempo, investigadores de toda a parte do
planeta, estudaram e avaliaram as varias formas de utilizacdo da Aprendizagem Cooperativa. Dos
modelos cooperativos com mais resultados significativos, Slavin (1991, pp. 72-73) identifica trés
dos que demonstraram mais eficacia: /ndividual accountability e Equal Opportunitties e Student
Team Learning.

Em primeiro lugar, em relacdo a /ndividual accountability (Responsabilidade Individual), o
autor define este conceito como o sucesso do grupo que é atingido consoante o desenvolvimento
da responsabilidade individual de cada participante. Isto €, com base nos conhecimentos
individuais de cada membro, poderao ser discutidos e aprendidos conceitos, para garantir que
todos estarao prontos para um teste ou uma avaliacdo. Assim sendo, cada elemento tem a
responsabilidade de compreender corretamente cada contetdo ou conceito que foi trabalhado,
para que se obtenha o sucesso do grupo. Em segundo lugar, o modelo Equal Opportunitties
(lgualdade de Oportunidades) diz respeito ao contributo de cada participante, cada vez que adquire
a oportunidade de melhorar os desempenhos anteriores. Por Ultimo, na Student Team Learning
(Aprendizagem por equipas) os alunos precisam de estar a trabalhar em grupo para atingir algum
objetivo, recompensas ou reconhecimento (Slavin, 1991, p.73).

Assim, poder-se-a dizer que estes modelos motivam os alunos a dar explicacdes aos
colegas e a encarar com seriedade a aprendizagem dos seus pares, em vez de dar apenas a
resposta. Slavin (1991, pp.78-80), identificou concretamente dois aspetos vantajosos destes
modelos: as /ntergroup Relations (Relacdes intergrupais) que demonstram que as pessoas

envolvidas num ambiente de cooperacdao aprendem a gostar mais umas das outras,
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principalmente, quando existem diferentes origens étnicas; a Se/f-Esteern (Auto-estima), onde se
mostrou que a auto-estima dos alunos melhora com a utilizacédo de metodologias como esta.

Pelo que foi dito, podemos afirmar que a Aprendizagem Cooperativa tem varios beneficios
no desenvolvimento pessoal e académico de um aluno. Entao, porque é que ainda continua a
haver tanta resisténcia por parte dos professores em adotar estas estratégias? Talvez ndo seja
apenas por falta de vontade destes profissionais, mas sim pelo facto de terem de seguir o curriculo
estipulado e atingir os objetivos nele impostos.

Esta eficacia ja é analisada desde ha muito tempo. Em 1938, os estudantes de pds-
graduacdo Ronald Lippitt e Ralph White escolheram um grupo de 20 criancas para fazerem
mascaras de Carnaval de papel e outras atividades ludicas. Lippitt e White dividiram as criancas
em trés grupos, dois deles orientados por um adulto. Os resultados revelaram-se extraordinarios.
Os estudantes descobriram que as criancas dos grupos liderados autocraticamente mostravam-se
descontentes, por vezes agressivas € sem iniciativa. Pareciam frustrados e a maior parte do
trabalho continuava incompleto. Ja as criancas de grupos organizados com um lider democratico
- uma crianca que permitiu que 0 grupo criasse 0S Seus proprios objetivos e prioridades -
aparentavam ser muito mais produtivas, socialmente satisfeitas e revelavam maior originalidade e
independéncia no trabalho que terminaram (Mueller & Fleming, 2016, p.259).

Posto isto, e depois de todas as vantagens apresentadas, consegue-se perceber o impacto
positivo que a Aprendizagem Cooperativa podera causar, quer nos alunos quer na sua
aprendizagem. Como afirma Slavin (1991, p. 71), citado por Mueller & Fleming (2001, p.259),
esta metodologia pode ser uma solucao para “uma surpreendente variedade de problemas
educacionais”. Esta estratégia de ensino e aprendizagem foi defendida por muitos investigadores,
que comprovaram a sua eficacia no contributo para o desempenho dos alunos, bem como para a

forma como trabalham juntos na sala de aula.

4.2.1. Aprendizagem cooperativa na misica

No que concerne a Aprendizagem Cooperativa no ensino da musica, a literatura sobre o
tema é escassa. Por esta razao, pouco se sabe ainda sobre os efeitos das estratégias desta
metodologia na pedagogia musical. Assim sendo, seria importante haver mais literatura
investigativa neste campo, porque a mesma proporcionaria oportunidades para instrumentistas

interagirem entre si, num ambiente de cooperacao.
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Segundo Cangro (2013, p.134), este ambiente pode beneficiar varios propositos no

desenvolvimento independente do musico, como:

(a) pratica extra para cada individuo; (b) avaliacdo e feedback de colegas; (c)
alta percentagem de envolvimento; (d) pequenos conjuntos que resolvem
necessidades musicais mais individuais; (e) incentivo ao pensamento
divergente e multiplas solucdes para uma questao ou tarefa e; (f) construcéo
de entendimento que leve ao dominio através da elaboracao e do discurso.

Di Natale et al (1995) partilham a mesma opinido, afirmando que “o papel dos artistas e
0 aprimorar das suas competéncias musicais dependem fortemente da aplicacao de modelos de
aprendizagem cooperativa, que promovem capacidades sociais e interdependéncia” (p. 26). Neste
sentido, as capacidades sociais sao muitos importantes no processo de aprendizagem cooperativa,
mas nao sera suficiente colocar os alunos em grupo e esperar que eles desenvolvam estas
competéncias, estas terdo de ser ensinadas. Burke (2008, p. 124) considera que as capacidades
sociais podem ser divididas em quatro categorias principais: interacao basica; capacidades de
comunicacao; resolucdo de conflitos; e capacidades de construcdo de grupos. Estas categorias
podem ser desenvolvidas para que os alunos alcancem uma performance musical com mais
qualidade. Em primeiro lugar, destaca-se a interacdo basica, que deve ser promovida através da
troca de feedback avaliativo entre os elementos do grupo. Em segundo lugar, as capacidades de
comunicacao, como 0 proprio nome sugere, dizem respeito a eficacia da comunicacao direta
através do discurso, bem como a comunicacdo visual e sinais ndo verbais. Quando um grupo ndo
¢ dirigido por um maestro, este sistema ¢ muito importante porque promove maior estabilidade e
confianca. Em terceiro lugar, a resolucdo de conflitos € uma capacidade essencial que os musicos
devem dominar. Eles devem saber lidar com opinides diferentes, criticas (boas ou mas) e
acusticas, as quais nao estao habituados. Por ultimo, os musicos devem focar-se na ligacao entre
pares para estimular a confianca um no outro.

No que diz respeito a interdependéncia defendida pelos autores, esta é uma caracteristica

que devera ser notada em qualquer que seja o grupo. Glasser descreve este termo, como uma:

Tarefa que ¢ estruturada de modo que o seu sucesso dependa nao de um
individuo, mas de quao bem os membros do grupo trabalham juntos. Com ou
sem maestro, um conjunto deve ter uma nocao clara de interdependéncia para
conseguir tirar partido de algum significado musical. A dinamica interativa do
grupo depende das qualidades interpessoais aplicadas através da
interdependéncia positiva. Apenas desta forma se consegue perceber a
diferenca entre um bom conjunto musical e um excelente grupo musical. A
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dinamica de grupo devera ser reciproca e nenhum elemento do grupo devera
dominar (s/p).

A performance musical, por si s6, ja contém elementos de interacao cooperativa, pois
pode ser executada e interpretada em quarteto, quinteto, sexteto, octeto, orquestra de sopros,
orquestra sinfonica, bandas filarmonicas, entre outras formacoes grupais. Em qualquer que seja
a situacao, a experiéncia da performance apenas pode ocorrer quando todos 0s membros do grupo
partilham o seu contributo musical, reagindo em simultaneo e sendo sensiveis a todo o processo.

Reforcando o que foi dito no capitulo anterior e no capitulo que diz respeito a
Aprendizagem Colaborativa, é possivel compreender que, muito provavelmente, os professores
nao adquiriram formacao suficiente para aplicarem eficazmente as estratégias de cooperacéo
estruturadas nas aulas (Cangro, 2013, p.137). Tal como na utilizacdo desta metodologia noutras
areas, também no ensino da musica tera de haver estratégias estruturadas. Por exemplo, os
alunos podem envolver-se para a tomada de decisdes que dizem respeito ao processo de criacao,
apresentacdo e resposta a musica. Para Cangro (2013, p.134), “a inclusdao da interacao
estruturada do aluno na sala de aula pode contribuir para um aumento do seu desempenho
musical individual” (p. 134). O que é importante é que os professores entendam que esta
estratégia conduz os alunos ao aumento da motivacao. Este aumento deve-se ao facto de os alunos
terem oportunidade de pertencerem a um grupo com elementos com destrezas musicais elevadas,
em simultaneo com elementos de niveis musicais mais medianos. Esta possibilidade permite que
0s alunos de um nivel musical elevado ajudem os alunos mais inexperientes, algo que trara
entusiasmo para as suas participacdes. Desta forma, os alunos que recebem ajuda desenvolvem
mais facilmente um sentido de pertenca ao grupo (Di Natale ef a/ 1995, p.26). Ribeiro (2018)
considera que “um aluno contém uma motivacao intrinseca que o conduz a valorizar os objetivos
do grupo, esforcando-se e motivando os restantes colegas, descreditando, desta forma, nas
compensacdes externas (p.26).

Posto isto, sdo notaveis todos os beneficios que a aplicacdo da Aprendizagem Cooperativa
fornece para o ensino da musica. Importa, entdo, reforcar que, através da utilizacao desta
estratégia, os alunos desenvolvem competéncias nao so coletivas, como também individuais.
Melhoram também as capacidades sociais de pertenca e a motivacdo. Neste sentido, seria
relevante existir maior curiosidade por parte dos investigadores do ensino da musica, para
investigarem mais sobre este tema, para que 0s responsaveis por esta area possam ter mais

ferramentas e mais informacao sobre a eficacia e utilidade desta estratégia.
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4.3. Aprendizagem colaborativa vs aprendizagem cooperativa

Uma vez ja definidos os termos de Aprendizagem Colaborativa e Cooperativa e ja
abordadas todas as suas caracteristicas e vantagens gerais no ensino da musica, € necessario
evidenciar as principais diferencas entre estas duas estratégias. Muitas vezes, estes dois termos
sa0 usados como sinbnimos ou a natureza da sua definicdo é confundida.

Contudo, alguns autores apresentam diferencas entres eles. Por exemplo, Vygotsky,
considerava que a aprendizagem colaborativa se trata de um processo que leva a construcéo social
do conhecimento. Outros investigadores como Kohn e Sapon-Shevin & Schniedewand observaram
gue a aprendizagem cooperativa se baseia numa pedagogia critica que une as salas de aula com
a sociedade, através do ideal de equidade social. Caplow & Kardash qualificaram a aprendizagem
colaborativa como um processo no qual o conhecimento nao é transmitido de um perito de alguma
area para um iniciante, mas produzido e descoberto no ambiente de aprendizagem. Autores como
Burron e Ossont descreveram a aprendizagem cooperativa como uma estratégia que tem como
principal objetivo ajudar os alunos a aperfeicoar as suas competéncias intelectuais e sociais
(Mueller & Fleming, 2001, p.259).

Com base na opiniao de alguns autores e no que foi descrito nos capitulos anteriores, sera

apresentada uma tabela que demonstra as principais diferencas entre estas duas metodologias.

Tabela 1 - Aprendizagem Colaborativa vs Aprendizagem Cooperativa
Aprendizagem Colaborativa ‘ Aprendizagem Cooperativa

Processo no qual os alunos também tém
Processo mais livre e aberto, onde os
oportunidade de interacao entre si, mas é
diferentes elementos do grupo interagem
) mais organizado e coordenado professor, que
entre si para atingir um objetivo comum. E
serve de moderador e controla a
mais diretivo e centrado no aluno.
aprendizagem.

Distribuicao clara das tarefas pelo professor.
Baseia-se no esforco coletivo para alcancar a
Cada aluno é responsavel por uma parte da
resolucao de um problema.
resolucdo do problema.
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Os elementos do grupo organizam-se entre si
e negoceiam entre eles o papel ou funcao

que cada um ira desempenhar.

Cada aluno assume um papel especifico,
proporcionado, muitas vezes, pela diferenca

de niveis de competéncias.

O professor nao controla ativamente os
grupos, fornecendo-lhe questoes e problemas
importantes para que eles mesmos 0s

solucionem.

O professor observa a interacao de cada
grupo, escuta os seus debates e intervém

sempre que necessario.

No final de cada aula, percebe-se se 0s
objetivos partilhados foram alcancados ou
nao. Se nao foram alcancados discute-se uma
forma alternativa de os alcancar da proxima

Vez.

E apresentado o produto final no término de
cada aula, através de uma exposicao oral,
uma performance musical ou uma coépia da

atividade realizada.

Os alunos nao recebem qualquer preparacao
por parte do professor sobre as técnicas de
trabalho em grupo. O professor assume que
os alunos ja possuem as competéncias

sociais necessarias.

Os alunos recebem uma formacao sobre as
capacidades sociais inerentes a pequenos
grupos, sobre como prestar atencao aos
colegas ou como realizar comentarios ou

criticas construtivas.
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Capitulo 1l | Caraterizacao do Contexto de Intervencao

Pedagogica Supervisionada

2. Caraterizacao dos estabelecimentos de ensino
2.1. Escola Profissional e Artistica do Norte do Pais

Criada em 1989, a escola profissional de musica que possibilitou colocar em pratica a
investigacao para o presente projeto é uma instituicao pioneira no Ensino Profissional Artistico em
Portugal, na qual um numero elevado de alunos conclui os ciclos de ensino mostrando resultados
ao mais alto nivel. Este sucesso, também, se observa nos grandes resultados obtidos pelos antigos
alunos que desenvolvem carreiras profissionais de sucesso, tanto no pais, como no estrangeiro.

Esta escola emergiu de uma notada necessidade cultural a nivel nacional e,
principalmente, a nivel regional. Neste sentido, esta instituicdo organizou as suas atividades com
0 proposito de as projetar para a sociedade.

Esta escola profissional tem como principal objetivo oferecer aos alunos uma formacao
consistente, quer na area de sociocultural, quer na area artistica/cientifica, quer, mais
especificamente, na area técnica/instrumental. Paralelamente, este estabelecimento de ensino
também se preocupa em propiciar uma formacao humana, uma vez que os alunos sao incluidos
num ambiente que se distingue pela aprendizagem e as atividades em grupo, nunca descorando
as necessidades individuais, de forma a desenvolver as suas competéncias.

A instituicao em causa disponibiliza cursos certificados e aprovados pelo Ministério da
Educacao de nivel 2 (7° ao 9° ano de escolaridade) e de nivel 4 (10° ao 12° ano de escolaridade),
sendo que patenteia, todos os anos, uma média de 26 alunos por turma, do 7° e 0 12° ano. O
complexo educativo desta escola é constituido por dois pdlos situados no norte do pais. Assim,
durante a manha, as aulas de sociocultural decorrem em um dos polos e, no periodo da tarde, as
aulas artisticas/cientificas e técnicas/instrumentais realizam-se no outro pélo.

Gracas ao apoio das varias autarquias regionais, dos promotores, das numerosas
instituicdes privadas, e, especialmente, do imprescindivel suporte do Ministério da Educacao, esta
escola profissional artistica conseguiu, até ao momento, realizar mais de mil concertos e recitais.
Apds o longo periodo de aperfeicoamento individual das capacidades técnicas e performativas, os

alunos podem colocar em pratica os conhecimentos adquiridos, em Musica em Conjunto e na
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Orquestra, que assume particular importancia. Inclusive, esta escola dispde de uma Orquestra
Sinfénica de 80 elementos, de uma Orquestra de Sopros, bem como de quatro Orquestras dos
alunos mais jovens (Cordas e Sopros).

Como forma de promover a qualidade e dignificar o Ensino da Musica, Artistico e
Profissional em Portugal, surge, em 1999, uma associacdo de ensino artistico. Esta entidade
possui como principais objetivos, a promocao da comunicacao e troca de experiéncias culturais e
artisticas e o progresso do estudo de questdes educativas e musicais, assumindo-se como
interlocutor na defesa dos interesses dos seus associados, junto do Governo, Administracédo
Publica e das entidades privadas. Neste mesmo ano, esta escola profissional de musica, em
conjunto com um conservatorio do norte do pais, organizaram a sua primeira apresentacao cénica.
Desde dessa data que a Opera é transmitida, regularmente, a um publico jovem e adulto, quer
nas instalacdes proprias, quer em outras instalacdes relevantes, desde 2000. Na mesma altura,
a escola aceitou organizar a 9% Edicdo do Festival de Guitarra, que tem contribuido
significativamente para a riqueza cultural da cidade na qual fica situada a instituicdo.

Para além de todos estes eventos, ao longo do tempo, este estabelecimento de ensino,
em colaboracdo com varias Universidades dos Estados Unidos da Ameérica, tem desenvolvido

projetos de pratica instrumental em grupo, em ambiente de laboratério.

2.2. Oferta Educativa

Na sua oferta educativa, a escola disponibiliza quatro cursos: o Curso Basico de
Instrumentista de Cordas; Curso Basico de Instrumentista de Sopro; o Curso de Instrumentista de
Cordas e de Tecla; e o Curso de Instrumentista de Sopro e de Percussdo. O curso basico é
composto por 2 areas: a area sociocultural, com as disciplinas de Lingua Portuguesa, Lingua
Estrangeira, Matematica, Ciéncias Humanas e Sociais (Historia e Geografia) e Ciéncias Fisicas e
Naturais (Ciéncias da Natureza e Fisico-quimica) e a area artistica, constituida pela Formacao
Musical, Formacao Auditiva, Introducao a Composicao, Instrumento, Pratica de Conjunto e Naipe
- Orquestra e Instrumento de Tecla. Este curso detém a duracdo de trés anos, dando equivaléncia
ao 9° ano de escolaridade e certificado profissional de nivel 2. No que concerne ao curso de
instrumentista, este é organizado em trés areas: a area sociocultural com Portugués, Lingua
Estrangeira, Area de Integracio, Tecnologias da Informacéo e Comunicacdo e Educacéo Fisica; a

area cientifica constituida por Historia da Cultura e das Artes, Teoria e Analise Musical e Fisica do
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Som; e, por ultimo, a area técnica/instrumental, com Musica de Camara, Naipe, Orquestra e
Trabalho Individual, Instrumento acompanhado, Projetos Coletivos, Formacao e Contexto de
Trabalho. Este curso perlonga-se por trés anos, dando equivaléncia ao 12° ano, com certificado
profissional de nivel 4.

Esta instituicao de ensino artistico, em conjunto com o conservatorio, organiza, ja ha varios
anos, Cursos de Técnica e Aperfeicoamento instrumental (Masterclasse) destinados,
prioritariamente, aos alunos internos, contudo, abertos a de outras escolas de musica de nivel
complementar ou superior. Os principais objetivos destes cursos & proporcionar aos alunos o
contacto com professores, ndo sé do nosso pais, como também professores de renome do
estrangeiro. No decorrer das Masterclasses os alunos tém ainda a oportunidade de serem
presenteados com concertos e recitais realizados por todos estes professores.

Este estabelecimento contém cerca de 174 alunos e um grupo docente de 50 professores,
todos eles profissionalizados, bastante criativos, dedicados e organizados, que procuram apoiar e
melhorar, constantemente, o processo de aprendizagem dos seus alunos. O corpo ndo docente é
constituido por 10 funcionarios, cada um deles corretamente categorizados e com diferentes

cargos, tanto administrativos, como auxiliares.

2.3. Conservatorio nacional no norte do pais

O maior e mais antigo Conservatorio de Musica da regiao onde se situa com ligacao direta
a escola profissional de musica da mesma area. De outro modo, este estabelecimento é o
impulsionador da mesma. Em conjunto, partilham instalacdes, recursos humanos e materiais.
Ambas se encontram sediadas no norte do pais, desde 1989. As sedes destas instituicdes situam-
se na mesma zona, desde 1979.

O conservatorio pretende responder as necessidades culturais, educativas e de ensino
especializado artistico da populacao escolar da regido em que se insere. Esta instituicao cré que
a atividade artistica e musical é um elemento fulcral na formacao dos jovens, porque desenvolve
competéncias transversais a educacdo de cidadaos conscientes, intervenientes e socialmente
envolvidos.

Com uma comunidade escolar que excede amplamente os 500 alunos, este conservatério
de musica, apesar de privado, usufrui de uma situacao de autonomia pedagogica visivel em todos

0s niveis de ensino. Este estabelecimento, tem vindo a desenvolver, ao longo do tempo, uma
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numerosa série de projetos e atividades em corporacao com a escola profissional artistica,
colaborando de forma bastante clara para o desenvolvimento cultural da regiao.

Para além desta enorme conexao este estabelecimento de ensino tem assentado parcerias
com inumeras instituicdes culturais privadas, com diversas autarquias e com o Ministério da
Educacao, ou seja, o que possibilita a preparacao de diferentes atividades, principalmente, como
ja referido anteriormente, um Festival Internacional de Guitarra, uma Temporada Musical e a
realizacdo frequente de espetaculos musicais, com especial destaque para as operas e
espetaculos cénicos infantis. Neste ambito, o conservatério tem vindo a contribuir para a

apresentacao de obras unicas, quer sejam estreias ou versdes portuguesas.

2.4. Programa da disciplina de oboé de uma escola profissional
artistica do norte do pais

O programa da disciplina de oboé da escola profissional de musica que serviu de local de
aplicacao do tema em estudo para este projeto encontra-se divido em quatro partes, sendo que:
na primeira parte, o programa descreve uma pequena histdria sobre o instrumento e as suas
caracteristicas; na segunda parte traca os objetivos gerais, os conteudos programaticos e a
avaliacdo, desde o ensino Basico ao ensino Secundario; a terceira parte faz referéncia as matrizes
para as provas finais de instrumento de cada modulo; na quarta e ultima parte, volta a ser relata
uma histéria do instrumento, sdo descritas as respostas a pergunta “Porqué fazer as nossas
palhetas?” e sdo inumerados alguns materiais e ferramentas necessarias para a construcao de
palhetas.

Na tabela que se segue serao apresentados os objetivos gerais tracados para o curso
basico.

7° Ano 8¢ Ano 9¢ Ano
Realizacao de um recital
Introducao | - Montagem Nao existe qualquer publico
ao - Constituicao referéncia aos objetivos
instrumento | - Manutencéo e conservacgao neste ano de escolaridade.
Apresentacao nas varias
- Posicao do corpo/instrumento audicoes
- Forma correta de manusear o Estimular o aluno a
Postura Instrumento desenvolver a criatividade
- Posicéo correta para executar o e iniciativa. bem como o
instrumento de pé e sentado sentido critico. com o
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Respiracao

- Funcionamento basico
(inspiracao/expiracao)

- Explicacao do processo
muscular

- Importancia da mesma para a
obtencao de melhor sonoridade

objetivo de se tornar cada
vez mais auténomo.

Embocadura

- Nocdes de colocacao

- Adaptacao do aluno ao
instrumento

- Direcao do ar

- Emissao do som

Articulacao

- Stacatto (diferentes tipos)

- Legatfo

- Tipos de ligaduras (expressao e
prolongacao)

Dedilhacoes

- Primeiras dedilhacdes
- Adaptacao correta das maos no
instrumento

Embora que em menor quantidade, também sdo definidos alguns objetivos para o curso

secundario, que deverao ser aperfeicoados e desenvolvidos do ponto de vista técnico e musical,

com base nos objetivos desenvolvidos no curso basico:

102 Ano

11° Ano

122 Ano

- Solidificacao dos aspetos

Embocadura
relacionados com a mesma.
- Abordagem aos diferentes
tipos de Stacatto (duplo,
Articulacao

triplo) assim como

desenvolvimento da

- Solidificacao e afirmacéo
da maturidade

técnico/musical do aluno.

Realizacao de um recital publico.

Preparacao do aluno para o

acesso ao ensino superior.

Estimulacédo do aluno no sentido
de tomar contacto com o exterior
através de concursos,
masterclasses, recitais, entre

outros.
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velocidade do stacatto
simples.

- Legatto

- Tipos de ligaduras

(expressao e prolongacéo)

Trabalhar no sentido de criar
uma maior autonomia e
desenvolvimento das suas ideias

musicais.

Nas proximas duas tabelas serdo expostos os conteudos programaticos do curso basico e

secundario.
7° Ano 8° Ano 92 Ano
- Pulsacao Desenvolver todos os Continuacao do
- Ritmo parametros propostos nos desenvolvimento das técnicas
- Dindmica madulos anteriores, ja aplicadas nos modulos
- Frase musical nomeadamente, postura, anteriores.
- Treino de memorizacdo | embocadura, técnica, entre
- Habitos/métodos de outros.
estudo
- Organizacéo do dossier | Adaptacdo de repertorio no Dar maior énfase aos aspetos
por aluno (mapa de sentido da evolucéo do relacionados com a
Primeiras estudo) sentido ritmico, técnico, sonoridade, desenvolvimento
nogdes de - Planificacdo modular memoria, expressividade e da | do fraseado, nomeadamente
(escalas/pecas/estudos) | dindmica. a direccionalidade melodica,
pontuacéo musical e
articulacao.
Reforcar a importancia dos A escolha do repertorio para
habitos de estudo corretos recital devera ser
assim como a audicao de diversificada (estilos e
musica. épocas), tendo em conta as
caracteristicas especificas de
cada aluno.
Os professores devem
utilizar métodos
especificos para 0s Trabalhar no sentido de
s |t | e
técnicas nomeadamente, técnica oreanizacs ,
de sonoridade, ganizacao pessoais, mas
articulacao, respiracio e também ao nivel civico.
digital (velocidade), entre
outros.
Lista de 8 métodos de estudos e | 10 métodos de estudos e 9 métodos de estudos e
métodos escalas escalas escalas
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Lista de pecas 21 pegas

28 pecas

34 pecas

10 Ano

11° Ano

12° Ano

Abordagem de repertdrio mais
exigente do ponto de vista
técnico/musical e estilistico.

A escolha de repertério devera
ter em conta a evolucao do
aluno nos diferentes itens ja
abordados.

Abordar as obras de referéncia
do instrumento.

Continuacao do estimulo ao
crescimento da autonomia, bem
como autoconfianca do aluno, ndo
deixando de descorar o sentido
critico.

Desenvolver as capacidades técnicas
e de afinacao.

Iniciacao a analise do repertodrio a
executar.

Dominar no seu conjunto a
técnica e as possibilidades
sonoras e expressivas do
instrumento.

Lista de métodos | 8 métodos de
estudos e
escalas.

6 métodos de estudos e escalas.

7 métodos de estudos e escalas.

Lista de pecas 38 pecas.

19 pecas.

39 pecas.

No que diz respeito a avaliacdo, a mesma divide-se em trés momentos exatamente iguais para

ambos o0s cursos Basico e Secundario:

1. Aulas - Relacéo professor aluno.

2. Audicdes - Os alunos devem participar em todas as audi¢des programadas.

3. Prova de avaliacao com juri — o professor deve apresentar o relatério do programa

cumprido até 48 horas antes da realizacdo da prova.

Como mencionado anteriormente, para além dos parametros desta segunda parte, o

programa também delineia as matrizes para as provas finais de instrumento, dividindo em critérios
gerais de avaliacao, programa a apresentar e programa a executar.
A avaliacao no momento da prova, transversal a todos os médulos, é realizada por um juri que
tera de observar os seguintes critérios:
= Postura - Controlo emocional e comportamento;
= Interpretacao musical - Dominio dos elementos estruturais e de organiza¢do da matéria

musical;
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= Execucao técnica — Dominio e rigor dos parametros: ritmo, afinacao, sonoridade, controlo
e coordenacao de movimentos e seguranca na execucao;

= Coeréncia na globalidade da apresentacao do programa - Equidade na qualidade
da apresentacéo das escalas, estudos e pecas;

= Correspondéncia da avaliacao com a insercdo da execucao do aluno no
contexto referencial da turma - a apreciacdo do aluno dever ser posicionada
comparativamente ao nivel apresentado pelos restantes alunos da turma.

No que concerne ao programa a apresentar e a executar, apenas o modulo 6 difere dos

restantes modulos, como se podera perceber nas seguintes tabelas.

Médulo 1, 2, 3, 4,5

Programa a apresentar Programa a executar
1. Escalas e arpejos 1. Uma escala (sorteada)
Escalas: Sequéncia da execucao:
Diatdnicas Maiores e relativas Escala Maior
menores, tonalidades de: Do M, Sol Arpejos
M, Ré M, La M, Mi M, Si M, Fa# M, Escalas menores:
Do# M, Fa M Sib M, Mib M, Lab M, Harmonica;
Réb M, Solb M e Déb M. Melddica;
Escala cromatica. Arpejos

Escala cromatica.

Arpejos:

Triade (maior e menor) no estado 2. Um estudo (sorteado)
fundamental, inversdes e em 3. Um estudo (escolhido)
combinacao de 3 e/ou 4 sons. Duas obras de caracter contrastante de
7° da dominante no estado memoria.

fundamental, inversdes e em
combinacao de 3 e/ou 4 sons.

2. Dois estudos
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3. Um estudo contrastante do
anteriores
Duas obras de caracter

contrastante.

2.5. Caraterizacao dos alunos de oboé intervenientes

Para a concretizacao deste projeto, em contexto de aulas individuais, foram selecionados
dez alunos, sete do sexo masculino e trés do sexo feminino. Dois destes alunos encontram-se no
grau de iniciacao, dois no 2° ano do segundo ciclo, uma no 3° grau, dois no 4° grau, um no 6°
grau e dois no 8° grau. No que diz respeito ao contexto de musica de camara, o grupo selecionado
foi o grupo de Naipe de Orquestra. A escolha deste grupo, prende-se pelo facto de o professor
cooperante ser o mesmo das aulas individuais, facilitando assim o acompanhamento do meu

percurso ao longo do estagio.

Para garantir a privacidade dos alunos, os seus homes nunca serao mencionados. Assim

sendo, serao atribuidas letras a cada aluno(a).

2.6. Caraterizacao dos alunos de oboé do conservatorio

2.6.1. Alunos de Primeiro Ciclo

Os dois alunos de primeiro ciclo tém aula em conjunto, portanto, executam sempre o mesmo

repertorio.

Aluno A - Este aluno frequenta o 4° ano de escolaridade, que diz respeito ao IV ano de Iniciacao.
E um aluno bem-disposto, mas com bastante energia, o que algumas vezes prejudica o seu
desempenho na aula. No que diz respeito ao instrumento este aluno, por se encontrar na iniciacao
ainda demonstra varias dificuldades a equilibrar o som e nos ataques das notas do registo grave.

Também apresenta uma embocadura insegura, onde a palheta nao permanece estavel.

Aluna B - Tal como o aluno A, esta aluna frequenta o 4° ano de escolaridade, que diz respeito ao
IV ano de Iniciacao. Também é bem-disposta e alegre, mas mais envergonhada. No que concerne
ao instrumento, esta aluna também apresenta varias dificuldades a equilibrar o som e nos ataques

das notas do registo grave, contudo a sua embocadura é mais estavel do que a do colega.
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2.6.2. Alunos de Segundo Ciclo

Tal como os alunos de primeiro ciclo, também os alunos de segundo ciclo tém aula juntos.

Aluno C = Este aluno frequenta o 6° ano de escolaridade que equivale ao 2° ano do segundo ciclo.
Este aparenta ser uma crianca muito meiga e amistosa. O aluno entra na sala de aula sempre
bem-disposto e com vontade de tocar. No que diz respeito a parte técnica de execucao do oboe,
este demonstra varias capacidades, como uma boa postura, um bom dominio do registo grave e
médio, uma afinacdo, relativamente, estavel, estabilidade de pulsacdo e um conhecimento dos
varios simbolos musicais. Contudo, este aluno, por vezes, pressiona demasiado a palheta com os
labios, o que causa uns problemas no som. Nesta fase de aprendizagem este aluno ainda néo
consegue controlar bem a respiracdo, ainda nao faz respiracado diafragmatica, porém, mesmo
assim, obtém continuidade no som e aguenta bastante tempo sem respirar e sem se cansar. Este
aluno, cada vez que o professor lhe solicita para executar uma peca, permanece muito

concentrado e reage rapido as observacoes do professor.

Aluna D = Tal como o aluno anterior, esta aluna também se encontra no 6° ano de escolaridade.
Esta aluna, assim como o aluno anterior, também chega sempre alegre a sala de aula. Esta aluna,
gracas a sua estrutura fisica ser mais desenvolvida, consegue produzir um som mais focado e
uma dinadmica acima do colega, porém, algumas vezes, tem maior dificuldade no registo grave e
na estabilidade da pulsacao. Esta aluna partilha alguns pontos em comum com o aluno anterior,
nomeadamente, o controlo da respiracdo, a concentracdo e o conhecimento dos simbolos

musicais. Por vezes, esta consegue ser mais eficaz na leitura a primeira vista.

2.7. Caraterizacao dos alunos de oboé da escola profissional de musica

2.7.1. Alunos do Ensino Basico

Aluna E - Esta aluna frequenta o 7° Ano de escolaridade que diz respeito ao 3° grau do Curso
Basico. A aluna apenas iniciou a aprendizagem de oboé este ano. Por isso, no decorrer do primeiro
trimestre, esta teve de adquirir todos os conhecimentos basicos inerentes a iniciacao de oboé
(postura, sonoridade, afinacdo, digitacdo, embocadura, entre outros). A aluna mostrou uma

evolucao rapida, neste sentido, o que lhe permitiu comecar a executar, imediatamente no segundo
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trimestre, o programa destinado aos alunos do seu ano de escolaridade. A aluna demonstra ser
empenhada, interessada e metddica, no entanto, aparenta estar sempre com pouca energia fisica.
Isto, porque, a aluna apresenta-se sempre calma e ndao comunica muito com o professor, exceto
quando este a questiona. A nivel técnico, mesmo tendo iniciado apenas este ano, ja consegue
emitir um som agradavel e com qualidade na afinacado. Para além destas qualidades, também ja
possui uma boa colocacdo dos dedos, bem como uma boa coordenacao da lingua com os
mesmos. Ao longo do seu percurso escolar, a aluna ainda tera de melhorar alguns aspetos, como
0 processo de inspiracao/expiracao, a postura de pé, a capacidade de executar dindmicas e a
habilidade de conseguir continuar a executar a obra mesmo que erre alguma nota ou que tenha
falhas de memoria. Contudo, a aluna demonstra muitas capacidades técnicas que, aliadas ao seu

empenho e dedicacao, fardo dela uma boa aluna e uma excelente oboista.

Aluno F - Este aluno encontra-se no 8° ano de escolaridade que correspondem ao 4° grau do
Curso Basico. E bastante simpatico e falador, mas no que diz respeito ao oboé, o aluno revela falta
de interesse em aprender o instrumento e, principalmente em estudar individualmente. Como
consequéncia disto, tem sempre dificuldade em memorizar as obras e em executar passagens
tecnicamente mais dificeis. O aluno também demonstra problemas a nivel da respiracdo o que,
muitas vezes, causa, mais facilmente, o cansaco. Todavia, apresenta varias capacidades, como
uma excelente embocadura, uma boa postura de pé e uma 6tima qualidade sonora. Assim, se o
mesmo harmonizasse todas as suas qualidades com o interesse e o estudo, poderia ser um 6timo

aluno.

Aluno G - Este aluno frequenta o 8° ano de escolaridade que diz respeito ao 4° grau do Curso
Basico. O aluno é curioso, interessado e conversador, porém, por vezes, quando acumula muito
trabalho das disciplinas de sociocultural abdica do seu tempo de estudo individual de oboé, o que
o0 prejudica na execucao das obras e dos estudos nas aulas. No entanto, é percetivel nas aulas a
diferenca de desempenho quando o aluno teve tempo de se dedicar ao estudo. Nesses momentos,
este consegue controlar melhor as passagens mais rapidas e construir frases melddicas mais
claras. Ele mantém sempre uma respiracao bastante estavel e demonstra uma boa postura. Para

além destas capacidades, o aluno também exibe uma rapida reacédo aos pedidos do professor.

46



2.7.2. Alunos do Ensino Secundario

Aluno H - Este aluno encontra-se no 10° ano de escolaridade que corresponde ao 6° grau. No
que diz respeito a personalidade, este aluno é bastante amistoso e costuma estar sempre bem-
disposto nas aulas. No que concerne as suas qualidades enquanto executante, este apresenta um
timbre bastante agradavel ao ouvinte, contudo sem capacidade de explora-lo, ou seja, ainda nao
consegue criar diferentes cores na sonoridade, nem diferencas notaveis nas dinamicas e, por
vezes, a afinacdo nas notas mais agudas é instavel. Para além disto, também demonstra algumas
dificuldades no controlo da velocidade dos dedos sempre que surgem passagens técnicas mais

complexas. Porém, este aluno é bastante dedicado e metddico.

Aluno | - Este aluno frequenta o 12° ano de escolaridade que equivale ao 8° grau. Uma vez que
este aluno ja se encontra no ultimo ano e a caminho de ingressar no ensino superior, revela ja
uma maturidade superior a nivel técnico. Isto &, este apresenta uma excelente qualidade sonora
muito rica em harmaonicos graves e agudos, um 6timo controlo do stacatto, velocidade nos dedos,
afinacdo estavel e expressividade musical. Apesar de todos estes atributos, o aluno, por vezes,
interrompe a conducao frasica com o movimento mais brusco dos dedos. E curioso saber que o
aluno ja teve o privilégio de participar em inumerosas masterclasses, varios concursos (inclusive
vencedor de alguns), estagios de orquestra e festivais, quer no pais, quer no estrangeiro. Se
acrescentarmos todas estas participacdes ao empenho e dedicacao ao seu estudo individual do
instrumento, decerto que se pode afirmar que este aluno, no futuro, sera um excelente oboista

profissional.

Aluna J — Esta aluna, assim como o aluno anterior, encontra-se no 12° ano de escolaridade. E
uma aluna simpatica, responsavel e aplicada, mas com algumas dificuldades técnicas. Muitas
vezes, nas aulas, parece estar muito cansada (o que também podera acontecer por ser quase o
ultimo tempo letivo) e sempre com mais vontade de conversar do que tocar. Contudo, esta aluna
também detém capacidades, como uma otima postura de pé, uma embocadura correta e uma
excelente posicao dos dedos. Em relacao a sonoridade, esta € agradavel, no entanto, por vezes
um tanto direta. Em algumas obras a aluna consegue ser expressiva cada vez que tem de
interpretar frases melddicas, mas sempre que surgem passagens mais rapidas torna-se bastante
reta, quadrada, isto &, sem pensar muito na conducdo frasica. Contudo, com base nas suas

competéncias, a aluna sera bem-sucedida no seu ingresso no ensino superior.
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2.8. Caraterizacao dos alunos de M32 - Musica de Camara

O grupo de musica de camara ¢ constituido por trés alunos do ensino secundario, todos eles
alunos de oboé. As aulas deste grupo decorrem na mesma sala que as suas aulas individuais e
qguem leciona a disciplina também é o mesmo professor. Esta aula tem a duracédo de 45 minutos
e o principal objetivo é trabalhar as obras de Orquestra de Sopros ou de Orquestra Sinfénica. No
inicio da aula, o aluno que estiver a interpretar o papel de 1° oboé toca a nota de afinacao (La).
Este processo € bastante rapido e depois de concluido, comeca a ser posto em pratica um trabalho

de leitura de notas e afinacao de blocos de acordes.

A nivel performativo este grupo é bastante equilibrado. Todos os elementos possuem uma
sonoridade parecida, o que facilita 0 “enlace” sonoro e a afinacao estavel. O Unico problema deste
grupo é que, normalmente, estdo sempre muito agitados na aula porque é o ultimo tempo letivo
do dia e ja estdo muito cansados e, por vezes, destabilizam-se uns aos outros. Contudo, como ja
foi referido anteriormente, trata-se de um grupo homogéneo sem grandes problemas

performativos.
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Capitulo 111 | Plano geral de intervencao

3. Motivacoes, problematica e questdes de investigacao

Ao longo do meu percurso académico, sempre existiu unido e amizade nos naipes a que
pertenci enquanto aluna. Sentia que havia preocupacao por parte dos colegas mais velhos em
ajudar a resolver problemas que estivessem relacionados com a performance ou com a construcao
de palhetas. Por exemplo, muitas vezes, quando me encontrava a estudar, algum colega mais
velho passava na sala e permanecia algum tempo a tentar dar alguns conselhos sobre como se
poderia resolver algumas dificuldades técnicas ou sugestdes sobre se a palheta poderia estar a
influenciar determinadas complicacdes que surgissem. Depois dessa intercessdo, ainda havia
sempre tempo para eu lhe fazer algumas questdes relacionadas com a construcdo de palhetas e
conversar sobre a minha vida escolar/académica ou pessoal.

Nas primeiras vezes que isto ocorreu nado estava completamente confortavel, mas fui-me
habituando e comecando a gostar cada vez mais daquela interacéo; tanto, que até, algumas vezes,
eu é que ia chamar os colegas para me ajudarem.

Também o professor tinha a preocupacao de reunir varias vezes o naipe para fazer aquilo a
que nos chamamos de “Sessdo de palhetas” que, como o proprio nome indica, serviam para
aprendermos a amarrar, raspar palhetas e escolher o material certo para a construcdo das
mesmas. Saliente-se que toda esta partilha, ajuda e colaboracdo aconteciam num horario
extracurricular.

Portanto, enquanto oboistas (profissionais ou em formacao), grande parte do tempo de estudo
¢ dedicado a construcao e manutencao de palhetas de oboé. Esta pratica é parte integrante da
aprendizagem e desenvolvimento das técnicas do instrumento e possui a mesma importancia que
0 dominio das escalas, os estudos, do repertorio, entre outros.

No diz respeito a minha aprendizagem ligada aos processos de construcéao de palhetas, esta
foi apenas obtida a partir dos métodos demonstrativo, expositivo e imitativo. Este sistema de
ensino, revelou-se ser muito lento, uma vez que exigia sempre a presenca e opiniao do professor.
O processo de construcao de palhetas é tdo complexo que, normalmente, sao utilizados dez ou
quinze minutos das aulas individuais a executa-lo. Ora, este facto é prejudicial para os alunos e
professores, porque retira tempo letivo de cada aula que poderia ser aproveitado para trabalhar

tanto o programa, como a técnica instrumental.
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Neste sentido, como enfatiza Kemp (1995, p. 14), “toda a investigacdo comeca por definir
um problema”. Assim, consegue-se perceber que a inexisténcia de uma componente letiva
curricular ou extracurricular, dedicada a aprendizagem da construcdo de palhetas constitui uma
lacuna nas escolas especializadas de ensino da musica. Portanto, como mote de investigacéao,
considero essencial existir um momento especifico no qual 0s alunos se possam reunir para se
ajudarem, partilharem ideias, experiéncias, capacidades, entre outros aspetos, quer seja
relacionado com a performance ou, principalmente, com o processo de construcdo de palhetas.
O objetivo do projeto foi avaliar se a minha crenca tem justificacao.

Por isso, o presente plano de intervencéo visa investigar e analisar quais os beneficios da
criacao de um atelier em contexto escolar, direcionado a construcdo e manutencao de palhetas
de oboé. Para além disto, também se pretende conhecer qual o contributo da utilizacdo de
algumas estratégias pedagogicas relacionadas com a interacdao em grupo, nomeadamente, a

tutoria por pares, a aprendizagem colaborativa e a aprendizagem cooperativa.

As questdes levantadas pelos investigadores sdo as que nascem, ndo da
ignorancia do investigador, mas do solido conhecimento do seu contexto
especifico e da literatura com elas relacionada. Uma experiéncia significativa
na area e um solido conhecimento da literatura sao pré-requisitos
absolutamente necessarios ao candidato, para que possa tomar qualquer
decisao relacionada com um problema de investigacao (Kemp, 1995, p. 14).

Desta forma, surge a seguinte questao fulcral para a investigacdo da tematica presente neste plano

de intervencao:
1) Quais os beneficios da criacao de um atelier de construcao de palhetas numa escola de
ensino especializado para 0s alunos e para a escola, nos moldes da tutoria por pares ou

de outra estratégia de interacdo em grupo?
A questdo supramencionada estdo associadas outras sub-questdes de investigacéo:
1. Sera que um atelier escolar de construcdo de palhetas em tutoria por pares desenvolve a

autonomia dos alunos e lhes podera dar consciéncia sobre as principais dificuldades a ultrapassar

na construcao de palhetas?
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2. Sera que um atelier escolar de construcdo de palhetas em tutorias por pares pode contribuir
para transmissao de conhecimentos e competéncias relacionadas com a performance e técnicas
instrumentais?

3. Sera que a participacao dos alunos em um atelier escolar de construcéo de palhetas em tutorias
por pares desenvolve a sua motivacao para o estudo do oboé?

4. Sera que a existéncia de um atelier escolar de construcdo de palhetas em tutoria por pares
facilita o trabalho pedagdgico do professor libertando o tempo letivo para o ensino do instrumento?
5. Serad que na impossibilidade de criacdo de um atelier escolar de construcdo de palhetas em
tutoria por pares, poderao existir vantagens na realizacao de sessdes periodicas sobre construcao

de palhetas realizadas pelos alunos mais velhos (tutores)?

3.1. Objetivos, questoes de investigacao e intervencao

A luz das questdes de investigacdo suprarreferidas, enumeram-se de seguida os objetivos
pedagogicos. Estes, foram basilares para o que se pretendeu ser um contributo pedagogico para
professores e alunos e um contributo para a consciencializacdo sobre os diferentes tipos de
objetivos que podem ser adquiridos através da utilizacdo de um espaco potencializador do
desenvolvimento do dominio das técnicas de construcao de palhetas, através da promocao e

utilizacao de estratégias de ensino em grupo.

3.1.1. Objetivos de Investigacao

1. Averiguar se a criacdo de um atelier escolar de construcao de palhetas em tutoria por
pares podera desenvolver a autonomia dos alunos e identificar as principais dificuldades
dos alunos no processo de construcao de palhetas.

2. Confirmar se a participacao dos alunos num atelier escolar de construcao de palhetas em
tutorias por pares desenvolve ou nao a sua motivacao para o estudo do oboé.

3. Verificar se um atelier escolar de construcao de palhetas em tutorias por pares podera
contribuir para transmissao de conhecimentos e competéncias relacionadas com a
performance e técnicas instrumentais.

4. ldentificar os eventuais beneficios para o trabalho pedagdgico do professor no tempo letivo

da aula da criacao de um atelier escolar de construcao de palhetas em tutoria por pares.
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5. Analisar se poderao existir vantagens na realizacdo de sessbes periodicas sobre
construcao de palhetas realizadas pelos alunos mais velhos (tutores), na impossibilidade

de criacao de um atelier escolar de construcao de palhetas em tutoria por pares.

3.1.2. Objetivos de intervencao

1. Descrever e explicar aos alunos de oboé em que consiste e como pode funcionar um
atelier de palhetas.

2. Mostrar aos alunos de oboé os programas curriculares das escolas portuguesas e
estrangeiras.

3. Apresentar aos alunos de oboé as caracteristicas e vantagens da tutoria por pares no
contexto do atelier de palhetas.

4. Informar os alunos de oboé sobre os locais de compra de materiais de construcao de
palhetas, dos livros que abordam o assunto e dos canais de Youtube que melhor explicam

0 processo.

Capitulo IV]| Metodologias

4. Metodologia de investigacao

E no pensamento critico ligado & pratica reflexiva que reside a capacidade que cada individuo
possuiu para ponderar sobre 0 que experiencia, o que observa ou vivéncia. Assim, surgem, na
educacao, metodologias eficientes para o desenvolvimento de uma acao/ pratica mais eficaz, uma
vez que, por um lado, se focam na reflexdo e pensamento critico e por outro, acarretam uma
forma ativa de praticas que acabam por ser um arranque para a surgimento de possiveis teorias,
como é o caso da investigacdo-acao (Santos, Amaral & Mamede, 2013, s/p). Esta, foi a
metodologia de investigacao aplicada na elaboracéo do presente relatorio.

A investigacédo-acdo é de uma abordagem que ajuda a desenvolver e a melhorar o ensino e a
aprendizagem. A esséncia desta metodologia manifesta-se na possibilidade de os professores
poderem resolver problemas nas escolas que ajudam a melhorar a aprendizagem dos alunos e a

sua eficacia enquanto professores (Mertler, 2016, p. 263).
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Para Webb (1989, p. 403), a investigacao-acao torna-se a maneira ideal de fazer algumas das
mudancas pretendidas para a realizacao de um estudo, “porque se baseia nas proprias
motivacoes das pessoas para mudar, da autoridade a um programa de mudanca e oferece apoio
€ recursos para aqueles que estdo a tentar desenvolver novas formas de trabalho”.

Costa (2015, p. 6), afirma que a investigacdo-acdo ¢ um modelo de investigacdo que “procura
unir a investigacao a acao ou pratica, isto €, desenvolver o conhecimento e a compreensao como
parte da pratica”. Na mesma linha de pensamento Bresler (1995, p. 16), considera que a
investigacao-acao “baseia-se na estreita interacdo entre pratica, teoria e mudanca”.

Portanto, através da investigacao-acao torna-se possivel uma intervencao proxima e aberta na
entidade sob investigacdo e a posterior analise de dados, obtida por meio da aquisicdo de
informacdes, que normalmente, ndo podem ser predefinidas. Esta estratégia possibilita ao
investigador a participacao ativa em qualquer que seja a alteracao num método, técnica ou teoria.
Esta mudanca pode ser efetuada pelo proprio investigador que a examinara e, posteriormente,
verificara os seus resultados. Desta forma, “quer o investigador, quer o sistema, aprendem através
da mudanca que ocorre” (Santos et. a/, 2013, s/p).

Assim sendo, esta metodologia pode ser descrita como uma familia de metodologias de
investigacao que incluem acédo (ou mudanca) e investigacdo (ou compreensao) em simultaneo. O
processo ciclico € um dos principais apanagios presentes na investigacao-acdo, que pode ser
representado em ciclo ou em espiral, que intercala entre Acdo e Reflexdo Critica. Na figura 1

encontra-se representado um ciclo de cinco fases de Kock (Santos et.a/, 2013, s/p).

» Diagnéstico

L |

Aprendizagem Planeamento
Especifica de acgéo
Documentar

A
.
Avaliagéo - SR

de acgao

Figura 1 - Ciclo de Investigacdo-acao
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Como se pode confirmar na figura supra patenteada, este ciclo divide os passos de
investigacdo da Acdo em: Diagnéstico, Planeamento de acdo, Execucdo de acao, Avaliacdo e
Aprendizagem especifica.

No que diz respeito a primeira fase, nomeada de diagnostico, esta rege-se por um objetivo
especifico de reconhecer uma oportunidade de solu¢ao ou melhoria num problema anteriormente
identificado. O mais importante nesta fase ¢ conseguir compreender a natureza de um possivel
problema e como um todo incorporado. No que concerne a segunda fase, esta envolve o
planeamento de um conjunto de acdes que se podem empregar na investigacdo, e também
permite identificar a abordagem e os objetivos da intervencdo. A terceira fase, como o préprio
nome indica, consiste na execucédo das acdes delineadas na fase anterior. Uma vez concluida a
fase anterior, sucede-se a fase da avaliacdo. Esta fase, tem como principal objetivo verificar se as
acoes planeadas e realizadas corresponderam as expectativas e se serviram para ajudar na
resolucdo de eventuais problemas encontrados. E muito vantajoso inserir nesta avaliacdo uma
analise critica que avalie a forma como as acdes realizadas foram as responsaveis pelos resultados
obtidos. Por fim, na quinta e ultima fase, executa-se a identificacdo e o registo das conclusées
consequentes do processo.

Para além dos ciclos, Kurt Lewin apresenta-nos um processo que comporta as fases do
processo ciclico, mas demonstrado em espiral autorreflexiva. Na dtica lewiniana, a investigacao-
acao ¢ um meétodo dindmico, que pode ser visto como uma espiral de planeamento, acao e
pesquisa de factos sobre os resultados das acdes efetuadas previamente, na qual a descida na
espiral se relaciona com a resolucdo do problema e em que cada ciclo descido constitui um novo
ciclo de andlise, onde se concretiza a redefinicdo do problema, o planear, a execucdo da
intervencdo e avaliacdo da sua eficacia (Santos eta/ 2013, s/p). Na figura 2 encontra-se

representado uma espiral refletiva Kurt Lewin.
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Figura 2 - Espiral autorreflexiva, Kurt Lewin (Santos et. a/, 2013, s/p)

Leglar & Collay (2002, p. 856) notaram um novo interesse consideravel nos professores de
musica na utilizacdo desta pratica. Varios docentes da area mencionaram que a realizacao de
investigacoes teve um efeito profundo na sua pratica. Regelski afirma que o ensino da musica é
orientado na sua maioria por “base na pratica anterior, ensino de indicacdes e modismos
passageiros" (1995, p. 68). O autor defende que a investigacdo-acao, suportada pela teoria critica,
pode estimular os professores a criar “uma base nova e disciplinada para a critica racional das
praticas atuais, ideais e fundamentos da educacdao musical” bem como, 'facilitar a mudanca por
meio de um processo sistematico e cientifico” (p. 70). Como explica Bresler é "por meio da
investigacao-acéo, que aprendemos sobre os processos de melhoria no ensino de musica" e
assim, tentar alcancar descobertas que podem levar a "profundas compreensées do curriculo
operacional, experiente e significativas mudancas no ensino" (Cain, 2008, p. 285).

Assim, o principal foco para concretizacdo da acao deste relatorio foi o diagnostico e
avaliacao sobre que beneficios podera trazer a criacdo de um atelier de construcao de palhetas na
escola, o que resultou na analise de estratégias que proporcionassem aos alunos intervenientes
(do 7° ao 12° ano) a partilha e interacdo em grupo e a analise das perspetivas dos professores
sobre a eficacia e as vantagens deste atelier para o auxilio na resolucao de problemas relacionado

com a construcao de palhetas.
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O planeamento da acédo concretizou-se por meio desta primeira fase de diagnostico e da
observacado direta das aulas realizadas pelo professor cooperante. Entretanto, foi-se também
adquirindo um conhecimento da bibliografia existente sobre o tema, bem como a leitura da
mesma.

De seguida, a fase da acado englobaria a pratica de ensino supervisionada, tendo por base
os dados recolhidos nas fases anteriores, bem como a realizacdo sessdes de tutoria por pares
programadas. A primeira, abrangeria acdes concretas a nivel das estratégias de lecionacao, para
o desenvolvimento de competéncias técnicas e performativas e para tomada de consciéncia da
importancia do dominio das técnicas de construcao de palhetas. A segunda, seria para analisar e
avaliar as vantagens da existéncia de um atelier de construcao de palhetas na escola e se 0 mesmo
também poderia funcionar com a realizacdo de sessdes de tutoria por pares.

Infelizmente, devido a Pandemia Covid-19, nenhuma destas acdes foi concretizada.
Contudo, conseguiu-se fazer uma adaptacao e realizar uma sessao online supervisionada, através
da plataforma Zoom, que permitiu reunir os alunos intervenientes e possibilitou a transmissao da
informacao util sobre o tema, sobre como poderiam ter funcionado as sessdes, sobre as vantagens
de um atelier de construcao de palhetas e ainda, proporcionou a execucao de um workshop de
palhetas.

Ainda nesta fase, procedeu-se a recolha de dados mais significativos sobre o tema com a
introducdo de: um questionario direcionado aos professores de oboé, que visava perceber qual a
importancia que os mesmos atribuem a criacao de um atelier escolar direcionado a aprendizagem
da construcao de palhetas; quatro pequenos questionarios realizados no decorrer da sessao
online; e dois questionarios relacionados com a opiniao dos alunos tutores, que realizaram um
video de explicacdo do processo de amarragem de palhetas e dos alunos tutorandos que
assistiram aos mesmos.

Por fim, a fase da avaliacao de todo este processo, consistiu na analise dos dados
recolhidos, na verificacdo da viabilidade da concretizacao dos objetivos inicialmente delineados,
bem como na reflexao sobre os resultados gerais, a médio ou curto prazo, aplicacbes ou

investigacdes futuras que possam vir a ser realizadas.

4.1. Estratégias e instrumentos de recolhas de dados

Para fosse possivel completar o ciclo de investigacao-acao (observacao — analise - acao —

reflexdo) neste projeto de intervencdo pedagodgica supervisionada foi utilizada uma abordagem
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triangulada para a recolha de dados, isto &, um ecletismo metodolégico que envolve o uso do
método qualitativo e quantitativo em paralelo. Esta triangulacdo conduz a uma imagem mais
completa e global do tema, pois permite a recolha informacao necessaria para a adaptacao e

reflexdo sobre as estratégias pedagogicas utilizadas na pratica de ensino supervisionada.

Assim, foram aplicados dez inquéritos por questionario:

1. Questionario a professores de oboé selecionados pelas regides Norte e Centro do pais
gue tem como principal objetivo perceber qual a importancia que os mesmos atribuem
a criacao de um atelier escolar direcionado a aprendizagem da construcdo e
manutencao de palhetas. Foram recolhidas 15 respostas. Este questionario foi realizado
na plataforma GoogleForms e o seu guiao pode ser encontrado na seccdo Anexos deste
relatdrio (Anexo 3).

2. Questionario aos alunos do Ensino Basico, intervenientes no projeto, com o objetivo de
perceber a opinido dos mesmos em relacao aos videos do processo de amarragem
Anexo 4) de palhetas que foram enviados pelos alunos do ensino secundario. Foram
recolhidas 2 respostas. Este questionario foi realizado na plataforma Googleforms.

3. Questionario aos alunos do Ensino Secundario, intervenientes no projeto, com o objetivo
de perceber como foi a sua experiéncia de gravacao de videos tutorais sobre o processo
de amarragem de palhetas (Anexo 4). Foram recolhidas 3 respostas. Este questionario
foi realizado na plataforma GoogleForms.

4. Questionario aos alunos presentes na reunido efetuada através da plataforma Zoom,
com o objetivo de perceber qual a opiniao dos mesmos em relacdo a possivel existéncia
de um atelier escolar de construcao de palhetas. Foram recolhidas 4 respostas. Este
questionario foi realizado na plataforma GoogleForms.

5. Questionario aos alunos e professor cooperante presentes na reuniao efetuada através
da plataforma Zoom, com o objetivo de perceber quais seriam os materiais que gostaria
que estivessem disponiveis no atelier escolar de construcdo de palhetas. Foram
recolhidas 5 respostas. Este questionario foi realizado na plataforma GoogleForms.

6. Questionario aos alunos presentes e professor cooperante na reunido efetuada através
da plataforma Zoom, com o objetivo de perceber a opiniao dos mesmos e se foi Util a
informacao partilhada na seccao do Workshop de palhetas. Foram recolhidas 5

respostas. Este questionario foi realizado na plataforma Googleforms.
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7.

10.

Questionario aos alunos, professor cooperante e professora orientadora presentes na
reuniao efetuada através da plataforma Zoorm, com o objetivo de recolher o feedback
dos mesmos sobre a eficacia da apresentacdo. Foram recolhidas 5 respostas. Este
questionario foi realizado na plataforma GoogleForms.

Questionario aos alunos, professor cooperante e professora orientadora presentes na
reuniao efetuada através da plataforma Zoom, com o objetivo de recolher o feedback
dos mesmos sobre a eficacia da apresentacdo. Foram recolhidas 5 respostas. Este
questionario foi realizado na plataforma GoogleForms.

Questionario aos alunos do Ensino Basico com o objetivo de recolher o feedback dos
mesmos sobre o que conseguiram absorver do video animado do atelier escolar de
construcdo de palhetas de oboé e sobre a eficacia do mesmo, criado pela professora
estagiaria. Foram recolhidas 3 respostas. Este questionario foi realizado na plataforma
GoogleForms.

Questionario aos alunos do Ensino Basico com o objetivo de recolher o feedback dos
mesmos sobre 0 que conseguiram absorver do video animado do uso da Tutoria por
Pares no atelier escolar de construcdo de palhetas de oboé e sobre a eficacia do
mesmo, criado pela professora estagiaria. Foram recolhidas 3 respostas. Este

questionario foi realizado na plataforma GoogleForms.

Para além da elaboracao de inquéritos por questionario, a observacao também foi uma fase

fundamental para recolha de dados para a investigacao-acao deste projeto.

4.2. Intervencao pedagogica

4.2.1. Observacao de aulas

Inicialmente, a observacao realizou-se grosso modo mais livremente, através de registos mais
generalizados dos acontecimentos das aulas, com especial enfoque no repertorio executado, na
personalidade dos alunos e tentando perceber se a problematica do tema deste relatério se
encontrava presente naquele contexto escolar. Contudo, aquando da aprovacdo do projeto,
procedeu-se a observacdo sistematica com recurso a grelha de «Categorias de Andlise de
Interacbes de Ned Flanders». Esta, proporciona o registo das interacdes entre professor-aluno

através do dialogo e do questionamento. A grelha de Flanders encontra-se dividida em categorias
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que se referem as falas do professor que estdo relacionadas a frontalidade do seu discurso
(influéncia direta e indireta) que, dessa forma, podem reduzir ou ampliar a liberdade de
participacdo dos alunos. Esta grelha abrange a classificacdo de comportamentos diretivos e nao
diretivos do professor, momentos expositivos e momentos de aceitacdo dos sentimentos e ideias
dos alunos, carateristicas que permitem uma aula mais interativa. Nesta perspetiva Carvalho
(2012, p. 16), realca que a proposta de Flanders “proporciona melhores condicdes para construir
um retrato das interacdes verbais em sala de aula, pois ele apresenta dez categorias para

descrever a interacao verbal entre professor e aluno”.

4.2.2. Planificacao e lecionacao

No que concerne a planificacdo e intervencdo pedagogica, aquando do surgimento da
Pandemia Covid-19 as aulas presenciais de todas as escolas passaram a ser a distancia, sincronas
e assincronas, e o estagio foi até suspenso por ordem da Universidade do Minho. Mesmo depois
de retomadas as aulas neste novo modelo, ndo foi facultada permissao pela escola para os
estagiarios acederem a plataforma online utilizada pela escola. Posto isto, ndo foi possivel
continuar a fase de observacdo, nem presencialmente, nem online, nem iniciar a intervencéo
pedagogica nas aulas individuais e coletivas. Neste sentido, foram pensadas e elaboradas novas
estratégias de intervencdo uma reunido de apresentacao de varios aspetos relativos a criacao de
um atelier escolar de construcao de palhetas através da plataforma Zoom e dois videos animados
criados pela estagiaria com explicacdes sobre o tema.

Teria sido muito relevante e interessante, para além da aplicacdo de questionarios,
recolher e fazer varios registos de depoimentos presenciais dos alunos sobre este tema, através
do diadlogo e questionamento entre professora-estagiaria e aluno. Apesar da impossibilidade de
intervencado nas aulas, a grelha de plano de aulas ja estava elaborada e sera exposta nas paginas
seguintes para demonstracdo e explicacdo de como poderia ter sido planificada uma aula

individual.
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Plano de Aula

Local: Escola, Sala X

Data: ..-..-

Turma ou alunos: Nome do aluno (s)

Conceitos fundamentais a desenvolver: Técnica (Postura; Respiracao; Articulacdo; Sonoridade; Afinacao;);

Aula n®: X - o . - . .
Expressividades (Musicalidade - Dindmicas); Autorregulacdo da aprendizagem e autonomia.
I - e . . . Duracao: | Hora:
Objetivo da aula: Objetivos especificos para o desenvolvimento da aprendizagem instrumental do aluno. A5m ¢ hom
Sumario: Objetivos de aprendizagem instrumental. Exercicios de palheta. Escala. Estudo. Peca.
Estrutura: . . .
. .. Descricao do Exercicio .~ Minutagem
Fases da Conteidos Objetivos . L. Avaliacao
Metodologias e estratégias
Aula
Conhecer a perspetiva do aluno Dialogo, questionamento e reflexdo Aluno explica quais sao os
sobre o conteudo. sobre os objetivos instrumentais, exercicios corporais e de
musicais e pessoais do aluno. palhetas.
Preparar e cativar o aluno com
elementos base deste contelido Exercicios corporais. Aluno demonstra alguns
para permitir que os aplique no exercicios de técnica e
- . estudo diario. Realcar a sua Exercicios de palheta. avalia a sua performance. 10’
Inicial Aquecimento

importancia.

Trabalhar a flexibilidade, a
respiracao e a afinacao.

Exercicios técnicos de aprendizagem
simultanea (enquadramento das
componentes técnicas do estudo nos
exercicios de aquecimento).
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Explorar o texto musical.

Utilizar o conhecimento adquirido
previamente.

Leitura do estudo.

Adaptacao de estratégias.

O aluno executa o estudo.

O aluno avalia a sua
performance.

Estudos Exercicios inovadores e criativos
Avaliar necessidades. especificos para cada dificuldade Avaliacéo, autoanalise e 15
apresentada pelo aluno. feedback da professora.
Exemplificacao.
Fundamental
Explorar o texto musical. Leitura da peca. 0 aluno executa a peca.
Avaliar necessidades. Adaptacao de estratégias. 0 aluno avalia a sua
performance.
Pecas Exercicios inovadores e criativos 15’
especificos para cada dificuldade Avaliacao, autoanalise e
apresentada pelo aluno. feedback da professora.
Exemplificacéo.
Recordar os assuntos abordados | Dialogo e questionamento com o 0 aluno entende e
durante a aula. aluno. reconhece o trabalho que
necessita de fazer para
Criar um plano de trabalho a Estabelecimento de metas a curto resolver algumas
. . lh razo. oes. ,
Final Ajustes de curto p.razo para melhorar as o questdes 10
necessidades do aluno.
Palhetas

Enquadramento do tema do meu
projeto. Conhecer a perspetiva
do aluno sobre o tema.

Questdes sobre palhetas e como se
teriam sentido durante as sessdes que
poderiam ter ocorrido.

62




4.2.3. Alternativas de intervencao

No que diz respeito a intervencao, encontravam-se planeadas duas sessdes de tutoria por
pares e um workshop de construcdo de palhetas dirigido pela professora-estagiaria. Contudo,
como ja foi referido anteriormente, devido a situacdo pandémica atual e com o impedimento de
serem realizadas, quer as intervencdes nas aulas individuais quer as atividades supramencionadas
foi necessario recorrer a atividades de intervencao alternativas.

Assim, criaram-se dois videos animados na plataforma online Animaker direcionados aos
alunos do Ensino Basico, que ilustram e explicaram aos alunos o propésito do tema do projeto,
mais concretamente, o significado dos termos atelier e tutoria por pares, bem como os seus
beneficios, e a forma os mesmos podem funcionar em harmonia e com vantagens no contexto
escolar do ensino especializado de musica.

O primeiro video foi dedicado ao atelier de construcao de palhetas e demonstrou (de forma
animada): 1) O que significa a palavra Atelier; 2) como o Atelier pode ser utilizado para a atividade
manual dos oboistas (construcdo de palhetas); 3) os materiais que um Atelier de construcéo de
palhetas podera conter; e 4) como podera funcionar um Atelier de construcao de palhetas numa
escola de ensino especializado de musica. Imagens relativas a este video podem ser consultadas
no Anexo 6.

0 segundo video serviu para explicar aos alunos em que consiste a tutoria por pares e
quais as vantagens da sua utilizacdo num atelier escolar de construcdo de palhetas. O video
encontra-se dividido em trés partes: 1) Explicacao do que ¢ a tutoria por pares; 2) para que serve
a tutoria por pares; e, 3) como pode ser utilizada e quais as vantagens da utilizacao da tutoria por
pares em contexto de atelier escolar de construcéo de palhetas. Imagens referentes a este video
podem ser consultadas no Anexo 7.

Para além destes videos animados, também foi possivel realizar uma reunido, com
duracao de duas horas, através da plataforma Zoom, como forma de contornar a impedimento de
concretizacao do workshop. Para esta sessao assincrona preparou-se um powerpoint com o
principal objetivo de servir de auxilio para a apresentacao e explicacdo do tema e das varias fases
da construcdo de palhetas que pode ser consultado no Anexo 5.

A primeira parte da apresentacdo centrou-se na construcdo de palhetas (processo e
materiais) dividindo-se em varias seccdes: “Porque devemos fazer as nossas palhetas?”; “Cana:

colheita e selecdo”; “Divisdo do tubo”; “Goivagem”; “Formar a cana”; “Amarragem”; e,

63



“Raspagem”. Todas estas etapas foram explicadas com recurso a imagens, videos e através de
fundamentacao bibliografica sobre o tema.

A segunda parte, consistiu em demonstrar, sucintamente, o significado da palavra atelier,
a razao pela qual pode ser utilizado em contexto escolar para desenvolver o processo de
aprendizagem de construcao de palhetas e que materiais poderiam estar disponiveis neste espaco.
A terceira parte serviu para patentear o significado de tutoria por pares, os seus beneficios e
vantagens quer para os alunos, quer para os professores, sobretudo no contexto de um atelier
escolar de construcdo de palhetas. No final da apresentacao, ainda restou algum tempo para
colocar questdes ou expor duvidas. No ambito da intervencdo foram também preenchidos
questionarios relacionados com as varias partes da mesma, bem como um questionario para

recolher a opiniao de todos os presentes sobre a qualidade da apresentacao.

4.3. Analise de dados: inquéritos por questionario

4.3.1. Questionario aos professores de oboé da regidao Norte e Centro do pais

O principal objetivo deste questionario foi perceber qual a importancia que os docentes de
oboé portugueses atribuem a criacao de um atelier escolar direcionado a aprendizagem da
construcdo e manutencéo de palhetas. A amostra deste estudo foi uma amostra por conveniéncia.
O questionario ¢ composto por uma seccdo de dados demograficos dos inquiridos, seguida de
apenas mais uma seccao. O guido deste inquérito pode ser consultado no Anexo 3.

Assim, como referido anteriormente, a primeira seccado tem como objetivo adquirir dados
que determinem a amostra e que permitam um enquadramento e uma relacdo com os dados
obtidos acerca da colaboracao dos professores em algumas fases do processo de construcao de
palhetas. Portanto, os participantes foram inquiridos acerca da sua idade, formacao académica,
tempo de servico e horario de lecionacao de oboé.

A segunda seccao serve para perceber que acoes os professores cumprem quando tém
alunos que nao conseguem realizar a fase de amarragem da palheta e se costumam raspar-lhes
as palhetas, com que frequéncia e em que local normalmente o fazem. Também se pede aos
inquiridos que identifiquem a média de palhetas por aluno que raspa semanalmente, bem como
a média de tempo que despende nessa atividade. De seguida, é solicitado aos inquiridos que

identifiquem a importancia que atribuem a possibilidade de criacao de um atelier de construcao
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de palhetas nas escolas especializadas de musica e se 0 mesmo poderia funcionar nos moldes da
tutoria por pares, tal como o que ponderam sobre os alunos dominarem os conhecimentos e
técnicas de construcdo e manutencao de palhetas.

Pretendeu-se, também, que os docentes escolhessem qual o grau de escolaridade que
consideram ser essencial para os alunos comecarem a desenvolver as técnicas de construcao de
palhetas. Ja no final desta seccao, pretendeu-se que os inquiridos revelassem se tinham por habito
aconselhar os seus alunos a adquirir materiais de construcao de palhetas e que tipos de materiais
julgam ser importantes para estarem disponiveis no atelier. Para terminar o inquérito por
questionario pretendeu-se saber a opinido dos professores sobre a possibilidade de a escola poder
ter materiais disponiveis para venda aos alunos, na impossibilidade da criacao de um atelier de
construcao de palhetas.

A amostra validada neste inquérito dispunha de 15 professores de oboé do Norte e Centro
do pais. Observando a idade, percebe-se que a maior percentagem dos participantes (40%)
compreende idades entre 26 e 35 anos. Dos restantes participantes, 4 tém até 25 anos (26,7%),

outros 4 entre 36 e 45 (26,7%) e apenas 1 tem mais de 55 anos de idade (6,6%).

Idade

15 respostas

@ Até 25 anos

@ Entre 26 e 35 anos
Entre 36 e 45 anos

@ Entre 46 e 55 anos

@ Mais de 55 anos

Grafico 1 - Idade

No que diz respeito a formacédo académica destes 15 inquiridos, de salientar que 11

(73,3%) possuem mestrado e apenas 4 (26,7%) licenciatura.
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Formagao Académica
15 respostas

® Licenciatura
@ Mestrado
@ Doutoramento

Grafico 2 - Formacao Académica

De seguida, como se pode verificar no grdfico 3, o tempo de servico dos participantes
varia entre 1 e mais de 20 anos, sendo que 4 (26,7%) refere possuir entre 4 e 6 anos de servico,
outros 4 (26,7%) entre 1 a 3 anos de servico, 3 dos participantes apresenta entre 7 e 10 anos de
servico (20%), 2 (13,3%) entre 11 e 15 anos, 1 (6,6%) entre 16 e 20 anos e mais 1 (6,7%) mais
de 20 anos. Calcula-se que este ultimo participante se trate daquele que tem mais de 55 anos,

como se pode verificar no gradfico 3.

Tempo de Servico
15 respostas

® Menos de 1 ano
® Entre 1 e 3anos
@ Entre 4 e 6 anos
@ Entre 7 e 10 anos
@ Entre 11 e 15 anos
@ Entre 16 e 20 anos
@ Mais de 20 anos

Grafico 3 - Tempo de servico

No seguinte grafico, destacam-se os 7 participantes (46,7%) que dispdem de um horario
de lecionacao de entre 18 e 22 horas. Note-se que este € um dado importante uma vez que

significa que estes professores possuem varios alunos, o que permite obter dados mais
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consistentes nas perguntas que se seguem do questionario. Em contrapartida 3 (20%) possuem
um horario de até 3 horas, o que se revela ser pouco satisfatorio. Contudo, 0 mesmo nimero
(20%) demonstra deter um horario de entre 10 e 12 anos, ja bastante aceitavel. Apenas 1 (6,6%)
possui entre 4 e 6 horas e 1 (6,7%) entre 13 e 15 horas de lecionacao de oboé.

No geral, estes resultados revelaram ser bastante satisfatérios, tendo em conta que o oboé
¢ um instrumento bastante peculiar e ainda em fase de aparecimento e aumento de numero de

inscritos nas escolas.

Horario de lecionagao de oboé este ano letivo

15 respostas

@ Até 3 horas

@ Entre 4 e 6 horas
Entre 7 e 9 horas

@ Entre 10 e 12 horas

@® Entre 13 e 15 horas

@ Entre 16 e 18 horas

@ Entre 18 e 22 horas

Grafico 4 - Horario de lecionacao de oboé de este ano letivo

No que concerne a segunda seccdo do questionario “Colaboracdo dos professores na
amarragem e raspagem das palhetas”, ela inicia com a pergunta que se apresenta no grafico 5.

Nesta pergunta pretendia-se perceber como procedem os professores com o ensino e
aprendizagem da fase de amarragem das palhetas, principalmente, se realizam os mesmos essa
fase ou se executam atividades alternativas para que os alunos possam desenvolver essa
capacidade.

No grafico que se segue os inquiridos tiveram a possibilidade de escolher mais do que
uma resposta o que resultara numa percentagem superior a 100.

Assim, como se pode averiguar, 12 participantes (80%) responderam “amarro eu”. Isto
significa que a maioria dos professores despende tempo para amarrar as palhetas aos seus
alunos. No entanto, um bom numero, 6 (40%), respondeu que organiza sessoes para explicar esta
fase. Apenas 1 (6,7%) respondeu que os pais dos seus alunos compram as palhetas ja prontas e

1 (6,7%) que, como s6 tem alunos de iniciacdo, ndo explica o procedimento.
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1- Quando tem alunos que nao sabem amarrar as palhetas, como procede? Selecione a agao que

realiza com maior frequéncia.
15 respostas

Amarro eu 12 (80%)

Os pais dos meus alunos

1(6,7%
compram as palh... { %)

Pego aos alunos que ja sabem

0 (0%)
amarrar pa...

QOrganizo sessbes de amarragem

para expl 6 (40%)

Os meus alunos sdo de iniclagao

0,
logo na... 1(6.7%)

0.0 2,5 5.0 75 10,0 12,5

Grafico 5 - Quando tem alunos que nao sabem amarrar as palhetas, como procede?

Como se pode verificar no grafico abaixo, quando questionados se costumam raspar as
palhetas aos seus alunos, um grande numero de professores, 10 (66,7%), respondeu que sim e 5
(33,3%) respondeu “muitas vezes”. Assim, mais uma vez é notério que, no geral, os professores,

para além de despenderem tempo a amarrar as palhetas dos seus alunos, também as raspam.

2- Costuma raspar as palhetas dos seus alunos?

15 respostas

@ Nunca

@ Raramente
Algumas vezes

@ Muitas vezes

@ Sempre

Grafico 6 - Costuma raspar as palhetas dos seus alunos

No seguimento da questao anterior, a pergunta: “caso costume fazé-lo, utiliza maquina de
raspar palhetas?”, seis professores (42,9%) responderam “Sempre”, o que significa que a
execucao deste procedimento fica facilitada, isto €, num menor tempo conseguem raspar um
maior numero de palhetas. Trés escolheram “Muitas vezes” (21,4%), quatro “Algumas vezes”
(28,6%) e, somente um “Nunca” (7,1%). Ressalta-se, como se pode verificar no grdfico 7, que
apenas se obtiveram 14 respostas, 0 que significa que um professor nao respondeu a esta

questdo, provavelmente, porque nao possui maquina de raspar palhetas, portanto, raspa as
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palhetas dos seus alunos manualmente. Esta acéo, € muito custosa e trabalhosa; contudo, é
apenas um professor que afirma nao possuir a maquina de raspagem, o que revela ser bastante
positivo, uma vez que a maquina de raspar palhetas é bastante dispendiosa, mas facilita bastante

o trabalho dos oboistas e economiza muito tempo.

3- Caso costume fazé-lo, utiliza maquina de raspar palhetas?

14 respostas

@ Sempre
® Muitas vezes
Algumas vezes

m @ Nunca

Grafico 7 - Caso costume fazé-lo, utiliza maquina de raspar palhetas?

A semelhanca do grdfico 5, também no grafico que se segue os participantes tiveram a
possibilidade de selecionar mais do que uma resposta por isso, a amostra sera superior a 100%.
No grafico que se segue consegue-se perceber que a maioria dos professores (80%) raspa
ou amarra as palhetas dos seus alunos “Em casa”. Os restantes (60%), realizaram estes processos

“Na escola”. Apenas 1 (6,7%) utiliza a “Casa de colega com maquina” que concretizar estas fases.

4- Quando amarra ou raspa as palhetas dos seus alunos, onde costuma fazé-lo?

15 respostas

12 (80%)

9 (60%)

Casa de colega com
maquina

0,0 25 50 7.5 10,0 12,5

Grafico 8 — Quando amarra ou raspa as palhetas dos seus alunos onde
costuma fazé-lo?
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A seguir ao local em que os professores amarram ou raspam as palhetas aos seus alunos,
estes tiveram de dizer em que horario/ocasiao costumam fazé-lo. No grafico 9 é evidente que as
respostas se centram “no tempo livre de fim de semana”, que foi escolhida por oito professores
(53,3%) e “no tempo livre durante a semana” a qual dez professores (66,7%) selecionaram. Ainda
cinco docentes (33,3%) colocaram “Em horario escolar ndo letivo”, quatro (26,7%) “Em horario
livre na escola” e outros cinco (33,3%) “Em horario escolar letivo”. A amostra final desta pergunta
ultrapassa os 100%, uma vez que deu oportunidade aos inquiridos de escolherem mais do que

um horario.

5- Quando amarra ou raspa as palhetas dos seus alunos em que horario/ocasido
costuma fazé-lo?

15 respostas

No tempo livre do fim de
semana

8 (53,3%)

No tempo livre da semana 10 (66,7%
Em horério escolar néo letivo

Em horario livre na escola

Em horario escolar letivo

Grafico 9 - Quando amarra ou raspa as palhetas dos seus alunos em que
horario/ocasido costuma fazé-lo?

Em relacdo a sexta pergunta: “Quantas palhetas raspa em média por aluno, por semana?”,
a grande parte das respostas (60%) incide em “Uma”. Dois professores (13,3%) raspa “Duas”
palhetas por aluno, trés (20%) raspa mais de trés e somente um (6,7%) referiu que “Depende da
altura do ano com maior incidéncia no inicio das aulas e antes das provas”. Note-se que ninguém
escolheu a opcao “Trés”. Assim como na questao anterior, aqui os professores tiveram também

a possibilidade de escolherem mais do que uma opcao.
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6- Quantas palhetas raspa em meédia por aluno, por semana?

15 respostas

® Uma
® Duas
Trés
@ Mais de trés

[ ] Depende da altura do ano com
maior incidéncia no inicio das
aulas e antes das provas

Grafico 10 - Quantas palhetas raspa em média por aluno, por semana?

No proximo grafico encontram-se representadas o numero de horas que os docentes de
oboé despendem, semanalmente, em média, a raspar palhetas para os seus alunos. Seis
intervenientes (40%) selecionaram “Entre 1h e 2h”, quatro (26,7%) colocaram a opcao “Entre 2h

e 3h", trés (20%) escolheram “Mais de 3h” e dois (13,3%) “Até 1h".

7- Quanto tempo despende semanalmente, em média, a raspar palhetas para os
seus alunos?

15 respostas

® Até 1h

@ Entre the 2h
Entre 2h e 3h

® Mais de 3h

Grafico 11 - Quanto tempo despende semanalmente, em média, a raspar palhetas para os
seus alunos?

Posteriormente as perguntas relacionas com a colaboracao dos professores nas fases de
amarragem e raspagem de palhetas, foram também (na oitava pergunta), questionados sobre que
importancia atribuem a possibilidade de criacao de um atelier de construcao de palhetas nas

escolas especializadas de musica. A esta questao, oito (53,3%) responderam que consideram
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“Muito importante”, seis (40%) julgam ser “Bastante importante” e apenas um (6,7%) pensa ser

“Algo importante”.

8- Que importancia atribui a possibilidade de criagdo de um atelier de
construgao de palhetas nas escolas especializadas de musica?

15 respostas

@ Nada importante

@ Pouco importante
Algo importante

@ Bastante importante

@ Muito importante

Grafico 12 - Que importancia atribui a possibilidade de criacdo de um atelier de construcéo
de palhetas nas escolas especializadas de musica?

Quando questionados sobre que importancia atribuem a que os seus alunos dominem os
conhecimentos e técnicas de construcdo e manutencao de palhetas, a maioria (60%) acredita ser
“Muito importante”, trés (20%) acredita ser “Bastante importante” e outros trés (20%) “Algo

importante”.

9- Que importancia atribuiu a que os alunos dominem os conhecimentos e
técnicas de construcao e manutencao de palhetas?

15 respostas

@ Nada importante

@ Pouco importante
Algo importante

@ Bastante importante

@ Muito importante

Grafico 13 - Que importancia atribui a que os alunos dominem os conhecimentos e
técnicas de construcao e manutencéo de palhetas?
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Serao agora patenteadas as respostas mais extensas recolhidas que justificam a escolha de

cada professor na questdo anterior. Cada inquirido sera representado por ordem numérica:

e (inquirido n® 1 que considera ser “Algo importante” que os alunos dominem as técnicas,
explica que: “para as escolas que tém alunos a terminar o curso no 5°grau, nao se
justifica que os alunos aprendam a desenvolver esta técnica. Caso tencionem
prosseguir estudos, concordo que devam aprender todo o processo desde a construcao
até a raspagem”.

e O inquirido n° 2, que considera “Muito importante”, esclarece que: “Assim os alunos
aprendem que tipo de palheta é a melhor para ele”.

e (Oinquirido n° 3, que também julga ser “Muito importante”, justifica que é porque, uma
vez que “o material tem tendéncia a alterar com as diferencas climatéricas. Dominar
as técnicas permite ao executante adaptar o seu material para uma melhor
performance”.

e (O inquirido n° 4, que a questdo anterior respondeu “Muito importante”, justifica que:
“uma boa palheta é essencial para a performance. A aquisicdo de "skills" de
amarragem, raspagem e manutencao de palhetas depende na sua maioria da pratica
eerro”.

e O inquirido n°® 5, considerou ser “Algo importante” na questdo anterior, mas nao
justificou a sua resposta.

e O inquirido n® 6, também pensa ser “Algo importante”, porque para este: “até o aluno
nao dominar o instrumento, ndo deve avancar para o processo da raspagem. Na minha
opiniao, a matéria sobre a raspagem de palhetas devia so ser lecionada no fim do 5°
grau, isto somente se o aluno quiser continuar os estudos no oboé. Em relacao a sua
manutencao, deve-se de vez em quando chamar a atencao para os cuidados que se
deve ter”.

e QO inquirido n° 7, que acha ser “Muito importante” clarifica que: “assim que os alunos
percebem a dificuldade que é construir palhetas eles passam a ter mais cuidado com
as mesmas. Além disso, a medida que vdo aprendendo a fazer palhetas, vao ficando
mais auténomos e nao dependem tanto do professor para terem bom material”.

e (O inquirido n® 8, que escolheu “Muito importante” na questao anterior explica que: “a
qualidade da interpretacao e execucao esta intimamente ligada com a boa construcéo

das palhetas”.
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e O inquirido n® 9 que afirmou ser “Bastante importante” apenas diz que: “desta forma
ganham a sua autonomia”.

e O inquirido n® 10, que julga ser “Muito importante”, defende que é porque: “a
construcao das palhetas faz parte integrante de estudar oboé”.

e O inquirido n° 11, que acha se “Bastante importante”, explica que serve para:
“ganharem autonomia”.

e O inquirido n® 12, que cré ser “Muito importante”, explica que: “a palheta condiciona
enormemente a emissado e qualidade sonora, pelo que ndo é um aspeto da técnica que
possa ser negligenciado”.

e (inquirido n° 13, que declara que é “Muito importante”, justifica que é para: “ajustar as
suas proprias palhetas”.

e O inquirido n® 14, acredita que ¢ “Muito importante”: “sobretudo por uma questéo de
independéncia no estudo e trabalho. Mas também pelo facto de poderem adaptar o
"raspado" a maneira de cada um tocar”.

e (inquirido n® 15, apesar de considerar ser “Bastante importante”, nao justificou a sua

resposta.

Seguindo com as questdes de escolha de respostas facultadas, a pergunta “Em que grau de
escolaridade considera que ¢é essencial os alunos comecarem a desenvolver as técnicas de
construcao de palhetas?”, cinco professores (33,3%) selecionaram “3° grau”, 0 mesmo numero
(33,3%) escolheu “5° grau” e quatro (26,7%) seletaram “6° grau”. Nos restantes as opinides
dividiram-se muito, sendo que um professor (6,7%) indicou “2° grau”, um (6,7%) escolheu 7° grau,
um (6,7%) “8° grau” e ainda, um nao selecionou nenhuma das indicadas, por isso, depreende-se
que considere que o grau sera depois do 8°. As percentagens de respostas a esta pergunta

ultrapassam os 100% porque os inquiridos puderam selecionar mais do que uma opcao.

O grafico que se segue demonstra a importancia que os professores de oboé atribuem ao
funcionamento de um atelier escolar de construcao de palhetas nos moldes da tutoria por pares.
Seis inquiridos consideram ser “Algo importante”, quatro “Muito importante” e cinco “Bastante
importante”. De salientar que nenhum professor escolheu “Nada importante” ou “Pouco

importante”.
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Caso julgue importante a criagao de um atelier escolar de construgao de
palhetas, o que pensa de o mesmo poder funcionar em moldes de tutoria por
pares?

15 respostas

@ Nada importante

@ Pouco importante
Algo importante

@ Bastante importante

@ Muito importante

Grafico 14 - Caso julgue importante a criacdo de um atelier escolar de construcao de
palhetas, o que pensa de o mesmo poder funcionar em moldes de tutoria por pares?

No proximo grafico destacam-se dez participantes (66,7%) que responderam “Sim” que
costumam aconselhar os seus alunos a adquirir um kit de iniciacao de construcao palhetas. Quatro

participantes (26,7%) responderam “as vezes” e apenas um (6,7%) afirmou que “N&o".

No que diz respeito aos materiais para a construgao de palhetas, tem o habito
de aconselhar os alunos a comprar um kit de iniciagdo?

15 respostas

® Sim
® As vezes
Nao

Grafico 15 - No que diz respeito aos materiais para a construcao de palhetas, tem o
habito de aconselhar os alunos a comprar um kit de iniciacao?

Na questdo posterior foi solicitado aos inquiridos que responderam que “ndo” na questao
anterior, que justificassem essa resposta; no entanto, podera ter surgido alguma confusédo, porque
apenas um professor tinha respondido “Nao”; contudo, obtiveram-se quatro respostas que
parecem explicar o porqué de aconselharem um kit aos seus alunos e nao a razéo dos que nao

aconselharem.
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Mais uma vez, como se trata de respostas mais extensas, estas serdo enunciadas através de

ordem numérica de inquiridos:

e O inquirido n° 1 (respondeu “Sim” na questdo anterior), considera que é importante
aconselhar os alunos a comprar um kit de iniciacdo “porque de forma geral os alunos
terao todo o material necessario para iniciar a aprendizagem do processo de construcao
de palhetas”.

e Oinquirido n° 2 (respondeu “As vezes”), justifica dizendo que: “muitos kits tém acessorios
que nado costumo usar e que, apesar de explicar para que servem, 0s meus alunos acabam
por também nao usar. Assim sendo, acaba por ficar mais econémico escolher os
materiais exatos que eles vao usar e comprar apenas o essencial”.

e Qinquirido n°® 3 (respondeu “Sim”), explica que: “é mais econémico e nao se corre 0 risco
de esquecer algo importante”.

e (Oinquirido n® 4 (respondeu “N&o"), justifica dizendo que: “no nivel de ensino que ministro

0s alunos ja tém o material basico”.

Quando questionados sobre qual o material de amarragem que poderia estar disponivel num
atelier de construcao de palhetas, caso fosse criado em uma escola, , os inquiridos podiam
assinalar varias opcdes que considerassem relevantes e isso originou as seguintes percentagens
de respostas: o maior numero de selecéo (sendo que todos os respondentes podiam assinalar
mais que uma opcao de material recomendado) recai sobre as “canas formadas” (60%) e os “fios”
(60%), de seguida as maquinas de “Pré-goiva” (33,3%), a “Maquina de goivar” (33,3%) e a
“Maquina de formar” (33,3%). Também com uma grande percentagem de votos (53,3%) estdo os
“Tudeis”, o “Manderil” e as “guias de borracha/silicone”. A seguir estdo os “Limpa cachimbos”
(26,7%), o “Divisor de cana” (26,7%), o “Medidor de diametro” (26,7%) e o medidor de dureza
(26,7%). Apenas trés professores (20%) escolheram “Canas em tubo” e o “Easel ou gabarito”, dois
(13,3%) as “canas goivadas”, um (6,7%) respondeu que “o material ndo assinalado deveria ser
dos alunos” e um (6,7%) que “depende muito do escaldo etario a que nos estamos a referir Para
a iniciacao as palhetas nao creio que se justifiquem maquinas e processos complexos como a

goivagem”.
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Na sua opinido, caso uma escola crie um atelier de construgao de palhetas, qual
seria o material que o mesmo deveria ter disponivel? Na lista que se segue,
assinale os que se aplicam em relacédo aos itens de Amarragem.

15 respostas

Cana em tubo

Canas goivadas

Canas formadas

Tudeis

Manderil

Fios

Limpa cachimbos

Guias de borracha/silicone
Easel ou gabarito
Divisor de cana (Splitter)
Pré-goiva

Maquina de goivar
Maquina de formar
Medidor de diametro
Medidor de dureza

3 (20%)
2 (13,3%)
9 (60%)
8 (53,3%)
8 (53,3%)
9 (60%)

8 (53,3%)
3(20%)

4(26,7%)

5(33,3%)

5(33,3%)

5(33,3%)

4(26,7%)

4(26,7%)

1(6,7%)
1(6,7%)

2 4 6 8 10

Depende muito do escaléo
etarioaquen...

Grafico 16 - Na sua opinido, caso uma escola crie um atelier de construcdo de palhetas,
qual seria o material que o mesmo deveria ter disponivel? Na lista que se segue, assinale
0s que se aplicam em relacéo aos itens de Amarragem.

Em relacdo aos materiais de raspagem, os professores podiam também assinalar varias
opcdes que considerassem relevantes e isso originou as seguintes percentagens de respostas:
doze professores (80%) escolheram o “Micrometro”, onze (73,3%) selecionaram a “Guilhotina”,
dez (66,7%) “Maquina de Raspar”, sete (46,7%) colocaram “Faca”, “Linguetas”, “Régua
(Peklisse)”, “Arame”, seis (40%) “Alicates de ponta lisa”, cinco professores (33,3%) escolheram
“Pedra de afiar facas” e somente um (6,7%) afirmou: “Tal como na resposta anterior considero
que o material assinalado deve pertencer aos alunos, ja que sera necessario para fazerem essas

mesmas tarefas manualmente em casa”.

Assinale os itens de Raspagem.

15 respostas

Faca

Linguetas
Guilhotina
Régua (Peklisse)

11 (73,3%)

Pedra de afiar facas

Arame 7 (46,7%)
Lima de vidro|—0 (0%)
Alicates de ponta lisa 6 (40%)
Micrometro 12 (80%)

Maquina de raspar 10 (66,7%)

0,0 2,5 5,0 75 10,0 12,5

Grafico 17 - Assinale os itens de Raspagem.
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No que diz respeito aos “itens de Manutencéo e Limpeza”, no qual os professores podiam
também assinalar varias opcdes, onze (73,3%) inquiridos escolheram as “chaves de ouvidos e
oitavas”, dez (66,7%) “Panos de microfibras”, nove (60%) “Oleo de chaves” e “Chave de fendas”,
sete (46,7%) “Spray desinfetante de palhetas”, seis (40%) “Chave de molas”, cinco (33,3%)
“Toalhas de maos”, quatro “Oleo de améndoas doces”, trés (20%) “Sapatilhas” e “Lavatdrio” e,

apenas dois (13,3%) “Folhas de cortica”.

Assinale os itens de Manutengao e Limpeza.

15 respostas

Panos de microfibras
Oleo de améndoas doces
Oleo de chaves

10 (66,7%)

4 (26,7%)

9 (60%)

11 (73,3%)

Chave de fendas

Folhas de cortiga
Sapatilhas 3 (20%)

Chave de molas 6 (40%)

7 (46,7%)

Lavatério
Toalhas de méaos

3 (20%)
5 (33,3%)

0,0 25 5,0 7.5 10,0 12,5

Grafico 18 - Assinale os itens de Manutencao e Limpeza.

Por ultimo, a pergunta: “Na eventualidade de uma escola ndo poder criar um atelier de
construcao de palhetas, como avalia a possibilidade da escola poder ter materiais disponiveis
para venda aos alunos (ex: canas ja formadas, tudéis, fio, etc)?”, cinco professores (33,3%)
colocaram “Acho uma boa ideia” e “Acho uma ideia razoavel”, quatro (26,7%) responderam

“Acho uma excelente ideia” e, somente um (6,7%) selecionou “Acho ma ideia”.

Na eventualidade de uma escola nao poder criar um atelier de construcao de
palhetas, como avalia a possibilidade da escola poder ter materiais disponiveis
para venda aos alunos (ex: canas ja formadas, tudéis, fio, etc)?

15 respostas

@ Acho uma excelente ideia
@ Acho uma boa ideia
Acho uma ideia razoavel

. @ Acho ma ideia

Grafico 19 - Na eventualidade de uma escola ndo poder criar um atelier de construcédo de
palhetas, como avalia a possibilidade da escola poder ter materiais disponiveis para venda aos
alunos (ex. canas ja formadas, tudeis, fio, etc.)?
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4.3.2. Questionario videos de amarragem — basico

Este questionario, dirigido aos alunos intervenientes do Ensino Basico, pretendia receber
um feedback dos mesmos em relacao aos videos que os colegas do Ensino Secundario lhes
enviaram, nos quais demonstravam, de forma tutorial, uma explicacao da fase de amarragem das
palhetas. Trata-se de um inquérito simples com apenas sete perguntas e a amostra validada foi
de, somente, dois alunos.

Assim, no que diz respeito a primeira pergunta: “Gostaste do video do teu tutor?”, a
resposta foi consensual, os dois alunos (100%) afirmaram que “Sim”.

Na segunda questdo, de resposta mais longa, um aluno respondeu “Achei muito
interessante” e o outro aluno “foi interessante”.

Na questado seguinte, mais uma vez a resposta foi consensual (100%), ambos afirmaram
que “Sim” que o video os ira auxiliar ssmpre que precisarem de realizar a fase de amarragem de
palhetas.

Quando questionados sobre o que acharam mais dificil de colocar em pratica, um dos
alunos nao foi de encontro a pergunta e respondeu “Raspagem de palhetas” e o outro também
nao foi explicito e respondeu “a amarragem”.

A luz da questdo anterior, os alunos foram questionados sobre o que acharam mais
complicado de compreender, no entanto, nao foram muito claros, um aluno respondeu “A
amarragem” e o outro “acho que nada”.

Na ultima questao, foi pedido aos alunos que, numa escala de 1 a 5 avaliassem o video

do seu tutor, tendo em conta que 1 é péssimo e 5 é excelente.

4.3.4. Questionario Videos de Amarragem — Secundario

A semelhanca do inquérito anterior, este, também serviu para recolher um feedback, mas
desta vez por parte dos alunos do Ensino Secundario, que realizaram os videos e desempenharam
0 papel de tutores. Este questionario também apenas possui sete perguntas e houve trés
respostas.

No que concerne a primeira pergunta: “Gostaste da experiéncia de teres de fazer um video
a explicar o processo de Amarragem?”, a resposta foi consensual, todos os alunos (100%)

responderam “Muito”.
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A questdo “Quais foram as dificuldades que tiveste de ultrapassar?”, um aluno explicou
que “Foi complicado mostrar todos os passos nitidamente”, um segundo afirmou que foi “A
percecao de quem vai ver” e o ultimo, disse ter sido “O né da palheta”.

Na proxima pergunta, também ela de resposta mais extensa, um dos alunos declarou que
o que foi mais simples foi a “Preparacao da cana”, outro disse ter sido o facto de “ter de fazer a
explicacao sobre o processo de amarragem em video, permitindo-nos recomecar o video se algo
nao tivesse corrido tdo bem”; o ultimo explicou que foi “Amarrar a palheta”.

Na questdo que segue, foi solicitado aos alunos que identificassem os pontos mais
positivos do seu video. O primeiro aluno afirmou ser o “Processo de amarrar o fio”: o segundo
explicou: “Penso que fui muito claro em demonstrar todo o material necessario para utilizar na
amarragem da palheta”; o ultimo aluno apenas mencionou “Amarrar”.

De seguida, foi requerido que os alunos identificassem os pontos negativos do video. Um
aluno disse que foi a “Percecao visual por causa do angulo da camara”, outro disse “Nao ter
conseguido demonstrar nitidamente alguns dos passos deste processo”, e o outro apenas disse
ser “O nd”".

Posteriormente as respostas a pergunta: “Se tivesses de fazer a mesma explicacdo apenas
a um tutorando/colega presencialmente, teria sido mais facil?”. Um aluno (33,3%) respondeu que
“Sim”, outro (33,3%) afirmou “Talvez” e outro (33,3%) explicou “Sim, teriam percebido melhor e
podia tirar duvidas”.

Na ultima questdo, foi pedido aos alunos que, numa escala de 1 a 5 avaliassem a

qualidade do seu video. A resposta foi consensual, todos (100%) selecionaram 4.

4.3.5. Questionarios de feedback do Workshop online de palhetas

Os questionarios que seguem sao pequenos inquéritos que dizem respeito a apresentacao
online realizada pela professora estagiaria e pretendem recolher um feedback por parte dos alunos

e professores que observaram, em relacao a cada momento da mesma.

4.3.6. Workshop de palhetas

O primeiro inquérito refere-se ao workshop de palhetas e houve 6 respostas.

80



Na primeira questao: “O que achaste mais interessante no Workshop?”, os inquiridos serado

numerados porque as respostas sao mais longas.

e O inquirido n° 1 respondeu: “a parte da limpeza da Palheta”.

e O inquirido n° 2 afirmou: “Goivagem”

e (O inquirido n° 3 disse: “Achei tudo muito interessante”.

e (O inquirido n° 4 respondeu: “o processo pelo qual passam as canas”.

e O inquirido n° 5 afirmou: “Como se faz a goivagem da palheta”.

e (O inquirido n° 6 disse: “Achei muito interessante o processo de goivagem, visto que era

um processo que ainda tenho pouco conhecimento”.

A pergunta “Achaste que a informacéo partilhada foi Util?” a resposta foi unanime, todos os alunos

(100%) responderam “Sim”.

Achaste que a informacao partilhada foi util?

6 respostas

® Sim
® Nso

Grafico 20 - Achaste que a informacao partilhada foi util?

No grafico que se segue destacam-se quatro alunos (66,7%) que disseram: “Acho que
podem resultar”, um (16,7%) que escolheu “Tenho de experimentar” e um (16,7%) que colocou

“Nao tenho interesse em experimentar”.
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O que pensas dos passos diferentes da Amarragem?
@ Acho que podem resultar
@ Tenho de experimentar
N&o tenho interesse em
experimentar

Grafico 21 - O que pensas dos passos diferentes da Amarragem?

6 respostas

Quando questionados sobre se ficaram com uma ideia mais aprofundada das técnicas de
raspagem, metade dos alunos (50%) responderam que “Sim”, dois (16,7%) explicaram que “Nao,
foi tudo novidade, tenho de aprofundar mais sobre o assunto” e apenas um selecionou: “Houve

algumas novidades” (33,3%).

Ficaste com uma ideia mais aprofundada das técnicas de raspagem?

6 respostas

® Sim

@ Nao, foi tudo novidade, tenho de
aprofundar mais sobre o assunto
Houve algumas novidades

Grafico 22 - Ficaste com uma ideia mais aprofundada das técnicas de raspagem?

O grafico seguinte ilustra as respostas concedidas a pergunta: “Ficaste com curiosidade
de experimentar a raspagem?”. O grosso (83,3%) afirmou que “Sim” e somente um aluno (16,7%)
respondeu que “Sim, porém é um processo muito trabalhoso e que requer muito do nosso tempo

pessoal”.
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Ficaste com curiosidade de experimentar a raspagem?

6 respostas

® Sim

® Nao
Sim, porém é um processo muito
trabalhoso e que requer muito do
nosso tempo pessoal.

Grafico 23 - Ficaste com curiosidade de experimentar a raspagem?

De seguida, os alunos foram questionados se ficaram curiosos em relacéo ao tema e se
irdo ler e pesquisar mais sobre o mesmo. Assim como na questao anterior, a maioria (83,3%)

respondeu que “Sim” e apenas um (16,7%) escolheu “Talvez”.

Ficaste curiosos em relagdo ao tema e vao ler e pesquisar mais sobre ele?

6 respostas

® Sim
® Nao

Talvez

Grafico 24 - Ficaste curioso em relacédo ao tema e vais ler e pesquisar
mais sobre ele?

Finalmente, na ultima pergunta: “O que achaste mais estranho ou mais dificil?”, visto ser

uma questdo de resposta mais longa, os alunos serao identificados através de nimeros.

e 0O Inquirido n° 1 afirmou que: “o que achei mais estranho foi 0 nome de cada
parte das palhetas”;

e O Inquirido n° 2 respondeu que foi a “Raspagem”;

e O Inquirido n° 3 mencionou ser “A técnica de raspagem”;

e O Inquirido n° 4 afirmou que ¢ a “raspagem”;
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e O Inquirido n° 5 respondeu: “A areas de raspagem”;

e O Inquirido n° 6 mencionou que: “Eu considero dificil e trabalhoso todo o processo
necessario para ter uma palheta completa e funcional, pois todas as pequenas
coisas contribuem para o 6timo funcionamento da palheta, para nao falar das

horas gastas que o instrumento abdica”.

4.3.7. Atelier de construcao de palhetas

O inquérito que se segue serviu, essencialmente, para verificar a opinido dos alunos em
relacao a possivel criacdo/existéncia de um atelier de construcao de palhetas na escola.

Mais uma vez, visto que este se insere no decorrer da apresentacao online, trata-se de um
inquérito com poucas questdes e foram recolhidas apenas quatro respostas. Este numero, difere
da amostra recolhida no questionario anterior porque dois alunos necessitaram de se ausentar da
apresentacao para realizar provas e testes.

A primeira questdo - de resposta extensa — “O que achaste da ideia de existir um atelier de
palhetas na escola?”:

e 0 Inquirido n° 1 explicou que: “E uma étima ideia e acho que ¢ algo em que
devemos investir, pois seria um 6timo espaco de partilha de ideias e para aprender
€oisas novas;

e O Inquirido n° 2 disse que: “Achei boa ideia”;

e O Inquirido n° 3 afirmou: “Achei bem”;

e 0O Inquirido n° 4 enunciou que é: “Muito boa ideia”.

A segunda questdao mantém-se nos mesmos moldes - “Depois do que eu expliquei, em
que achas que pode ser mais util este atelier de palhetas?”

e O lnquirido n° 1 respondeu: “Penso que o atelier ajudaria a preparar para o futuro”;

e O Inquirido n° 2 disse: “Praticar a raspagem da palheta”;

e O Inquirido n° 3 afirmou: “a aprender a fazer palhetas”;

e O Inquirido n° 4 explicou: “Raspagem, pois é o processo mais dificil”.

No préximo grafico é notavel a divisdo de opinides em relacdo a pergunta: “Achas que

passarias mais tempo a aprimorar as técnicas de amarragem e raspagem de palhetas se existisse
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o atelier na tua escola?”. Dois alunos (50%) responderam que “Sim” e dois (50%) afirmaram

“Talvez".

Achas que passarias mais tempo a aprimorar as técnicas de amarragem e
raspagem de palhetas se existisse o atelier na tua escola?

4 respostas

® sim
® Nio
® Talvez

Grafico 25 - Achas que passarias mais tempo a aprimorar as técnicas de amarragem
e raspagem de palhetas se existisse o atelier na tua escola?

Quando questionados se achariam muito dificil encontrar um espaco para criar este

atelier, mais uma vez, as opinides repartem-se. Dois inquiridos (50%) consideram que “Sim” e

dois (50%) expressaram “Talvez".

Achas que é muito dificil arranjar um espago para criar este atelier?

4 respostas

® Sim
® Nao
@ Talvez

Grafico 26 - Achas que é muito dificil arranjar um espaco para criar este
atelier?

A pergunta: “Quais podem ser os pontos negativos na criacio deste atelier?”:

e O Inquirido n° 1 respondeu: “Nenhuma”;

e O Inquirido n° 2 apanhes disse: “nédo sei”;
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e O Inquirido n° 3 explicou que: “Os ateliers sdo um espaco de instrucdo, por isso iria

requerer algumas horas, horas essas que se calhar precisamos para 0 nosso estudo

pessoal”:

e O Inquirido n° 4 afirmou: “Nao acho que possa ter pontos negativos”.

A resposta a questdo: “Tens mais alguma sugestdo para a criacdo deste atelier”? foi

consensual. Os quatros alunos (100%) afirmaram que “N&o".
Tens mais alguma sugestéo para a criagdo deste atelier?
4 respostas

® Sim
® Nso

Grafico 27 - Tens alguma sugestao para a criacdo deste atelier?

Deste modo, a seguinte questdo: “Se sim, qual ou quais?”, fica sem efeito e com zero

respostas.

Posteriormente, os alunos foram questionados sobre se concordavam com a realizacao de

sessOes de tutoria por pares no atelier. A resposta foi unanime (100%), todos os alunos afirmaram

" H n
que “Sim”.
E em relagdo a realizagdo de sessoes de tutoria por pares no atelier, concordas?

4 respostas

® sim
® Nao

Grafico 28 - E em relacéo a realizacdo de sessdes de tutoria por pares no atelier, concordas?
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Ainda sobre a tutoria por pares, na pergunta que segue, na qual se tenta perceber se os alunos
consideram que esta estratégia os poderia ajudar, trés (75%) responderam que “Sim” e somente

um (25%) afirmou “Talvez".

Achas que a tutoria por pares te iria ajudar?

4 respostas

® Sim
® Nao

Talvez

Grafico 29 - Achas que a tutoria por pares te iria ajudar?

Neste sentido, a questdo: “Se sim, em qué?”:

e 0O Inquirido n° 1 disse: “Para melhorar as técnicas de raspagem e amarragem.”;
e O Inquirido n°® 2 considerar que: “Como tutor, iria ter a percecao de como ¢é dar uma aula
e poder ajudar os colegas os seus problemas.”;

e O Inquirido n° 3 afirmou: “A melhorar a amarragem e a raspagem”.

De seguida, alunos foram questionados se gostariam de ser tutores. Como demonstra o
grafico, dois (50%) responderam que “Sim”, um (25%) selecionou “Talvez” e um (25%) disse que

“Nao".

Gostarias de ser tutor?

4 respostas

@ Sim
® Nao
Talvez

Grafico 30 - Gostarias de ser tutor?
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Para finalizar, questionaram-se os alunos sobre se gostariam de ser tutorando. Para esta

questdo a resposta foi unanime, todos (100%) assinalaram que “Sim”.

Gostarias de ser tutorando?

4 respostas

® Sim
® Nao

Talvez

Grafico 31 - Gostarias de ser tutorando?

4.3.8. Materiais no atelier de construcao de palhetas

O presente inquérito, apenas contém uma questao que visa apurar, quais 0os materiais
que os alunos consideram que um atelier de construcao de palhetas podera incluir, tendo em
conta os que foram abordados na apresentacao online. Houve cinco respostas validadas.

Tal como noutras perguntas expostas anteriormente, neste pequeno questionario os
respondentes podiam assinalar mais do que uma opcéao, todas as que entendessem ser mais
relevantes. Por isso, a percentagem indicada para cada material é a percentagem de vezes que
esse material foi assinalado em relacdo ao nimero de pessoas a responder.

Assim, como se pode verificar no grafico abaixo, todos (100%) selecionaram o
“Micrometro”, quatro (80%) escolheram “Fios”, “Peklisse” e “Guilhotina”, trés (60%) selecionaram
“Cana goivada e formada”, “Maquina de goivar”, “Maquina de formar”, “Formadora manual”,
“Cavalete ou easel”, “Tudeis”, “Manderil”, “Corta-pontas”, “Facas” e “Linguetas”, dois (40%)

escolheram “Cana goivada” e “Formas” e apenas um (20%) selecionou “Canas em tubo”.
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Dos materiais que falei na sec¢ao do workshop, quais acham que deveriam
estar no armario?

5 respostas

Cana em tubo 1(20%)
Cana goivada 2 (40%)
Cana goivada e formada 3 (60%)
Maquina de goivar 3 (60%)
Maquina de formar 3 (60%)
Formadora manual 3 (60%)
Formas 2 (40%)
Cavalete ou easel 3 (60%)
Fios 4 (80%)
Tudeis 3 (60%)
Manderil 3 (60%)
Peklisse 4 (80%)
Corta pontas 3 (60%)
Guilhotina 4 (80%)
Facas 3 (60%)
Linguetas 3 (60%)
Micrémetro 5 (100%)
0 1 2 3 4 5

Grafico 32 - Dos materiais que te falei na seccao do workshop, quais achas que deveriam
estar no armario?

4.3.9. Feedback Apresentacao

O pequeno questionario que se segue, diz respeito a recolha do feedback de todos os
participantes sobre a qualidade da apresentacdo online realizada pela professora estagiaria. A
amostra recolhida foi de cinco respostas.

Como se pode observar no grafico, a resposta a pergunta: “Gostaste da apresentacao”,
a resposta foi consensual. Todos os inquiridos (100%) afirmaram que “Sim”.

Gostaste da apresentacao?

5 respostas

® Sim
® Nao

Grafico 33 - Gostaste da apresentacao?

Deste modo, a resposta a proxima questao: “Se respondeste Nao, porque ndo gostaste?”,

fica sem efeito e com zero respostas.
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Quando questionados se consideraram o tema interessante, trés inquiridos (60%)

afirmaram “Muito” e dois (40%) selecionaram “Sim”.

Achaste o tema interessante?

5 respostas

® sim

® Nao

@ Muito

® Mais ou menos

Grafico 34 - Achaste o tema interessante?

A pergunta “Conseguiste perceber bem o tema?”, a resposta foi consonante. Todos 0s

inquiridos (100%) consideraram que “Sim”.

Conseguiste perceber bem o tema?

5 respostas

® Sim
® Nao

Grafico 35 - Conseguiste perceber bem o tema?

Assim sendo, a pergunta: “Se respondeste Nao, porqué?”, fica anulada e sem respostas.

No proximo grafico, pode verificar-se que a resposta a questdo: “A apresentacdo foi

interativa e criativa?” Foi consensual. Todos (100%) afirmaram que “Sim”.
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A apresentacéo foi interativa e criativa?

5 respostas

® Sim
® Nio

Grafico 36 - A apresentacao foi interativa e criativa?

A questio que se segue: “Como te sentiste durante a apresentacao?”, trés inquiridos (60%)
escolheram “Bem e conseguia manter sempre a atencao” e os restantes (40%) selecionaram

“Bem, mas as vezes ficava desconcentrado”.

Como te sentiste durante a apresenta¢ao?

5 respostas

@ Bem e conseguia manter sempre
a atengdo

@ Bem, mas as vezes ficava
desconcentrado

Grafico 37 - Como te sentiste durante a apresentacdo?

Quando questionados sobre quais foram os aspetos que mais gostaram durante a apresentacéo:

e QO inquirido n° 1 respondeu: “todos”;

e QO inquirido n°® 2 afirmou: “Tudo”

e QO inquirido n° 3 explicou: “Podemos partilhar diferentes ideias sobre palhetas uns com os
outros.”;

e O inquirido n° 4 considerou que: “A apresentacao foi muito a fundo e gostei de aprender
tudo.”

e O inquirido n° 5 respondeu: “A forma como a professora explicou”.
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Por ultimo, a semelhanca da questao anterior os alunos foram questionados sobre quais os

aspetos que menos gostaram na apresentacdo. Nesta pergunta:

e QO inquirido n° 1 afirmou: “gostei de tudo”;
e QO inquirido n° 2 considerou que: “Nenhum”;
e O inquirido n° 3 explicou: “Provavelmente a falta de participacdo dos outros alunos.”;

e QO inquirido n° 4 respondeu: “Gostei de todos”.

4.3.10. Inquéritos de Feedback sobre os videos de Youtube animados

Os inquéritos que se seguem destinam-se, apenas, aos alunos intervenientes do ensino
basico e serve o proposito de recolher um feedback dos mesmos em relacéo aos videos animados
explicativos sobre os temas inerentes a este relatdrio: o atelier escolar de construcédo de palhetas

e a tutoria por pares.

4.3.11. Feedback do video sobre o atelier escolar de construcao de palhetas de
oboé

O presente questionario retine 16 questdes e a amostra recolhida é de trés respostas.

Na primeira questao solicitou-se aos alunos que utilizassem duas palavras para descrever o que

acharam do video, a qual:

e 0Oaluno n° 1 respondeu: “Otima ideia”
e 0 aluno n® 2 afirmou: “bom... interessante”

e O aluno n® 3 explicou: “Simples e bem explicado”.

A resposta a proxima pergunta foi unanime, todos os alunos (100%) responderam que
“Sim”, que foi mais interessante e mais facil de compreender em que consiste um atelier de

construcao de palhetas, através de um video curto e animado.

Na questdo seguinte todos os alunos (100%) afirmaram que “Sim”, que gostam da ideia

de poderem ter uma sala na escola que funcionasse como um atelier de construcao de palhetas.
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Mais uma vez, na pergunta que se segue esta explanada a unanimidade na resposta a
pergunta: “Achas que ias usufruir desse atelier ao maximo?”. Todos os inquiridos (100%)

afirmaram que “Sim”.

Desta forma, a resposta a pergunta seguinte ndo se justifica, porque servia apenas para

0s alunos explicarem por que razao teriam colocado “Nao”.

A proxima pergunta: “Quais achas que podem ser as vantagens de existir um atelier de

palhetas na tua escola?”:

e (O aluno n® 1 respondeu: “Os mais novos iriam aprender a fazer palhetas mais cedo e se,
por acaso, uma palheta mais velha se partisse, n6s poderiamos fazer outras mais
facilmente com um atelier.”;

e O alunon® 2 disse: “é interessante fazer palhetas pois para ndo ser sempre o professor a
fazer™;

e 0 aluno n° 3 explicou: “Acho que ficaria muito mais facil de todos nés aprendermos a

fazer palhetas, ter também sempre material disponivel, isso ajudaria muito..."”.

De seguida é possivel observar que a resposta a questao: “E se tivesse o material que
aparece descrito no video ou mais algum extra, achas que seria Util?”. Todos os alunos (100%)

selecionaram que “Sim”.

Quando questionados sobre como se sentiam em relacdo ao processo de construcéo de
palhetas, dois alunos (66,7%) afirmaram que “Sei que é dificil, mas quero aprender o processo

completo passo a passo”, e somente um (33,3%) respondeu que “E uma tarefa muito dificil”.

A pergunta: “Conheces os passos da construcdo de palhetas?”, os trés alunos (100%)

responderam que “Nao”.

Deste modo, a proxima questdo: “Se respondeste Sim, quais?”, fica anulada e sem
respostas.

Na questao que se segue, a resposta foi consensual, todos (100%) responderam que
“Nao”.

A préxima pergunta apresenta os materiais que os inquiridos possuem para a realizacao
do processo de construcdo de palhetas. Dois alunos (66,7%) selecionaram “Nao tenho material”,

um (33,3%) colocou “Tudéis” e um (33,3%) escolheu “Canas”.
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Quando questionados se consideram o material muito dispendioso, dois alunos (66,7%)

=AM

afirmaram que “Nao” e somente um (33,3%) considerou que “Sim”.

A préxima questdo demonstra que a maior percentagem de respostas (66,7%) é para
“Nem sempre” e somente um aluno (33,3%) selecionou “Eu ndo tenho material, mas acho que

nao é muito caro”.

De seguida, os alunos foram questionados sobre de quanto em quanto tempo compram

material. A esta pergunta:

e O aluno n® 1 respondeu: “2 em 2 meses”;
e QO aluno n® 2 afirmou: “ndo tempo certo...”;

e O aluno n® 3 apenas escreveu: “...".

A ultima questdo apenas servia para avaliarem o video numa escala de 1 a 5. Como se

pode observar no grafico, os trés alunos (100%) colocaram “5”.

4.3.12. Feedback do video sobre a Tutoria por Pares

Este questionario comporta apenas doze questdes e houve trés respostas.

Assim como no questionario anterior, na primeira pergunta solicitou-se aos alunos que

utilizassem duas palavras para descrever o que acharam do video:

e (O aluno n® 1 respondeu: “bom, inspirador”;
e (O aluno n° 2 afirmou: “Boa ideia”;

e O aluno n° 3 explicou: “Achei simples e muito explicativo”.

A pergunta: “Ja tinhas ouvido falar do termo Tutoria por Pares?”, dois alunos responderam

que “N&o” e um selecionou “Sim”.
Assim, foi solicitado a quem respondesse que “Sim”, que dissesse onde:

e QOalunon® 1 disse: “respondi ndo”;

e 0 aluno n® 2 afirmou: “Na aula Online da professora Evelyne”.
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Quando questionados se perceberam qual é o principal objetivo da tutoria por pares, dois

alunos (66,7%) responderam que “Sim” e um (33,3%), afirmou que “Nao”.
Assim, foi-lhes solicitado que explicassem caso respondessem “Sim”:

e O alunon® 1 escreveu: “respondi nao”;

e 0 aluno n° 2 afirmou: “O principal objetivo da tutoria por pares € ensinar os alunos
mais novos a fazer palhetas.”;

e 0 aluno n’® 3 explicou: “O principal objetivo da tutoria por pares € a entreajuda entre

o tutor e o tutorando.”.

Na pergunta seguinte dois alunos (66,7%) responderam que sim, que seria interessante
acontecerem, durante o ano, algumas sessdes de tutoria por pares no atelier de construcédo de

palhetas, e apenas um (33,3%) escolheu “Talvez”.

Quando questionados se concordariam que os colegas mais velhos os ajudassem,

orientassem, explicassem e dessem conselhos, todos (100%) responderam que “Sim”.

Também a resposta a pergunta que se segue foi concordante, uma vez que todos os
alunos (100%) responderam que “Sim” que gostavam que os colegas mais velhos fossem seus

tutores e orientassem e ajudassem sempre que precisassem.

A questdo: “O que achas da possibilidade de, para além de sessées de Tutoria por Pares
também poderes realizar Masterclasses (caso o tamanho da sala seja apropriado), workshops e

musica de cdmara com colegas de oboé?":

e O aluno n® 1 respondeu: “Acho boa ideia”;
e (O aluno n® 2 afirmou: “Achava muito bem, adorava mesmo...”;

e 0O aluno n° 3 considerou: “interessante”.

Na seguinte pergunta: “Qual seria a maior dificuldade que irias sentir em sessdes de Tutoria

por Pares?”, as respostas foram:

e (O aluno n® 1 disse: “Talvez, amarrar a palheta com o fio.”;
e (O aluno n® 2 apenas escreveu: “...";

e O aluno n° 3 afirmou: “construir palhetas”.

A pergunta: “Quais achas que podem ser as maiores vantagens destas sessoes?”:
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e O aluno n® 1 respondeu: “Aprender a fazer as nossas proprias palhetas.”;

e Oaluno n® 2 explicou: “As maiores vantagens destas sessdes sao a aprendizagem de uma
coisa que vamos precisar pelo futuro fora, e com a tutoria por pares disponibiliza também
mais tempo ao professor de instrumento.”;

e 0 aluno n° 3 afirmou: “ajudar-me a construir palhetas, e ia ficar a conhecer melhor o

oboé”.

Por fim, todos os alunos (100%) selecionaram “5” na avaliacao do video dos seus tutores.
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Capitulo V| Conclusodes

5. Conclusao

Devido ao surgimento da Pandemia COVID-19, a fase de observacao de aulas no contexto
individual e de grupo terminou no principio do més de Marco, bem como a possibilidade
concretizacao de atividades de intervencao pedagogica. Assim, todas as atividades (prontamente
programadas) relacionadas com a implementacao do projeto sofreram alteracoes e adaptacoes e
a sua realizacdo apenas foi possivel durante o més de Julho.

Neste sentido, serdo esplanadas, nesta seccao, as consideracdes finais que dizem respeito
a tentativa de resposta (da melhor forma) aos objetivos delineados para este relatorio de estagio.

Embora a criacao de um atelier escolar de construcao de palhetas em tutoria por pares
apresente componentes de grande validade para a pedagogia aplicada ao oboé, aparenta ser
provavel que, em primeiro lugar, as escolas necessitem de reunir todas as condices necessarias
para a criacao deste espaco e que compreendam todas as vantagens que 0 mesmo pode oferecer
aos docentes e discentes deste instrumento. Para isso, seria necessario que, antes de iniciar
qualquer ano letivo, os professores de oboé (ja conhecedores do funcionamento da tutoria por
pares) apresentassem a direcao escolar um plano/projeto que contivesse toda a informacao sobre
o funcionamento, os materiais fundamentais, bem como um orcamento para 0os mesmos e 0s
objetivos que se pretenderia alcancar. Uma vez efetivada etapa, também seria conveniente que as
escolas se apresentassem “abertas” e disponiveis a receber estas propostas e a avalia-las
criteriosamente.

0 processo de construcdo e manutencéo de palhetas de oboé é de bastante complexidade,
especialmente, a ultima fase — a Raspagem. Representando este problema, um aluno, em
resposta a uma questao presente num dos inquéritos realizados, afirma que este processo “[€]
uma tarefa muito dificil”. Ainda outro aluno, respondendo a outra questdo, declara que o que
considera ser mais util para aprendizagem em um atelier é a “[r]laspagem, pois & 0 processo mais
dificil”. Ora, estas afirmacdes revelam que os alunos possuem completa consciéncia da
complexidade do processo. E igualmente visivel em algumas afirmacées (“Penso que o atelier
ajudar-nos-ia a preparar para o futuro”, “E uma ¢tima ideia e acho que é algo em que devemos
investir, pois seria um 6timo espaco de partilha de ideias e para aprender coisas novas”) que 0s

alunos acreditam que a aprendizagem deste processo, principalmente da fase de amarragem e

97



raspagem, pode ser mais eficaz e facilitada quando realizada num atelier. Quando questionados
“Achas que a tutoria por pares te iria ajudar?”, “Se sim, em qué”, os alunos responderam “Para
melhorar as técnicas de raspagem e amarragem.”; “Como tutor, iria ter a percecdo de como &
dar uma aula e poder ajudar os colegas os seus problemas.”; “A melhorar a amarragem e a
raspagem”. Portanto, estes retornos demonstram que, para além de os alunos considerarem
importante o desenvolvimento de técnicas de construcao de palhetas num atelier, também creem
que as mesmas possam ser trabalhadas através da tutoria por pares.

Salienta-se a seguinte frase do inquirido n° 6: “Eu considero dificil e trabalhoso todo o
processo necessario para ter uma palheta completa e funcional, pois todas as pequenas coisas
contribuem para o étimo funcionamento da palheta, para ndo falar das horas gastas que o
instrumento abdica”. A opinido deste aluno podera ser considerada como uma conclusao e um
dos motivos pelo qual o tema inerente a este relatorio se justifica, bem como, na ultima parte da
afirmacéo “para nao falar das horas gastas que o instrumento abdica”, um ponto de partida para
outro problema: o tempo e as horas que os professores de oboé dispensam a fazer palhetas para
0s seus alunos.

Para verificar a dimensao deste problema apresentam-se os dados recolhidos no inquérito
realizado também a uma selecédo de professores de oboé do pais. Uma vez questionados “Quanto
tempo despendem, semanalmente, em média, a raspar palhetas para os seus alunos?” 40% dos
inquiridos afirmaram dispensar “Entre 1h a 2h”, 33,3% declararam utilizar “Entre 2h e 3h" e
26,7% selecionaram “Mais de 3h"”. Caso se proceda a um calculo mensal baseado nestes
numeros, chega-se a conclusao de que: os docentes que dedicam entre uma a duas horas da sua
semana a raspar palhetas para os seus alunos, gastam, por més, quatro a oito horas; os
professores que usam entre duas a trés horas da sua semana para realizar esta tarefa, gastam
uma estimativa mensal, de oito a doze horas; e, os professores que dispensam mais de trés horas
semanais gastam, num més, dezasseis horas. De facto, estes niumeros sao a confirmacao de que
um professor de oboé, para além do seu horario semanal de lecionacao, ainda utiliza muitas horas
do seu tempo livre para raspar as palhetas dos seus alunos.

Para além disto, 80% dos professores inquiridos afirmaram serem também eles a amarrar
as palhetas dos seus alunos e, essa mesma percentagem de docentes, menciona que realiza as
duas fases (amarragem e raspagem) “Em casa”. No que diz respeito ao horario ou ocasido em
que costumam fazé-lo, 60% assumiu ser “No tempo livre da semana” e 40% disseram ser “No

tempo livre do fim-de-semana”.
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Desta forma, observa-se que a quantidade de tempo extra, mensal, que os professores de
oboé precisam de abdicar dos seus momentos mais livres é demasiado. Também se confirmou
qgue uma grande parte dos docentes (33,3%) concretiza estas tarefas “Em horario escolar letivo”,
0 que significa que, para além de abdicarem tempo livre, por vezes, também necessitam de
abdicar de algum periodo de aula.

Neste sentido, uma forma de reverter esta situacao, e no sentido também de envolver
mais os alunos em tarefas em que terdo que necessariamente se vir a tornar autébnomos, poderia
ser a organizacao de um workshop anual ou semestral liderado pelo professor da classe ou por
especialistas convidados no espaco do atelier e, caso 0 mesmo dispusesse de material essencial
para a realizacao das varias fases do processo e principalmente para as ultimas fases (amarragem
e raspagem) todos os alunos poderiam experimentar e desenvolver a sua técnica do processo,
bem como aprofundar os seus conhecimentos em relacdo ao mesmo.

Ainda no questionario, 60% dos professores consideram ser “Muito importante” que os
alunos dominem os conhecimentos e técnicas de construcdao e manutencdo de palhetas,
justificando que: “Assim os alunos aprendem que tipo de palheta é a melhor para eles”; “o material
tem tendéncia a alterar com as diferencas climatéricas. Dominar as técnicas permite ao executante
adaptar o seu material para uma melhor performance”; “uma boa palheta é essencial para a
performance. A aquisicdo de “skills” de amarragem, raspagem e manutencdo de palhetas
depende na sua maioria da pratica e erro”; “assim que os alunos percebem a dificuldade que é
construir palhetas eles passam a ter mais cuidado com as mesmas. Além disso, a medida que
vao aprendendo a fazer palhetas vao ficando mais auténomos e ndo dependem tanto do professor

|n. “
’

para terem bom material”; “a qualidade da interpretacao e execucao esta intimamente ligada com

a boa construcao de palhetas”; “a construcédo das palhetas faz parte integrante de estudar oboé™;
“a palheta condiciona enormemente a emissao e qualidade sonora, pelo que ndao é um aspecto
da técnica que possa ser negligenciado”; “sobretudo por uma questdo de independéncia no
estudo. E trabalho. Mas também pelo facto de poderem adaptar o “raspado” a maneira de cada
um tocar”.

Posto isto, com base nestas afirmacdes, fica claro o quao importante € os alunos

dominarem as técnicas de construcdo e manutencdo de palhetas. Como afirma Pineda (2003, p.

67):

E muito importante que cada oboista saiba fazer e retocar as suas proprias
palhetas, pois 0 acabamento desta ¢ muito pessoal. A palheta deve ser
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adaptada a capacidade fisica, morfologia da embocadura e gosto pessoal (trad.
minha)-.

De acordo com as respostas recolhidas em relacao as questdes: “Que importancia atribui
a possibilidade de criacao de um atelier de construcao de palhetas nas escolas especializadas de
musica?” e “Caso julgue importante a criacao de um atelier escolar de construcao de palhetas, o
que pensa de o0 mesmo poder funcionar em moldes de tutoria por pares?”, percebe-se que 0s
professores consideram ser “Algo importante”, “Bastante importante” e “Muito importante”. Ora,
estas opinides revelam ser um fator essencial para a necessidade evidente de criacao deste espaco
em tutoria por pares. No entanto, a amostra recolhida é pequena a escala do numero de
professores de oboé existentes no pais. Por isso, para garantir conclusdes assertivas em relacao
a esta evidencia, seria necessario o aumento da amostra.

No que diz respeito aos videos tutoriais, direcionados aos alunos tutorandos do basico e
realizados pelos alunos tutores do ensino secundario (nos quais explicam como amarrar uma
palheta), o feedback recolhido, através dos questionarios, demonstra que os alunos do Ensino
Basico gostaram bastante do video do seu tutor e que, cada vez que tiverem de amarrar palhetas
irdo recorrer a0 mesmo para os auxiliar. Contudo, também consideraram que se a explicacao
tivesse sido presencial teria sido mais benéfico e mais facil de compreender. Do mesmo modo,
também os alunos do Ensino Secundario consideraram gostar muito da experiéncia de realizacéo
do video e de desempenhar o papel de tutores. No entanto, expressaram sentir algumas
dificuldades durante o processo de gravacao como: “Foi complicado demonstrar todos os passos
com nitidez", a “Percecao de quem vai ver” e “O no da palheta”, por isso, pensam que se tivessem
realizado a explicacao presencialmente teria sido mais facil.

Empiricamente, verifica-se que a tutoria por pares ou outras estratégias de intervencao em
grupo nao sao utilizadas pelos professores de oboé. Também sao inexistentes os estudos que
exploram a aplicacdo das mesmas e o seu papel concreto na aprendizagem do processo de
construcao de palhetas. No entanto, alguma literatura foca-se na utilizacao do programa de tutoria
por pares e da aprendizagem colaborativa ou cooperativa no ensino da musica. Assim como,
alguns programas da disciplina de oboé que mencionam o processo de construcdo de palhetas

como um parametro de aprendizagem e avaliacao.

4 “Es muy importante que cada oboista sepa confecionares y retocarse sus propias lengiietas, pues el
acabado de ésta es muy personal. La lengilieta debe acoplarse a la capacidad fisica, a la morfologia de la

embocadura y al gusto personal...” (texto original).
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Estando averiguadas as concecdes sobre o processo de construcao de palhetas e a tutoria
por pares, este trabalho pretendeu sobretudo colocar o foco investigativo no proveito que os alunos
poderiam retirar da utilizacao desta estratégia didatica (tutoria por pares) para o dominio da técnica
e para a sua aprendizagem instrumental. Neste sentido, e particularmente no ensino de oboég, a
criacdo do atelier de construcdo de palhetas demonstra ser um espaco eficaz, facilitando o uso de
estratégias de aprendizagem em grupo que favorecem o desenvolvimento de aspetos técnicos
inerentes a construcao de palhetas, porém, com resultados inconclusivos quanto ao éxito e
beneficio das mesmas para a motivacdo no estudo de oboé e para a transmissdo de
conhecimentos e competéncias relacionadas com a performance e técnica instrumental.

Assim, a investigacdo realizada para este trabalho revela dar resposta a questéo fulcral de
investigacdo e a somente a algumas das restantes questdes. Nesta légica, foi possivel concretizar
e alcancar alguns dos objetivos de investigacdo e mais alguns de intervencdo. No entanto, caso o
estagio tivesse decorrido da forma comum, todas as atividades de intervencdo planeadas
inicialmente poderiam ter sido realizadas e poder-se-ia ter alcancado todos os objetivos propostos.

Neste sentido, para concluir direi que, apesar de me sentir um pouco dececionada com
todos os constrangimentos proporcionados pela interrupcéo causada pela situacao pandémica,
sinto que, mesmo assim, as aprendizagens e as capacidades adquiridas ao longo de todo o
processo vao ser muito Uteis para o meu futuro quer pessoal, quer profissional.

Termino esta etapa académica, consciente de que realizei um trabalho com dedicacao e
empenho e com mais vontade de explorar ideais por detras de um ensino exigente como € o ensino

instrumental.

5.1. Limitacoes do estudo

A realizacdo deste trabalho acarretou algumas dificuldades ao longo do seu decorrer. A
principal limitacao deste projeto, como ja referido anteriormente, prende-se com o facto da escola
onde se realizou o estagio nao ter permitido, nem atribuido o acesso a continuar a observacao de
aulas em regime sincrono, devido ao surgimento da Pandemia COVID-19. Do mesmo modo,
também nao existiu a possibilidade realizar as sessdes, previamente planeadas, de tutoria por
pares, nem o workshop de palhetas. Este revelou-se ser um grande constrangimento, uma vez que
estas seriam as principais atividades de intervencao que iriam proporcionar obter resultados sobre

a eficacia e aplicabilidade do tema inerente ao presente relatério.
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Além disto, outra dificuldade, foi o facto de a literatura relacionada com a utilizacao da
tutoria por pares no ensino da musica e, principalmente, no processo de construcao de palhetas
ser inexistente. Contudo, percebe-se que esta estratégia é utilizada em diversas areas e que o seu

fundamento pode ser transportado para o ensino especializado de musica.
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Anexos

Anexo 1 — Autorizacao de cedéncia de direitos de imagem

N N7
7\

/l\

Universidade do Minho

Autorizacdo de Cedéncia de Direitos de Imagem

Evelyne Lino Monteiro, aluna do Mestrado em Ensino de Musica do Instituto de Educacdo da Universidade do
Minho, vem por este meio requerer autorizagao para a realizacao de gravacdes audio e/ou video aos alunos de uma
escola profissional e artistica do norte do pais, no dmbitoda Intervengao Pedagogica inerente a Unidade Curricular de
Estagio Profissional do 2° ano dociclo de estudos conducentes ao Grau de Mestre em Ensino de Musica.

A intervencéo sera aplicada aos alunos da classe de oboé e consiste na realizagao de sessdes de tutoria por pares, nas
quais serao desenvolvidas atividades relacionadas com a construcao e manutencao de palhetas de oboé.

Todos os dados recolhidos serdo apenas usados para fins académicos e nao serao divulgados fora desse

mesmo contexto.

Braga, Universidade do Minho, 13 de Fevereiro de 2020

Muito cordialmente e gratos pela colaboracao.
Evelyne Monteiro

Eu, , declaro para os devidos efeitos, que

autorizo de livre e espontanea vontade, mormente nos termos da alinea €) do no 2 do artigo 7 do codigo da
publicidade e do no 1 do artigo 79 do cddigo civil, enquanto encarregado de educacao e representante

legal, a utilizacao da imagem de:

para recolha e analise de dados, posteriormente utilizados no relatério de estagio final do Mestrado em Ensino de

Musica, das sessoes de tutoria por pares desenvolvidasna escola profissional de musica.

g de de 2020

(Assinatura)

111



Anexo 2 - Consentimento informado

N N7
o’ l ~ \

Projeto de investigacao e intervencéo pedagogica uvergdadedo Hioho

0 atelier de construgdo de palhetas de oboé em escolas especializadas do ensino da musica:

fundamentos e estratégias para a sua criagdo
Consentimento informado

Exmo(a). Encarregado(a) de Educacéo,

0 presente projeto de intervencao pedagogica é parte integrante do estagio profissional do
Mestrado em Ensino de Musica da Universidade do Minho, sob a orientacao da Professora Doutora
Maria Helena Gongalves Leal Vieira. O principal objetivo desta investigagao-acéo sera perceber
quais os beneficios da criacao de um atelier de construcao de palhetas de oboé em tutoria por

pares, aferindo perspetivas de alunos e professores acerca do valor e utilidade do mesmo.

Deste modo, propde-se a aplicagao de um questionario e uma reuniao pela plataforma

Zoom.

1. Questionario sobre perspetivas dos alunos no que respeito as atividades de
intervencéo e a possibilidade de criacdo de um atelier escolar de palhetas.
2. Reuniao através da plataforma Zoom com os alunos e professores cooperantes, como

alternativa as atividades que estavam planeadas antes da pandemia Covid-19.
Os dados recolhidos serao apenas utilizados no ambito da investigacao-acao para o relatorio de
estagio, pelo que se garante a confidencialidade e anonimato dos intervenientes.
Agradeco a atencéo e disponibilidade prestadas.

Respeitosos cumprimentos,

Evelyne Lino Monteiro

Email: evwy_monteiro@hotmail.com
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Universidade do Minho
Instituto d

Autorizo 0 meu educando a

colaborar no projeto da professora estagiaria Evelyne Lino Monteiro, no preenchimento dos
questionarios, nao reuniao online e durante o periodo letivo, conforme a agenda definida pela

direcao da escola.

0 Encarregado de Educacéo,

(assinatura)
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Anexo 3 - Guiao de inquérito por questionario a professores de oboé

Guiao de inquérito por questionario a professores de
oboé

O atelier de construcao de palhetas de oboé nas escolas
portuguesas de ensino especializado de musica: fundamentos e
estratégias para a sua criacao.

O presente inquérito por questionario diz respeito a uma investigacao realizada
no ambito do Mestrado de Ensino da Musica da Universidade do Minho sob a
orientacdo da Professora Maria Helena Vieira. O principal objetivo deste
questionario é perceber qual a importancia que os docentes de oboé
portugueses atribuem a criacdo de um atelier escolar direcionado a
aprendizagem da construgao e manutengao de palhetas. A amostra deste estudo
€ uma amostra por conveniéncia. A identidade dos inquiridos e os dados de
identificagdo solicitados ndo serdo revelados em nenhuma fase do estudo,
servindo apenas para caracterizagdo da amostra. A sua opinido € muito
importante. Por favor, responda as seguintes questdes com sinceridade. Muito
obrigada pela colaboragao.

Secciao 1 - Identificacao dos inquiridos

Idade

Menos de 25
Entre 26 e 35
Entre 36 e 45
Entre 46 e 55
Mais de 55

O O O 0 O©°

Formacao Académica

Licenciatura
Mestrado
Doutoramento
Outra

O O 0 O

Tempo de Servico

o Menos de 1 ano
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Entre 1 e 3 anos
Entre 4 e 6 anos
Entre 7 e 10 anos
Entre 11 e 15 anos
Entre 16 e 20 anos
Mais de 20 anos

O 0O O O O0Oo

Horario de lecionacao de oboé este ano letivo

Até 3 horas

Entre 4 e 6 horas
Entre 7 € 9 horas
Entre 10 e 12 horas
Entre 13 e 15 horas
Entre 16 e 18 horas
Entre 18 e 22 horas

O 0O O0OO0OO0OO0OOo

Seccao 2 — Colaboracao dos professores na amarragem e
raspagem das palhetas

1. Quando tem alunos que ndao sabem amarrar as palhetas, como
procede? Selecione a agao que realiza com maior frequéncia.

Amarro eu

Os pais dos meus alunos compram as palhetas ja amarradas
Peco aos alunos que ja sabem amarrar para ensinarem os colegas
Organizo sessdes de amarragem para explicar o processo

Outra

O O 0O 0 O

N

Costuma raspar as palhetas dos seus alunos?

Nunca
Raramente
Algumas vezes
Muitas vezes
Sempre

O 00 OO0

Caso responda Nunca, avance para a pergunta 8.
3. Caso costume fazé-lo, utiliza maquina de raspar palhetas?

Sempre

Muitas vezes
Algumas vezes
Nunca

O 0O OO
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O O 0 O ~N O 0 OO ® O 000 O0O0

®

O 0O O OO

©

. Quando amarra ou raspa as palhetas dos seus alunos, onde costuma

fazé-lo?

Em casa
Na escola
Qutro local

Quando amarra ou raspa as palhetas dos seus alunos em que
horario/ocasiao costuma fazé-lo?

No tempo livre do fim de semana
No tempo livre da semana

Em horario escolar nao letivo
Em horario livre na escola

Em horério escolar letivo

Outro

Quantas palhetas raspa em média por aluno, por semana?

Uma
Duas
Trés
Mais de trés

Quanto tempo despende semanalmente, em média, a raspar palhetas
para os seus alunos?

Até 1h

Entre 1h e 2h
Entre 2h e 3h
Mais de 3h

Que importancia atribui a possibilidade de criacao de um atelier de
construgao de palhetas nas escolas especializadas de musica.

Nada importante
Pouco importante
Algo importante
Bastante importante
Muito importante

Que importancia atribuiu a que os alunos dominem os conhecimentos
e técnicas de construcao e manutencao de palhetas.

Nada importante
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O O 0O

Pouco importante
Algo importante
Bastante importante
Muito importante

10.Porqué?

Resposta longa/aberta.

11.Em que grau de escolaridade considera que é importante os alunos

O 0O 0OO0OO0OO0OO0OO0OO0OOo

comecarem a desenvolver as técnicas de construcao de palhetas?

Iniciagao
12 grau
2° grau
3¢ grau
492 grau
5¢ grau
69 grau
7° grau
8¢ grau
Outro

12.Caso julgue importante a criacdo de um atelier escolar de construgcao

O O 0 0 O

de palhetas, o que pensa de o mesmo poder funcionar em moldes de
tutoria por pares?

Nada importante
Pouco importante
Algo importante
Bastante importante
Muito importante

13.No que diz respeito aos materiais para a construcao de palhetas, tem o

habito de aconselhar os alunos a comprar um kit de iniciacao?

Sim
As vezes

Néao

14.Se respondeu nao, porqué?

Resposta aberta/longa.
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15.Na sua opinido, caso uma escola crie um atelier de construcao de

palhetas, qual seria o material que o mesmo deveria ter disponivel. Na

lista que se segue, assinale os que se aplicam.

Itens de Amarragem

Itens de Raspagem

Itens de Manutencao e

Limpeza
Cana em tubo Faca Panos de microfibras
Canas goivadas Linguetas Oleo de améndoas doces
Canas formadas Guilhotina Oleo de chaves

Tudeis Régua (Peklisse) Chave de ouvidos das
oitavas

Manderil Pedra de afiar facas Chave de fendas

Fios Arame Folhas de cortica

Limpa cachimbos

Lima de vidro

Sapatilhas

Guias de
borracha/silicone

Alicates de ponta lisa

Chave de molas

Easel ou gabarito Micrémetro Spray desinfetante de
palhetas
Divisor de cana (Splitter) | Maquina de raspar Lavatério

Pré-goiva

Toalhas de maos

Maquina de goivar

Maquina de formar

Medidor de diametro

Medidor de dureza

16.Na eventualidade de uma escola nao poder criar um atelier de

construgao de palhetas, como avalia a possibilidade da escola poder ter

materiais disponiveis para venda aos alunos (ex: canas ja formadas,

tudéis, fio, etc)?
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Acho uma excelente ideia
Acho uma boa ideia
Acho uma ideia razoavel
Acho ma ideia
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Anexo 4 - Imagens dos videos do processo de amarragem
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1 - por a cana em Dobrar a cana,

agua durante apenas se nao :
1:30/2:0 y estiverﬁﬁ.s-' A M‘w\“‘}
Qb .
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3 - raspar as
pontas da .
cana ;(’ ol

6 - verificar
74mm

cima até a
marca do lapis
e depois
passar para
baixo e
continuara
amarrar

Marcar a lapis
o inicio do
tudel se
necessario

Fazer um elo
para depois
dar o no final

126

4 - colocar
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Verificar se a
palheta esta a
fechar bem
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Anexo 5 — Apresentacao PowerPoint do workshop na plataforma Zoom

A

escolas especializadas do ensino da musica:
fundamentos e esiratégias para a sua criagao

Evelyne Monteiro
Supervisora: Prof.® Dra. Maria Helena Vieira

25 de Julho de 2020
10h

Construgcao de palhetas de oboé:
Processo e materiais

= Por que motivos devemos fazer as nossas
palhetas?

Uma técnica com a mesma importancia
Repertdrio
Instrumento
Sonoridade
Locdalizagdo, Humidade e temperatura

Arundo Donax

= Como escolher a cana apropriada?

SeleQdO l'-f:orﬁmarsesﬁodieﬂos
da cana
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Divisdo do tubo

Rohrholzdreiteiler f.Oboe

GOIVAGEM

Reducdo da espessura

Diadmetro maior do que a cama da maquina de goivar —
Goivagem demasiado fina




FORMAR A CANA

Forma e medidas
Diversos tipos de formas

Rieger, Michel
Chiarugi, Rigoutat,
Reeds n’stuff e
Hoértnagl
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18 de 34

Secgoes da drea de raspagem

Comprimento da raspagem

RASPAGEM

10-11 mm

|

—> Ponta —= Ataques =+ Imm

Som «— Coragdo

TensGo *+=— LadoS ey,

i

_—

MINHAS
MEDIDAS DE
RASPAGEM
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ONDE PODE FUNCIONAR UM ATELIER
DE PALHETAS NA ESCOLA?

- SALA DE OBOE

+ SALA COM POUCO USO

« Mesa redonda

O que pode
ter o
espaco?

* Bastante luz - Natural ou
artificial

« Armdrio » » Material

COMO PODE FUNCIONAR UM ATELIER
DE PALHETAS NA ESCOLA?

+ Workshops com convidados * Masterclasses

/* Sessdes com o professor « MUsica de c@mara com oboés

- Sessoes de tutoria por pares

TUTORIA POR PARES

O que é a tutoria por pares?

Estratégia interativa de ensino em grupo

Niveis de escolaridade diferentes

Conhecimentos, experiéncias, opinides, explicagcoes
e resolugao de problemas

Alunos-tutores
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Sobrecarga de trabalho

YDuvidas

&l

Y Questionarios

YCONCLUSAO
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Anexo 6 — Video animado atelier de construcao de palhetas

o 0

O que é um

Atelier?
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O termo Atelier é um

estrangeirismo, cedido

pela lingua francesa e |
' adotado pela nossa lingua. §

@ E um espaco, oficina (\
/

ou estudio onde se
realiza N .

algum tipo de
£“L
(Eog.
' ' 4 w
TRABALHO
ARTISTICO Fo
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O que faz um oboista para

além de tocar?
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Faz as suas
proprias palhetas

Faz as suas
proprias palhetas

T
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|

| Sabermos fazer palhetas é |

l

" Faz parte da técnica

' instrumental tal como |
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Os estudos

As pecas |




Quando dominamos esta
técnica, ela torna-se

uma
mais-valia

N\
Loy 2

Podemos adaptar as
palhetas as nossas
necessidades ou
obras que estamos a
tocar!

oS
I —
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Esse atelier
poderia ser
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Numa sala q;e
nao é muito usada
tuaescola

Ou na sala
onde t€m aulas de
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_ Poderiam juntar-se
‘ T j vérias pessoas do
naipe de oboés!

| . w
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Todos estes
materiais para
utilizares sempre
que precisares de
\ fazeres as tuas
.. palhetas!

Todos estes
materiais para —
utilizares sempre 1 G
que precisares de _
fazeres as tuas

\
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O melhor deste atelier é
a possibilidde de
trabalhares com os teus
colegas.

AR
0000000000000
|

Os alunos mais velhos podem
ajudar os mais novos, que
podem fazer perguntas,
partilhar a opinido e muito
mais...

N 2
*
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= 5
A este tipo de

interacdo chama-se
TUTORIA POR PARES!

Vais poder ficar a conhecer

melhor todas as caracteristicas

e vantagens da TUTORIA
POR PARES no préximo
vide
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Anexo 7 - Video animado tutoria por pares
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A tutoria por pares
é uma aprendigagem interativa e
colaborativa na qual, afravés de momentos
proprios, os alunos reinem-se e partilham:

Conhecimentos e
experiéncis

A tutoria por pares
é uma aprendigagem inferativa e
colaborativa na qual, através de momentos
proprios, os alunos reinem-se e partilham:

Opinides
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A tutoria por pares
é uma aprendigagem inferafiva e
colaborativa na qual, através de momentos
proprios, os alunos reinem-se e partilham:

Explicacgoes

A tutoria por pares
é uma aprendigagem inferafiva e
colaborativa na qual, através de momentos
proprios, os alunos reinem-se e partilham:

Resolucgao de
problemas
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A tutoria por pares
é uma aprendigagem inferativa e
colaborativa na qual, afravés de momentos
proprios, os alunos reinem-se e partilham:

Feedback

E se existissem sessOes
de tutoria por pares no
atelier de construcao de
palhetas?
[t <

. 2
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Os alunos mais velhos
podem ser tutores que:

\\

Os alunos mais novos serao
os tutorandos que recebem
a ajuda, o feedback e assim,
melhoram as suas \
capacidades! '

@
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Muitas

g ‘ vantagens!

g M
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