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Antonio Franco Alexandre
Metamorfose, mutacao,
ardéencia

PALAVRA DE POESIA

Antonio Carlos Cortez

([ Foi longa a auséncia e funda a espe-
ra. Ant6nio Franco Alexandre (AFA)
regressa com um inédito, Carrossel,

e com a reunido da sua obra poética.
Numa entrevista confessou que, du-
rante anos, quis estar longe de tudo
quanto fosse mundo cultural, livros,
poesia. Relé-lo agora significa tam-
bém regressar a uma geracio - ade
70. Poemas, assim se intitula este be-
lissimo livro (é um objeto principal,
capa azul, letras em relevo, douradas,
que flamejam), pode ser a porta que
se abre nio s para relermos AFA,
mas outros dessa década de sortilé-
gios. Para nesse tempo entrarmos é
ainda a Joaquim Manuel Magalhies
que convém regressar. De regressos —
e vdrios - se trata aqui.

Em Os Dois Crepuisculos - Sobre
poesia portuguesa atual e outras
cronicas (A Regra do Jogo, 1981),
delineavam-se as grandes linhas
de forca do autor de Sem Palavras
Nem Coisas. Era Magalhdes quem o
dizia: partindo de uma convocagio a
Charles Olson, presente nesse volu-
me de 1974, referindo poetas como
Robert Creeley e Robert Duncan,
chamando a atengio, nesses poetas,
para a singular prosodia e para as po-
tencialidades do verso livre “domi-
nado por ritmos internos precisos, na
linha das alteracdes introduzidas por
William Carlos Williams ao dessora-
mento do versi-librismo” (referiam-
-se também Carl Sandburg e Vachel
Lindsay), 0 que o critico sublinhava
era, em AFA, nido exatamente a even-
tual influéncia desse quadro textual
sobre o poeta, mas 0 modo como
ele propunha, absorvendo outras
tradigdes literdrias (a anglo-america-
na, desde logo) e textualidades, uma
modificacio de processos de escrita.

FALAVA-SE DE NOMADISMO, isto
é, de uma escrita em que o inespe-
rado sintdtico-semantico obrigava a
VErmos e a ouvirmos esse “requiem
urbano”, o desalento dos corpos,

o “erotismo fatigado e infeliz”.
VariacGes sobre temas sobrepostos
ou de um tema tnico, dominio de
uma “técnica pedida emprestada

a sextina ou ao vilanelle, mas onde
cada estrofe se visse explodida até
um nucleo mais vasto de versos”
(Magalh3es, 1981:249), na poética
de AFA apontavam-se dois grandes
modelos textuais: “a integracio (por

referéncia ou ocultacio) de dados
do mundo da vida e do mundo da
cultura [...] A par de uma densidade
referencial ritmicamente integra-
da por uma montagem dos varios
materiais” linguisticos, corpori-
zando, tematicamente, a paixio, o
sofrimento e a migoa como eixos de
sentido.

Alucinada linguagem, verbali-
zacio, na primeira pessoa, de um
mundo pressentido ou vivido como
ruina, é possivel que as técnicas de
justaposicio, de corte e de monta-
gem, bem como a acentuada dimen-
sdo filmica que lemos nesta poesia
em constante morfose e metamor-
fose, possam ter hoje outra rececio.

Antonio Franco Alexandre

E que se se vistumbra o impacto da
sumptuosidade imaginistica dum
Herberto Helder no primeiro Franco
Alexandre, e sendo verdade que nos
primeiros poemas (de 1969 a 74) €
ainda o encavalgamento, o0 jogo gra-
fico, uma certa mobilidade textual o
que se pode ler - com comunicacio
direta a poetas de Poesia 61 (nio ha
aquela inovac¢do da agramaticalida-
de? A procura de certo associativis-
mo que lembra a grande mdquina
lexical duma Fiama ou certo des-
lumbramento metaférico vindo de
Gastao Cruz?) -, AFA parece, desde
o inicio, fiel a uma ideia de poesia
que, justamente, pudesse dizer
arealidade nio através daqueles

processos de montagem-desmonta-
gem que caracterizam o textualismo
de Poesia 61, nem sequer fazendo
eco das herbertianas vertigens de
uma linguagem alquimica, nem
tdo-pouco da musicalidade em
expansio de sibilantes e assonancias
que determinam muita da poesia

de Ruy Belo. O caminho de Franco
Alexandre € outro e tem que ver com
esse “ritmo onirico e flutuante” que
conduz, como bem viu Magalh3es,
aum discurso onde visionarismo e
construcio de enredos se aliam.

Se podemos dar conta de
Pound, de Herman Melville, de
Gide, enfim, de ecos da poesia
culta em diversos momentos da

obra alexandrina, se podemos

até reconhecer certa “ferocidade
verbal” nos seus versos e mes-

mo certa “hostilidade do real”,
uma hostilidade vinda da duvida,
esse método maior para leituras
heterodoxas, igualmente podemos
situar outros momentos da sua
criacido em lugares infrequenta-
dos do nosso novecentismo. Do
“Triptico Nomada” ou de “Veneza,
Travessia” a “Relatdrio 1”, cuja
centralidade na histdria do cami-
nho poético de AFA é inescapavel,
até a um poema fundacional como
“Os Objectos Principais”, mor-
fose e metamorfose sio conceitos
fundacionais.

SE O VERSILIBRISMO DE AFA é
longo nos anos 1975, 76, 77, se ha
a linguagem ou a palavra como
obsessivas fontes de inquiricoes
epistémico-ontoldgicas (“a série das
palavras (seja qual for a intensi-
dade/ dos seus nomes, como as
razdes que nos vestem/ de grandes
corolas) niio esgota nunca os seus
objetos”), ou mesmo investiga-
¢oes poetoldgicas (o fascinio por
Wittgenstein € claro), julgo que h4,
amedida que avancamos nos livros
de AFA a consciéncia de que é na
textualidade ritmicamente mutdvel
que tudo acontece. Esse tudo é, por
um lado, da ordem do estiramento
dos sentidos - a busca incessante
por um novo dizer: “em siléncio me
muro e me demoro/ no célculo de
rotas inexatas// um duro arbitrio
quer que me desprenda/ dos cinco
ou mais sentidos/ vou ser livre na
terra desnudada/ vou dizer o que sei
como quem mente” (p.155), a0 mes-
mo tempo que € recusa de realismos
imediatos. Franco Alexandre esteve
sempre longe desse “ouvidinho
musical” que Magalhdes desdenhou,
mas ndo esteve longe desse projeto
comum a certa poesia dos anos 60
(Belo, 0 2° Carlos de Oliveira, a partir
de Cantata,) que igualmente passava
pela experiéncia da gramadtica. Em
A Pequena Face (1983), figurando a
voz mesmo em heterodoxos sonetos
(“caminha pelo sangue na pele”, por
exemplo), escreverd: “a experiéncia
da gramatica/ trouxe consigo silen-
ciosos prazeres, estreitos/ de mar
junto ao sensivel estudrio, // o mais
exacto modo/ de servir nuvens, len-
cos escarlates,/ o sonho de muitos
dias absortos [...]// de caminhos
no som, aonde/ nio chegdmos as
primeiras horas” (p.188).
Experiéncia gramatical, silencio-
so prazer - da escrita - demanda dos
caminhos do som, AFA ¢ igualmente
responsdvel por trabalhar, como
so talvez Herberto, entre nds, o
poema ao ponto de, sem ceder a
ornamentos dispensaveis (ha os
indispenséveis), o “trabalho das
vagas” linguisticas exigir constantes
metamorfoses graficas. Essas muta-
¢oes sio, no fundo, modos de figurar
as ondas verbais que rebentam na
pdgina. Rebentacio que obedece a
intimas energias sonoras, a ritmos
cada vez mais classicos, reconhe-
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civeis e vindos da tradicio lirica - o
decassilabo e de que “Duende” é a
prova mais bela: “Se nas palavras
vou um pouco sempre/ adiantado,
como uma quimera/ daquelas bem
reais que tém bico/ e corpo de lagar-
to? E rosto humano?/ é que também
ndo vivo neste instante/ mas noutro,
inteiramente coincidente” (p. 493).

SEM ESQUECER A SEQUENCIA
LONGA de “Duplo”, seccio de “Uma
Fabula” onde decassilabicamente o
trabalho de imagens faz respirar em
cadéncia inatacdvel a memoria dos
homens, dos corpos, das casas, dos
tempos dentro do tempo. Isso para
além de na primeira sequéncia lermos
outra metamorfose, o arranjo ritmico
de rimance, em clave hexassildbi-

ca. Euma fala que, confessional e
efabulatoriamente, se despede de nds:
“Assim como o tempo passa/ jd posso
ser o que sou/ breve chuvisco da tar-
de/ nublado pela manhi/ sol em neve
declinado/ seco mar fresca aridez”.

Para quem 1€ esta poesia ha
sempre o risco de experimentar um
estremecimento da imaginacao. Esse
estremecimento tem de vir de uma
leitura em voz alta, de uma quase
performatividade do escrito. Leia-se
a poesia de Dos Jogos de Inverno (1993)
e ver-se-d que a hostilidade do real é
compensada pela beleza quase frigil
de um cantico transformado em
“Cristal azul, chamado/ pela cancao
das asas” que ndo pode subtrair-se de
uma leitura atenta ao poder transfi-
gurador de inumeros versos.

Em As Moradas 1 & 2 (1987), 0
poema torrencial de um grupo de
textos anterior refreia o seu movi-
mento vertiginoso para dar lugar a
um misticismo que nio dispensa a
observacio da viruléncia dos dias
(“leva-me ao campo aberto onde
comeca o escuro/ passado dos senti-
dos, [...]// detesto estes empregos, as
maos dos arquitetos/ o plano quin-
quenal de mais progresso”) (p.247).
Aracne (2004), no seu labor oficinal
(no poema de abertura a representa-
¢ao do poeta como aranhico, o poeta
como fazedor da trama-teia-tecido
do poema) oferece-se como sintese
de toda a arte da poesia do autor
de Odsis. Parédica lembranca de
Gregor Samsa, de Kafka, ao mesmo
tempo que inscreve esta escrita
num veio rarissimo da nossa poesia
onde demiurgia e adivinhacio sao
moradas signicas, Anténio Franco
Alexandre erige em Poemas um dos
mais fascinantes tratados sobre as
figuras - “Deixa ld o terror, da me-
lodia./ Sejamos mais subtis:/ dds-me
a catacrese/ dou-te a parataxe”,
escreve-se no inédito Carrossel - que
sempre sdo retiradas dum real pres-
tes a aluir; figuras que declaram: “Ha
um incéndio no papel, na alma”, na
“folha do corpo” que fica a arder..JL
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