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Resumo: Este artigo pretende descrever um projeto de investigacdo agdo desenvolvido
numa escola portuguesa utilizando o ensino de piano em grupo como ferramenta
didatica com vista a aquisicdlo de uma alfabetizacdo musical. O projeto foi
implementado com uma turma de criangas do primeiro ano do primeiro ciclo do ensino
oficial (seis anos de idade). As criangas ndo tinham conhecimento musical formal
prévio adquirido e o projeto procurou avaliar numa perspetiva interpretativa os impactos
do ensino de piano em grupo no desenvolvimento da sua alfabetizagdo musical assim
como contribuir para uma melhoria da pratica docente e para o envolvimento parental.
A metodologia de investigacdo-acdo foi potenciada através da aplicacdo de
questiondrios e entrevistas permitindo conciliar a vertente formal e didatica da
aprendizagem (teoria e pratica do investigador/professor) com os ritmos e evolucdo dos

alunos no aprender musica mantendo coeréncia com os objetivos da pesquisa.

Palavras-chave: Alfabetizacdo musical; Ensino de piano em grupo; Didatica

instrumental.



A alfabetiza(;?lo1 musical enquanto conceito integrador de praticas

musicais diferenciadas

Importa destacar duas formas de alfabetizagdo: uma ¢ designada de alfabetizacao
basica e ¢ aquela que permite que alguém leia e escreva de forma elementar. No
entanto, para alcangarmos um nivel superior de alfabetizacdo , temos que nos referir a
uma alfabetizacdo mais integradora de saberes, mais holistica que “num sentido lato,
consiste em inteligéncias musicais — a habilidade de descriminar sons e de construir
sentido, a partir deles, tal como ¢ exigido em diferentes papeis ou atividades (REIMER,
2003, p. 262).

Outros especialistas nesta matéria preferem usar o termo literacias em vez de
apenas literacia visto tratar-se de um conjunto complexo de habilidades (SOARES, cit.
por MILLS & McPHERSON, 2009, p. 155). Estas literacias referem-se antes de mais a
uma aprendizagem informal que surge antes da literacia formal (ler e escrever musica) e
que inclui os passos iniciais em que a crianga se deve mover para entender a linguagem
musical per si. Para que isso ocorra ¢ necessario ter em conta o que 0s autores
denominam de “contextos...” (MCPHERSON; MILLS, 2009, p.156). Estes contextos
serdo propiciadores de uma aprendizagem informal permitindo que as criangas
adquiram e processem diferentes experiéncias. Gordon corrobora desta necessidade
destacando a importancia das experiéncias informais para que a literacia ai ocorra e
mais tarde poder ser direcionada para uma aprendizagem formal (Gordon, 2000, p.316).

Neste ambito, o investigador € sensivel ao facto de que o aluno, ao aprender
musica pela primeira vez, deve estar apto a conhecer o aspeto multidimensional inerente
a aprendizagem musical com multiplas agdes na sala de aula algo que a literatura anglo-
saxonica associa a musicianship e/ou comprehensive musicianship (ELLIOTT, 1995,
p.53).

O ato de ouvir musica e procurar imediatamente reproduzi-la através do canto ou
do teclado, o sentir o ritmo através do movimento corporal, o distinguir duas frases
musicais distintas representam neste contexto exemplos da matéria-prima (conjunto de
praticas musicais diferenciadas) sobre as quais a alfabetizagdo musical se vai potenciar

na sala de aula.

YA expressdo literacia (s) usada em literatura diversa do referencial tedrico desta pesquisa sera
substituida sempre que possivel pela expressdo alfabetizagdo, decorrendo deste artigo ser apresentado
no Brasil onde este termo é mais adequado. Exceptuam-se as situagdes em que os autores citados
definem o termo.



A natureza da pesquisa

Esta pesquisa situa-se no campo da investigacdo de matriz qualitativa e
interpretativa. Esta perspetiva apoiando-se no interacionismo simbdlico ndo confere as
coisas um significado Unico e independente das interpretagdes dos seres humanos, logo,
independente da acdo humana (PONTE, 2005, p.2). Sendo assim, o objeto da pesquisa
social estd localizada na agdo e no ambiente social sobre a qual incide essa pesquisa
(ERIKSON, cit. por PONTE, idem, ibidem). Nessa medida, a pesquisa interpretativa
“procura descrever e compreender o sentido constitutivo das formas existentes da
realidade social e politica e ndo de as julgar, avaliar ou condenar” (GREENE, cit. por
PONTE, idem, ibidem).

O interacionismo simbolico aparece descrito por Blumer (cit. por FLICK, 2005,
p.18) assente em trés pressupostos, sendo que no primeiro, “os seres humanos agem em
relacdo as coisas, com base no significado que elas tém para eles” (...), o segundo refere
que “este significado deriva, ou resulta da interagdo social entre o sujeito e os seus
conhecidos”. O terceiro “estabelece que estes significados sdo manejados e modificados
por meio de um processo interpretativo que a pessoa utiliza para lidar com as coisas que
encontra”.

Neste contexto, a pesquisa procurou observar o conjunto de relagdes e inter-
relagdes entre os alunos, tendo como principio um conjunto de agdes e comportamentos
caracteristicos da dinadmica de grupos e que inclui entre outras, a aprendizagem
cooperativa e a aprendizagem por descoberta integrando a tipologia de ensino de piano
em grupo e destacando os significados que os sujeitos adquirem a partir do modo ndo s6
como eles se vém a si proprios mas a partir do modo como eles pensam que s3o vistos
pelos outros (BIERSTEDT, cit. por HAMMERSLEY, 1990, p.62).

A metodologia de investigacdo utilizada nesta pesquisa foi a metodologia de
“investigag¢do-agdo pratica”, sendo aquela em que o professor tem como objetivo
principal, melhorar a sua propria pratica docente. Esta metodologia de “investigagao-
acdo pratica” corresponde ao modelo defendido por Stenhouse (1998) e Elliott (1993).
Elliott referido em Latorre (LATORRE, 2008, p.37) adequou um modelo de
estruturacdo desta metodologia, dividido em ciclos de intervengado, sendo que cada um
deles contém a planificagdo (plano inicial ou plano revisto) a agdo (conhecimentos
gerais e especificos) e a reflexdo (avaliacdo e reconhecimento) tendo sido o que melhor

se adaptou para a implementacao da pesquisa.



Descricao do projeto

O projeto decorreu em Vila Nova de Gaia, numa escola publica no contexto das
atividades de enriquecimento curricular” tendo decorrido entre Janeiro e Junho de 2011,
num total de vinte ¢ uma aulas. Os alunos que integraram o projeto (quinze) tinham
entre os cinco e seis anos de idade, sendo nove do sexo masculino e seis do sexo
feminino. Os alunos foram divididos em dois grupos, um com oito € outro com sete
alunos com aulas de quarenta e cinco minutos. O ensino de piano em grupo foi
praticado através do uso de oito teclados.

Ao longo do processo de intervengdo a pesquisa seguiu o plano global descrito

por Elliott (1993) como caracteristico deste tipo de investigacao:

Ciclo 1 — Elaborar o plano:

Acdes iniciais

Plano Inicial

passos a tomar

Avaliagdo
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Reconhecimento
falhas detetadas

Como ponto de partida, o investigador deve ser claro quanto a determinar a ideia
que estara na génese do projeto e que neste caso representa o ensino do piano em grupo
para uma nova alfabetizacdo musical. Este pressuposto corresponde a ideia geral que

esta representada no esquema.

> No artigo 9 do decreto-lei n°6/2001 vem enunciado que para o efeito, consideram-se as atividades de
enriquecimento curricular como sendo de caracter facultativo e de natureza eminentemente lidica e
cultural, incidindo nos dominios desportivo, artistico, cientifico e tecnologico, de ligagdo da escola com o
meio (p.260).



As agdes iniciais incidiram em procurar que o professor ndo s6 entendesse o
projeto delineado pelo investigador mas também o assumisse como uma pratica
importante para o seu desempenho na sala de aula enquanto protagonista de um
programa curricular. O plano incidiu num conjunto de conhecimentos gerais a serem
adquiridos pelos alunos nomeadamente, aprenderem a interagir em grupo, o
conhecimento do teclado e o saber adquirir uma boa postura corporal.

A nivel de conteudos ha a referir a aprendizagem dos ritmos (batimentos de
quatro, dois e um tempo), de diferentes cangdes infantis e populares, da escrita musical,
da posi¢do da mao fixa de cinco dedos servindo o dé maior como modelo tonal (do6
fixo). O uso da transposi¢do a partir de simples melodias, a introdugdo de baixos
harmonicos, assim como a introdugdo a leitura através da realizacdo de um repertdrio
adequado para tal, foram outras das praticas realizadas na sala de aula.

As aulas em grupo (divisio em grupos de dois ou mais elementos) e as
atividades de reforco (efetuar em cada aula, uma breve recapitulacdo dos contetudos
realizados na aula anterior em grupo e individualmente) foram os passos que foram
tomados para implementar as diferentes aprendizagens. O diario de bordo do
investigador e as frequentes reunides efetuadas entre o investigador e o professor
serviram de base para uma primeira avaliagdo.

Como consequéncia desta avaliacdo foi possivel detetar e reconhecer algumas
falhas tendo a primeira sido a de procurar dar algum tempo para os alunos se
ambientarem a este tipo de aula e a procurarem entender que o teclado ndo serve apenas
para fins ludicos. Esta fase de adaptacdo estendeu-se igualmente ao investigador e ao
professor que implementaram este projeto pela primeira vez, com estas caracteristicas.

Este ciclo inicial integrou um conjunto de cinco aulas.

Ciclo 2 — Aperfeigoar o plano anterior:



Plano revisto

passos a tomar

Reconhecimento
falhas detetadas

Ideia geral

Este segundo ciclo foi revisto procurando que a partir das reflexdes efetuadas no
ciclo anterior, os alunos e o professor tivessem mais tempo para trabalharem nos
diferentes conteudos. No que diz respeito aos conhecimentos gerais foi dada
importancia a um aprofundamento do conhecimento do teclado, na postura corporal e
em saber interagir em grupo. Outra preocupagdo foi tentar que os alunos associassem o
que cantavam com o que tocavam no teclado, ainda que de forma exploratoria.

Os contetdos neste ciclo incidiram na pratica da articulagdo dos dedos, nos
diferentes batimentos ritmicos e no ir assimilando as primeiras cangdes e trechos
instrumentais.

Os passos tomados para concretizar os fins atras referidos foram conseguidos
através de atividades de reforgo e de diferentes estratégias usadas a partir da dindmica
de grupo e da aprendizagem cooperativa de uma forma geral, além de uma maior
atencdo em assimilar os diferentes batimentos ritmicos e no treino auditivo (fazendo
corresponder o que se ouve com 0 que estd escrito na partitura). Por outro lado o
investigador foi-se apercebendo da identidade da turma no seu todo ndo sé através do
modo como a turma funcionava em conjunto mas igualmente a partir das diferentes
motivagdes, comportamentos e capacidades individuais manifestadas pelos seus
membros, obrigando que o plano inicial (ciclo 1) se reformulasse, numa dialética
dindmica entre o lado teodrico e pratico.

Os modos de avaliagdo foram os mesmos usados no ciclo anterior. O
reconhecimento das falhas detetadas situou-se em marcar nesta fase um ritmo de

aprendizagem mais rapido através de uma melhor distribuicao de tarefas na sala de aula



para os alunos interagirem entre si € em procurar sistematizar o conjunto de atividades
através de uma categorizacdo criada pelo investigador para o efeito. Assim sendo, o
conjunto de atividades realizadas foi codificado de forma aleatéria com Al (Leitura
tonal); A2 (Atividade ritmica); A3 (Técnica instrumental); A4 (Escrita musical); AS
(Treino auditivo); A6 (Pratica Instrumental/Performance); A7 (Canto). O segundo ciclo

integrou um conjunto de oito aulas.

Ciclo 3 — Conclusao do projeto:

Plano revisto

passos a tomar

Reconhecimento
falhas detetadas

Ideia geral

O plano revisto neste ltimo ciclo teve em vista orientar o conjunto de atividades
realizadas para uma apresentagao final em forma de audi¢do dedicada aos pais, ¢ demais
comunidade educativa. Os passos tomados para seguir este plano foram dar uma menor
atencdo a leitura e a escrita musical em detrimento de completar o conjunto de cangdes
escolhidas para serem tocadas e cantadas na audicao.

Nesta fase houve um reforgo da pratica instrumental em grupo e a introducao
dos baixos harmodnicos (tonica-dominante-tonica) assim como um refor¢co dos
conteudos ja apresentados. A avaliagdo ocorreu dentro dos mesmos moldes
preconizados desde o primeiro ciclo. O tltimo ciclo integrou um conjunto de oito aulas.

O reconhecimento de falhas fez com que o processo de distribuigdo de tarefas
para a audicao final seguisse desde cedo um modelo organizado em que os alunos foram

distribuidos em pares de acordo com as potencialidades e facilidades para



desempenharem a parte melodica ou harmoénica da cangdo, assim como através das

empatias criadas entre eles para se integrarem em pares.
Impactos do projeto nas criancgas

Os impactos que os alunos tiveram sobre o projeto foram identificados a partir
de questiondrios realizados pelo investigador. No que diz respeito a assiduidade ha a
mencionar que trés alunos tiveram duas faltas; seis alunos faltaram uma vez e os
restantes seis nunca faltaram.

Catorze alunos responderam que a musica € para eles tdo importante como
aprender a escrever, a ler ou a contar. Apenas um aluno respondeu na categoria de “ndo
sei”.

No que diz respeito a procurar saber se no proximo ano iriam querer continuar
com o ensino de piano em grupo, apenas um aluno respondeu negativamente, outro
respondeu na categoria de “ndo sei” e os restantes treze responderam afirmativamente.

Na questdo para qualificar o que foi para eles tocar piano, doze dos quinze
disseram que foi uma experiéncia positiva — para nove foi uma experiéncia “muito boa”
¢ para os restantes foi apenas “boa”.

E igualmente de salientar, 2 margem deste questionario a¢des individuais que os
alunos tiveram sendo de destacar a necessidade de um deles que exigiu a sua avo que
comprasse um teclado para ele, apesar dos fracos recursos materiais e uma aluna que no
ano seguinte se matriculou numa escola vocacional de musica para estudar piano. Vieira
a este respeito acentua a necessidade deste tipo de ensino contribuir para uma “detecao
de aptiddes e orientagdo vocacional” e representar “a base da pirdmide” do ensino da
musica na escola publica, com vista a obtengdo de uma alfabetizacdo musical (Idem,

2009, p.532-533; 2011, p.801).
Impactos do projeto nos pais

O questiondrio realizado aos pais/encarregados de educacdo dos alunos foi
respondido pela grande maioria, num total de quinze responderam doze. Cem por cento
das respostas confirmaram o interesse dos filhos para continuarem a tocar e a ter aulas
de piano no ano seguinte.

Para determinar o grau de importincia que a aprendizagem musical teve,

comparando com a aprendizagem das outras areas do curriculo escolar permitiu registar



83,3 % de respostas referindo que ambas estdo no mesmo patamar de importancia tendo
igual percentagem respondido “estar muito satisfeito” com as aulas que os seus filhos
tiveram durante o ano.

As entrevistas feitas a professora generalista e ao professor que implementou o
projeto, foram undnimes em reconhecer o elevado grau de satisfagdo manifestado pelos
pais tendo sido ainda assinalado por outros professores o lamento manifestado pelas

demais turmas nao estarem igualmente abrangidas neste projeto.
Impactos do projeto no professor

A partir de uma entrevista realizada pelo investigador ao professor responsavel
pela implementagdo do projeto, foi destacado uma motivagdo acrescida manifestada
pela maioria dos alunos durante o periodo em que decorreu este projeto. Foi igualmente
verificada uma melhoria no grau de socializag@o entre os alunos. O professor salientou
ainda que as diferentes praticas musicais realizadas na sala de aula fizeram parte
integrante do que se associa a aquisi¢do de uma alfabetizacdo musical, através do
aprender fazendo (tocando) e com uma sistematizagdo de conteudos para o que deve ser
a aprendizagem da musica nesta fase de ensino.

Analisando o projeto enquanto plano curricular fez o entrevistado referir que
houve sempre “um fio condutor desde a primeira até a ultima aula” no plano tragado
pelo investigador e a0 mesmo tempo permitiu que este fosse ajustando o plano inicial a
reajustamentos adaptando os contetudos aos ritmos de aprendizagem e limitagdes dos
alunos para aperfeicoar as diferentes préaticas realizadas na sala de aula, sem contudo
mudar a ideia original.

Por outro lado, o entrevistado manifestou o seu entusiasmo ao ponto de defender
0 projeto enquanto possibilidade para ser replicavel num universo mais alargado de
turmas e de escolas publicas portuguesas.

Como fragilidades, foi referido que estas se prenderam com a limitagéo de
tempo para estender o projeto de forma a manter os seus contetidos e praticas

musicais/instrumentais possibilitando uma aprendizagem mais s6lida e amadurecida.



Reflexio Final

O investigador educacional deve ser sensivel ndo s6 ao progresso em termos de
qualidade e quantidade de conhecimento produzido mas também a evolugdo da
sociedade no seu todo, implicando o saber integrar as diversas formas de informagdo em
bruto num corpo refinado de conhecimento e aprendizagem. Sendo o ensino do piano
em grupo uma modalidade de ensino muito pouco praticada em Portugal e ainda
revestida de alguns preconceitos, ha que fazer valer esta area de ensino da musica como
uma ferramenta conducente a uma nova abordagem didatica com o intuito de formar
uma sociedade mais e melhor alfabetizada e deste modo mais preparada para os desafios
deste século.

Nesse sentido, os resultados ja alcancados nesta pesquisa sdo bastante
motivadores ndo s6 pelo impacto que podem vir a ter na comunidade cientifica como no

impacto que ja provocou nesta escola do norte de Portugal.
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