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Talvez, entre os leito-
res, nan se encontrem
muitas pessoas que, como
eu, tiveram a sorle de ter
tido uma professora de
portugués que era tam-
bém formada em miisica
pelo conservatdrio. Nas
suas aulas, ao contririo
do que se passa em mui-
tas outras por esse pais
fora, niio era possivel es-
quecer que a palavra
“cantigas,, (em cantigns de
mmigo, de amor, ou de es-
cdrnio ¢ maldizer) queria
mesmo dizer... cantigas.
Percebiamos a miisica no
ritmo da palavra, e perce-
biamos que aquela era
ainda uma pocsia livica ,
no mais puro sentido do
termo, isto ¢, poesia can-
tada ao som da lira.

No préximo sdbado,
14 de julho, o leitor tem
a oportunidade de ouvir
cantigas medievais ao
vivo numa igreja roméni-
ca. Trata-se do concerto
do Ensemble Micrologus,
integrado no XXM Festi-
val Internacional de Misica
do Pévoa de Varzim, que
terd lugar na igreja de S.
Pedro de Rates. O grupo,
que é constituido por
vozes, harpa, ud (alaide
drabe), citara latina e
citara sarracena, flautas,
zumae (oboé arabe), vie-
la, rabeca, cornamusa e
percussdo, interpretard
catorze cangdes das Can-
tigas de Sanin Marin (can-
tos monddicos do século
X1l da corte de Afonso X,
o0 Sdbio). Trata-se de uma
rara oportunidade de
apreciar a miisica ibérica
que se compunha no pe-
riodo medieval.

A Peninsula Ibérica
teve um desenvolvimen-
to cultural e artistico pré-
prie durante a ldade
Média. Aqui se desenvol-
veu uma cultura e uma
arte que revelavam in-
fluéncias cristas, judaicas
e também, desde as inva-
soes de 711, mugulmanas.
A medida que se foi dan-
do o processo de Recon-
quista, iniciado nos sé-
culos X1 e X1I, e o con-
sequente estabelecimento

politico dos reinos de Portu-
gal, Navarra, Aragao, Ledo e
Castela, foi-se dando também
o crescimento da importén-
cia politica de Castela e do
seu dialecto.

QO rei Afenso X, “o 54-
bio,,, tornou-se rei de Castela
e Ledo em 1252, e reconheceu
a enorme importdncia das
herangas culturais crista, ju-
daica e mugulmana na De-
ninsula Ibérica. A colecgio
das Cantigas de Santa Maria,
que mandou compilar, e para
a qual terd contribuido com
algumas composicoes, da
provas da existéncia de uma
corte multicultural, nas nu-
merosas iluminuras, onde
abundam muisicos e instru-
mentos de diferentes prove-
niéncias. O texto destas can-
tigas é o dialecto galaico-por-
tugués, que era considerado
o dialecto mais adequado
para cangdes liticas (como as
cantigas de amigo, de anior; e de
escirtio e maldizer), bem comao
para cangdes narrativas (co-
mo as cangdes de gesta, equi-
valentes das clansons de geste
francesas).

Para que se possa com-
preender e apreciar o con-
junto destas cantigas, ¢ ne-
cessdrio ter uma ideia do
contexto cultural e teolégico
medieval. Acima de tudo, é
necessario dilucidar os con-
ceitos de niifagre e de inler-
cessn, visto que as cantigas
consistiam, primordialmente,
na narrativa de numerosos
milagres, ocorrides com uma
grande variedade de pes-
soas, através de uma inter-
cessio de Santa Maria. A raiz
biblica da crenca da interces-
sio de Nossa Senhora , en-
contra-se na passagem das
bodas de Canda (Jo. 2: 1-11),
que relala o “pedido implici-
to, de Maria a Jesus, para
que remediasse a situagio da
falta de vinho para a festa
("Néao tém vinho...,), segui-
do do milagre da transfor-
macio da dgua em vinho -
trata-se na verdade, do pri-
meire telato de um milagre
feito por Jesus. Também a
passagem da morte na cruz,
durante a qual se relatam as
palavras de Jesus dirigidas a
Maria e ao apéstolo Jodo,
“Mulher, eis o teu filho; Fi-
tho, eis a tva mde,, (Jo. 19-25)
sdo fundamento da teoria da

intercessdo mariana, a qual
veiv a ser sublinhada no
Concilio de Efeso, em 431, B
importante notar que esta
devogiio popular ao poder
interventivo de Maria, a qual
se prolongou até hoje no seio
da igreja catolica, estava pro-
fundamente enraizada no
imaginario medieval, e nio
consistia, ao contrario do que
poderia parecer, num erro
teoldgico de pendor pro-
fanizante, espécie de acres-
cento de uma quarta as trés
pessoas da Trindade. Ao
contrério, fica clara a ideia de
que, se milagres havia, eram
produzidos por Deus, atra-
vés de Maria. No texto das
Cantigas pode ler-se: “Lem-
bresse-te, madre/De 'Deus,
Maria,/ que a el, teu Padre,/
rogues todavia,; e, noutro
local, “Des i aqueles cantares
/eran dos miragres seus/
muitos e maravillosos/ que
mostra por ela Deus,,.

A classificagdo das Canti-
gas de Santn Maria dentro do
repertorio medieval secular
(durante muito tempo desig-
nado por “profano, pela
musicologia histérica) tem a
ver com diversos factores:
tematicamente, ¢ nio obs-
tante a fidelidade evangglica,
elas situam-se num campo
demasiado “terreno,, para as
concepgdes da época do sen-
tido do sagrado. As Canti-
gas, que sdo mais de 400,
narravam lendas europeias,
episddios locais, historias
domésticas, relatos de via-
gens de mercadores, peregri-
nagbes a santuarios, a vida
de doentes num hospital, a
histéria de um médico que
vai fazer a amputagio de um
pé, o apedrejamento, chico-
teamento, enforcamento ou
decapitacio de criminosos, a
historia de uma freira gravi-
da que pretendia fugir com o
seu amante, a historia de um
romeiro que tenta suicidar-se
durante uma peregrinagio,
entre outras. Em lodas as
narrativas se dd a interferén-
cia de Santa Maria, que salva
a pessoa aflita da situacio
em que se encontra. A des-
cricio destas situagdes afli-
tivas, acompanhadas pela
respectiva iluminura, toma
por vezes contornos quase
tragico-cdmicos, 05 quais nao
eram admissfveis numa defi-

nigio de musica “sacra,,. Por
outro lado, e acima de fudo,
0 que determinava a distin-
¢ao entre musica sacra e “pro-
fana,,, era o contexto em que
a musica era produzida, e a
obediéncia aos cinones esti-
listicos tradicionais. Assim,
tendo as Cantigas sido com-
postas por muitos tronbadoitrs
(que, tendo fugido as perse-
guicdes religiosas da seita
albigense no sul de Franga,
encontraram na corte de
Afonso X o espago propicio
ao florescimento da sua arte),
elas apresentam um estilo
proximo da tradigdo tro-
vadoreca francesa. Por fim,
as Cantigas recorrem ao uso
de instrumentos que estavam
totalmente vedados ao culto
nas igrejas. Segundo as indi-
cagdes ‘da Patristica, de S.
Gregario a 5. Jerénimo, os
instrumentos pertenciam
mais ao reino de Satands, do
que ao de Deus, o que signi-
ficava a sua excluséo da pro-
dugio musical dita “sacra,,.

Numa época em que os
livros eram uma preciosida-
de valiosissima, represen-
tande um grande niimero
de horas de trabalho dos
monges copistas e ilumi-
nistas (o que motivou, por
exemplo, S. Francisco de
Assis, a proibir a posse de
livros aos frades da sua or-
dem), esta colecgiio das Can-
tigas de Santn Maria surge
como uma manifestacio de
riqueza, nio sd ac nivel
cultural. Sabe-se que Afon-
50 X transportava este livro
das Cantigas nas numero-
sas viagens que fazia - o
que, alids, é relatado num
dos milagres que se teria
passado com o préprio rei,
constituinde até a razao do
milagre da sua salvagio. E
profundamente significativo
que, para uma corte CEUE ]'135'
saria a maior parte do tem-
poem VlﬂgElTl, com carrua-
gens carregadas de objec-
tos, documentos, acessérios
religiosos da capela real, e
um séquito de cavaleiros,
notdrios, misicos e capeles,
o livro das Canligas de Santa
Maria fosse parte indispen-
savel da bagagem, num mis-
to de manifestagio de 6 e
de divulgagio da vitalidade
cultural e artistica da corte
de Afonsa X.
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Sugestdes de Concertos

Quinta-feira, 12 de Julho - Largo do Pago, Braga, 21.30h
Coro Académico da Universidade do Minho e Grupa de
Fados de Coimbra Aeminium.

XXIII Festival Internacional de Miisica da Pavoa de
Varzim

Programas - postos de Turismo e V. de Carvalho
(www.cm-pvarzim.pt/fimpv )Tel. 252.614145

Sébado, 14 de Julho - Igreja Roménica de S. Pedro de
Rates; 2T.30h :

Ensemble Micrologus. Cantigas de Santa Maria (séc.XIII)

Quarta-feira, 18 de Julho - Auditério Municipal, 21.30h

Jean-Mare Luisada, piano. Schubert, Chopin e
Schumann,

Sexta-feira, 20 de Julho - Auditério Municipal, 21.30h

Paulo Gaio Lima, violoncelo e Miguel Borges Coelho,
piano. Sonatas de Debussy, Shostakovitch e
Rachmaninov.

Dominge, 22 de Julho - Auditério Municipal, 21.30h

Pieter Wispelwey, violoncelo e Dejan Lazic, piano.

Integral das sonatas para violoncelo e piano.

Segunda-feira, 23 de Julho - Salio D'Quro do Casino da
Pévoa, 21.30h

Ant6nio Saiote, clarinete, Jed barahal, violoncelo, e
Anténio Rosado, piano. Brahms, Pinho Vargas,
Bent Lorentzen. €

Quarta-feira, 25 de Julho - Igreja Matriz, 21.30h

Orquestra Anima Eterna. Midori Seiler, violino e Jos
Van Immerseel, pianoforte e direcgdo.
Mozart: Concertos KV 449 e 595 para piano e
orquestra; Concerto KV 216 para violino e or-
questra.

(Continua...)

Instituto de Estudos da Crianga
(Antigo Magistério Primrio, Braga)

Sébado, 14 de Julho - Salde Nobre, 18.30h

Audigdo de Finalistas da Master Class de Violino da
Prof. Joyce Tan (da Universidade de Utrecht e
Conservatorio de  Amsterdio). Entrada livre,

Domingo, 15 de Julho - Salio Nobre, 21.30h

Nuno Soeares, violino e Youri Popov, piano.

Mozart, Schumann/FKreisler, Manuel de Falla e
Paganini.

Noites Musicais da Arcada

Quarla-feira, 18 de Julhe, 21.30h

Orquestra de Cémara do Distrito de Braga

Quarta-feira, 25 de julho, 21,30h

Quarteto de Saxofones do Porto

Ravel, Farkas, Gershwin, Monti, Florenzo, Iturralde e
Lochu. 3

II Festival Internacional de Guitarra da Trofa 5
(members.fortunecity.com/

internacional_guilar_festival) Tel. 252. 850321
Todos os concertos - 21.30h - Entrada livre

Sexta-feira, 13 de Julho - David Russell (Escécia)

Sabado, 14 de Julho - Margarita Escarpa (Espanha)

Domingo, 15 de Julho - Luisa Amaro Trio (Portugal) -
Guit. Port.

Terga-feira, 17 de Julho - Paul O'Dette (USA)

Quarta-feira, 18 de Julho - Juuso Nieminem (Finlandia)

Sexta-feira, 20 de Julho - Carlo Domeniconi (Alemanha)

Sibaclo, 21 de Julho - Eduardo [saac/Binelli (Argentina)

Domingo, 22 de Julho - Cotsinlis {Gréci a)/Orqg. Musicare
(Portugal)

Terca-feira, 24 de julho - Duo Ferré (Franca) - Jazz






