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Nﬁo ¢ seguramente por coincidéncia que tenha sido uma compositora a principal responsavel
pela divulgagdo no nosso pais dos principios metodologicos para a educagéio musical defendidos por Carl
Orff. Nao foi por certo coincidéncia que tivesse sido também um compositor a elaborar uma metodologia
com as caracteristicas das do “método™ Orff (as aspas respeitando as préprias indicagdes do autor a
proposito da Schulwerk). O conjunto de cinco volumes da Schulwerk, publicado na década de 50 traduz
uma praxis assente na ideia de que a experiéncia antecede o conhecimento. Na verdade, a Schulwerk ndo
fora elaborada com o objectivo de se transformar num compéndio escolar de abordagem exaustiva, nem
numa compilac@o de pecas a executar pelos alunos seguindo o tradicional processo “leitura/memorizagao/
aperfeicoamento técnico/execucdo”. Tendo como prioridade o desenvolvimento das capacidades criativas
dos proprios alunos, as pegas surgem mais como modelos, sugestdes de trabalho a desenvolver, ideias
para renovar e aplicar a outras situac¢des. E neste sentido que Jos Wuytack, um dos principais continuadores
do trabalho pedagogico de Orff, afirma: “A Schulwerk esta ainda in statu nascendi. A sua adaptac¢do por
outros paises e culturas ndo implica uma reprodugdo literal e completa do original alemdo; pelo
contrdrio, cada pais tem de reconstituir as ideias de acordo com a mentalidade, a tradi¢do e as
caracteristicas especificas da sua cultura” (1993, p. 4).

A adaptagdo da obra de Orff em Portugal teve como principal impulsionadora a Fundag@o Calouste
Gulbenkian, que, entre 1961 e 1965, organizou em Lisboa e em Braga cursos para criancas e cursos de
formagdo de professores. Em 1965, o proprio Carl Orff foi convidado a assistir a uma demonstragao
de alunos ¢ professores formados pela Fundagdo e as aulas com criangas de Maria de Lourdes Martins
em Setubal.

Foi precisamente Maria de Lourdes Martins, compositora, também diplomada em Orff Schulwerk
em Salzburg, quem, com o apoio da Funda¢@o Gulbenkian, procedeu em 1960 a adapta¢do dos primeiros
volumes da Schulwerk para a nossa lingua, facilitando assim o acesso dos professores portugueses as
sugestdes pedagogicas de Carl Orff. Os problemas de adaptagdo colocaram-se logo a partida pelo facto
de o primeiro volume incidir na estrutura pentatonica, a qual ¢ alheia a musica tradicional portuguesa. Por
esse motivo, as cangdes apresentadas ndo fazem parte da tradigdo popular portuguesa da cangdo infantil,
tendo Maria de Lourdes Martins recorrido a inser¢do de pregdes coligidos pelo misico etnégrafo Rebelo
Bonito no seu Prontuario da Cangdo Portuguesa (Martins, adpt., 1961, a, pref.). Num volume a parte a
compositora fez entdo a adaptagio de dez cangdes infantis da tradigdo popular portuguesa, segundo 0s
mesmos processos da Schulwerk. “Papagaio Louro” “Ti’Anica” “Indo eu” “As pombinhas da Catrina”
sdo algumas das cangdes apresentadas com arranjos para instrumental Orff (Martins, adpt., 1961, b).

O trabalho de divulgacdo levado a cabo por Maria de Lourdes Martins ndo se circunscreveu a
Portugal. A compositora orientou também cursos no Brasil, nos quais foi dado um papel primordial as
actividades de improvisagdo (Martins, 1974, pp. 17-19). Tera sido precisamente a atengdo dedicada
a criatividade e a improvisagdo na obra pedagogica de Orff que tera levado Maria de Lourdes Martins a
interessar-se por essa metodologia. Os seus interesses, enquanto professora e compositora, orientavam-se
para a concep¢do fundamental de que a crianga prefere aprender de formas criativas, explorando,

* Este artigo ¢ uma adaptagdo de Vieira, M. H. (1998). “O Papel de Maria de Lourdes Martins na Introdugo da Meto-
dologia Orff em Portugal™ in Arte Musical, 10/11, TV Série, Vol. 111, pp. 23-30.
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experimentando, modificando, articulando. A crianga prefere aprender, no fundo, da tnica forma como ¢
realmente possivel aprender.

Num artigo datado de 1974, e apresentado em Téquio no Seminario “Educagio dos Musicos e do
seu Publico”, Maria de Lourdes Martins resumiu assim o papel da improvisagdo no ensino musical:
“A improvisagdo é o meio mais importante de desenvolver a habilidade de cria¢do necessaria para
exprimir os proprios conceitos musicais.” Segundo a autora, essa habilidade de criag@o era fulcral, ndo
s0 na disciplina de educagdo musical, mas também na educagdo instrumental e na composigao. A auséncia
de actividades criativas na sala de aula, ¢ um ensino envelhecido, assente na tradi¢do de reprodugao das
obras dos velhos mestres, eram considerados os principais responsaveis pela falta de espontaneidade e
de entusiasmo dos alunos, bem como pela sua fraca preparagdo para a inser¢ao na vida profissional de
musico ou professor (1985, p. 16).

Talvez seja legitimo questionarmo-nos até que ponto € que o ensino no nosso pais foi ou nio
permeado por esta concepg¢do conceptual da aprendizagem, quer ao nivel do ensino genérico, quer ao
nivel do ensino vocacional ou profissional. Até que ponto € que a criatividade dos alunos ¢ fomentada
através de experiéncias concretas de expressido dos conceitos adquiridos, ou até¢ que ponto € que esses
conceitos chegam ou ndo a ser adquiridos, na auséncia de experiéncias concretas. Talvez seja legitimo
questionar se a auséncia da improvisa¢do nos programas de ensino instrumental ndo podera estar a formar
pessoas que sdo capazes de tocar obras de grande dificuldade técnica, sem contudo alcangarem o grau de
entendimento conceptual necessario para improvisar uma simples melodia com o mais simples
acompanhamento harmoénico. Talvez seja legitimo questionar ainda se a auséncia da improvisagdo nos
programas de formagdo musical, enquanto actividade sistematica que acompanhe passo a passo a evolugdo
dos conteudos programaticos previstos, podera estar na origem das graves lacunas conceptuais que os
nossos alunos apresentam, mesmo nos anos mais adiantados dos seus estudos. Independentemente de
questdes relacionadas com a metodologia a aplicar, com o desenvolvimento curricular ou com a
interdisciplinaridade, testado e comprovado de que a aprendizagem encontra condi¢des ideais de realizagio
numa atmosfera de experimentagdo criativa. Fechar os olhos e, pior, a sala de aula, a esta realidade ¢
comprometer todo o processo de aprendizagem dos alunos. Talvez seja legitimo parafrasear o comentario
de Maria de Lourdes Martins a respeito dos professores de composig¢éo, aplicando-o aos professores das
varias areas do ensino da musica, e afirmar que “so o professor que é capaz de improvisar merece o
ordenado que recebe” (1985, p. 14).
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