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Resumo:

No presente trabalho de investigacao tenta-se compreender de que forma as
transformacdes que ocorrem nos meios de comunicacdo actuais, interferem no modo como
articulamos as narrativas, transmitidas por diferentes média, e de que forma interagem na
interpretacdo e na recriacao de novas narrativas, nomeadamente em contextos educativos.

A reflexdo centrou-se essencialmente na narrativa ficcional como principal expressao do
imaginario, abordada no ambito epistemologico da investigacao em Educacao, em particular em
Tecnologia Educativa, nomeadamente nas teorias do hipertexto, da cibertextualidade e os recentes
trabalhos sobre construcao partilhada de saber e comunidades virtuais de aprendizagem.

A transversalidade da area tematica de investigacdo exigiu uma articulacao entre as
problematicas comunicacionais e educativas e a fundamentacao filoséfica dos conceitos em analise,
sobretudo no que concerne ao papel primordial das narrativas ficcionais na organizacdo do mundo.

Procurou-se compreender que lugar ocupa a narrativa ficcional na Educacao, numa
contemporaneidade atravessada por diferentes imagens, discursos e linguagens contraditorias.

A pesquisa centrou-se numa metodologia de Estudo de Caso, que pretende ajudar a

construir “redes de sentido” numa complexa teia cujos codigos ainda estao em construcao.



Abstract:

The aim of this research is to understand how the changes that occur in the media interfere
with the way narratives, transmitted by the different means of media, are articulated and also to
explain in which way they interact with the interpretation and recreation of new stories, mainly
concerning educational contexts.

A reflection is focused mainly on the fictional narrative as the dominant expression of the
imaginary which is studied in the epistemological approach of educational investigation in
Educational Technology in particular, mainly in hypertext and cyber - text theories as well as in
essays about building shared knowledge and virtual learning communities.

The transversal nature of this research theme demanded an articulation of communicational
and educative issues with the philosophical basis of the concepts in analysis, overall concerning the
primordial role of the fictional narratives in the world organization.

We tried to understand the role of the fictional narrative in Education crossed by a huge
variety of contemporary images, discourses and contradictory languages.

The research is centered on a Case Study method which aims to help building a “network of
meaning” in this complex web in which codes are still in construction.
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INTRODUCAO

“So me encontro quando de mim fujo”, F. Pessoa, 1997

Esta frase do poeta condensa a complexidade do humano, desde cedo mergulhado na teia
complexa da sua propria identidade. Como todos sabemos, o poeta levou esse estilhacar da identidade em
varios outros até as ultimas consequéncias com a densa rede patente na sua heteronomia.

O presente estudo pretende compreender melhor o dialogo existente desde a infancia entre 0o Eu e
os Outros mascarado nas narrativas ficcionais, que hoje chegam as criancas nao apenas através dos
veiculos tradicionais de transmissao cultural, a oralidade, a escrita, mas também através de novas
linguagens, como a do cinema, do Aome-video e do computador.

No ambito da investigacdo em Educacdo, pareceu-nos interessante estudar a influéncia das
narrativas ficcionais, e do imaginario que as envolve, no desenvolvimento da construcdo da “identidade

",

narrativa” das criancas, tendo particular atencao as linguagens em que estas se exprimem, bem como ao
lugar que representam na educacao.

Tais objectivos, perante a multidimensionalidade do objecto de pesquisa, exigem uma ampla
abordagem interdisciplinar ou “multi-referencial” tal como é proposto por Barbier (1997). Neste sentido,
tentamos entrecruzar algumas questdes patentes na reflexdo filosofica contemporanea, das Ciéncias da
Comunicacao e da Tecnologia e Comunicacao Educativa, como enquadramento tedrico para os estudos
realizados segundo uma metodologia qualitativa de estudo de caso, durante um ano lectivo na Escola E.B1
do Concelho do Porto, onde se desenvolveu um estudo aprofundado, com um grupo de quatro criancas de
8 a 10 anos. O estudo foi orientado segundo uma atitude compreensiva e uma participacdo nos
acontecimentos a observar nos seus proprios contextos, quer no ambito das actividades lectivas na sala da
Escola, quer em ambiente informal das Actividades de Tempos Livres do ATL.

Saliente-se, que intencionalmente se optou por investigar o desempenho das criancas envolvidas

no projecto de Oficinas de Cinema de Animacao, no ambito do Projecto Viver uma Escola Diferente?,

coordenado pelos Servicos Educativos da Camara Municipal do Porto e dinamizado pelo Centro Ludico de

= Procuramos fundamentar o estudo em causa no conceito de “identidade narrativa” na perspectiva do Filosofo Paul Ricoeur, em particular na obra 7emps et
Récit, T.II.,1984
: Projecto Anual coordenado pelo Centro de Recursos dos Servigos Educativos da C.Municipal do Porto, dirigido a Escolas do 1° ciclo

18



Imagem Animada do Porto (CLIA)¢, de modo a ser possivel acompanhar o processo criativo desenvolvido
neste tipo de Oficinas desde o inicio e pelo tipo de linguagens e formas de expressao que sao utilizadas.

Apds consulta prévia a Coordenacdo do Centro de Recursos Educativos da Camara Municipal,
escolheu-se o referido Projecto, pois era o Unico que nao tinha um tema pré-determinado, sendo por isso
aquele que mais se adaptava ao estudo da expressao livre do imaginario.

Assim, os principais objectivos do estudo empirico foram:

-analisar o modo como as criancas /nterpretarm a mesma historia contada através de diferentes

suportes/média em diferentes momentos de observacao

-interpretar o tipo de interferéncias que ocorrem nos sujeitos de educacao quer na interpretacaos,

quer na criacao de narrativas, em funcdo dos diferentes suportes/ média e das linguagens que

estes possibilitam.

No capitulo da metodologia sera desenvolvido com mais detalhe o0 modelo de investigacdo, bem
como os varios instrumentos de recolha e analise de dados, que foram criados no ambito deste estudo.

Apesar das dificuldades inerentes a tal estudo do tipo interpretativo, afigura-se-nos ser a mais
adequada para os conceitos em analise particularmente "fugidios" e complexos, na medida em que se
centram nos processos interpretativos e de significacéo.

O facto de ter podido acompanhar de perto as criancas envolvidas no estudo, constituiu sem
duvida um grande enriquecimento. Permitiu realizar investigacdo em Educacao ” /n7 vivo’e nao “in vitro’s,
contribuindo para aumentar o grau de profundidade e riqueza da informacéao recolhida para o estudo, mas
dificultando largamente os instrumentos tedricos de analise do mesmo.

Mas, como afirma Lyncoln (2002:12) “os dados sao apenas informacdes, a evidéncia é os dados
com um objectivo, para responder a questoes especificas, teorias e experiéncias ".

A investigadora considera que se misturam varias linguagens acerca do que é a ciéncia da
natureza da evidéncia e do que ¢é dentro de uma dada comunidade cientifica valido ou aceitavel.O

essencial é a adequacao do modelo tedrico ao tipo de analise que se pretende realizar.

+ CLIA-CENTRO LUDICO de IMAGEM ANIMADA, Projecto da Associacio de Ludotecas do Porto que dinamiza junto da comunidade escolar actividades
relacionadas com o cinema de animacéo

s Tendo em conta que a interpretacao € ja criacao...

¢ Expressao usada por Nicolescu, B. (2000)
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Assim, parece-nos que os estudos qualitativos sdo os que melhor se adequam a natureza do
estudo em causa, assumindo-se claramente que o que se perde em universalidade ganha-se em riqueza, e
profundidade.

A investigacao é sempre em qualquer contexto um acto de interpretacdo e nesse sentido se
assume como um processo de descoberta aberto.

Nesse sentido, procuramos seguir mais de perto 0 que pensadores, investigadores e pedagogos
nos deixaram sobre a tematica em causa, bem como as mais recentes reflexdes sobre comunicacao e
Tecnologia Educativa, nomeadamente as problematicas desenvolvidas pela cibertextualidade e as
narrativas ficcionais interactivas que introduzem novas e complexas questoes...

Partindo das questdes de pesquisa acima mencionadas, que orientaram este estudo, tentou-se
construir uma rede de sentido entre o que foi observado no estudo de caso e as reflexdes tedricas
enunciadas, procurando assim realizar uma “escuta sensivel” (Barbier, 1997) da realidade em causa.

As questdes iniciais deram origem a novas questdes, num processo que se considera aberto a
outros olhares, a outras investigacoes e pesquisas...

Assim, sendo o conceito de Imaginario um conceito transversal, estudado por diferentes
disciplinas, desde a Antiguidade Classica de heranca platdnica até hoje, nomeadamente com as mais
recentes abordagens expressas pelos teoricos das hiperficcoes, ndo se nos afigurou tarefa facil a escolha
da matriz tedrica de reflexao.

Neste sentido, apos uma revisao da literatura sobre a problematica em causa, escolhemos como
uma das principais redes conceptuais a obra de Paul Ricoeur (1984), onde a problematica do Imaginario é
tratada a partir de uma profunda reflexdo hermenéutica sobre as narrativas ficcionais e das relacdes que
se tecem com o Sujeito que também vai construindo a sua identidade narrativa ao longo do tempo. Alias,
a analise do filésofo sobre o tempo e a nossa relacdo dialéctica com este, com os outros e com nds
proprios, permitiu-nos encontrar alguns elos conceptuais para o estudo em causa.

Além disso, interessou-nos o facto deste autor se demarcar dos estudos estruturalistas inspirados
na Escola de Durand e no CRI” de Grenaoble, que apesar da fecunda actividade, ndo se enquadravam nos

objectivos da presente investigacao.

7 CRI - Centre de Recherche Imaginaire, GRENOBLE

20



Desde sempre nos interessou o estudo do Imaginario a partir dos modos pelos quais este se diz,
Se expressa, ou seja pelas linguagens que cria e que estdo enraizadas no nosso legado cultural, durante
séculos eminentemente marcado pela escrita, mas que a partir do desenvolvimento tecnoldgico e das
linguagens Multimédia, pode revelar-se de outro modo, com implicacdes nos nossos modelos de leitura,
de escrita e também nos planos da significacdo e da interpretacao.

Neste sentido, também na analise semidtica de Eco (1989a), essencialmente na obra £spelhos e
outros Ensaios, bem como ainda no estudo feito por Prado (1984) na obra Making Believe, encontramos
alguns dos contributos para a compreensao destas problematicas. Mas, faltava ainda a interligacdo com
os autores da Teoria do Hipertexto que fazem a ponte com a Teoria Critica da Cultura Contemporanea.
Nessa conformidade, encontramos na obra de Landow (1997), Aarseth (1998), Koskimaa (2000), Laurel
(1993), entre outros, o elo que faltava para a empresa que tinhamos pela frente.

Por ultimo, procuramos interligar toda a problematica teoérica base com as questdes educativas e
os desafios que se colocam a luz das redes hipertextuais, da multilinearidade, da cibertextualidade e os
seus reflexos nas comunidades virtuais de aprendizagem e os contextos comunicacionais e educativos em
geral. Neste ambito, procuramos aproximar a reflexdo aos estudos que vao sendo feitos em Portugal,
apoiando-nos essencialmente nos trabalhos do nosso orientador.

Nao foi uma tarefa linear, articular areas de conhecimento aparentemente tao dispersas, mas
tentamos ao longo do percurso investigativo encontrar /ntertextualidades em discursos que se aproximam,
apesar de distantes.

As redes de significado que procuramos tecer foram-se desenvolvendo gradualmente no corpo
tedrico que se segue e que se divide em Il partes principais:

A primeira apresenta a contextualizacdo epistemoldgica dos principais conceitos, a revisao da
literatura e a organizacao das principais linhas de fundamentacdo tedrica sobre imaginario, narrativas
ficcionais, comunicacao, redes hipertextuais e a educacao como lugar onde confluem todas estas redes de
significados.

A segunda parte descreve as pesquisas efectuadas segundo uma metodologia de estudo de caso,
e que se dividiu em trés estudos (estudo exploratorio, estudo de caso central, assim designado porque

nele se concentram as principais questdes de pesquisa, e 0 esfudo de caso complementar, que
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desenvolve uma continuidade com o estudo anterior, mas relativamente a construcao de narrativas na
internet.

Numa fase posterior, salientam-se as principais reflexdes resultantes da discussdo de dados em
articulacdo com as abordagens tedricas previamente fundamentadas.

Por ultimo apresentam-se as conclusdes decorrentes das reflexdes finais a que o estudo conduziu,
tentando enquadrar numa visao unitaria as diversas tematicas resultantes da transversalidade e
transdisciplinaridade dos nucleos conceptuais, que se desenvolveram ao longo da pesquisa, bem como

algumas linhas de abordagens futuras e implicacoes decorrentes da presente investigacao.
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CAPITULO 1. CONTEXTUALIZACAO DA PROBLEMATICA DO ESTUDO

“Ouando tentamos examinar o espelho ele proprio, nds ndo descobrimos nada a nao
ser as coisas reflectidas nele, se queremos agarrar as coisas, ndo conseguimos
agarrar nada para além do espelho ele proprio -isto € em termos gerais, a historia do

conhecimento.” F. Nietzsche, 1982

A primeira parte deste trabalho apresenta as principais linhas tedricas de fundamentacao da
pesquisa, através da revisdo da literatura central para a analise dos conceitos substantivos.
Por factores de ordem metodologica esta parte sub-divide-se em varios capitulos e sub-capitulos

de acordo com a especificidade das unidades tematicas.

1.1. ENQUADRAMENTO EPISTEMOLOGICO DOS CONCEITOS DE IMAGINARIO E DE IMAGEM

Neste capitulo pretende-se proceder a revisao de literatura sobre os conceitos estruturantes em
torno dos quais gravita o tema central da presente investigacao, ou seja, os conceitos de Imagem,
Imaginario e Imaginacéo, e que permanentemente se confundem dada a sua proximidade epistémica.

Assim, iniciamos a presente reflexdo em torno do conceito de Imaginario por ser de todos o mais
abrangente e de algum modo o mais dificil de delimitar. Nesse sentido, sobre ele se desenvolverao muitos
outros capitulos onde se esclarecerdo melhor estas breves reflexdes iniciais.

Como muito bem refere Lecointe (1997:187) a passagem do conceito de Imaginario, de adjectivo
para substantivo, constitui uma espécie de promocao, “un gain de substance” pois torna-se autonomo e
com significado préprio. “En tant que nom, I'imaginaire renvoie a un lieu, a une place, a une fonction; a un
cadre et a un processus”, no entanto, permanece com um estatuto epistemoldgico muito ambiguo, como

também nota 0 mesmo autor.

23



Segundo este autor, o significado mais antigo de Imaginario na lingua francesa é o de
“hallucination”, em portugués “alucinacao, passando depois a designar as coisas que imaginamos e por
fim, a faculdade de imaginar.

Assim, tentando contribuir para elucidar as ambiguidades impregnadas no proprio vocabulo,
afigura-se essencial, numa primeira abordagem, distinguir imaginacao, de representacao, de imaginario e
de imagem,®pois por vezes aparecem como que confundidos pela proximidade semantica que lhes é
inerente.

Segundo Lecointe, a representacdo pode ser definida como aquilo que é “colocado em lugar
de...”, ou ainda como uma “imagem mental ou percepcao interior “(1997:190). De acordo com o0 mesmo
autor, a representacdo pressupde uma °“existéncia em rede”, especificando-a por “proximidade,
semelhanca, diferenca, oposicdo”, ou ainda por uma “forte afectividade: construcdo mental e intelectual,
inscritas na historia e provas do sujeito e que participando da auséncia, participa da necessidade e do
desejo” (Ibidem). Outro aspecto que salienta este autor é o da “socializacdo”, uma vez que os objectos sdo
dados a ver pelo meio, cultura, lingua assim como construidos pelas percepcdes de cada individuo. Além
disso, destaca a sua” reversibilidade”, no sentido em que a representacao permite reinventar o objecto ou
recria-lo por combinatorias. Estas caracteristicas também valem para as representacdes de ideias e
mesmo sociais, com a diferenca que estas ndao se constroem a partir das experiéncias perceptivas dos
objectos, mas sim em ruptura com elas, a partir da comunicacéo, das transformacdes, dos conflitos...

Segundo o referido investigador, a representacao® é sobretudo um processo, uma vez que é a
base do funcionamento cerebral e da vida mental e psiquica.

Neste contexto, por vezes /imagem e representacdo aparecem como Sinénimos, uma vez que uma
imagem € também uma representacao, podendo, segundo os referidos estudos muitas vezes corresponder
a uma metafora, ou alegoria, numa perspectiva simbdlica.

Do ponto de vista da neurobiologia toda a vertente fisica da imagem ¢ realcada, ja que o olho

como orgao e a visao como funcao biologica do ser vivo constituem componentes essenciais na producao

¢+ Note-se que aqui apenas se confrontam os conceitos de um modo sumario, uma vez que os mesmos sao conceitos plurais definidos de um modo diferente em
funcédo das multiplas abordagens multi e interdisciplinares

s Traduzido do original

© ( conceito de representacao tem sido amplamente estudado pelas Ciéncias Sociais e Humanas, ndo sendo objecto deste trabalho. Neste contexto é aqui
apenas referido pelas proximidades que apresenta relativamente ao conceito de Imaginario
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de imagens, que por vezes sdo ajudados ou mesmo substituidos® pelos outros sentidos como os
movimentos, gestos... (Cf. Damasio, 2003). Assim, também o conceito de imagem é de facto polissémico,
susceptivel de multiplas teorizacdes e abordagens epistemologicas. De modo a delimitar um pouco mais o
seu campo de estudo, iremos seguir mais de perto as teorias de Régis Debray (1992) e a de Jean Jacques

Wunnenburger (1997).

1.2. DA GRAFOESFERA A VIDEOESFERA: A PERSPECTIVA DE ROGER DEBRAY

A palavra imagem do ponto de vista etimologico deriva do latim simulacrum, o espectro, Imago.
No entanto a imagem também ¢é associada, segundo outros estudos a aspectos antropoldgicos e
religiosos. Nesse sentido, Debray (1992) refere que uma religido fundada sobre o culto dos antepassados
exigia que eles sobrevivessem pelas imagens.
Nesse ambito, segundo o investigador J.P.Vernant (1979) a palavra “imagem” tem trés concepcoes
principais
e Imagem do sonho (onar),
e Aparicao suscitada por um deus (phasma),
e Fantasma de um defunto (psyché
Como ja foi analisado anteriormente, as dificuldades sao inerentes a raiz etimologica:
Na lingua grega eikon releva do campo de experiéncia optica e reenvia a uma representacao dada
a visdo que reproduz com semelhanca a realidade. No entanto,segundo Debray (1992), se procurarmos
outras raizes encontramos:
Eidolon -nome derivado de eidos que significa aspecto, forma, termo geralmente associado a
irrealidade, a Phantasma.
0 termo latino /mago aproxima-se da ideia de simulacro, que tem proximidades com o termo
grego erkon, mas também se aproxima na raiz indo-europeia do termo ver e por vezes € também
associado a forma de uma matéria, do corpo e da figura.
Na perspectiva de Wunnenburger (1997) na sua vertente grega, o termo aparece também

associado a formacoes linguisticas como por exemplo a metaphora em Aristoteles.

u Caso particular dos deficientes visuais que ndo pode ser abordado aqui dado a sua especificidade.
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Contudo Debray salienta que independentemente da sua origem etimoldgica, ndo devemos
considerar, “de um lado a imagem material Unica, inerte e estavel e do outro o olhar, como um raio de sol
movel que vird animar a pagina de um livro grande aberto. Olhar ndo é receber, mas ordenar o visivel,
organizar a experiéncia. A imagem extrai o seu sentido do olhar como a escrita da leitura e o seu sentido
ndo é especulativo, mas pratico”.(1992:56)

Esta distincao feita pelo autor entre imagem e olhar parece-me fundamental, pois a imagem s6
adquire sentido no olhar que a capta, organiza, descodifica, interpreta ou contempla. A propria imagem
resulta ela mesma de uma parcela do olhar, nao s6 no momento da captacao da imagem, como também
na sua producao. A fotografia, o cinema, a pintura sao disso um belo exemplo, mas também as
representacdes pictoricas das criancas sdo muito significativas, conforme se pode confrontar no estudo
presente. (cf.Estudo de Caso na Parte Il)

Ainda segundo o mesmo autor, a evolucao conjunta de técnicas e crencas conduzira a trés
grandes momentos na “historia do visivel”: “o olhar magico”, o “olhar estético” e o “olhar econdmico” e
cada um deles ira corresponder a diferentes“organizacdes do mundo”.

Assim, julgamos fundamental uma breve reflexdo sobre a nossa relacdo com as imagens no
mundo contemporaneo, pois é inegavel o valor comunicacional e afectivo que estas assumem.
Consideramos que nao podemos cair numa visao linear relativamente a esta complexa teia de relacdes,
pois se a “privatizacdo do olhar” constitui por um lado um factor de isolamento para algns autores, por
outro alargou imenso os espacos de partilha de imagens e permitiu a criacdo de novos campos
comunicacionais, onde inegavelmente os centros ou lugares de educacao tém ou deveriam ter uma
responsabilidade acrescida no despertar do olhar e na vitalizacdo das redes simbolicas inerentes a
imagem como pretendemos analisar no ambito do Estudo de Caso apresentado.

O referido autor classifica diferentes idades da imagem em funcao das transformacdes ocorridas,
nao apenas no plano do desenvolvimento tecnolégico, mas sim sobretudo no plano da nossa diferente
relacdo com a imagem. Cada idade da imagem corresponde a estruturacdo qualitativa do mundo vivido:

- A “grafosfera’ é marcada segundo o investigador pela invencao da imprensa, que marca um
momento importante na histéria da representacdo. As palavras passam a ter um novo registo que se

reproduz pela escrita impressa para la do tempo.
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Segundo o referido autor a fotografia, o cinema, a televisdo e o computador sdo as novas
“maquinas da visao” que tomaram o lugar da antiga imagem “feita da mao do Homem"”, que nos conduz
segundo o mesmo autor a “videoesfera’, considerada por ele uma “revolucdo técnica e moral”
relativamente a “grafosfera’ em que a escrita detinha o poder central.

Conceptualmente a légica da sucessdo das eras é inspirada em Peirce (1989) e na sua
classificacao de /indice, icone e simbolo por relacao ao objecto.

Sintetizando:

- O /ndlice ¢ um fragmento do objecto, parte do todo ou tomado pelo todo. Ex: uma reliquia.

- O Jjcone parece o objecto sem o ser, apresenta uma identidade de proporcéo ou forma. Ex: o
retrato de um santo

- O simbolo nao tem uma relacdo analdgica com o objecto, mas sim convencional. E arbitrario
relativamente ao objecto e decifra-se com um cddigo. Ex: a palavra azul para a cor azul.

Segundo Debray a imagem -indice fascina, tem um valor magico. A imagem -icone inspira prazer,
tem um valor artistico. A imagem - simbolo requer distancia, tem um valor socioldgico. Estas trés classes
de imagens correspondem a tipos de apropriacao dos objectos pelo olhar (cf. Debray (1992:296-297)

Neste sentido, “as culturas do olhar” estao dependentes das “revolucdes técnicas "que em cada
momento transformam os formatos, os materiais, as linguagens com que as sociedades comunicam.

No entanto, a convergéncia destes géneros permite que se olhem de outro modo uns aos outros:

A fotografia com a pintura, o cinema, com o teatro e o computador com tudo. (cf.Laurel:

1991;1993)

Hoje o computador permite melhor que qualquer outro meio a “mistura”, melhor dizendo, usando
a célebre expressao de Serres (1997) a “mesticagem”. O desenvolvimento do multimedia exige de cada
um de nds o dominio de vdrias linguagens, porque afinal em todos os casos trata-se apenas de /m0dos de
dizer e nao apenas de o/lhar.

Podemos mesmo comparar com o conceito de “poliglotismo’ usado por Ardoino (1997) para a
analise epistemologica das Ciéncias Sociais € Humanas.

Trata-se nos nossos dias, de falar varias linguas, a da Psicologia, a da Sociologia, a da Psicologia
social, etc, isto &, de extrair os conceitos e 0os modelos da psicologia, da sociologia, da psicologia social,

etc. O investigador, o educador sao obrigados a fazé-lo.
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Esta dimensao plural da comunicacao tem implicacbes no plano do conhecimento, pois ja nao se
trata de transferir as nocdes de uma lingua para outra ou de falar uma unica lingua, onde tudo seria
confundido. J& ndo se trata de rigor, nem de utilizar uma linguagem unidimensional, proveniente de uma
Unica corrente de pensamento, porque a complexidade estaria ai ausente, o que é inconcebivel na
sociedade contemporanea.

Considera-se tao fundamental o dominio de varias linguagens de conhecimentos, como também
dos diferentes modos desse conhecimento se transmitir. E um lugar-comum afirmar que a escrita perdeu
0 seu monopolio, mas é sempre importante reconhecer que existe um transito permanente entre palavra e
imagem. A imagem remete sempre para a palavra, e a palavra remete sempre para uma imagem.

Para o autor, as consequéncias destas transformacdes devem-nos levar a reflectir também sobre a
relacdo entre acontecimento e informacao que também é modificada. “A transmissdo hertziana das
imagens conjuga instantdneo e ubiquidade. Fabricando o acontecimento ao mesmo tempo que a
informacao, a televiséo revela que € a informacéo que faz o acontecimento e nao o inverso.”

A imagem infografica fabrica o real, alterando completamente a relacao do sujeito com a realidade e
com a ficcdo e com a complexa nocao de referéncia. A imagem auto referente dos computadores permite
visitar edificios que ainda nao existem pilotar avides que ainda nem foram fabricados...

A realidade nao esta la, mas no entanto existe... 2“Uma entidade virtual é efectivamente percebida por
um sujeito, mas sem realidade fisica correspondente. (Debray,1992 : 387).

Estaremos na presenca da realidade tornada fabula de que falava Nietzsche?

E interessante considerar, no entanto, que a imagem capital de cada época passa de um suporte para
outro, desde a placa de argila, ao celuldide. Cada geracao escolhe o suporte que em cada momento
melhor he serve para comunicar, o que nao quer dizer que eles se excluam.

0 famoso debate sobre a morte do livro com a televisao, do cinema com o video e recentemente com
o computador, tem servido mais para acender rivalidades e interesses, pois de facto todos persistem, cada
um com seu poder de atraccdo e de seducdo adequados a diferentes publicos e elites. Consideramos

fundamental hoje, o dominio de mdultiplas linguagens.

= cf conceitos tratados em Mendes (2001) e Watzlawick (1978).
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A ténica deve estar na interelacdo e ndo na exclusdo. A educacdo pode e deve ter um importante
papel nesta articulacdo entre diferentes linguagens e os suportes que melhor se adequam em prole de
uma melhor comunicacao, onde o humano ressurgia em toda sua versatilidade, que no fundo constitui a
sua maior riqueza.

No entanto, a escrita continua a dominar os principais veiculos de transmissao cultural. A imagem
continua a ser associada ao simulacro, a ilusdo, com um valor sociolégico e cultural diferente no mundo
dos média e do espectaculo, ou no mudo académico ou escolar marcado pela supremacia do verbo...

No entanto, julgamos que cada vez mais cresce uma atitude critica no publico que consegue aprender
a olhar para 0 mundo mediatizado de outro modo. Nessa perspectiva, pode até ser bastante redutora a
visao fatalista herdeira da escola de Frankfurt, que criticava o mundo tecnologico como principal
responsavel pela alienacéo e morte do suijeito.

Neste sentido, ao longo deste trabalho tentaremos mostrar que o mundo mediatizado que os média
actuais incorporam nao deve ser perspectivado apenas pelos aspectos negativos. E urgente salientar
também o seu papel educativo, que frequentemente continua a ser esquecido.

O autor citado considera, no entanto, que quer a televisao, quer o cinema sao duas industrias do
imaginario, que nao se podem nem devem excluir, nem confundir.

Apesar das diferencas nao ha duvida que a televisdo, com o seu modo proprio de difusao, apesar de
banalizar a imagem, também consegue trazer o cinema, a arte e a informacdo a um nimero muito maior
de publico. Nao podemos cair em maniqueismos dicotomicos do tipo “cultura de massas”, “cultura de
elite”, pois cada uma, dentro das suas caracteristicas proprias e da sua linguagem tem o seu lugar na
comunicacao e cultura, bem como a sua “dignidade social”. Trata-se de dois modos de olhar” .

Inegavelmente, o significado que a televisao foi assumindo nos planos comunicacional, psicoldgico,
social, cultural e politico leva-nos a perspectivar de outra forma as relacdes entre realidade e ficcao. Os
reality shows, os bigbrothers apostam na nudez da imediaticidade em directo; no entanto sabemos que ela
¢ fabricada pelo olhar indiscreto das camaras, os subterfugios ocultos dos bastidores e dos truques de
montagem, mestres em criar a ilusao da verdade. Ao contrario, o cinema assume a matriz da ilusao como
factor de seducdo. A televisdo assume-se como fabrica de ilusbes mascaradas que marca épocas,
sociedades, mundos, e sobretudo os sujeitos que percepcionam esse mundos construidos pela realidade

mediatizada.
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No entanto, parece-nos que o publico nao pode ser visto apenas como uma massa andnima,
indistinta, acritica e amorfa. Ele é composto, antes de mais, por pessoas, que nao véem todos do mesmo
modo 0s mesmos programas, nem escolhem todos os mesmos programas para ver.

Julgamos que esta reflexdo marcada pelos arautos do poés modernismo, deveria também incidir
sobre os individuos concretos, pelos sujeitos, que sobressaem dessa massa informe a que se dirige a
critica e a que se resolveu chamar anonimamente o publico, ou auditdrio universal. Falta reflectir sobre a
identidade do sujeito Unico, que apenas por momentos se integra como voyeur no publico.

Neste contexto, Debray indica as principais antinomias que costumam caracterizar a videosfera:.

1 A “abertura ao mundo” que ao mesmo tempo que nos aproxima de realidades e
mundividéncias outrora distantes, contribuindo para criar uma consciéncia planetaria, por outro
lado mostra-nos uma realidade pré fabricada dominada pelo monopolio das agéncias da
informacao.

2. “A conservacao do tempo”, pois, por um lado, a TV eterniza a vida e as memorias, por outro,
pela invasdo de imagens e informacdes, com que o nosso quotidiano é a toda a hora assaltado,
e as quais nao podemos responder, nem tudo guardar na nossa memoria.

3 “O efeito de realidade”, partindo da “soberania do referente” como certificado de
autenticidade. O “aconteceu mesmo "reforcado no discurso televisivo assenta num real que é
ele préprio fabricado (cf. erosdo do conceito de realidade, Vattimo, 1991).

Sabemos que o real é frequentemente ficcionado e as fronteiras entre real e irreal diluem-se. No
entanto, vamos aprendendo a viver assim e encontrando modelos de leitura critica relativamente ao
mundo dos média.

Assim, a problematica real/ficcional perpassa sempre a analise da comunicacdo entre os homens,
0 conhecimento, a informacao e a producéo =de cultura.

Na lingua corrente o “Eu vejo” substituiu o “ Eu compreendo”. No mundo actual da super -
informacao, sub-informacao e pseudo-informacdo, parece poder-se contestar tudo, ja que os valores de
verdade e de realidade estao inevitavelmente alterados, mas nao o valor incontornavel das imagens.

As imagens, contrariamente as palavras, sdo acessiveis a todos, em todas as linguas, sem

competéncia nem aprendizagem prévias. “Mas uma vez o ecra unificado resta aceder aos olhares

= Na nossa opinido nem se coloca aqui a questao da transmissao, porque ela ja uma producdo, do mesmo modo que a interpretacéo € ja criagao.
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interiores, que ordenam cada universo visivel (...) O olhar escuta, mas ndo entende o olhar do outro”
(Debray,1992: 493-494)

Segundo o autor os novos média como maquinas de transmissao colectiva reorganizam 0s nossos
lugares comuns e 0s nossos modelos culturais.

Assim, se reforca novamente o poder das imagens na chamada era “visual” em que o visivel,
equivale a real e verdadeiro. Considera que existe mesmo uma contraccao da imagem e seu referente no
universo electronico, com consequéncias nos valores de verdades também sociais e morais.

Em resumo, para este autor a nossa relacao com as imagens e o seu papel relativamente as
nocoes de realidade e verdade passou por varios momentos:

1. Na “/ogoesfera’ coincidente com a invencao da escrita, “ o que era verdadeiramente, estava

ausente”. A “suspeita sobre o visivel” é fortemente evidente nas culturas egipcias, gregas,

bizantinas, medievais e ainda hoje no budismo e hinduismo. O Todo aqui é ainda apenas
palavra. Apenas o cristianismo, na versao catolica deixou apreender o divino em imagens visiveis.

2. Na “grafoesfera’ que surge da imprensa, o visivel vai ganhando dignidade, mas ainda

continuamos a acreditar que o mundo se explica pelo que esta escondido, oculto.

3. Na “videoesfera’, a suspeita recai sobre o inobservavel.Aquilo que ndo é visualizavel nao existe.

Nunca como hoje a imagem foi tdo fundamental em todos os campos da relacdo dos homens com

0 saber, até com o seu préprio corpo. (ex: medicina)

Também na Psicologia com 0s avancos na neurobiologia, na Educacao com o ensino a distancia,
a imagem enfrenta a légica da palavra, durante séculos, imbativel, nestes dominios do saber.

Por tudo isso é fundamental uma reflexdo critica que nao ignore as suas virtualidades, nem se
cegue pelos seus atributos e faca da lucidez o seu principal modelo de leitura.

O subcapitulo seguinte propde outra visdo sobre esta tematica através de uma cartografia das

Imagens.

« Ainda que a palavra tenha a sua forma de visibilidade...
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1.3. CARTOGRAFIA DAS IMAGENS NA PERSPECTIVA DE WUNNENBURGER

“A imagem constitui, com efeito uma categoria mista e desconcertante, que se situa meio
caminho do concreto e abstracto, do real e do pensado, do sensivel e do inteligivel”.

Wunnenburger, 1997

0O investigador supracitado na sua introducao da obra Filosofia das Imagens (1997) tenta reforcar
a plasticidade do campo semantico da imagem, bem como a complexidade em encontrar uma tipologia,
perante a diversidade de abordagens epistemologicas existentes, sobre a imagem.

“Entre sonho e estatua, entre o esquema corporal e a imagem de sintese electronica, ha sem duvida uma

natureza comum, mas uma grande diversidade de manifestacdes, que constituem lugares de investigacdo

significativos da tipologia das imagens.” (Wunnenburger, 1997:4)

Ainda segundo este autor, “a imagem encontra diferentes aberturas para se inserir na esfera
linguistica. A escrita serve, em particular, para servir de espaco intermediario entre a voz e o olhar. Se os
sistemas de escrita alfabéticos tiveram tendéncia de se servir de signos arbitrarios, abstractos, reforcando
a funcao cerebral ndo analégica da linguagem, muitos sistemas ideograficos misturaram representacao
fonética e caracteres graficos de tipo analogico.

Neste sentido, podemos mesmo associar o poder analogico da metafora verbal ao esquematismo
de um elemento sensivel, que esta ligado com o campo visual da imagem, aquilo que Paul Ricoeur articula
com a ligacdo na metafora entre um momento verbal e outro ndo verbal.

Mas porqué persistir a dicotomia? A capacidade de inovar, de criar ndo estara desde a sua
génese, na fusdo entre imagem-palavra com que nos pensamos? ( Cf. Damasio 2003)

Essa ligacao essencial entre palavra e imagem tem sido tratada por varios autores,
nomeadamente Wunnenburger refere numerosas praticas que visam desenvolver o pensamento verbal por
uma visualizacao icénica. “O icone e a escrita entrelacam-se para selar o laco profundo entre legivel e
visivel.” (Wunnenburger, 1997:25)

Os estudos empiricos que desenvolvemos (Il parte) permitem percepcionar melhor essa ligacao,
uma vez que Se usaram narrativas expressas quer na linguagem escrita quer iconografica, tentando
compreender diferentes modos de expressao e as suas interconexdes.

As sociedades contemporaneas que se desmultiplicam em imagens de suporte electronico
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(cinema, TV, computador) parecem valorizar a imagem visual, em detrimento do texto e do livro. Mas,
segundo MclLuhan (1972) desenvolvem simultaneamente producfes audiovisuais que implicam uma
sinergia entre audicao e visao.

Se transpusermos esta ideia para a forma de transmissao cultural usada pela Escola, € mais
visivel até o reforco da palavra e da escrita em detrimento da imagem visual, ainda que os manuais e
outros recursos didacticos tenham vindo a destacar e articular o mais possivel texto e imagem.

Assim, parece-nos que continuamos numa encruzilhada entre formas tipificadas e enraizadas em
modelos culturais pouco permeaveis, uma vez que simultaneamente e paradoxalmente a Escola (principal
veiculo de transmissao e producdo cultural) permanece veiculada ao modelo scriptoverbal, olhando com
desconfianca para modelos culturais que reconhecem outras formas de comunicacao. Enquanto isso, la
fora, na sociedade em geral, o poder das imagens cresce em ritmos paradoxais. O equilibrio torna-se cada
vez mais tenso. Porqué? Talvez a resposta esteja na génese das imagens e sobretudo na nossa complexa
relacdo com elas, como auplos de nds mesmos. (Cf. Eco, 1989; Morin, 1997).

Nesse sentido, seguiremos nesta primeira abordagem a tipologia apresentada por Wunnenburger
(1997), que constitui um primeiro ponto de partida para outras reflexdes.

Para este autor as imagens, na sua diversidade matricial, dividem-se em dois grandes grupos: um
associado as multiplas imagens mentais ou psiquicas e portanto, intrinsecamente dependentes do sujeito
que as produz; outro ligado as imagens materiais, em que o representado se fixa num suporte externo,
que torna possiveis diversas experiéncias de recepcao.

Tal facto dificulta a sua analise, sobretudo no que diz respeito as imagens mentais, pois na
realidade estas ndo se podem separar de todo o encadeamento no interior de processos mentais.

Apesar da multidimensionalidade de abordagens que é possivel, o autor selecciona trés tipos
particulares de imagem mental para analise: a imagem perceptiva, a imagem mnésica, a imagem
antecipatoria.

- A imagem perceptiva

Este tipo de imagem, do ponto de vista das abordagens empiricas consiste em reconstituir atraves
do cérebro a vida de um objecto que deve aparecer a consciéncia como adequado ao dado intuitivo.

Certas imagens perceptivas podem ser obtidas sem consciéncia da percepcdo dos dados

sensiveis.Também tem sido amplamente estudado que o “olhar” pode ser impressionado por imagens
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subliminares projectadas a uma velocidade tal, que dificulta a sua identificacdo consciente (por exemplo
as imagens cinematograficas ou da televisao, ou mesmo aquelas que sao exploradas terapéuticamente ao
nivel da hipnose). Existem ainda outros casos complexos ao nivel da /usdo de dptica (provenientes
sobretudo de particularidades ligadas a disposicao ou configuracao dos objectos e a representacao variavel
que deles temos), bem como das alucinacdes que para o sujeito se assumem como uma percepcao real
apesar nao ter de facto correspondéncia na realidade objectiva. Esta experiéncia permite-nos questionar as
fronteiras entre real e imaginario.

- A imagem mnésica

Neste tipo de imagem o percebido torna-se recordacao, que pode ser apreendida de diversas
maneiras: como uma retencao entropica ou residual simplesmente, ou como uma imagem integralmente
conservada numa zona obscura da consciéncia (Bergson, Freud) ou ainda reconstruida a partir de um
substrato mnésico.

Desde longa data (cf. xamanismo, platonismo, entre outros) se salientou o poder das técnicas
mnésicas, que reforcam o poder da reminiscéncia das informacdes, quer sejam visuais ou linguisticas sao,
em qualquer dos casos, associados a lugares ocupados por figuras sensiveis familiares, ou préximas.

-A imagem antecipatoria

Esta imagem pressupbe a auséncia de um referente objectivo actual, constituindo assim um
programa antecipado ou a priori ligada a um futuro possivel.

Ela pode ter varias fontes, desde a necessidade de agir, o desejo a vontade de conhecer...A
consciéncia necessita desse jogo de antecipacdes para se organizar e poder realizar escolhas coerentes.
Esta antecipacao é essencial em todas as actividades e particularmente nas mais imaginativas, ligadas a
construcdo de projectos, a actividade cientifica.

Toda esta pluralidade de fontes possibilita a compreensdao das diferentes modalidades de
representacao do futuro. A imagem pode assim facilmente fazer emergir contetidos impossiveis, quer do
ponto vista logico, quer psicologico. E o caso da utopia, da quimera, do sonho...

Segundo, o autor a imagem encontra a sua unidade num modo especifico de ligacdo do sensivel

ao sentido que permite precisamente compreender melhor a natureza e estatuto do que ai difere.

Evidentemente existem muitas outras tipologias da imagem relativas a diferentes categorias de

analise, que podem ser centradas na relacdo da consciéncia com o tempo passado, presente ou



futuro. Nesse caso podemos abordar a imagem na sua ligacdo com o inconsciente, com a dimensao
linguistica inerente as imagens (metaforas, alegorias...), imagens matriciais (arquétipos), imagens
materiais, entre outras analises possiveis.

Todas as tipologias acabam por se confrontar com modelos redutores de analise, no entanto esta
primeira abordagem sobre os diferentes tipos de imagem constitui um ponto de partida, no ambito
deste trabalho, para o desenvolvimento do estudo do Imaginario, uma vez que actividade imaginante
produz imagens.

Nesse sentido, apresenta-se seguidamente uma breve analise da relacao entre as imagens e o
pensamento, como enquadramento da actividade imaginante, e assim produtora de imagens, do

sujeito.

1.4. IMAGENS E PENSAMENTO: QUE RELAGAO?

As imagens, apesar da sua diversidade, sdo representacdes que participam nas operacdes
cognitivas do sujeito. Sem a mediacdo das imagens nao teriamos sequer consciéncia da maioria dos
processos cognitivos.

A imagem, quer visual, quer verbal, apresenta uma estrutura informativa complexa, usada nas
mais variadas operacoes intelectuais.

A linguagem ao longo do tempo, foi obrigando os homens a inventarem sistemas de locucéo e de
transcricdo graficos variados para comunicarem entre si o significado atribuido as imagens; por
exemplo, a imagem cartografica (cf. Eco, 1989) da acesso a um saber sobre 0 espaco, sobre o territorio
que revoluciona completamente o discurso abstracto. Um mapa representa, segundo Wunnenburger
(1997:205) a “fotalidade imediata do saber visual”, que comeca a fazer sentido a superficie do seu ser.

Assim, independentemente de toda a ciéncia adquirida, de todo o saber e cultura, o mundo das
imagens naturais ou construidas pelo desenho, ou grafismo, aparece dotado de significacées que
relevam da interioridade do sujeito, das suas ideias e pensamentos.

Nessa sequéncia, surgem as nocdes de sentido transcendente, figurado, imanente, e toda a
complexidade inerente ao simbolismo, em que as relacdes entre significante e significado apelam a uma

metalinguagem.
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Segundo o referido autor, a imagem melhora as “performances do olhar.” (1997:233). A
visibilidade do mundo através da ciéncia, da arte, e recentemente o cinema e os média de um modo geral,
torna-se possivel através da amplificacdo dos dispositivos de visualizacdo e da imagem analogica
(desenho, esquema, foto.)

Marey (1987) inventa a chronofofografia, que gracas a obturadores especiais representa por
decomposicao os movimentos invisiveis a olho nu.

Note-se ainda que a imagem tornou-se também um modo de representacao e construcao do
objecto da propria ciéncia; por ex: Os matematicos nao so raciocinam a partir de figuras, como constroem
figuras para facilitar a conceptualizacdo. A generalizacdo do uso de mapas, graficos, organigramas
evidencia alguns dos exemplos da reconfiguracdo do pensamento cientifico numa outra linguagem, tais
como a Microfisica com os avancos ao nivel dos microscopicos electronicos e na Neurobiologia com 0 uso
das imagens digitais.

Enfim, a validacao de /imagens mediadoras na construcao do saber objectivo tem sido uma
constante ao longo da historia, embora nem sempre seja reconhecido o seu valor epistémico.

A amplificacao das imagens, resultantes da sociedade tecnoldgica, deu origem segundo alguns
autores a uma iconosfera artificial e omnipresente. (cf. conceitos de grafoesfera/ videosfera, Debray,1992).

Para muitos autores a imagem substitui ela mesmo o real. A montagem televisiva, com todas as
suas técnicas de corte e descontextualizacdo das suas verdadeiras referéncias produzem frequentemente
um estereétipo “acronico” que falseia a nossa relacdo com a verdade e com o tempo. (cf. Conceito de
Tempo ficcional em Ricoeur, 1984).

Neste momento, convém realcar as possibilidades abertas pelas imagens de sintese pelo
computador. Este tipo de imagem repousa sobre uma transcricao das formas analogicas do real numa
linguagem digital (algoritmo) que pode ser novamente convertida noutras imagens visuais e
representacdes virtuais.

A imagem de sintese torna possivel antecipacdes e simulacdes mais precisas e completas que
todas as abordagens experimentais, excedendo todos os modelos conhecidos.

Este tipo de imagem abre-se sobre um vasto campo de pesquisas visuais que permitem
representar os fenomenos, de os fazer variar segundo parametros escolhidos, de simular as evolucdes, de

prever os cenarios.Em qualquer das situacoes, a imagem é sempre mediadora da representacéao cognitiva.
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O problema, para algumas correntes, é o de determinar para cada tipo de imagem e para cada
sujeito imaginante, em funcao de diferentes contextos, a linha de demarcacao entre verdade e ilusao. Na
nossa opinido, subsiste ai, nessa linha invisivel a verdadeira riqueza das imagens...

Como afirmava Leonardo Da Vinci (referido por Wunnenburger, 1997:293) o quadro nao se deve
regular pela realidade imediata dos objectos, mas sim pela maneira em que ela se reflecte no espelho.

De facto, afigura-se fundamental encontrar, através de todos estes usos semanticos e diferentes
abordagens epistemoldgicas, uma rede de significados, que ultrapasse a visao dicotomica que enquadra
as abordagens dominantes.

Segundo Wunnenburger, o denominador comum das abordagens sobre a imagem é a sua“
natureza dupla ou a sua identidade a meio - caminho®, o facto de elas serem semi-concretas, semi-
abstractas, tecidas de sensivel e de inteligivel” (Wunnenburger,1997: 293)

O papel das imagens nas actividades cognitivas, afectivas e pragmaticas, bem como na vida de
um modo geral € um campo fértil de reflexao filosofica, bem como das Ciéncias Sociais e Humanas em
geral, em particular na area da Comunicacdo Humana.

Nesse sentido, é preciso compreender o imaginario como um continuum entre percepcao e
representacao, que segundo Lecointe € um Unico processo constituinte, um s6 mecanismo de producao.

O quadro* seguinte sintetiza esta ligacao:

Quadro n® 1 —Relacdo entre Imaginacao, Representacao e Imaginario( adaptado de Lecointe,1997)

Imaginacao Representacao Imaginario
Natureza faculdade operacao intelectual centro de producéo
orgao de base conjunta- recebe e constroi
Produtos imagens de objectos representante visao global
Inventados estruturado/intencional deformada/polarizada
signo/conceito afectivo-societal
Funcao reproducao intelec¢ao reconstrucao,
Imaginada, invencao combinacéo recriacao
raciocinio sobre... jogo

= Traduzido do francés Mi-Chemin
= Adaptado pela autora de Lecointe (1997:197)
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A propdsito do estatuto complexo das imagens, lembramos Morin, pois sintetiza bem a natureza

ambigua das relacdes entre imaginario e real:

“Os nossos fantasmas e os nossos sonhos sao também representacdes, mas nds &
que as produzimos e as dissociamos, libertando-as das nossas percepcoes: elas
imbricam-se num universo fantasma, que adquire, no sonho, a consisténcia da

realidade”. (Morin, 1978:110)

Este capitulo pretendeu enquadrar diferentes abordagens conceptuais sobre a imagem, nas suas
diferentes dimensdes, bem como as suas relacdes com o pensamento, através da nocado de
representacdo. A partir desta primeira contextualizacdo, pretende-se reflectir sobre a imagem como
linguagem e discurso e sobretudo sobre o seu significado para o sujeito imaginante e o seu papel
educativo, perante esta teia de relacdes e significados.

Assim, parece importante nesta analise lembrar que permanecem sempre valores, ideias,
sentimentos, que nao se reduzem a “légica do visivel”. O visivel ndo substitui de modo algum aquele que
vé, 0 modo como V&, o que selecciona ver e nao ver. A logica das imagens nao destroi os sujeitos que

imaginam, da-lhes apenas outros modos de comunicar e até de educar.
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CAPITULO 2. DIFERENTES ABORDAGENS TEORICAS SOBRE O IMAGINARIO

No capitulo anterior procurou-se analisar os principais contributos conceptuais sobre a Imagem,
como produto da capacidade imaginante dos sujeitos. Neste contexto, e em virtude da proximidade e
raiz epistemologica comum ao conceito de imagem e de imaginario iremos cruzar teorizacoes de
alguns autores sobre esses conceitos, propondo no final um quadro sintese com as propostas mais

significativas.

2.1. SARTRE E O IMAGINARIO COMO ESPACO DE LIBERDADE

Jean Paul Sartre foi um dos primeiros autores da Filosofia contemporanea a tentar uma teorizacao
sobre o Imaginario.

Sartre (1936) teve o mérito de libertar a imagem de uma psicologizacdo que a reduz a ndo ser
mais que uma copia de uma percepcao prévia, descrevendo-a como um correlato e uma
intencionalidade da consciéncia que visa libertar-se da “prisdo da presenca das coisas”. Para o filosofo
existencialista, a imaginacao ¢ uma “quasi-observacao”, pois ela comporta-se como se 0 objecto
estivesse 1a, mas ele ndo esta 14, de facto.

O objecto intencional da consciéncia imaginante é posto como inexistente. Assim, a imaginacdo
constitui uma expressao originaria de liberdade, na perspectiva de Sartre, pois através dela consegue-
se a emancipacao do dado, abrindo a porta ao possivel, ao irreal.

No entanto acaba, por finalizar o seu pensamento regressando ao psicologismo que inicialmente
criticara, nao distinguindo a imaginacao como intencionalidade, das restantes actividades intelectuais

abstractas.
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2.2. BACHELARD E A CRIATIVIDADE DO SUJEITO IMAGINANTE

A criatividade do sujeito imaginante segue os processos complexos pelos quais as
imagens se enraizam no sujeito numa espécie de percurso antropologico e numa renovacgao
continua e criadora, que tem interessado investigadores de diversas areas.

As imagens tém leis de organizacao sintacticas e semanticas que lhes permitem participar
da representacao articulada da realidade. Elas obedecem a uma criatividade sempre renovada e
impregnadas de um dinamismo e movimento imprevisiveis inerentes a complexidade do sujeito na
sua integridade. A proposta de Bachelard é sobretudo uma tentativa de compreender essa
dimensao logica, uma certa racionalidade composta de invariantes, de combinacdes, de
regularidades, como demonstram as suas obras.

Para Bachelard, o psiquismo humano define-se pela anterioridade das representacoes
imaginadas (/magées) fortemente carregadas de afectividade que regem a nossa relacdo com o
mundo.

Segundo o autor, a formacao do “Mo/’ desenvolve-se por duas vias antinémicas: o sujeito
pode progressivamente desenvolver uma racionalidade abstracta, invertendo a marcha das
imagens, filtrando-as de toda a carga simbdlica, ou pode, pelo contrario, deixar-se ir na corrente
das imagens, deformando-as e enriquecendo-as na poesia e no sonho. Nas duas direccoes
subsiste uma dialéctica dinamica, pois o autor perspectiva as imagens por uma direccao negativa,
na ciéncia (onde se assumem como um obstaculo epistemoldgico, exigindo uma constante
“psicanalise da razdo cientifica”) ou por uma direccao positiva, na arte e na poesia (em que se
assumem na sua plenitude).

“Os eixos da poesia e da Ciéncia sdo em primeiro lugar inversos”

Bachelard (1994:12)

Bachelard na sua vasta obra sobre o estudo do Imaginario, teve como principal objectivo salientar
a existéncia de uma dialéctica entre Razdo e Experiéncia (velha questao filosofica que remonta a
Antiguidade classica) de modo a questionar o primado absoluto da razdo. Se primeiramente 0

autor recuperou a classica oposicao entre a inteligéncia e a imaginacdo, ultrapassou-a
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posteriormente, ao reforcar o dinamismo criador e a abertura ao mundo presentes, quer no
devaneio, quer na teorizacao cientifica: Segundo o autor, os conceitos e as imagens desenvolvem-se
por duas linhas divergentes da vida espiritual. A propria crise da Razdo nédo é para o filosofo sinal de
declinio, pois a historia progride por rupturas e crises.

Influenciado pelas propostas de Gustav Jung, Bachelard situa as raizes da imaginacdo nos
arquétipos inconscientes  (Animusmasculino, Animafeminina), que nao sao sujeitas a
recalcamentos como sugerira Freud, mas antes libertadas pela consciéncia onirica que na sua
relacdo continua com a realidade externa as transforma em imagens novas.

Este processo é renovado com outras significacdes que o autor extrai da simbolica dos elementos
naturais (fogo, terra, ar e agua). Esta simbdlica permite uma ligacdo inconsciente entre o individuo e
0 cosmos (ja anteriormente sugeridas quer por Jung, quer por Freud). Finalmente, sintetizando o
percurso Bachelariano, as imagens encontram a sua fertilidade na vivéncia do corpo: actividade
fisica, ritmos, gestos, encontrando na imaginacao onirica o sonho, a poesia, na sua dimensao
positiva.

O autor procurou realizar um estudo rigoroso das imagens através das obras dos artistas, dos
sonhos, chegando mesmo a acreditar numa verdadeira “Fisica onirica” (Aratjo: 2003), apesar de
depois ter a ela renunciado. Bachelard afirma que o cogito, que percebe, ndo é vazio. Assim, mostra
qgue as imagens mentais pré-ordenam a percepcao e se auto organizam em redes estaveis e

coerentes independentes dos dados do meio.

2.3. GILBERT DURAND E O IMAGINARIO ANTROPOLOGICO

Gilbert Durand (1993) tem sido um autor de referéncia no estudo do Imaginario, pois reabilitou, os
conceitos classicos de Imagem e Imaginacao, criticando as perspectivas de Sartre e outros autores.
Ele propde em alternativa uma organizacdo do imaginario em estruturas fundamentais e dinamicas
segundo trés regimes :0 diurno, o nocturno, o fantastico transcendental .

Ao colocar em destaque as “estruturas antropoldgicas do Imaginario”, ele pretende fundar o
imaginario como marca da nossa “vocacao ontologica” (Durand, 1993:60) Assim, para este autor, o

Imaginario € o verdadeiro centro da vida psiquica, sendo a producdo conceptual apenas um
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“estreitamento”. Nao segue Bachelard relativamente a classica oposicdo entre imaginario e
racionalidade; considera que as imagens percorrem um caminho antropoldgico desde a sua origem
neurobioldgica até & producdo cultural (obras de arte, mitos colectivos). Procura ultrapassar o
impasse entre o estruturalismo e a hermenéutica, defendendo que o imaginario deve a sua eficacia
a uma ligacao indissoltvel entre por um lado, as estruturas que permitem reduzir a diversidade das
producdes singulares de imagens a alguns conjuntos isomorfos, e por outro lado, significacdes
simbdlicas, reguladas por um numero finito de schémes, de arquétipos e de simbolos.

Para o autor o schéme esta na base da figuracao simbdlica, pois trata-se de uma “generalizacéo
dindmica e afectiva da imagem, constitui o que é factivel e a nao substantividade geral do imaginario
(e forma) o esqueleto dinamico, a tela funcional da imaginacao” (Durand, 1993: 61). O autor
considera o simbolo como expressao cultural do arquétipo, podendo especificar-se, quer no meio
natural, quer cultural. Assim, o imaginario “enraizado num sujeito complexo, nao redutivel as suas
percepcdes, nao se desenvolve todavia em torno de imagens livres, mas impde-lhes uma logica, uma
estruturacéo, que faz do imaginario um mundo de representacdes.” (Araujo, 2003: 28) Neste sentido,
0 imaginario pode ser estudado, recorrendo-se até a métodos quantitativos, segundo uma dinadmica de
composicao de imagens que criam estruturas e obedecem a uma logica organica e a uma tipologia
especifica. A mifocritica é o método criado para ceder aos rmitemas e identificar os mitos fundadores
através das obras, das narrativas das imagens.

Durand é actualmente um dos tedricos contemporaneos que produz e coordena grande parte dos
estudos sobre Imaginario. Apesar da continuidade que evidencia relativamente a algumas das
propostas anteriores, € de notar o realce que este autor da ao sujeito produtor de imagem, como um
sujeito historico, que actualiza os mitologemas presentes na cultura sem ser apenas um mero reflexo
de uma imitacao passiva de formas culturais. Deste modo, o imaginario passa a obedecer a uma
logica e a uma estruturacao, que fazem dele um mundo de representacoes.

Assim, ao alargar a abrangéncia do imaginario a todas as producdes culturais, este autor realca a
articulacéo entre Homo Sapiens e Simbolicus.

0O estudo do imaginario permite destacar uma logica dindmica de composicdo de imagens
segundo dois regimes ou polaridades nocturnas ou diurnas, que originam trés estruturas polarizantes:

uma estrutura mistica, com imagens proximas de relacdes fusionais, uma estrutura herdica, que
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instala entre todos os elementos os pontos de clivagem e oposicao, e uma estrutura ciclica, sintética

ou disseminatdria que permite compor o conjunto, englobando as duas estruturas antagonicas.

“A mitocritica pde em evidéncia, num autor, na obra, de uma época e de um meio
dado, os mitos directores e suas transformacoes significativas.{...)

A mitanalise alarga a o conjunto das produgdes culturais para operar uma forma de
psicanalise das imagens dominantes como fim de estabelecer uma tdpica espacio-

temporal do imaginario” (Durand.1993: 379).

Segundo este autor, podemos interpretar o imaginario colectivo europeu como um ciclo, onde se
sucedem, durante estes dois ultimos séculos, as figuras emblematicas de Prometeu, Dionisio,
Hermes, cuja simbdlica esclarece quase todos os factos culturais.

Assim, o autor propde em sintese, uma compreensao global da experiéncia humana, que resulta
de uma certa configuracédo do patrimonio simbodlico através do qual o homem se exprime, deixando
as suas marcas impressas na cultura.

A anadlise de Durand oferece uma analise quase matematica do Imaginario, segundo um
modelo formalista proximo do estruturalismo. Assim, apesar de reconhecermos o mérito da sua
investigacao, pela profundidade e rigor da sua analise, optamos no ambito deste estudo por uma
linha mais préxima de Paul Ricoeur e dos estudos hermenéuticos, pois parece-nos que se adequa
melhor a uma visdo compreensiva do percurso do sujeito interpretante. A abordagem deste autor

sera apresentada no ponto 2.6 e sobretudo ao longo do capitulo 3.

2.4. LACAN E O IMAGINARIO SIMBOLICO

Numa perspectiva psicanalitica, Jacques Lacan fez do Imaginario uma das trés componentes da
sua teoria de constituicdo do Sujeito. Para este autor a via de determinacdo do sujeito é através da
estrutura do significante. Somente o Logos como linguagem mantém as coisas ligadas na sua
unidade. O encadeamento de significantes tem uma produtividade propria relativa ao efeito de sentido.

Para este autor o Imaginario esta dialecticamente articulado com o real através da mediacao do
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“Simbodlico”. Ainda segundo Lacan, a primeira experiéncia do Imaginario faz-se pelo Estagio do
“espelho”, pela imagem especular que permite a identificacdao do que esta fragmentado.(cf. Eco,1989)

Mas para Lacan esta “intuicao constitutiva faz-se em funcao da representacao sobre o regime do
reflexo e, portanto da auséncia ou da falta.

“0 real diferencia-se do sujeito pensante, opondo-se-lhe e resistindo-lhe” O simbolico é o que vai
permitir fazer a ligacdo entre a relacdo do que permanece separado, entre o reflexo imaginario e o
real, pela mediacao da linguagem”, o dos pais, o seu e pela mediacdo da cultura. Este jogo de
constituicdo do sujeito é originariamente conflitual e assim permanece no seu imaginario. “O
Imaginario emerge no discurso do paciente sob a forma de demanda ao analista, lugar que o pde
como fetiche de identificacdes pela transferéncia e com o qual acredita manter o dialogo
comunicativo” (Lacan, 1991:60)

Em sintese, para este autor o simbdlico € o principal meio de ligacdo entre real e o imaginario.

2.5. CASTORIADIS E O IMAGINARIO SOCIAL

Cornelius Castoriadis considera que é o imaginario que permite a instituicdo ou invencao
constante da sociedade. O imaginario é “auplo”, inseparavelmente “radlical e social”. Radical, porque
pré-existe e preside a toda a organizacao; social, porque a sociedade € auto-criacao, ela cria o que ela

¢, “institui-se como historia”. Este “fazer social e historico” & um produto do imaginario.

“A historia é impossivel e inconcebivel fora da imaginacao produtora ou criadora, que
nos chamamos de imaginario radical, tal como se manifesta no fazer historico e na

constituicdo de um universo de significacdes”. (Castoriadis, 1975:220)

Este imaginario manifesta-se em formas institucionais, na nossa concepcao do tempo, do espaco
e da logica, na organizacdo em rede das nossas linguas e culturas.

0 “imaginario social” e o “imaginario radical” articulam-se através da lingua, que é segundo o
mesmo autor “inteiramente recebida e intimamente pessoal”( ibidem).

Assim, segundo este autor, o Imaginario é duplo: “instituido e instuinte.” E o que esta ja la: as
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formas e praticas existentes, o imaginario instalado, reconduzido, repetitivo. Mas é também o que ha-
de vir, orientando-se para o futuro, pela sua incessante capacidade criadora.

Deste modo, o Imaginario torna-se o centro da Pessoa e das Instituices ocupando um espaco
simultaneamente explicativo e criador ou transformador, indissociavelmente ligado ao simbolico.

A Histdria constitui uma “rede simbdlica”, mas ha significacoes relativamente independentes dos

seus significantes e que podem corresponder ao percebido, ao racional e ao imaginario.

No entanto, este autor critica a perspectiva funcionalista, pois considera que as instituicdes nao

podem ser compreendidas apenas como redes simbdlicas, uma vez que o seu sentido nao se reduz

apenas a combinacao de signos.

“ O mundo nao ¢ feito sendo do que as pessoas interpretam do discurso dos outros. Para isso

& preciso que falem e falar é escolher signos em funcao de um sentido.” Castoriadis, 1975: 208

Em suma, é fundamental compreender para este autor, esta complexa rede de significacdes e de
sentidos que surgem dos diferentes contextos interpretativos, mas que incessantemente os

ultrapassam.

2.6. RICOEUR E O IMAGINARIO COMO INOVACAQ CRIADORA

Ricoeur na sua filosofia da linguagem, bem como nos estudos hermenéuticos salienta a importancia
da expressdo da forca criadora da imaginacéo e da atitude de compreensao do sujeito. Assim, apesar do
autor ndo possuir uma obra especifica sobre o Imaginario, a reflexao sobre esse tema perpassa grande
parte das suas obras.

Segundo o autor, é através da sua conduta narrativa que o sujeito se define e encontra sentido nos
seus actos. Através das obras de ficcdo o sujeito tem uma oportunidade para reinterpretar o sentido
através de uma dialéctica entre a sua propria vida, e a da obra, reencontrando ai sentido para a sua
propria existéncia, tecendo no tempo a sua propria identidade narrativa, uma vez que esta resulta de um
“misto instavel entre fabulacdo e experiéncia viva” (: 123)

Mas essa busca de sentido ndo é uma tarefa linear. As obras exprimem-se através de imagens e
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metaforas impregnadas em significacdes polissémicas. E necessario descobrir o sentido oculto, indirecto,
que esta longe do sentido literal e evidente. Urge interpretar os seus” sentidos latentes”, os seus
diferentes “niveis de sentido”

Na obra do Texto a Accdo (1986 :215 ) Ricoeur da quatro usos ao conceito de imaginacao:

- Evocacédo arbitraria de coisas ausentes

- Retratos, quadros, desenhos com existéncia fisica prépria cuja funcdo é substituir coisas que elas
representam

- Ficgdes que evocam coisas inexistentes

-Imagem, ilusdes, representacoes, que se dirigem a coisas ausentes, inexistentes, mas que para o sujeito
fazem crer na realidade do seu objecto.

Existem duas teorias extremas: aquela que deriva de David Hume, em que a imagem é uma
impressao fragil — que é designada a Teoria da Imaginacao Reprodutora e a que deriva da filosofia de
Sartre, a imagem é concebida em funcdo da auséncia do outro, diferente do presente - designada a
Teoria da Imaginacdo Produtora (retrato, sonho e ficcao remetem para essa alteridade)

A Imaginacao segundo Ricoeur é sobretudo um processo que constitui a “imaginacéo produtora”.

Aratjo e Wunnenburger resumem deste modo o contributo de Ricoeur para a Teoria da
imaginacao:

- Imaginacao no discurso, entendida como um “jogo livre de possibilidades, num estado de nao
envolvimento em relacdo ao mundo da percepcao ou da accao”

- Imaginacao na accao, ligada ao poder da ficcao de “redescrever a realidade “(Ricoeur,1986,
221-222). A imaginacao “ tem uma funcao projectiva que pertence ao dinamismo do agir” (Ricoeur: 222-
224,1986:220;217-220, citado por Araujo et a., 2003:31,32).

O sujeito nao é mais encarado como um “cogito vazio”, meramente formal, sem historia,
sem saber, sem imagens. A compreensado das imagens necessita pelo contrario de uma cultura de
pré-compreensao. E necessario contar com a riqueza semantica da imagem, para a compreender
como descreve Ricoeur, no seu ciclo hermenéutico.

Para este autor, sem um minimo de saber prévio nao existira para o sujeito qualquer
possibilidade de sentido nas imagens. A interpretacdo € sempre uma apropriacdo pessoal de

sentido, em termos de experiéncia propria do conteudo latente das imagens., uma vez que esta
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reenvia sempre ao nivel do significado para qualquer coisa diferente de si propria.

Ricoeur reforcou o sentido dinamico da propria mimesis, visto que ao transpor nas obras

representativas, ela também produz, reconfigura uma construcdo original, através da imaginacéo

ficcional.

Apesar do importante contributo destas analises nao podemos reduzir a reflexao sobre a

imagem a estas perspectivas, pois esta insere-se numa reflexao mais ampla sobre o imaginario. A

imagem constitui multiplicidades dinamicas muito particulares e a actividade criativa é disso um

exemplo.

Como sintese, veja-se o quadro (quadro n°1) seguinte adaptado de Lecointe (1997), com

algumas alteracdes relativas a integracao de autores como Ricoeur, Sartre e Bachelard:

Quadro n® 2 Sintese das Principais Teorias do Imaginario

BACHELARD | LACAN DURAND SARTRE CASTORIADIS RICOEUR
Abordagem Epistemologia Psicanalis | Sociologia Filosofia Sociologia Filosofia
dominante e Estruturalismo Existencialismo Hermenéutica
Origem do | Sintese Psiqué Figuras Universais | Liberdade da | Magma Sujeito que
imaginario dialéctica razéo consciéncia  para reconfigura as
e experiéncia pensar 0 que nao obras
existe
Organizacdo e | Via positiva e | Imaginari | Estruturas Intencionalidade da | Instituido/ Ciclo
funcionamento negativa do | oereal consciéncia Instituinte hermenéutico
imaginario
Contetdos Arquétipos Reflexo Ontologicos Ser no mundo Capacidade  vazia | Autonomia
inconscientes speculum | estruturados mas geradora semantica das
obras
Producao Sim: Poesia Né&o: Sim: matriz | Sim: ser imaginado | Sim: as producoes | Sim: a
conhecimentos | Ciéncia iluséo pensamento Dialéctica indefinidas sempre | inovacéo
reconheci | racionalizado Presenca-auséncia renovadas criadora
da
Estatuto Antropoldgico Instancia | Ontologico Filosofico: Filosofico:  antropo- | Filoséfico
epistemolégico do psiqué fenomenoldgico epistemoldgico hermenéutico
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CAPITULO 3. NARRATIVA FICCIONAL E NARRATIVA REAL: CONTEXTO EPISTEMOLOGICO

“Le virtuel posséde une pleine réalité, en tant que virtuel’

G. Delleuze, 1968

O objectivo fundamental deste estudo é mostrar a relacao entre narrativas ficcionais, imaginario e
seu papel na construcdo de identidade, tentando compreender as implicacdes das diferentes
possibilidades da linguagem dos média nessa relacao.

Como Ricoeur bem define em varias obras, a nossa vida é ela mesma uma narrativa, ainda que a
percepcao do seu momento original e do seu fim nem sempre seja claro para o proprio sujeito, que nesse
sentido mais do que autor é co-autor, uma vez que necessita dos outros para a compreensao global da
sua identidade narrativa.

Reforcando o papel da narrativa na nossa relacdo com noés proprios e com os outros, Barthes
(1966) considera imensas as narrativas do mundo, que podem ser interpretadas pela linguagem
articulada, oral, escrita, imagem, gestos e que estdo presentes na lenda e nos mitos, opondo-se a
narrativa de realidade que seria representada pelos grandes saberes (Filosofia, Ciéncias...).

No entanto, Prado (1984) critica essa visdo dicotdmica entre narrativa ficcional e narrativa de
realidade, pois considera que a concepcao tradicional de ficcdo vé nela pouco mais que um reflexo difuso
onde a realidade é negativamente reflectida. Assim, o0 mesmo investigador exprime um perfil paradoxal de
questdo : O discurso ficcional (expressao que o autor nao utiliza, porque considera que nao existe) faz crer
0 qué, se nao se refere a nada? Se nao tem referente?

No entanto, a nossa relacao com o mundo é desde cedo mediada por narrativas,
independentemente de serem ficcao ou ndo, na medida em que o nosso passado e 0 momento do nosso
comeco no mundo & sempre mediado por narrativas.

A ficcao também da sentido ao mundo, que redefine um tipo de relacdo com a realidade,
estabelece-lhe um tempo e um lugar e mesmo um contexto proprio, face aos restantes discursos que se

ocupam da realidade.
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No fundo, como Watzlawick (1978) clarifica, trata-se de dois niveis de relacdo com a realidade: a
realidade de 1° ordem, ligada as proprias coisas, a complexa nocao de referéncia, e a realidade de 2°
ordem que esta ligada ao significado que damos as coisas.

Para alguns autores, podemos fazer sempre um tipo de leitura literario relativamente a qualquer

texto, porque o texto nao é literario em si mesmo, mas sim pelo tipo de leitura que dele se faz.
No entanto, Mendes (2001) julga exagerada a afirmacéao relativamente a universalidade da leitura literaria
em todos os textos, inclusivé os enunciados matematicos, mas considera-a adequada no que concerne as
narrativas de realidade e de ficcdo. O autor pretende estabelecer pontes entre os dois tipos de narrativa,
passando por formas intermédias como historia de vida, autobiografia e as historias de casos , uma vez
que onsidera que o ficcional perpassa a generalidadede de discursos de matriz narrativa.

O referido investigador lembra o autor classico Sallstio ao referir-se aos discursos sobre a
interaccdo Homem - Deuses: o ficcional pde em accao coisas, que podem nao ter acontecido como
entidades, (dentro dos nossos canones sobre referéncia) que podem nem existir, mas sdo sempre...

Para o citado autor a “narrativa € sempre uma forma pré-existente que formata o story shaped world, o
mundo formatado como narrativa em que vivemos.” (Mendes.2001:83)

Na nossa heranca cultural os preconceitos relativamente a narrativa ficcional iniciaram-se com
Platdo, que considerava o ficcional como simulacro produzido pela arte mimética, como o mais baixo nivel
das artes. As suas ideias so foram verdadeiramente contestadas com Marx, Freud e Nietzsche.

Aristoteles escreveu a primeira grande obra incidindo sobre Poética em 334 a.c. entendendo-a néo
como Teoria Literaria, mas sim como Mimesis (no sentido de representacdo) apoiada na Linguagem.
Apesar de tudo e da continuidade do filésofo relativamente ao seu Mestre sobre o conceito de mimesis, ja
atribui algum valor & metafora, que estd ao lado da Poética e da Retdrica e que nasce com o Sujeito,
segundo o autor.

Entre narrativa ficcional e de realidade, existiu sempre dentro dos nossos modelos culturais, uma
tensao: inteligivel-sensivel; realimaginario; verdadeiro-falso; racional-irracional; cientifico-impressivo;
objectivo-subjectivo...manifestando-se em diferentes linguagens ao longo do tempo.

Alias, para grande parte dos autores contemporaneos, o paradigma da busca grega de verdade

absoluta, foi a grande responsavel pela marginalizacédo do ficcional como nao-verdade.
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Rorty (1988) por exemplo, refere o textualismo do séc XX defendido por autores como Foucault,
Derrida entre outros, como responsaveis pela critica de ideias como: verdade como correspondéncia,
linguagem como imagem, literatura como imitacdo, alias para o filosofo do Pragmatismo, a propria ideia
de procurar a natureza das coisas ¢ absurda em si mesma.

Em consonancia com as suas reflexdes, lembro aqui a célebre frase de Nietzshe citada na

introducao:

“Quando tentamos examinar o espelho ele proprio, nés nao descobrimos nada a nao ser as
coisas reflectidas nele, se queremos agarrar as coisas, ndo conseguimos agarrar nada para
além do espelho ele préprio. -Isto &, em termos gerais, a historia do conhecimento.”

F. Nietzshe, 1982:141

Os autores da Filosofia da Linguagem trouxeram uma perspectiva importante para a compreensao
de qualquer forma de linguagem
Searle (1969), criticando o “axioma de existéncia” de Russell (1927) que afirmava que 0s nomes
auténticos (genuine names) correspondem a seleccdes de objectos ou abreviaturas, defende que as regras
de jogo do discurso ficcional sao diferentes, como Wittgenstein (1996) ja havia admitido. Tratam -se de
convencoes extra-linguisticas, nao semanticas, que rompem a conexao da linguagem com o mundo.
Para estes autores existem dois jogos de linguagem distintos: os do “discurso da ficcdo” e os da
“linguagem do mundo real”.
Rorty (1988) por seu lado, critica o realismo légico, aqui sumariamente representado por autores
como Searle e Russell, resumindo a perspectiva destes autores a trés pontos principais:
1. O conhecimento da-nos uma imagem da realidade fisica;
2. Qualquer coisa pode ser uma imagem da realidade segundo convencdes em uso;
3. Para evitar o relativismo de esquemas conceptuais alternativos tem de se afirmar a existéncia de
relacbes linguagem-mundo, cujos efeitos nao dependem da escolha e convencdes, de esqguemas
conceptuais, de descricdes identificantes ou de qualquer outro factor subjectivo e que tém de ser relacoes

fisicas.
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No entanto, com Rorty (1993) a critica vai mais longe, pois para ele a prdopria nocdo de referéncia,
nao passa de “invencao de filésofos”. Para este autor a Semantica ndo rompeu, nem deve romper com a
Teoria do Conhecimento. Continuou-se a pedir a Semantica que explicasse em que é que o facto de
conhecer é diferente da actividade que consiste em fazer poemas ou inventar histdrias

Mendes resume esta discussédo com o que se designa como “Panico Parmenidiano de perda do
real”. Segundo Rorty foi o terror de perda de contacto com o real (herdeiro do célebre principio de
Parménides: “So o ser €, o nao ser ndo é.") que fez perdurar a ideia de verdade como correspondéncia, a
teoria da referéncia e a distincao entre gnoseoldgico e poético.

“O primeiro Wittgenstein temia que uma visdo ndo pictérica da linguagem, uma visdo de
linguagem como jogo, nos fizesse perder o contacto com a forma estavel do mundo, do mesmo modo que
Heidegger temia a perda de solidariedade entre sere apreensdo” (Mendes,2001: 180)

Esta critica é fundamental para se compreender os diferentes discursos que hoje ainda
enguadram a analise epistemologica sobre verdade, real e ficcional.

Rorty salienta que a desconfianca de Parménides fundamentava-se na conviccdo de que produzir
conhecimento, em vez de opinido dependia da “amarra, da prisao do agrafe da linguagem ao real”. Ele
acreditava: “nao podemos falar do que ndo é”. Para este autor, as concepcdes parmediana, platonica e
russelliana eram “relacdes palavras-mundo” que fundavam o discurso numa “ancoragem directa” nos
objectos exteriores a esse discurso. E dentro deste paradigma continuou-se preso a perspectiva apontada
por Watzlawick (1976) de “realidade de 1° ordem e de 2° ordem” produzindo portanto diferentes
categorias de verdade.

A este modelo opde-se a propria teoria de Rorty (1993) de “falar de...” definida pelo autor como a
“possibilidade de falar de entidades nao existentes, mas especificamente de entidades de ficcdo, mas sem
a obrigacdo da referéncia”

Obviamente que a critica da Metafisica tradicional apresentada por este fildsofo ndo elimina a
metafisica em si. Ha apenas um renovar da discussao, uma vez que salienta positivamente este debate.

Aceitando lidar com a linguagem, como se as mensagens por ela produzidas ndo fossem mais do
que “convencdes funcionais entre users’, sem a obrigacao de referir, o autor leva ao extremo, o paradoxo

da contemporaneidade que se obriga a lidar com o real de forma contraditéria e por vezes paradoxal.
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Mas nao sera também ai que reside o seu dinamismo, a sua vivacidade e a sua capacidade
criadora?

Outros autores (Todorov,1987; Kristeva, 1993) vieram substituir uma “metafisica da verdade” por
uma “metafisica do sentido”.

Kristeva (1993) em particular, chama a atencao para alguns conceitos a destacar tais como, as
questdes relativas a pratica significante, em que se analisa a dependéncia do texto relativamente a outras
significacdes; ou ainda a complexa nocdo de produtividade, inerente a teatralizacao das relacbes entre
guem escreve e quem [é.

A autora afirma que enquanto o significante “é de todos”, a significancia & uma reaccdo contra a
significacdo Unica, como se fosse um espaco polissémico onde se cruzam sentidos possiveis. Neste
ambito, é classica a distincao que a autora faz entre: feno-texto, geno-texto e intertexto, em que o primeiro
diz respeito ao fenomeno verbal, tal como se apresenta, o segundo ¢ o lugar de estruturacao do feno-texto
e quanto ao terceiro salienta-se que “todo o texto é intertexto” (Barthes, 1966), porque integra outros
textos em niveis variaveis sob diferentes formas.

Assim, concordamos com Mendes quando afirma:

“ 0 texto, etimologicamente tecido, passa a ser observado na sua tessitura, no seu

fazer-se por um autor/leitor que ja nao é um exemplo de ego-cogito, mas de instancias

que se deslocam, se desviam, se perdem.”(Mendes, 2001:86)

Deste modo, estas concepcdes tém implicacdes nos fendmenos de “leitura” e de “critica”. O

”ou

conceito de leitura passa a ser articulado com o de” “co-autoria”, assumindo-se como um novo objecto de
investigacdo com caracteristicas particulares.

O leitor pode ampliar até ao infinito as suas possibilidades, centrando-se para alguns autores
numa equivaléncia produtiva de leitura e escrita.

Podemos criticar este “textualismo radical”, pois por mais criativa que seja a leitura, um texto
escrito implica uma determinada rede de coeréncia, no entanto as suas possibilidades abrem-se cada vez
mais a outras redes semanticas. Alias, os autores da chamada cibercultura e da construcdo das

hiperficcoes reforcam alguns destes conceitos, introduzindo novas categorias, relacionadas com as

possibilidades da linguagem multimédia e das redes hipertextuais como seguidamente sera abordado.
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Ricoeur de algum modo introduz aqui uma visdo compreensiva necessaria com 0 Sseu ciclo
hermenéutico, reforcando ainda mais essa rede de coeréncia inerente aos processos de significacdo e

interpretacao. Essas e outras questoes serao tratadas posteriormente.

3.1. AS NARRATIVAS COMO PRIMEIRA FORMA DE COMPREENSAO DO MUNDO E A NOS PROPRIOS

No ponto anterior apresentou-se sumariamente o enquadramento epistemologico que sustenta o
debate contemporaneo sobre narrativas ficcionais e de realidade, bem como a complexa relacdo com os
conceitos de referéncia e de verdade, que durante séculos fundamentaram a metafisica tradicional, que é
hoje substituida por uma metafisica de sentido.

A reflexdo sobre o Imaginario ndo se pode separar de uma reflexdo mais ampla sobre o Sujeito e
as linguagens em que ele se expressa. O imaginario, conforme foi exposto na sintese das principais
correntes de estudo sobre o Imaginario, é sobretudo uma linguagem simbodlica, é expressao criadora de
sentido, ainda que se possa afastar da realidade factual e dos conceitos tradicionais de verdade.

Um dos filésofos que na nossa opinido contribuiu com mais lucidez para essa critica foi Richard
Rorty, como anteriormente foi destacado. No presente capitulo vamos seguir as ideias de um seu discipulo
Prado (1984), sobretudo na sua obra Making Believe.

Para o autor citado, a actividade de contar histérias é fundamental para compreendermos o
mundo e a nos préprios. Assim, defende que existe um “continuum” entre conceptualizacdo elementar e a
ficcdo.”

Deste modo, Prado sustenta na linha de Rorty, que a narrativa ndo é da ordem da
“representacao”, mas sim que produz “presentivness® relativa ao sentido que o sujeito organiza a partir
do real

Prado interessa-se pelo valor pedagogico das historias, presentes nos mitos e nas narrativas de

um modo geral, pela forma natural (nafurainess) com que contextualiza fendmenos dificeis de explicar.

7 Para o0 autor a Literatura é uma forma particular de ficcao.

= Termo em inglés presentivness, podera ser traduzido por apresentativamente
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O autor chama a atencao para as associacdes elementares que o sujeito vai formando a medida
que se relaciona com o mundo. Essas primeiras associacdes, sendo elementares dependeriam da volicao,
organizando “combinatérias semanticas”. O que as torna objectos de conhecimento é a accao incipiente
(/inchoate) ou efectiva (actual).

Para este autor, essas sequéncias associativas sao ja narrativas, por isso ele interessou-se pela
“narratividade infantil”, onde a narratividade emerge e nessa conformidade vai interessar-se pela
Psicologia Cognitivista.

Nesse sentido, tais sequéncias construidas como narrativas explicam como construimos e
controlamos as representacdes interiores.

Assim, para o autor as narrativas sdo bases originais para a accdo, constituem o que representa o
mundo para alguém num dado momento.“A basic organizational narrative is just the way things are for the
subject” (Prado,1984: 120)

Para o autor, ao considerar a organizacao de sentido das coisas pelo sujeito, a partir desta
“propensity to tell stories” original, permite-lhe salientar que mais importante do que a nocao de
causalidade, é a nocado de progressividade, pela responsabilidade dessa ordem sequencial, na medida em
que considera a linguagem como narrativa desde o seu momento inicial.

Deste modo, considera inutil a distincdo tradicional entre narrativa ficcional e real. Por ficcao
entende qualquer histdria que nos conta algo que de facto ndo aconteceu. As narrativas incorporam certos
items reais e ficcionais, por isso deixa de fazer sentido a distincao.

Assim, este autor continua a critica de Rorty ao modelo referencialista, na medida em que o que
realmente interessa é o valor pragmatico das narrativas, independentemente do modelo de racionalidade
tradicional. “Narrative is, as remarked above, inherently pragmatic; its job in the first instance is to order
experience.” (Prado:1984: 123). O que é decisivo para o autor é organizar, e nao retratar ou ser conforme
alguma coisa.

Como reforca Mendes (2001:193) a “narrativa nao visa o retrato racional da realidade, ela produz
a realidade, organiza-a tendo em vista a accao”.

Nesta sequéncia, passa a ser secundario saber se as nossas narrativas sao racionais, irracionais,

verdadeiras ou falsas. Se nao capturam a racionalidade do mundo tém que ser dadas como ficcionais.



Nesse caso, a sua integridade depende do acto da imaginacdo que as produz. Sdo independentes
de qualquer ordem objectiva.

0 que Prado propde é a reconstrucado narrativa do modo como se articulam objectivacdo e o
comportamento .Para o autor as narrativas tém uma integridade intrinseca (“/ntrinsic integrity’) produto da
imaginacao.

O ponto de vista do pragmatismo é que independentemente de o0 mundo ter, ou nao,
um sentido:

“o0 trabalho da narrativa ndo consiste em aproximar-se dele, mas sim em ordenar, em
confronto com ele, a visdo que o sujeito dele tem, porque esse sujeito quer agir em

funcdo de uma visdo do mundo que ele proprio tenha organizado ou assumido como

sua.” Mendes (2001:193)

Prado distingue diferentes momentos de desenvolvimento organizacional das narrativas.
Conhecedor da Psicologia genética e em particular de Piaget, o autor defende que ha uma evolucdo entre
0 momento em que como contadores de historias, passamos de “sfories to employ’ para “ stories we only
enjoy’ (histérias de que apenas gostamos)

Essa passagem requer a recognicado da actividade narrativa e o apelo da narracao para seu
préprio bem-estar, e implica também o dominio da invencao e da criatividade.

Para criancas de 4-5 anos a linguagem narrativa € o primeiro meio para brincar. E fundamental o
encorajamento dos adultos, que presos nos seus modelos, raramente o fazem, desvalorizando a forca da
actividade imaginativa matricial.

A maior parte da tradicao filosdfica vé na imaginacdo um obstaculo ao pensamento abstracto. No
entanto, Edward Casey (1979), vé na imaginacdo uma proliferacdo de imensas possibilidades:

“The autonomy of imagination is an autonomy of freely projecting and of freely
contemplating a proliferation of pure possibilities...It is By autonomoyus imagining that
consciousceness comes to know itself in its multi fariousness...Imagination multiplies
mentation” (Casey, 1979, citado por Prado, 1984:129)

A imaginacao, segundo Prado, ndo so fornece conteudos imagisticos e uma ligacdo entre

sensibilidade e entendimento, como também permite enriquecer a experiéncia e torna-nos mais capazes
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de enfrentar acontecimentos e empregar alternativas para a accdo, no sentido dos “ensaios dramatizados”
referidos por Dewey, como bases alternativas para a accao.

As narrativas organizacionais, na perspectiva do referido autor, sdo séries de acontecimentos
actuais, perceptuais e imaginados aos quais se da um fluxo especial e inter-relacionado pela consideracéo
retrospectiva.

O papel compreensivo da imaginacdo ajuda, segundo o mesmo autor, a explicar a relacdo
entre” responsavel por” nas narrativas organizacionais, através do reconhecimento do papel da metafora. A
metafora como instrumento conceptualizante simplesmente significa: pensar uma coisa em substituicao
de outra.

Segundo o referido autor, o discurso ficcional tem que ser concebido como “efectivo” em vez de

|n

ser entendido como “n&o referencial”.Ele surge de um longo processo de criacéo propria e de contacto
com outras narrativas.

Nos vamos ficando de tal modo fascinados com a nossa capacidade de criar um dado tipo de
realidade, que aprendemos a apreciar a criacao de outros mais talentosos.

Segundo o mesmo investigador, inicialmente as criancas parecem distinguir narrativas reais e
ficcionais em termos de “distancia”. (Era uma vez num reino distante...).

Mas a diferenca entre facto e ficcdo nao reside no contraste entre linguagem referencial e nao
referencial, mas sim no tipo de respostas as narrativas. A distincdo é pragmadtica e nao ontoldgica,
segundo 0 mesmo autor.

No entanto, gracas a toda uma tradicao filosofica e teologica, a “distincao factual/ficcional” cedo
se tornou uma distincao entre os “contetdos das narrativas”, passando-se de uma “diferenca pragmatica”
para uma “ontologica”.

Segundo 0 mesmo autor, ndo é a realidade bruta que é importante, mas sim o seu reflexo na
linguagem e 0 nosso acesso a ela.

“Nos somos contadores de histdrias naturais” (Prado:1984:135)

O autor parece esquecer, intencionalmente, que as formas narrativas nos “pré-existem” e que as

aprendemos através do que os outros dizem.
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“N&o ¢ o sujeito isolado que percorre este caminho, mas sim o sujeito em interaccéo,
envolvido numa aprendizagem mimética em que comeca a ser herdeiro e co-aufor

antes de caminhar para a autonomia.”(Mendes, 2001:200)

Nesse caminho é fundamental o processo educativo que nos ensina a ser corm, a ouvir a falar, e a
descobrir a nossa voz narrativa.

Em sintese, Prado atribui, como ja foi referido, a progressividade e integridade das narrativas
organizacionais a conceptualizacdo retrospectiva, especialmente a escolha de certos itens nessas
narrativas, como responsaveis por outros itens.

Além disso, salienta que a continuidade entre narrativas organizacionais e ficcao € resultado do
“encantamento” da actividade criativa presente na producao de narrativas.

Reforca ainda que as diferencas sao essencialmente pragmaticas, em termos de “Uteis e nao
uteis” para a accao, e nada mais.

A ficcao é entendida como um “continuum entre a actividade de conceptualizacao basica” e as
narrativas sao bases de sucesso para a accao.

Algumas narrativas sdo sobre eventos reais, outras ndo. O que interessa € o que nos fazemos com
ou sobre elas.Temos, assim, que resistir a ideia da linguagem como consistindo em dois cédigos, um
ligado a realidade, e o outro néo.

0 investigador insiste que ndo existe propriamente um discurso ficcional, existem sim narrativas e
as distincdes sao feitas pelos critérios que nos proprios assumimos.

“Como leitores de textos somos possuidos por crencas, expectativas e interesses e
interiorizamos valores e critérios. Cada um de nds tem uma histéria. E invariavelmente
interpretamos os textos que encontramos em funcdo do nosso background’
(Prado,1984:142)

No entanto, e essa € a principal critica ao textualismo como Rorty mostrou, as nossas
interpretacdes dos textos nao sdo inteiramente auténomas, uma vez que os textos consistem em
afirmac6es com significados convencionais.

As nossas interpretacdes sdo apenas guiadas pelas intencdes do autor, no sentido que somos
todos membros de uma dada cultura. No entanto, é de realcar que nés ganhamos algo mais dos textos,

pois as nossas interpretacdes também sao influenciadas pelo nosso modo de vida, e pelos nossos valores.
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Os textos reflectem e influenciam valores culturais e neste sentido sdo “produtivos”, segundo o
mesmo autor.

Ao olharmos o mundo como interpretacdo de um texto, percebemos que as histérias constituem
parte das nossas vidas. (cf. Ricoeur conceito de identidade narrativa).

O perigo reside em confundir a riqueza de um texto em termos de significados convencionais com
0s seus componentes, considerando os textos como verdades acima dos seus significados convencionais.

O pragmatismo propde que se olhe para os textos como “ferramentas”: O que fazemos com um
fexto deve ser a questdo central.

Este conceito de texto como “ferramenta”, na nossa opiniao é essencial no debate actual sobre
outras linguagens e outros textos, nomeadamente hipertextos, como mostraremos no ambito deste estudo.
Gardner (1982:33) reforca a ideia que todos nascemos “inventores naturais de histérias”. A capacidade
para criar personagens, gerir narrativas e dialogos emerge nas criancas ao longo do seu desenvolvimento.

0 contacto com os “guides” dos adultos, sobretudo dos pais, da os modelos principais. Mas elas
vao fazendo as suas escolhas em funcdo das suas preferéncias, exactamente como vao tendo a sua
preferéncia por uma personagem de um filme ou livro, ou mesmo pela preferéncia da histéria contada
oralmente, lida no livro, vista num filme ou explorada num CD-ROM. Deste modo, vao interiorizando
complexos padrdes e critérios de seleccao, consoante 0s seus contextos pessoais, culturais e educativos.

Assim, segundo o ponto de vista do pragmatismo, o0 modo como compreendemos a narrativa
processa-se num conjunto de situacbes para as quais certas respostas sao apropriadas. em fermos de
crencas, expectativas, historia.

O ponto principal da teoria de Prado é de que a organizacdo elementar da experiéncia é
construida como narrativa, como integracao de itens de afirmacbes e da imaginacado em sequéncias
progressivas relativas a accdo e reflexdo. Essa organizacdo é feita em funcdo das sequéncias que
constituem apresentacdes de situacdes. Se de inicio 0 nosso comportamento é reflexivo, a capacidade de
contar historias € um crescendo dessa primeira actividade basica até a recognicao da propria actividade e
mesmo a propria producdo autéonoma.

As narrativas sdo “ferramentas”, mais do que sofisticados veiculos para contetdos cognitivos. Sao

meras “sequéncias”, “funcionam do modo como ndés as usamos”. (Prado,1984: 151)
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Ainda segundo Mendes, (2001), a narrativa infantil tem valor epistemologico, pois é parte da
estruturacédo das formas de conhecimento do mundo.
0 que nos interessa em particular na presente investigacdo é compreender como é que 0 modo
como essas narrativas chegam hoje as criancas (que deixou de ser exclusivamente a oralidade e o livro e
abre-se aos novos média) influencia a forma de estruturar esse conhecimento, dar sentido ao seu mundo
e permite tracar diferentes percepcdes sobre ficcional e real.
Algumas destas preocupacoes também estao presentes no referido autor quando questiona:
“Como ¢é feita a passagem de um servico noticioso repleto de imagens da
realidade®para uma série ficcional que se lhe segue imediatamente e cujas imagens
sao ficcionais? E uma questdo que adquire cada vez mais importancia, quando nos

questionamos sobre a influéncia dos média nas criancas.” Mendes (2001:203)

Mais uma vez, julgamos que esta problematica, para além do interesse do debate psicologico,
socioldgico e até politico é sobretudo comunicacional, educacional e antropolégico.

Educar é essencialmente comunicar e comunicar etimologicamente designa “fornar comum’.

Assim, as diferentes linguagens e média em que as narrativas se constroem passam a ser
percebidas em funcao da proximidade face aos diferentes codigos, que as criancas naturalmente articulam
com as suas proprias mundividéncias.

Os diferentes mundos que vao criando, vao sendo construidos com as “narrativas-ferramentas”
(na perspectiva de Prado) que tém hoje ao dispor. Parece-nos assim essencial analisar os diferentes
modos em que essas narrativas se constroem, em que colaboram diferentes linguagens, nao apenas a
escrita. Os veiculos de transmissdo e producdo cultural, nos quais a escola se situa, como principais
produtores de narrativas, ndo podem ignorar essas implicacdes. Nos capitulos sobre Educacdo e Cultura
iremos analisar essas implicacdes, em sintonia com os dados que recolhemos neste estudo, no entanto
podemos desde ja afirmar, que face a perspectiva do pragmatismo de Prado e Rorty aqui esbocada,
julgamos fundamental possibilitar as criancas “narrativas-ferramenta” em diferentes linguagens com vista

a accao: Saber dizer, como dizer, para saber agir, ou seja no fundo para saber construir o seu mundo com

» Embora também essa realidade fabricada seja em grande parte fabricada nas selectivas montagens dos esttidios da televisao (cf. Debray, 1992)
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0s outros, que também eles falam diferentes linguagens e constroem diferentes narrativas acerca de si
préprios e do mundo.

Como lembra Ricoeur: “E no acto de recontar que o Eu se define na sua constituicao fundamental
dialéctica e fa-lo numa narracao que se torna hermenéutica” (Ricoeur,1984:134)

Cada um de nds, na sua interaccdo com os outros vai articulando diferentes narrativas, ditas em
diferentes linguagens e através de diferentes média para se compreender a si proprio e ao seu mundo.

De novo o “Poliglotismo” de que fala Ardoino (2000) e a “Mesticagem” na perspectiva de Serres
(1997) aplica-se a producao e interpretacao de narrativas. Compreender esse processo na sua genese é
um dos principais objectivos deste estudo. Assim, torna-se fundamental compreender o contributo deste
didlogo com o ficcional (como o outfro) para a consolidacdo da nossa propria identidade So assim
poderemos depois reflectir sobre outras implicacées educativas implicitas no “crescer com”...do qual as

historias (ditas em qualquer ou em todas as linguagens) fazem parte integrante.

3.2.NARRATIVAS FICCIONAIS E CONSTRUGAO DE IDENTIDADE

Para a discussao da presente tematica baseamo-nos essencialmente na obra de Ricoeur (1984),
em que analisa as implicacdes do ficcional na construcdo da identidade.

Assim, este autor embora admita a existéncia de um fosso entre literatura (entendida no sentido
de Prado como ficcao) e vida, ao longo da sua obra admite uma aproximacao através do acto da leitura.

Note-se que este filosofo refere-se essencialmente a leitura de obras escritas, embora tenha
deixado em aberto® a aplicacao das suas ideias a outras leituras como o cinema, por exemplo.

Consideram-se pertinentes as referéncias efectuadas por Mendes (2001) onde apresenta uma
sintese de algumas das dificuldades apontadas por Ricoeur relativamente a aproximacéo real/ficcional,
tais como:

- A equivocidade da nocdo de autorz. Na ficcao é facil (aparentemente) separar o autor da

personagem, na vida real nao é.

= cf. Para complementar a analise dessa tematica Ricoeur, O discurso da ac¢éo,(1988)
= Cf. Coelho, Sénia (2003)
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- Inacabamento narrativo da vida, pois na vida a memoria perde-se algures na infancia, a memoria
do meu comeco e do meu fim pertence sempre a histéria dos outros.

- Imbricacao das historias de vida umas nas outras torna dificil a unidade narrativa da vida.

- Inclusao das narrativas de vida numa dialéctica de rememoracédo e de antecipacédo, que se
centra na fase ja vivida da vida. O futuro é tratado através da ideia ética de promessa.

No entanto, apesar das dificuldades que aqui muito sumariamente destacamos, este autor
considera que vida e ficcao se completam, se as integrarmos numa compreensao do mecanismo de
apropriacdo de sentido, central na sua hermenéutica e que se aproxima da nocdo de identidade
narrativaz. Segundo Mendes (2001), a nocao de co-autor conserva a de autor mesmo na unidade narrativa
de uma vida.

Outros autores como Gortz (1984) questionam a noc¢do de co-autoria, entendo-a como um acto de
linguagem pelo qual exprimimos a unidade da nossa vida. Além disso, este autor considera que ha uma
forte imbricacdo entre ficcional e vida, pois o autor é identificado com as suas personagens, que Sa0 no
fundo “auto-realizacédo da sua identidade.>

Para Ricoeur a narrativa unitaria da vida € um “misto instavel de efabulacao e experiéncia vivida”
Segundo o autor é o caracter evasivo da vida que exige a ficcdo para a organizar. Além disso, fica marcada
a importancia do dialogo com o ouwtfro, ja que a minha narracao tem por objectivo que o owfro possa
integrar a minha histéria como parte da sua.

Assim, com o seu projecto hermenéutico salienta a relacdo com o mundo através do leitor, cujo
Unico limite as suas variacdes imaginativas é a sua propria corporeidade.

Segundo Mendes (2001) o modo como se relaciona a narrativa com o mundo, diz respeito ao
modo como as historias (as que narram a realidade e a ficcdo) sao constitutivas da natureza humana e ao
lugar que ocupam entre as diferentes formas de saber. O estudo de caso descrito na parte Il mostra um
pequeno exemplo do sfory felling nas criancas na sua relacdo com elas proprias e com os outros, usando

diferentes linguagens e em diferentes contextos educativos.

= Para o filésofo, ao contrario da classica perspectiva dicotomica de E, Benveniste, que ele contesta, existe discurso em qualquer narrativa, na medida em que a

narrativa ndo é menos proferida do que o canto lirico, a confissdo ou a autobiografia.

= Cf Rosenzweig (1989). Conceito de Literatura como confissao autobiografica.

61



3.2.1. A PERSPECTIVA DE PAUL RICOEUR EM 7EMPS ET RECIT

Ricoeur (1983) considera que existe uma correlacao entre a actividade de recontar uma historia e
o caracter temporal da experiéncia humana, que ndo é acidental, mas sim uma forma de necessidade
transcultural.

Ao longo da obra 7emps et Récit (composta por 3 volumes) o referido autor analisa a complexa
relacdo com o tempo, que € uma das componentes essenciais do modo narrativo de existir. Nos existimos
narrativamente num tempo. Pareceu-nos interessante retomar esta reflexdo sobre o tempo, numa altura
em que se fala de imersdo na realidade virtual, em presentificacdo do futuro, em que se debate a
ubiquidade e “desterritorializacao” (Lévy, 1998). Hoje mais que nunca é fundamental reflectir sobre a
existéncia narrativa no tempo real ou ficcional.

“0 tempo torna-se tempo humano, na medida em que é articulado sobre um modo

narrativo e a narrativa atinge a sua significacdo plena quando se torna uma condicao

de existéncia Temporal”. (Ricoeur, 1983:83,T.R. I)

Assim o autor entende que a Hermenéutica pode reconstruir o arco inteiro das operacdes pelas
quais a experiéncia pratica se da as obras, autores e leitores. E na construcdo da relacdo entre os trés
modos miméticos de existir (Mimesis |, Mimesis Il e Mimesis /) que se constitui a mediacdo entre tempo
e narrativa.

Segundo Ricoeur a Mimesis | é a capacidade de identificar a accdo em geral pelos seus tracos
estruturais (semantica da accao). Todos os membros do conjunto tém para o autor, uma “relacdo de
intersignificacao”. Para ele, atingir a rede conceptual no seu conjunto é ter a “competéncia de
compreensao pratica.”

Deste modo, a Mimesis | corresponde assim a um momento de pré-compreensao estruturante do

que é o0 agir humano: a sua semantica, a sua simbdlica e a sua temporalidade.
“Antes de ser texto a compreensao simbolica tem uma textura. Um sistema simbolico
fornece um contexto de descricdo para as accdes particulares. Confere a accdo uma
primeira legibilidade.” (Ricoeur, 1983:86-87 T.R. I)
Esta pré-compreensdo € essencial como ponto de partida para a dialéctica do seu circulo

hermenéutico.
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A Mimesis I, segundo o autor, abre-se ao reino da ficcdo, insere-se na actividade de configuracao
narrativa e combina duas dimensbes temporais: cronolégica (episodios e acontecimentos) e nao
cronoldgica (configuracado do acontecimento em historia).

A historia recontada inverte assim a ordem natural do tempo que se vai complexificando, pois
implica ja uma reapropriacao de sentido pelo prdprio sujeito.

E neste momento que o autor destaca o trabalho da “Imaginacdo produtora” que aproxima a
producao do acto configurante e que é matriz e motor de inovacao, da ficcdo e da producao literaria.

A Mimesis lll situa-se na mediacdo entre tempo e narracdo. Marca a configuracdo do mundo
configurado pela obra e do mundo na qual a accdo efectiva se destaca com a sua temporalidade
especifica; deste modo representa também a entrada pela leitura da obra no campo da comunicacéo.

Em 7emps et Recit T 1l (1984) Ricoeur explicita ainda melhor esta dialéctica essencial do seu
circulo hermenéutico, entre mundo do texto e mundo do leitor que a leitura possibilita.

Nesse sentido, abre-se uma nova relacao entre tempo e ficcdo, entre imaginario e real, permitindo-
Se uma participacao intersubjectiva dos leitores no tempo e no espaco.

No entanto, a ligacdo ao tempo real, concreto vivencial esta sempre presente:

“Nunca o tempo ficticio estd completamente cortado do tempo vivenciado, da memoaria e da
accao” (Ricoeur,1984:129)

Esta distincao entre tempo ficticio e tempo vivenciado ¢ crucial na reflexdo do autor, uma vez que
a articula com a “experiéncia ficticia do tempo” como o “poder da obra de projectar um mundo.” (ibidem)

Assim, é como se o leitor ouvisse a sua “voz narrativa” no dialogo com a obra e na configuracéo
de sentido que vai criando.

Segundo o autor, é no fazer sentido para mim e para os outros que reside a esséncia da minha
propria construcado narrativa.

Neste sentido, a procura da sua propria voz articula-se com o conceito de “identidade narrativa”,
no sentido em que permite questionar sobre a interferéncia das experiéncias de pensamento originadas
pela ficcao na vida real.

O conceito de voz narrativa ndo se pode confundir com a nocdo de autor e com a de

subjectividade, uma vez que o autor distingue estas nocdes de um outro conceito, o de ponfo de vista, que
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na sua perspectiva, € “um convite dirigido ao leitor para que oriente o seu olhar na mesma direccéo que o
autor ou personagem”(Ricoeur, 1984:163)

Como muito bem sublinha Sumares (1986:18), a analise de Ricoeur permite “colocar o tempo e 0
existente individual numa perspectiva de interaccao interpretavel, reformulaveis como um texto...”

Nesse sentido ha uma permanente ligacao entre narrativa ficcional e narrativa de vida, e as duas

dimensdes misturam-se no acto de reconfigurar:
“ A historia de uma vida nao cessa de ser refigurada de todas as histdrias veridicas e
ficticias que um sujeito reconta sobre ele mesmo. Essa reconfiguracéo faz da vida ela

mesma um tecido de historias recontadas.” (Ricoeur,1985, T.R.TIll.:356)

Em sintese, Ricoeur na obra citada como que apresenta jogos com o tempo. O fermpo para contar
e fempo das coisas contadas, sempre na perspectiva dialéctica entre a configuracdo narrativa e a
reconfiguracdo do tempo pela narrativa.

Além disso, o autor distingue fempo monumentat.(oficial, cronoldgico) e fempo vivido (ligado a
experiéncia subjectiva do tempo).

Ele defende que apenas a ficcdo pode explorar e transportar para a linguagem esse divorcio entre
formas de ver o mundo e suas perspectivas inconciliaveis sobre o tempo, escavado pelo tempo publico,
oficial, dos ponteiros do relogio.

A riqueza da imaginacéo produtora reside no facto do leitor poder “compor maneiras infinitamente
variadas de perspectivas sobre o tempo” (Ricoeur,1984: 193 T.R. Il).

No entanto, para o autor, essa experiéncia do tempo & “sugerida ao leitor por repercussao
(expressao usada por Bachelard) de uma experiéncia solitaria, numa outra experiéncia solitaria” (ibidem:
199). Essa rede de repercussodes resulta da vivéncia do tempo aberta pela narrativa ficcional apresentano-
se como uma experiéncia verdadeiramente ilimitada e extra-temporal, contrastando com a da vida, em que
o tempo é sentido como "tempo perdido”, no sentido de gasto, inevitavelmente irrecuperavel.

“E pela narrativa que nos dizemos na accéo. Dizer é fazer”(Ricoeur,1984: 279 T.R.II).

= Cf. Conceito de Nietzshe Histéria Monumental



A intriga narrativa é assim a “sintese temporal do heterogéneo” (ibidem,1984:282) e o filésofo
defende a prevaléncia da “inteligéncia narrativa” sobre a “racionalidade narratolégica”, pois a ficcao é
mais rica em informacdes sobre o tempo.

Na narrativa de ficcao existe uma interaccao entre 7empo para contare Tempo contado. A ficcao
ao criar “mundos imaginarios” abre uma maneira ilimitada para a manifestacao do tempo.

O autor deixa bem claro a ligacao sempre renovada entre 0 mundo da obra e 0 mundo do leitor,
pois a obra apenas possui significacao integral quando o mundo do texto se confronta com o mundo do
leitor. O processo de significacdo da obra representa assim uma “interseccao entre mundo projectado pelo
texto e 0 do mundo de vida do autor.” (ibidem)

A analise da experiéncia ficticia do tempo é crucial para entender o0 mundo do texto. No entanto, é
o mundo de vida do leitor que da significado a obra, marcado pelos contextos do tempo e do espaco
dentro dos limites da corporeidade do leitor.

Para Ricoeur a “experiéncia ficticia do tempo, cujo horizonte € o mundo imaginario” continua a ser
o mundo do texto”. (ibidem:180) A reflexdo deste autor, enquadra-se essencialmente nos parametros do
texto escrito, no entanto seria interessante extender esta analise a outros textos, que nao apenas o texto
escrito e o livro em papel, discreto e linear.

As actuais formas de escrita nao lineares, introduzem a necessidade de outras configuracoes,
tornando-se até mais evidente uma experiéncia descontinua do tempo de leitura e talvez uma maior
proximidade ao mundo do leitor e as suas possibilidades de reconfigurar novos sentidos, na medida em
que hoje, de uma forma directa o leitor pode interferir directamente na construcao das proprias narrativas
através das redes hipertextuais.

Assim, em sintese, segundo o autor citado é no confronto entre mundo do texto e do leitor, que
reside a riqueza infinita da imaginacéo produtora aberta pela dialéctica permanente entre mundo da obra,
do autor e do leitor.

Outros autores contribuiram para enriquecer esta reflexao. E o caso de Umberto Eco, que também
se debruca sobre esta problematica na perspectiva da Semiose® e da Semiética e sobretudo naquilo que

designa a “Pragmatica do Espelho”, conforme sera abordado seguidamente.

= Eco (1989 :11) distingue Semiose como fenémeno caracteristico dos Humanos pelo qual entram em jogo na perspectiva de Peirce, um signo, o seu objecto e
a sua interpretacdo. A Semiotica ¢ a reflexao tedrica sobre o que seja a semiose.
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3.2.2. A PERSPECTIVA DE UMBERTO ECO EM SOBRE OS ESPELHOS E OUTROS ENSAIOS

Na tentativa de elucidar o significado simbolico dos “espelhos” na percepcédo da nossa identidade,
seguimos as reflexdes de Eco (1989a), em particular na obra Sobre os Espelhos e Outros Ensailos, em que
0 autor se refere as reflexdes de Lacan (1966) sobre o "estadio do espelho”#, salientando que a
percepcao do nosso corpo como uma unidade ndo fragmentada e a experiéncia especular acontecem em
simultaneo.

Para Lacan (1966) o Espelho ¢ um fendmeno limiar que marca os limites entre imaginario e
simbdlico.

“A magia dos espelhos consiste no facto de que a sua extensividade-intrusividade nédo
s6 nos permite ver melhor o mundo, mas também vermo-nos a nos proprios tal como
nos véem os outros; trata-se de uma experiéncia Unica, a espécie nao conhece outras
semelhantes.” Eco,1989 : 20)

Nessa sequéncia, o autor analisa o significado do espelho do ponto de vista da comunicacao, pois
segundo ele os espelhos enquanto “proteses” sao “canais”, entendendo canal como média material que
possibilita a passagem da informacao (no sentido fisico de estimulos sinais).

Eco vai ainda mais longe na sua reflexdo quando diz que o “Espelho é um icone absoluto”, ao
fornecer um “duplo absoluto do campo estimulante” (Eco,1989:22), entendendo icone como a imagem
que tem todas as propriedades do objecto representado. O Espelho permite a “tentacdo continua de
considerar-me um outro” (ibidem), e nesse sentido a experiéncia especular esta no limiar entre percepcao
e significacdo. Nao é por acaso que continua a inspirar tanta literatura, sobre as fronteiras do ficcional e
até do virtual, como iremos mais tarde analisar. E como se fosse o mundo invertido da Alice que nao
evitou penetrar no Espelho.

Eco mantém a reflexdo ainda dentro de um modelo referencialista, pois assume que a imagem
especular tem origem na sua subsisténcia fisica, num objecto que seria o referente da imagem, e € isso
que a distingue dos signos. A imagem especular esta em presenca de um referente, que nao pode estar

ausente. E sempre uma relacdo entre duas imagens sem qualquer tipo de mediacdo. O médium é o

= Um dos estadios da teoria de Lacan referidos no capitulo 2
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proprio espelho. Por tudo isso, nao & também interpretavel, apenas é possivel interpretar o campo
estimulante para onde remete, da qual ela é “duplo”.

O autor situa a sua reflexdo relativamente aos espelhos normais, pois os espelhos deformantes
implicam outro tipo de consequéncias relativamente ao seu referente.

Alias, a utilizacdo de espelhos como canais é muito usada no cinema e no teatro e nas montagens
para criar ilusdes de optica.

Mas segundo Eco, (1989:36), na representacdo teatral o actor ndo é referente do discurso, pode
ser eventualmente canal, enquanto na experiéncia especular as imagens remetem para referentes.

0 autor questiona-se sobre a relacdo entre fotografia e imagem especular. A semelhanca estaria
em que a camara escura deveria dizer a verdade como um espelho e realcar a presenca do objecto
impressor. A diferenca € que a chapa impressionada constitui uma “marca” ou “vestigio”. (ibidem:39)

A chapa traduz os raios luminosos noutra matéria. “Houve projeccao de matéria em matéria”

As diferencas sao imensas quando pensamos na relacao com tempo. Na fotografia o objecto nao
tem que estar presente sempre, como na imagem especular. Além disso, na fotografia existe ja um
processo semiosico e mesmo de significacado, inerente ao autor da fotografia, a escolha do conteldo,
objecto fotografado e no significado que pode ter para outros. Nesta perspectiva, Morin refere que “a
riqueza da fotografia reside no que nela nao existe, mas que nela é projectado e fixado por nés” (Morin,
1997:41)

Segundo Eco (1989a), na ontogénese do sujeito o estadio da fotografia situa-se muito mais tarde
que o estadio do espelho. O bebé, a partir dos 3-4 meses ja se vai reconhecendo no espelho, mas mesmo
em idade pré-escolar tem alguma dificuldade em reconhecer os objectos fotografados. Facilmente associa
todas as imagens tipo de mulher a fotografia da Mae. Engana-se a referir, por isso a fotografia também
pode mentir.

No entanto, como nos ensina Morin (1997:40-41) as funcdes da fotografia sdo multiformes.“Tao
vasto é o campo abarcado pela fotografia, de tal modo ela satisfaz uma série e caréncias tdo
evidentemente subjectivas, e tdo amplas sdo essas necessidades, que nao é possivel considerar o seu
uso, desde a foto presenca e a foto recordacdo a foto -extrallicida - como um mero epifendmeno dum

papel essencial que seria a documentacao de arquivo ou o conhecimento cientifico”.
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Assim, ela é tdo importante no plano objectivo, como subjectivo, no plano pessoal, estético, ou

simplesmente por nos fazer recordar e tornar por momentos, presencas apagadas em presencas vivas.
“Tudo se passa como se esta imagem material possuisse uma qualidade mental. Tudo
se passa, igualmente em certos casos, como se a fotografia revelasse uma qualidade
que o original ndo possui, uma qualidade de duplo. E, pois, a este nivel radical, do
duplo e da imagem mental, que se deve tentar compreender a fotogenia”(Morin,
1989:44)

Surge novamente nesta analise a ideia de “duplo’, referida por Lacan e Eco. Sera que esse
interesse pelo “duplo” resulta da necessidade humana de se olhar a si proprio de fora, no espelho, como
na fotografia?

Nao se resiste a lembrar novamente a frase do poeta, que citamos no inicio:

“S6 me encontro quando de mim fujo.’F. Pessoa

0O mesmo se pode dizer da imagem animada, no cinema, que tem a sua gramatica
especifica.“Tudo quanto se V&, ndo é so encenacao, enquadramento escolha, do angulo visual, mas efeito
de uma operacdo sobre a superficie que faz com que ela pareca reflectir raios provenientes de um
objecto.” (Eco, 1989: 41)

Aqui colocam-se novas questdes ligadas a Pragmatica da interpretacdo. Segundo Eco, a
comparacao com a imagem especular apenas se poderia colocar relativamente a emissao televisiva em
directo, onde existiria uma relacao absoluta com o referente. Mesmo assim, julgo que haveria diferencas
notoérias pelos cut as montagens, os #imings, os angulos... em que frequentemente domina a encenacao,
gue suscita sempre duvidas e incertezas.

Segundo o referido autor, todas estas imagens fotografica, cinematografica e televisiva encontram-
se nos limites do semiotico.“O Universo semiodsico € uma virtualidade capaz de dar a impressdo da
realidade.”(1989: 44)

Morin (1997:35) afirma: “A imagem cinematografica mantém o contacto com o real e transfigura-
0 até a magia”. A magia resulta dessa abertura imanente a ficcdo, ao imaginario e a recriacdo que o
cinema explora em todas as suas dimensdes.

As diferentes linguagens impdem diferentes tipos de leitores e diferentes tipos de “releitura”(Cf.

Eco,1989:130) que atingem particularidades ao nivel da comunicacéo de massas, encarnando aquilo que
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Eco designa por “dialogismo intertextual” (1989: 131), no sentido das intertextualidades entre o leitor ou
espectador e as suas proprias competéncias de partida, que de algum modo se relaciona com a
destacada dialéctica de Ricoeur entre mundo do texto, do autor e do leitor (cf.Ricoeur, 1984).

Essas diferentes relacdes sao ainda mais perceptiveis quando os autores abordam a dinamica do
tempo. Eco enquadra essa analise na sua Teoria da arte e Ricoeur na sua hermenéutica, em particular,

quando se debruca sobre a analise das narrativas ficcionais.

3.2.3. A DINAMICA DO TEMPO EM ECO

Eco considera que as obras independentemente do modo como sao consumidas pelo publico,
vivem no tempo, como qualquer outro objecto.

Assim apresenta-nos o seguinte quadro

Quadro n°3 Dinamica do Tempo (Eco, 1989:134)

A expressao desenrola-se no tempo

Tempo de expressao / A expressao requer um tempo de
~

\ percurso por parte do observador

A expressdo requer um tempo de
recomposicao

tempo do enunciado

Tempo do contetido / tempo da enunciacao

[

Para Eco a temporalidade esta ligada ao modo como a percepcao se desenrola aos nossos olhos,
que adquire diferentes dinamicas de percepcao se se trata de um filme, de um livro ou de uma peca de

teatro.
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Assim, o autor referindo-se as obras de arte, afirma que cada obra tem o seu percurso no tempo,
em que em alguns casos € linear, noutros circular e outras ainda propdem navegacoes multiplas, dado
que a cada viagem a perspectiva muda e a compreensao da obra se enriquece.

Esta perspectiva faz-nos lembrar de novo o circulo mimético de Ricoeur, que apesar de realcar a
autonomia da obra, salienta também o enriquecimento que a sua compreensao traz para o sujeito que
com ela interage, ou “navega”.

Eco distingue o tempo para a execucdo da obra, que segundo ele se pode compreender na
trajectoria que cada obra revela, e o tempo para a sua leitura, tendo como referéncia um Leitor ldeal, ou
auditorio universal (cf. Ricoeur,1984).

Além disso, o autor reforca a ideia de revisitar o conceito de tempo intertextual, perspectivando-o
nao s6 segundo o segmento do tempo do enunciado e da enunciacdo, mas sim também o do tempo

psicologico do consumidor e o tempo historico e da cultura.

3.2.4. DIFERENTES MODOS DE NARRAR O FICCIONAL.O EXEMPLO DE HORAS

Neste contexto, de modo a evidenciar as possibilidades de didlogo entre narrativa ficcional, e a
construcdo da identidade narrativa, escolnemos como suporte tedrico as reflexdes do filésofo Paul Ricoeur,
no ambito de alguns estudos por noés efectuados dentro deste dominio na area da Comunicacédo Educativa.

A titulo meramente ilustrativo, escolhemos uma obra ficcional, simultaneamente apresentada em
livro e filme, que é do conhecimento do grande publico, as Horas (2003) de Michael Cunningham, como
metafora da imbricacdo do ficcional na vida através de diferentes média.

No ambito de estudos que temos desenvolvido, desde algum tempo, sobre Imaginario, narrativas
ficcionais e linguagens, temos tido ocasido de testemunhar a importancia do “ficcional” nas projeccoes
identitarias das criancas, bem como a possibilidade de o exprimir, de o dizer, de o narrar em diferentes
linguagens.

Assim, Ricoeur na obra citada, aborda, entre muitos outros temas, o conceito de “experiéncia
ficticia do tempo”, que comporta em si diferentes experiéncias e projeccoes imaginativas do tempo e das

vivéncias que dele temos.
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Na referida obra, o autor faz uma analise detalhada do Romance de Virginia Woolf, Mrs Dalloway,
(1925) como metafora da reflexdo sobre a “experiéncia ficticia do tempo” e da relacdo entre aquilo que
designa “Tempo Monumental”, cronologico, do “ tempo vivido”, no duplo sentido, de vivido pelas
personagens da narrativa ficcional e vivido pelo leitor, que inevitavelmente cruza a sua experiéncia do
tempo com os tempos da obra.

Neste sentido, esta problematica possibilita estabelecer algumas analogias entre a obra de ficcao -
As Horas” (2003) - que como todos sabem, tem por base o mesmo livio — Mrs Dalloway (1925) e que
deste modo nos possibilita tecer algumas comparacdes com as reflexdes do referido filosofo.

Neste contexto cruzam-se diferentes universos de significacdes, diferentes experiéncias temporais,

diferentes redes de sentido, dando plena expressao ao conceito de “obra aberta”» em varias

vertentes:

- Aleitura de Mrs Dalloway de Virginia Woolf

- Alinterpretacdo que Ricoeur faz desse romance

- A interpretacdo que Cuningham (autor de As Horas) faz do mesmo livro e 0 modo como o

transfigura noutra obra de ficcdo
- A interpretacao do livro de Cuningham pelo realizador do filme - As Horas (2002) Stephen
Daldry

- A nossa propria interpretacdo como leitores apenas, num labirinto de redes de sentido...

Quase se poderia afirmar que nos situamos no limiar de uma metalinguagem, ou de uma meta-

hermenéutica, tendo como fio condutor as interseccdes de uma mesma narrativa ficcional - Mrs

Dalloway e suas implicacdes em diferentes identidades, no duplo sentido de leitores-autores.

A rede de analogias desenhada permite-nos ilustrar com clareza alguns conceitos brilhantemente

tratados por Ricoeur na obra citada:

- Tempo contado e tempo vivido
- Dialéctica autor-leffor-obra

- Experiéncia ficticia do tempo

7 0 livro e o filme

= Conceito tratado por varios autores, como por exemplo Eco,(1989), mas também pelo prdprio Ricoeur na obra citada, no sentido de experiéncia “virtual “
aberta pelo texto como “transcendéncia imanente”.

= Termo usado por nds como expressao das multiplas reinterpretacdes a partir da mesma narrativa base.

» Podia-se ainda acrescentar a perspectiva do intérprete, que neste caso incluimos no conceito de autor, pois este ao criar a partir de... esta de certo modo a
Iinterpretar...
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- ldentidade narrativa - literatura e vida

Ricoeur reforca que a ficcdo permite fazer a transicao entre a experiéncia que precede o texto e a
experiéncia que lhe é posterior.

Para o autor nunca o “ tempo ficticio” esta separado do “tempo vivenciado”, vivido pela memdria
e pela accao.

Esta relacao com o tempo articula-se no seu circulo hermenéutico, com a sua abertura ao leitors.
Trata-se, para o filosofo, “como se da ficcdo se criasse uma nova consciéncia do tempo, em que 0s
tempos verbais estdo ao servico da producao de sentido” (Ricoeur,1984:130).

Além disso, esta vivéncia temporal também envolve as personagens ficticias da narrativa, que
vivem ficcionalmente outras dimensdes temporais que a obra projecta.

A experiéncia ficticia nao deixa de ter o mundo como horizonte, ja que a ficcdo nado corta
completamente a sua ligacao ao mundo pratico de onde parte e para onde retorna.

0 que nos interessa mais aqui destacar, em articulacdo com as referidas obras ficcionais - “Mrs
Dalloway’ (1925) e “As Horas'(2003) é precisamente a relacao de tempo de narracdo, com tempo de vida
através do tempo contado. Segundo o autor existe uma interaccao entre tempo de contar e o tempo
inerente a propria narrativa, que se reflecte na vivéncia temporal da propria narrativa.

Aqui se evidencia um outro jogo de interferéncias entre tempos de narrador e o das personagens,
e do leitor, uma vez que o presente da narracdo &€ sempre posterior a historia contada .

E precisamente o acto da leitura que permite a interseccéo entre o mundo do texto e o mundo do
leitor.

Embora o filésofo continue a privilegiar o mundo do texto, julgamos que nao exclui outras
linguagens, como o cinema. Todas as linguagens sao redes de sentido que abrem um mundo de Zexfo,
onde incessantemente se revela a dialéctica autor-leitor-obra.

“Uma obra pode estar, ao mesmo tempo fechada, sobre si mesma quanto a sua
estrutura e aberta para o0 mundo a maneira de uma janela, que recorta a perspectiva

fugidia de uma paisagem oferecida. Essa abertura consiste na pro-posicdo de um

mundo susceptivel de ser habitado” (1984:182).

= Representada pelo conceito de mimesis IlI.

72



Um mundo habitado pelos diferentes sujeitos que reinterpretam, reconfiguram e partilham
significados.

Para Ricoeur a experiéncia ficticia do tempo é reflecte o aspecto temporal de uma experiéncia
virtual proposta pelo texto.

0 mundo da obra ao permitir essa interseccdo com a experiéncia real do leitor € segundo o autor,
a “transcendéncia imanente ao texto” (1984:183-184).

Para ilustrar estes conceitos o autor recorre a analise de algumas obras ficcionais conhecidas,
uma delas é a obra Mrs Dalloway (1925) de Virginia Woolf.

Assim, depois de recordados alguns dos conceitos tratados por Ricoeur, vamos tentar entrecruzar
a leitura do Filésofo sobre a obra Mrs Dalloway e a releitura da mesma obra transfigurada por
Cunningham no romance As Horas.

Ricoeur considera Mrs Dalloway de Virginia Woolf, juntamente com a Montanha Magica de Thomas
Mann (1924) e £m busca do Tempo Perdido (1917-1922) de M. Proust, “Fabulas sobre o tempo”, na
medida em que tratam diferentes experiéncias do Tempo, nao s6 nas “variacdes imaginativas” da propria
composicao narrativa como das personagens.

Ricoeur analisa Mrs Dalloway tendo em conta dois niveis de analise critica:

- aconfiguracao da obra;
- avisdo do mundo e a experiéncia temporal que essa configuracdo projecta para além
de si.

Mrs Dalloway é considerada pelo filosofo, uma obra da familia dos “romances de fluxo da
consciléncia”. Assim, comparando este romance com a obra As Horas, que como todos sabem tece uma
rede de narrativas a partir da obra de Mrs Dalloway, é tentador encontrar afinidades, comecando desde
logo por a situar também dentro do “romance de fluxo de consciéncia”, ja que se centra na “voz
narrativa” das diferentes personagens e suas intencées comunicativas ao leitor.

E de realcar que, neste romance, o narrador néo se confunde com a personagem central, e que
apesar disso, mantem-se como uma presenca ausente, em que cada capitulo € um olhar da narrativa de

dentro da personagem que vive a accao naquele momento.
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Nas duas obras, para além das repeticoes de nomes, como por exemplo, o de Clarissa,
personagem principal da obra de Woolf, transfigura-se na obra de Cunningham numa Clarissa adaptada
aos tempos modernos.

Curiosa, é também, a transformacdo da escritora real, Virginia Woolf, que na obra de
Cunningham, apesar das afinidades com a vida real, ndo passa mesmo assim de uma personagem de
ficcao.

Outras similitudes se encontram nos dois romances, como a coincidéncia de alguns eventos
aparentemente simples do quotidiano, mas que escondem uma densidade psicoldgica de grande tensao.

Por exemplo, o facto de os principais acontecimentos da accao se desenrolarem, nas duas obras,
enquanto as personagens centrais preparavam uma festa.

A proépria linguagem usada pelos dois autores, bem como a subtileza da técnica narrativa,
apresenta afinidades, chegando mesmo Cunningham a usar a expressao proxima de Woolf relativamente a
vivéncia do Tempo associada a metafora do peso incontornavel:

“Os circulos de chumbo dissolveram-se no ar” (Mrs Dalloway :6; :80).

“O Big Ben bate as horas, que descem em circulos de chumbo... (As Horas :167).

No entanto, o que julgamos mais pertinente destacar na comparacado das duas narrativas
ficcionais, sdo as suas referéncias a experiéncia que os varios personagens tém do tempo, bem como a
ligacao do ficcional e da vida e as suas implicacdes no campo da comunicacao .

Quanto ao primeiro aspecto, nota-se, nas duas obras, que a medida que o tempo vai avancando e
0s acontecimentos se vao sucedendo, no “tempo narrado”, vai ao mesmo tempo retrocedendo, atrasando-
se, de certo modo em “excursdes do passadocomo “longas sequéncias de pensamentos mudos” ou
“discursos interiores” (Ricoeur,1984: 186).

Segundo o filésofo, “a arte de ficcdo consiste em misturar o sentido do quotidiano com o sentido
da interioridade” (1984:187).

O entrecruzar do “presente contado” com o passado, confere as personagens uma densidade
dramatica e uma “identidade instavel”, particularmente evidente nas duas obras e em especial no
romance As Horas. Neste a accdo passa-se em tempos presentes diferentes, cruzando-se o passado e o
presente articulando-se em redes de sentido que vao desocultando o destino de cada personagem, cuja

identidade se assume como uma busca constante e dificil.

74



Saliente-se ainda, que neste romance, os titulos dos capitulos iniciam-se com o nome das
diferentes personagens femininas e, a medida que se vai avancando no romance, passado e presente
entrecruzam-se, numa rede que convida o leitor a um exercicio de desocultamento, como se fosse lancado
perante um jogo, cujas pecas do puzzle lhe escapam, tanto a ele como as proprias personagens.

Estabelece-se assim uma dialéctica permanente entre autor-leitor-personagem, que no livro As
Horas ainda & mais complexa, pois esta impregnada na perspectiva do leitor do livro-de Woolf,
Cunningham, que é simultaneamente autor do seu proprio livro, e que, por sua vez, origina outra releitura
- a do filme.

Nas duas obras, o “fluxo de consciéncia” ressalta simultaneamente pela continuidade dos lugares,
das memodrias, de discursos interiores.

Os lapsos de tempo, vividos pelas personagens, marcam as temporalidades estranhas uma a
outra, assim como as diferentes vivéncias de identidade e de alteridade.

Na obra As Horas, como em Mrs Dalloway, as personagens sao apresentadas como almas
atormentadas com o seu proprio destino, com as memorias do passado e com a sua propria identidade,
com as narrativas de vida que foram tecendo numa luta permanente com o tempo e, em ultima instancia,
com a prépria morte. Sdo as diferentes relacdes que as personagens tecem com as “marcas do tempo”
que constituem a experiéncia temporal ficticia.Tais processos permitem, nas duas obras, provocar a
partilha entre narrador e leitor de “diferentes experiéncias temporais”, permitindo “reconfigurar na leitura
0 proprio tempo” (1984:188).

0 tempo cronoldgico esta latente nos dois romances, quer nas badaladas do Big Ben, em Mrs
Dalloway, (que curiosamente esteve para se chamar — Horas) quer no livro de Cunningham cujo titulo
escolhido foi intencionalmente As Horas. Ricoeur salienta, no entanto, que nao nos devemos limitar a uma
oposicao simplista entre “tempo dos relogios” e “tempo interior”, mas sim na “variedade das relacdes
entre as experiéncias temporais concretas dos diversos personagens e o Tempo Monumental” ja que a

ficcdo permite ao leitor compor "maneiras infinitamente variadas sobre o Tempo” (1984:193),.

%2 Tais possibilidades sao, de certa medida, redimensionadas pelas tematicas da cibertextualidade, que exigem uma nova reflexdo sobre a experiéncia ficcional

e virtual do tempo e os processos de significagdo, conforme sera tratado em capitulos subsequentes sobre narrativas digitais.
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Finalmente, os dois romances, mais uma vez se aproximam numa experiéncia do tempo que €
simultaneamente una e diversa:

“ Und’, uma vez que entre as diferentes personagens dos dois romances se cria uma unidade,
nas memodrias visitadas e nas redes ocultas, que se vao tecendo na unidade da propria narrativa.

Como diz a propria escritora Virginia Woolf no seu Diario relativamente a sua obra:

“Tinha muita coisa a dizer a respeito de “As Horas” e da minha descoberta, de como
escavei belas cavernas através das minhas personagens. A ideia € que as cavernas se
ligarao entre si e cada uma vem a luz do dia no momento presente”.
Virginia Woolf, excerto do seu Didrio, 30 de Agosto de 1923, citado por
Cunningham no Posfacio de As Horas (Cunningham,2003)

“Diversa’, na medida em que os destinos das personagens e suas perspectivas de vida parecem
tao diferentes, que no caso de As Horas, a accao decorre em épocas distintas, mantendo, contudo,
sempre uma unidade.

Finalmente, gostariamos ainda de destacar o 2° ponto de nossa analise, que de resto se interliga
claramente no ponto anterior como um continuum - “o entrecruzar do ficcional na vida” - tema este
também tratado por Ricoeur e, sobre o qual o Livro As Horas constitui uma importante metafora.

Na obra ficcional acima referida, esta /imbricacédo do ficcional na vida é evidente nas principais

personagens da narrativa:

1. Na personagem Virginia Woolf e no dialogo permanente com a sua propria /dentidade-alteridade,
particularmente visivel na necessidade de sublimar o seu proprio sofrimento na escrita e na
ficcdo» (sofrimento esse que é de conhecimento publico...). Por vezes ela propria se confunde
com as suas proprias personagens, como de resto acontece, de um modo geral, com todos 0s
grandes autores.

2. Na personagem Mrs Brown, que encontra permanente refligio ja ndo na criacdo de obras de
ficcdo, mas sim na leitura, que de algum modo é também uma criacdo pelas “infinitas variacdes
imaginativas” que abre na dialéctica permanente leitor-autor-narrador-personagem. A
personagem Mrs Brown vive momentos particularmente intensos, de identificacao e projeccao,

através da leitura quase obsessiva do livro de Mrs. Dalloway, abandonada aos seus fantasmas.

= Nao cabe, neste contexto, o estudo biografico da Autora, sobre o qual existem inimeros estudos.
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3. Na personagem Clarissa, também chamada assim pelo antigo amante de Mrs. Dalloway (heroina
do romance de Woolf), amante esse que em muito se aproxima do jovem Septimus do romance

Mrs. Dalloway ambos padecendo de doenca grave e que os levara ao suicidio, atirando-se da

janela.

A relacdo de Clarissa com Richard, ele proprio escritor, tem sempre como pano de fundo a

literatura, a ficcdo, numa dialéctica intensa e dramatica, que se manifesta na obra literaria de

Richard onde as analogias entre vida e ficcao sao para todos visiveis.

Todas as personagens reflectem uma vivéncia particular do tempo, visivel na teia complexa que
todas vao subterraneamente tecendo na busca da sua propria “identidade narrativa”, num intenso dialogo
entre “tempo vivido e tempo ficcional”, no qual o leitor é implicitamente convidado a participar.

Na obra As Horas, o entrecruzar de ficcdo na vida e vida na ficcdo € uma constante,
particularmente evidente alias, no mote central do livro, que parte de diferentes leituras de uma obra de
ficcao. E este romance o ponto comum entre as trés personagens de épocas tao distantes e, afinal, de
universos tao proximos.

Assim, a problematica da /dentidade cruza-se com a de femporalidade, através das diferentes
narrativas de vida, que se tecem em permanente dialogo com o “Oufrd’, que ao mesmo tempo “Sou E£U”
da ficcao.

Como dizia Hannah Arendt (1991), responder a questdo Quem? é recontar a historia de uma vida.

A ficcao abre espaco a “variaces imaginativas” de possibilidade de ser totalmente “outro” num
espaco de jogo, que é “sintese do heterogéneo”
Ricoeur preserva o fosso entre literatura e vida, mas procura p6-la em articulacdo pelo acto de ler.

No plano da ficcéo existe distincao entre ambos - narrador, personagem e /leitor. No plano da vida,
qguando me interpreto, “Eu sou narrador, personagem e co-autor” (Gortz, 1995: 122).

Segundo Ricoeur, a unidade narrativa de vida ndo pode ser sendo uma articulacdo instavel entre
ficcao e experiéncia de vida.

Para o autor “é no acto de recontar que o Eu se define na sua constituicao fundamental dialéctica
e fa-lo numa narracdo que se torna hermenéutica” (1984: 134).

Nesse contexto, a sua mensagem revela que é no acto de fazer sentido para mim e para os outros

que reside a esséncia da minha propria identidade narrativa.
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E este dialogo, entre vida e ficcdo que julgamos que deveria ser reconfigurado no discurso
educacional, onde o ficcional continua a ser marginalizado como um ndo discurso, como um “nao /lugar’*,

ou sendo simplesmente formatado em modelos monoculturais, que anulam o seu verdadeiro significado.

3.2.5.NARRATIVA FICCIONAL: AS MAQUINAS NA COMUNICACAO HUMANA. O EXEMPLO DO FILME
INTELIGENCIA ARTIFICIAL

O filme /nteligéncia Artificial de Spielberg constitui, noutro sentido, uma parabola sobre a
imbricacao entre real e ficcional que nos preocupa no ambito deste estudo.

Aqui a perspectiva é centrada na personagem ficcional que é promovida a categoria de Pessoa
ainda que “artificial”. Alias, este tema introduz questdes ainda mais vastas do que a articulacao entre real
e ficcional, pois reflecte sobre os limites do Humano, bem como os poderes e os limites das maquinas. O
David (atencdo ao nome mitico da personagem)* do filme, apesar de ser uma maquina, em tudo se
assemelha a uma Pessoa, sobretudo naquilo que tradicionalmente distinguia Homens e Maquinas, a
capacidade de ter emocdes. (cf. Damasio, 2003:227-237).

0 filme que retoma o velho classico de Pinoquio, a histéria do boneco que apenas queria ser um
menino de verdade, € uma metafora sobre o significado dos limites do humano. Obriga-nos a reflectir
sobre os velhos padrdes da unicidade do ser humano, pois também aqui a maquina David se assume
como ser Unico. Mesmo quando descobre, quase no final, que & apenas um, de uma série de producoes
da fabrica de robots. Nesse momento, ele afirma quando questionado por outro robot em tudo seu
semelhante:

- Es igual a quem?

- Eu Sou unico.

Confrontado com o dilema de ter de aceitar que afinal ¢ “um entre muitos”, dilacerado na busca
da sua identidade, lanca-se no abismo e cai nas profundezas do mar® (como o Pindquio) e vem a
encontrar a estatua da Fada Azul, que acredita que o transformara num “menino de verdade”. Quando por

fim é encontrado, passados 2000 anos, quando a espécie humana teria ja desaparecido do planeta, tendo

* Expressao usada por Marc Augé (1998).
= O préprio nome de David tem uma simbologia biblica e a0 mesmo tempo, mito da perfeicdo humana imortalizada por Miguel Angelo
= O meio aquatico que para os simbologistas é carregado de toda uma série de significacdes de regressédo ao meio intra-uterino.
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ocupado o seu lugar um universo de maquinas altamente elaboradas, David vem a ser de facto, o Unico
ser que permite reconfigurar toda a memoria da espécie humana. Afinal, é ele a maquina, que passa a ter
o poder de reproduzir a memoria da espécie humana, nas recordacdes que nele se encontram gravadas.

As histdrias gravadas na memoria daquela maquina num Tempo sempre igual a si proprio, e que
ao contrario dos humanos é imortal, acabam por ser o Unico registo vivo do que foi humanidade.

Este filme, apesar do exagero proprio de toda ficcdo cinematografica, representa um bom
documento de reflexdo sobre os limites do humano, sobre os velhos estigmas do que é a natureza
humana, sobre as nocbes de consciéncia, emocoes, unicidade, como caracteristicas exclusivas dos seres
humanos, constituindo a nossa principal marca de distincdo com a maquina. Sera a fronteira assim tao
ténue?

A problematica da analise das emocdes ¢é tratada por Damasio (2003) na sua obra Sentimento de
S/ que trata da natureza biologica das emocdes. Outros autores, como Turkle (1989;1997) também nos
coloca interessantes questdes a esse respeito. No livro Vida no ecrd Turkle, na sequéncia da obra Segundo
Eu, relata os lacos afectivos que se desenvolvem entre as criancas e os computadores, problematizando o
papel que as maquinas tém na consolidacdo da identidade das criancas.

Neste sentido, o filme de Spielberg é um bom exemplo da dificil fronteira entre Homens e
maquinas e da necessidade urgente de ultrapassar velhos tabus e de reflectir sobre o seu modo de
convivéncia no futuro.

E interessante notar que o ficcional aqui € também matricial para a vida das maquinas, tanto
quanto para a vida dos humanos. E no equilibrio entre os dois mundos, real e ficcional, que reside a chave
da nossa propria identidade como pessoas e como maquinas.

Segundo Eco (1989: 201), “o que distingue a narrativa fantastica da realista é, pelo contrario, o
facto de que o mundo possivel é estruturalmente diferente do real.” Eco distingue varios tipos de narrativa
ficcional em funcéo da sua relacao com o espaco, o tempo, 0s acontecimentos.

Em particular o autor destaca a ficcdo cientifica como “narrativa de hipdtese, da conjectura, da
abducao” e, nesse sentido é “jogo cientifico” por exceléncia, dado que toda a ciéncia funciona por
conjecturas, ou melhor por abducdes.

Além disso, 0 mesmo autor lembra que existe um entrecruzar permanente entre o ficcional e real.
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“ 0 mundo de referéncia entendido como real ¢ o mundo da narracao e pode ser
analisado em estados temporais diferentes; ¢ o mundo das crencas, esperancas,
opinibes de uma dada personagem num dado estado temporal da histéria”

(Eco,1989:220)

Estes conceitos abrem caminho para outro tipo de reflexdes, expressas noutro tipo de narrativas,
em que os hipertextos assumem o destague numa outra forma de navegar no tempo, caracteristica

fundamental das linguagens multimédia na actualidade.

Seguidamente procede-se a um enquadramento de algumas destas tematicas contextualizando-as

nas transformacoes ocorridas na cultura contemporana.
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CAPITULO 4. O LUGAR DOS MEDIA NA CULTURA CONTEMPORANEA

“Numa sociedade onde a comunicacdo e a informagéo estao omnipresentes, o fito ndo é
a aproximagdo dos individuos, mas sim a gestéo das suas diferencas”

Wolton, 2000

Os média vieram trazer um novo universo de significacdes mediatizadas, permitindo um cruzar de
discursos, de falas e de signos contextualizados num tempo e numa histéria ao mesmo tempo pessoal e
publica.

Nesse sentido, o presente capitulo pretende reflectir sobre o lugar dos média na cultura
contemporanea, evidenciando criticamente o seu valor social, comunicacional e consequentemente
educativo.

Seguirei de perto a analise de Dominique Wolton® , que incide sobre os média no seu conjunto,
numa perspectiva integradora entre antigos e velhos média, e que procura integrar a analise das técnicas
numa teoria mais ampla da comunicacao e da sociedade, que ultrapasse simultaneamente a critica niilista
e a euforia acritica relativamente a chamada “sociedade da comunicacao”.

Para o referido autor, o que faz a comunicacdo sdo os Homens e ndo as maquinas, por isso a
técnica tem que ser analisada e enquadrada dentro de uma Teoria da Comunicacéo e da Sociedade, que
incida sobre o prdprio conceito de progresso. Em contrapartida frequentemente é assimilado progresso
técnico e progresso humano e social, 0 que nado é correcto, na perspectiva deste autor.

Muitas das teses actuais assentam precisamente nesse “determinismo de comunicacao”
(2000:17), acreditando que a revolucdo das técnicas implica uma revolucdo global na sociedade,
pretendendo assim "tecnicizar o homem e a sociedade” (2000:18)

O optimismo dominante relaciona-se, segundo esta e outros autores, como a promocao da

Comunicacao como um valor da Modernidade.*

= Expressao usadapor Wolton na obra /nternet et aprés (2000).
= Cf. Critica de Castoriadis (2000) aos conceitos de Modernidade- Pés-Modernidade
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Segundo Wolton, o que chamamaos hoje Modernidade é o resultado do lento processo iniciado no
séc. XVII, caracterizado pela abertura de fronteiras, mentais e culturais, que deram origem ao conceito de
individuo, mais tarde de economia de mercado e por fim no séc. XVIll ao de democracia.

Assim, esta abertura ao outro, matriz essencial da comunicacao, foi possivel por uma mudanca
progressiva de mentalidades e também de técnicas desde o correio, a imprensa, ao caminho-de-ferro, ao
telefone, a radio e televisao e recentemente ao computador.

No entanto, a critica de Wolton refere aquilo que chama a "dupla hélice da Comunicacao” (1997:
32-33), pois o desenvolvimento e generalizacdo da comunicacdo em nome dos valores da compreensao
mutua e da democracia servem - na realidade- para satisfazer, quer as necessidades narcisicas da
sociedade individualista, quer os interesses de uma economia mundial que s6 pode sobreviver com a
ajuda de sistemas de comunicacao rapidos, eficazes e globais.

Assim, segundo o mesmo autor, as técnicas de comunicacdo situam-se numa “encruzilhada”,
numa mistura de dimensoes funcional e normativa da comunicacéo e também nas suas implicacoes entre
a esfera da vida publica e privada.

As contradicdes marcadas pelo autor séo o reforco para uma reflexdo mais atenta sobre o impacto
da comunicacao na sociedade e cultura.

Deste modo, é fundamental compreender o impacto da comunicacdo na sociedade e cultura
contemporaneas, tema que tem sido objecto de analise de varias escolas e correntes de investigacao.

Nesse sentido, iremos revisitar algumas dessas linhas de investigacao, seguindo os trabalhos de
Armand e Michelle Mattelart (1997) sobre algumas das Teorias da Comunicacdo da época

contemporanea, incidindo em particular na reflexdo sobre os média.

4.1. ENQUADRAMENTO DAS PRINCIPAIS TEORIAS DA COMUNICAGAO SOBRE OS MEDIA

Qualquer sintese encerra o perigo de reducionismo; no entanto, de modo a facilitar o
enquadramento da investigacdo em causa e em virtude da vastiddo do tema, optamos por apresentar uma
breve sintese dos contributos fundamentais de alguns tedricos da comunicacdo sobre os média,

estruturando a analise em sete grupos.»

% segundo a orientacao da obra de Mattelart (1997)
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A sociologia Funcionalista dos Média
Abordagem sistémica

Escola de Palo Alto

A Teoria critica e a Escola de Frankfurt
Da Linguistica a Antropologia estrutural
Cultural Studies

As Sociologias Interpretativas

No final dessa apresentacdo tecemos alguns comentarios criticos em consonancia com os estudos

desenvolvidos.

4.1.1. ASOCIOLOGIA FUNCIONALISTA DOS MEDIA

O principal representante desta Teoria ¢ Lasswell (1948) com a célebre férmula: “Quem
diz, o qué, por que canal, a quem, e com que efeito?”. Com esta formula introduz um tema
fundamental para o estudo dos média, a analise dos efeitos e em sua correlacdo do contetdo, que
da ao investigador elementos susceptiveis de orientar a sua abordagem do publico.

Esta investigacdo visa analisar o contelido manifesto da comunicacdo de um modo
objectivo e mensuravel. A atencao é direccionada para os efeitos dos média sobre os receptores, a
constante avaliacdo com fins praticos, e de eficacia, submetidos as logicas e interesses de quem
encomenda os estudos (empresas, propaganda...) influenciou de certo modo a propria
investigacdo americana sobre os média.

0 esquema de Lasswel (1948) fundado num modelo behaviorista e determinista sobre as
funcdes da comunicacdo na sociedade centra-se nos seguintes aspectos:

-vigilancia do meio para detectar o que pode afectar e ameacar os valores da comunidade
- estabelecimento de relacdes entre os componentes da sociedade para produzir uma resposta ao
meio

- Transmissao da heranca social.
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Dois socidlogos (Lazarsfeld e Merton) introduziram uma outra funcdo — o entertainment,
divertimento, e complexificam o esquema, pois prevéem a possibilidade de disfuncdes e ainda de
funcdes latentes e manifestas (Mattelart,1997:35-38).

As funcbes manifestas sdo as que sdo compreendidas pelos participantes, as funcoes
latentes sao aquelas que nao sao compreendidas. Assim, reforcam a perspectiva funcionalista da
sociologia, na linha de Durkheim, centrada no equilibrio entre o individuo e a sociedade.

Outros autores avaliam a exposicdo aos média de diferentes tipos de habitantes em
paises com turbuléncia politica, nomeadamente no Médio Oriente.

Nos anos 50 e 60, proliferam os estudos que veiculam um modelo de desenvolvimento e
de progresso pro-ocidental (cf. Schramm, 1964) considerado o modelo da sociedade moderna, e
0s proprios meédia, com todo o seu aparato tecnolégico, como 0s principais agentes dessa
modernizacéao.

Outra perspectiva se impde a este modelo com a introducdo das dinamicas de grupo
valorizadas essencialmente por Kurt Lewin nos anos cinquenta, que centra as suas investigacoes
nos fenomenos de lideranca, procurando analisar as reaccdes de cada membro do grupo perante
mensagens comunicadas de diferentes maneiras, analisando as diferentes redes de comunicacéo
gue se estabelecem.

Devido a sua formacdo matematica, Lewin introduziu conceitos de “topologia” e de
“vectores” na sua famosa teoria do “campo de experiéncias”, em que o campo é definido como
“experiéncia de vida" em que se jogam as relacdes do organismo no seu meio.

Perante estas teorias que se centram ainda na ideologia dominante e no aparelho
burocrata, surgem algumas vozes criticas tais como a de Wright Mills, aberto ao pragmatismo
filosofico, ao interaccionismo simbolico e mesmo ao marxismo critico, reflectindo sobre as
ligacOes entre cultura e poder e ideologia.

Este e outros autores serdo considerados os precursores dos chamados “Cultural

Studies”.



4.1.2. A ABORDAGEM SISTEMICA

4.1.2.1.A TEORIA MATEMATICA DA INFORMACAQ

A Teoria Matematica da Informacao tornou-se o emblema do modelo de cientificidade das ciéncias
da comunicacao nos anos 40. O seu autor, 0 matematico e engenheiro electronico Shannon, através dos
Laboratérios Bell System (pertencentes & empresa American Telegraph & Telephone), onde durante a
guerra trabalhou em particular em criptografia, desenvolveu um esquema linear do sistema geral de
comunicacao.

A fonfe de informacdo, que produz a mensagem, o encoder ou emissor que transforma a
mensagem em sinais a fim de a tornar transmissivel; o canal, que & o meio utilizado para o transporte de
sinais, 0 decoder ou receptor, que reconstitui mensagem a partir dos sinais e a destination, destinatario,
pessoa ou coisa a guem a mensagem é transmitida.

Deste modo Shannon consegue quantificar a mensagem entre os dois polos do sistema de
comunicacao, bem como as interferéncias, ruido, que impedem a transmissao plena da mensagem. Esta
teoria surge na sequéncia de outros trabalhos do inicio do século XX, nomeadamente de Andrei Markov
sobre a cadeia de simbolos, que foram continuados por Hartley, em 1927, que desenvolve a primeira
medida de informacao associada a emissao de simbolos, antepassado do b4/t e da linguagem de oposicao
binaria. Os trabalhos de Turing em 1936 conseguem, segundo o mesmo esquema, fabricar uma madquina
capaz de tratar informacdo num esqguema binario. Seguidamente, Von Neumann, entre 1944-1946, a
pedido do exército americano e sob influéncia dos estudos de Norman Wiener, fundador da Cibernética,
consegue construir o ultimo grande calculador electrénico anterior ao computador, com o objectivo de
calcular trajectorias balisticas.

A teoria de Shannon generaliza-se rapidamente, assim como o0s conceitos de: /nformacao,
transmissao e informacéo, codificacdo e descodificacdo, recodificacdo, reaundancia, ruido...

A sua teoria é efectivamente matematica, interessa-se apenas pela comunicacdo no ambito do
mecanismo do seu funcionamento, completamente alheia a questdes do foro do significado dos sinais ou

do sentido que o destinatario lhes da, ou quais as suas intencdes.
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No entanto, esta teoria influenciou varias disciplinas e quadrantes de investigacdo desde a
Linguistica estrutural & Sociologia dos média, sobretudo no que respeita a analise funcional dos efeitos,

analisando a técnica numa perspectiva instrumental.

4.1.2.2. ATEORIA DOS SISTEMAS

A Abordagem sistémica surge nesse enquadramento epistemolégico, em que o vocabulario e
codigos da Teoria da Informacdo integram os da Biologia, que teve um incremento muito forte com a
descoberta do ADN por Oswald Avery em 1944, bem como os trabalhos sobre codigo genético com
Francois Jacob (1970), entre outros.

Estas articulacdes permitiram mais tarde o desenvolvimento da Teoria dos Sistemas com Ludwig
von Bertalanffy (1973), que acentua a complexidade dos sistemas enquanto conjuntos dinamicos com
relacdes multiplas e variaveis.

Tais principios sao aplicados as Ciéncias Sociais e Humanas, em particular as Ciéncias Politicas e
as Ciéncias da Comunicacéao e a reflexao sobre os média.

0 esquema linear de Shannon vai-se complexificando, na medida em que vai sendo destacado o
lugar da retroalimentacdo ou feedback no sistema social, nomeadamente com De Fleur (1966).

Abraham Moles (1975) com o seu projecto de Ecologia da comunicacao vai salientar a interaccao
dos diferentes grupos no interior de um dado sistema. Este autor vai reforcar as interinfluéncias dos varios
sistemas e subsistemas na accéo dos individuos.

Para este autor, a comunicacao é definida como a accado de fazer participar um organismo ou um
sistema situado num dado ponto, nas experiéncias e estimulos do meio ,de um outro individuo, situado

num local diferente e num outro tempo, utilizando os elementos do conhecimento que Ihe sdo comuns

4.1.2.3. A CIBERNETICA

A Cibernética surge na sequéncia da obra de Norbert Wiener, Cybernetics or controlo and

Communication in the Animal and Machine (1948), em que se salienta a “informacdo” como a nova

“matéria-prima” e utopia da “sociedade da informacdo”, ainda que alertando para os riscos,
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nomeadamente devido a “entropia’ inerente a tendéncia para a desorganizacédo e desequilibrio dentro dos
sistemas. Wiener aponta o controlo dos meios de comunicacao e os interesses do poder, como um dos
principais riscos.

Os investigadores associados ao modelo cibernético tinham como objectivo a ligacao entre
biologia e a cibernética através da actividade da accéo do Biological Computer Laboratory (BCL). Assim os
autores da primeira linha desta teoria (Wiener, Aschby) entre outros consideravam que os sistemas de
auto-regulacao se deveriam centrar no modelo dos seres vivos.

O desenvolvimento desta teoria e a sua aplicacdo a outras areas do conhecimento fez da

cibernética a ciéncia que estuda os sistemas auto-regulados inorganicos organicos e sociais.

4.1.3. ESCOLA DE PALO ALTO

O dominio do modelo linear da Teoria de Informacao de Shannon, que se estendeu a varias areas
do saber, fez surgir como reaccao, o aparecimento de outros grupos de investigadores de diversos
quadrantes de investigacdo, desde a Antropologia, Linguistica a Psiquiatria e Sociologia. Esse movimento
ficou conhecido por “Colégio invisivel” ou Escola de Palo Alto (pequena cidade dos suburbios de S.
Francisco), por volta de 1942. O seu primeiro impulsionador foi Gregory Bateson, que inicialmente
colaborou com Shannon e a ele se vao juntando Birdwhistel, Hall, Goffman, Watzlawick entre outros.

0O seu nucleo de trabalho ¢ o modelo circular de retroaccdo de Norbert Wiener, tendo como
objectivo devolver o estudo da comunicacdo as Ciéncias Sociais e Humanas, de modo a compreender a
complexidade dos contextos multiplos dos sistemas circulares, impossiveis de estudar por uma Teoria
Matematica, posicdo corroborada pelo préprio Shannon, alias, no que se refere a significacdo na
comunicacao.

Assim, globalmente, estes investigadores tentam compreender as interaccdes dos processos
comunicacionais, baseando-se em duas hipoteses fundamentais, referidas por Mattelart (1997:57):

- A esséncia da comunicacao reside nos processos relacionals de interaccdo,

- Todos os comportamentos humanos tém um valor de comunicacéo,
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Lembramos a propdsito o célebre axioma de Watzlawick (1967) na sua Pragmadtica da
Comunicacéo quando afirma: " £ impossivel néo comunicar’.

E possivel descobrir uma Légica da Comunicacdo, nomeadamente no contexto Aorizontal. as
sequéncias das sucessivas mensagens e vertical, a relacao entre os elementos e o sistema.

0 fundamental deste modelo é o facto de ultrapassar o ponto de vista mecanicista da sociologia
funcionalista da comunicacdo, que encara 0s processos comunicacionais como fenémenos isolados e
descontextualizados das multiplas variaveis que o influenciam, bem como os diversos modos de
comportamento que integram, que nao se reduzem ao acto verbal. Neste sentido, da-se um novo
incremento ao valor da comunicacdo nao verbal, aos gestos, com a cinestesia, aos olhares e aos “espacos
interindividuais”, com a proxémica * (Mattelart,1997 : 57)

Para estes investigadores é dada especial énfase a analise dos contextos e ja ndo apenas aos
conteudos da comunicacao.

No entanto, apesar da grande actualidade desta Teoria s6 nos anos oitenta, com o destronar das

grandes teorias macro-sociolégicas, lhe sera reconhecido o devido valor.

4.1.4. ATEORIA CRITICA E A ESCOLA DE FRANKFURT

A Teoria Critica esta essencialmente ligada ao destacado movimento da Escola de Frankfurt, composto
de varios filésofos que se insurgiram contra a Sociologia Funcionalista dos meédia, conformista
relativamente a ordem social existente e encarando os média ao servico do poder dominante.

Assim, a critica corrosiva da Escola de Frankfurt encarna como principio fundamental uma viséo
negativa dos meios de comunicacao, que consideram instrumentos de poder e mesmo de “violéncia
simbolica” (cf. Althusser, 1975).

Max Horkheimer é o seu principal arauto e funda em 1930, juntamente com o economista Pollock, o

Instituto de Pesquisa Social, na cidade alema de Frankfurt, orientando os seus estudos essencialmente na

“0 Cinestesia- atitude de sentir os movimentos das diferentes partes do corpo; Proxémica- estudo dos olhares e das interaccdes nao verbais em espacos
interindividuais
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critica da pratica politica dos dois partidos operarios (comunista e social democrata) cuja logica
economicista é criticada.

Nesse sentido, o tradicional método marxista de interpretacdo da historia é adaptado aos mais
recentes desenvolvimentos da filosofia da cultura, psicossociologia e “psicologia das profundezas” de
origem freudiana.

Os seus autores pretendem a juncao de Marx e Freud como fundamentos criticos para a analise
social.

A este grupo junta-se Wilhelm Reich, cujos trabalhos incidem sobre a critica da psicologia de massas
do fascismo e sobre 0s mecanismos de “gestao simbdlica em regime autoritario” .«

Com o alastrar do nazismo, os seus fundadores judeus sdo demitidos e continuam o seu trabalho
sobretudo na Universidade de Columbia, nos Estados Unidos. A partir de 1938, Theodor Adorno junta-se
a0 grupo inicial.

Adorno, musicologo e filésofo, tinha incidido a sua critica também relativamente a Musica, que
considera uma arte perfeitamente integrada no sistema.

As suas analises incidem sempre no ambito da critica psico-sociolégica. A sua analise é radical, ao
ponto de considerar que a “funcdo social do jazz” ¢ a de reduzir a distancia entre “individuo alienado € a
cultura afirmativa” (Mattelart,1997: 66), ndo contribuindo para a resisténcia, mas sim para a /ntegracao
do satus quo.

Na sequéncia destas analises, estes autores criam o conceito de “/ndustria cultural’ centrado na
perspectiva da producao de cultura como mercadoria, sempre submetida aos principios da racionalidade
técnica. Assim, nasce a designacao “cultura de massas” com a marca da industria cultural: seriacao-
padronizacdo-divisdo do trabalho representando o “caracter coercivo da sociedade alienada” (ibidem) pela
racionalidade técnica.

Para estes autores, o acto cultural -ao adquirir um valor material- anula o seu poder de “critica” e

“apaga os tracos de uma experiéncia auténtica”, do ponto de vista do seu papel filoséfico existencial.

« As suas posicoes mais polémicas levaram a sua expulsao do partido comunista alemao.
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As teses destes investigadores, na nossa opinido, pese embora a sua importancia critica, estao
muito centradas na ideologia marxista, esquecendo o papel educativo e comunicacional da cultura, que
continua a ser encarada como fenomeno de elite de intelectuais sobrevalorizando a ideia a arte como
fermento da revolucao.No entanto, outros pensadores como Walter Benjamin, insistiram no facto de que
gue o cinema, encontra o seu significado ultimo na “reproducao” e nao na “producéo unica” da obra: No
pos-guerra, surgem outras figuras marcantes ligadas a Escola de Frankfurt, em particular nos anos
sessenta, com Herbert Marcuse e a obra O Homem Unidimensional (1964), que influenciou as lutas
ideologicas desses tempos de mudanca, continuando a critica as novas formas mascaradas de dominacao
politica.

Assim, seguindo a linha matricial deste movimento, Marcuse considera que se esconde por tras
da aparente racionalidade técnica e cientifica um modelo de sociedade que escraviza o individuo, em vez
de o libertar. Trata-se da conhecida designacao de “sociedade unidimensional”, que aniquila o
pensamento critico. Segundo o autor, o discurso dos média é o principal mensageiro de uma “linguagem
unidimensional”.

Como resposta ao pensamento de Marcuse, o filosofo J. Habermas propde a sua “teoria da
racionalidade técnica” com a obra A fécnica e a Ciéncia como ideologia (1968). Anteriormente tinha
escrito £spaco Publico (1962) onde tracara o percurso do declinio do espaco publico, desde a constituicdo
em Inglaterra e Franca nos séculos XVII e XVIIl, de uma opiniao publica esclarecida e participativa,
intermediaria entre Estado e Sociedade e no seguimento dos ideais iluministas que marcaram esses
séculos.

Segundo Habermas (1994) o envolvimento das leis do mercado na esfera cultural, com o apoio da
publicidade, conduz ao que ele designa “fabrico de opinido” bem como a “refeudalizacao da sociedade”
incorporando na sua critica os conceitos ja tratados, por Adorno e Horkheimer, de manipulacdo de
opinido, padronizacdo, massificacao e atomizacdo do publico .

0 cidadao aprisiona-se de comportamentos emocionais, facilmente manipuldveis e a comunicacao
publica veste a roupagem de atitudes e modelos estereotipados.

No entanto, Habermas demarca-se dessa posicao fatalista relativamente a Ciéncia e a técnica,

pois propde alternativas no sentido da “restauracéo das formas de comunicacao” num espaco publico,
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alargado a toda a sociedade, em que os sujeitos reconquistem a sua autonomia.“Saliente-se que este
autor desenvolve pesquisas no ambito da ética da comunicacdo em que propde uma outra reconfiguracao

basada no dialogo e na procura de consensos intersubjectivos.

4.1.5. DA LINGUISTICA A ANTROPOLOGIA ESTRUTURAL

0O reconhecimento formal do Estruturalismo surge dos cursos de Linguistica ministrados por
Ferdinand Saussurre, na Universidade de Genéve, entre 1906 e 1911.

O conceito chave é o de considerar a Lingua como uma instituicdo social, como um sistema
organizado de signos codificados na linguagem, enquanto a fala € um acto individual.

Saussurre visava a constituicdo de uma “Ciéncia geral de todas as linguagens”, que estudasse as leis que
a regem.

Barthes (1957) deu continuidade a esse ambicioso projecto apresentando as grandes orientacoes
do que chamou Semiologia, e que teria por objecto qualquer sistema de signos: as imagens, os gestos, as
melodias, os objectos, assim como os complexos dessas substancias que se encontram em ritos,
protocolos ou espectaculos constituem, sendo “linguagens”, pelo menos “sistemas de significacdo”.

Nesse sentido, Barthes organizou esses estudos em torno dos binémios de: /ingua e fala,
significante e significado, sistema e sintagma, denotacdo e conotacao.

Outros linguistas se Ihe seguiram, como € o caso de lgirdas-Julien Greimas, que se interessou
sobretudo pela relacdao da conotacao e a ideologia.

Em 1957 Barthes realca o papel da Publicidade na obra Mitologias, que nos apresenta a analise
sociologica dos grandes mitos contemporaneos da comunicacao de massas, e dos rifos comunicativos,
centrando-se na ideia de que os mitos parecem apoiar-se na linguagem corrente, de forma a fazer passar
como comum e 6bvio, valores “parasitarios” representantes da pequena burguesia.

A linguistica influenciou o surgimento da Antropologia estrutural sobretudo a partir dos trabalhos
de Claude Lévy-Strauss, que incidem sobre os mitos em forma de linguagem, que apesar da sua
diversidade podem ser agrupados em “macro estruturas universais”. Essas regras combinatérias formam

uma espécie de légica, com uma gramatica prépria. Lévy-Strauss foi influenciado pelos trabalhos do

= Nesse sentido interessa-se pelos movimentos estudantis na California, bem como pelos movimentos americanos de consumidores.
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linguista Jakobson (seu professor), que sistematiza as regras de funcionamento de linguagem (cf. Conceito
de Funcoes de linguagem, Jakobson, 1962). O modelo de Jakobson articula-se com a teoria matematica
da informacdo, generalizando os conceitos de cddigo, codificacdo, descodificacdo, redundancia,
mensagem e informacao.

Os estudos estruturalistas influenciaram varios grupos de investigacdo que se foram demarcando da
linha inicial de R. Barthes. Em Franca destacam-se os trabalhos de Friedmann sobre civilizacao técnica e
fenomenos de massas: producdo consumo, audiéncia, e generalizacao do lazer.

Além deste, salienta-se o trabalho de Morin e as suas reflexdes sobre a importancia dos média e os
valores do que considera uma “nova cultura” em obras como O cinema e o Homem Imaginario, (1956),
Estrelas (1957) e O espirifo do tempo (1962). Além dele outros investigadores como Julia Kristeva,
Christian Metz, Abraham Moles entre muitos outros que se interessam pela sociologia da comunicacéo.

Os trabalhos de Morin, a partir dos anos 70, foram tomando uma orientacéo ligada a Cibernética,
Teoria dos Sistemas e Ciéncias Cognitivas.

Em Italia, no Instituto A. Gemeli, também se seguem os trabalhos iniciados pelos semiologos e
sociologos franceses, sobre comunicacao e cultura de massas, destacando-se as analises de Umberto Eco
e Paollo Fabbrie, Francesco Casetti.

Outra orientacao surgida da corrente estruturalista foi a releitura marxista a luz do estruturalismo,
sendo o seu principal defensor o filésofo Louis Althusser. De todo o seu contributo, salienta-se aqui o artigo
publicado em 1970 pela Revista Pénsée e intitulado “ldeologia e Aparelhos Ideolégicos de Estado”, que
teve um alcance internacional sobre a teoria critica da comunicacao. A principal inovacéo ai apresentada ¢
o facto de Althusser colocar em confronto os aparelhos repressivos do Estado (exército, policia...) com o
que designa “aparelhos ideoldgicos do Estado” (escola, igreja, média e familia), que tém o papel de
garantir o dominio da “violéncia simbolica” que se exerce no terreno da representacao, mascarando essa
violéncia sob a capa de uma legitimidade considerada natural.

Outra obra marcante, na mesma linha de critica ao poder crescente dos média sobre o individuo e
a sociedade da abundancia, é a de de Guy Debord, A sociedade do espectaculo , de que passamos a citar
um pequeno excerto:
“Le pouvoir du spectacle, qui est si essentiellement unitaire, centralise auteur par la

force méme des choses, et parfaitement despotique dans son esprit, s'indigne assez
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suivent de voir se constituer, sous son régne, une politique spectacle, une justice
spectacle, une médicine spectacle ou tant d’'aussi surprenants exces médiatiques”

Guy Debord. (1992 :19)

Contemporaneo do estruturalismo, mas sem se submeter a ele, Pierre Bourdieu é outro autor que
critica a violéncia oculta nos média.

O conceito principal que desenvolveu sobre este tema foi o de “Aabitus’, com o qual pretende
designar as disposicdes estaveis para apreender e agir, em que se reproduzem as desigualdades de uma
ordem social estabelecida Mesmo as suas analises sobre a utilizacao social da fotografia podem revelar a
forca escondida dos codigos de representacao dominantes e das convencoes.

Na obra Sobre a televisdo (Bourdieu, 1997), constituida pelas suas licdes no Collége de France,
desmonta os mecanismos de “censura invisivel” da televisdo e os segredos da producdo de imagens e
discursos televisivos. Além disso, mostra como a televisdo conseguiu transformar o funcionamento de
universos tao diferentes como os da arte, da literatura, da filosofia, da politica, da justica e da ciéncia,
segundo uma légica das audiéncias, que nem sempre ¢ muito favoravel ao livre pensamento, pois nada
mais apresenta que “fast food cultural”, apresentada por “fast-thinkers’ mediaticos (Bordieu,1997: 26-
27).

Para este autor, o jornalista ¢ uma “entidade abstracta”. Afirma mesmo: “As escolhas que se
operam na televisdo sdo de certo modo escolhas sem sujeito”. (Bourdieu,1997:20). O autor reforca a ideia
de que o trabalho pessoal do jornalista se dilui nas pressdes dos mecanismos sociais e politicos da guerra
das audiéncias e dos interesses comerciais.

Seria interessante, no entanto, abordar a dindmica do receptor das mensagens, que tem o ultimo
poder: o de desligar a televisdo, ou simplesmente mudar de canal. A questdo do poder dos média nao
pode, julgamos nos ser perspectivada de um modo unilateral. E um jogo complexo, no qual os Sujeitos-
receptores existem e tém que assumir uma perspectiva critica; por outro lado, a sociedade no seu
conjunto, e as instituicdes educativas em particular, tém responsabilidades acrescidas na educacéo para
0s média, de modo a formar receptores mais exigentes, participativos e criticos. A televisao interactiva
pode dar um importante contributo nesse sentido.

A responsabilidade educativa dos média € um tema que gostariamos de ver tratado, pois poucos

sdo os autores que propdem alternativas construtivas. Uma excepcao € Karl Popper numa das suas
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Ultimas obras: Teflevisdo: Um perigo para a Democracia, 1995, onde reflecte sobre a responsabilidade
educativa e moral dos profissionais de televisao.

Afirma mesmo:“0 que as pessoas da televisdo devem aprender a partir de agora é que a educacao
€ necessaria em qualquer sociedade civilizada e que os cidadaos de uma tal sociedade, quer dizer, os
cidadéos civilizados, que tm um comportamento civico, nao sao produto do acaso, mas de um processo
educativo.” (Popper,1995: 27)

Deste modo, Popper propde uma espécie de Ordem deontologica para os jornalistas. Esta teria
como principal exigéncia a realizacao de uma formacao especifica, com o objectivo de fazer compreender
as pessoas com responsabilidades na televisao, que iriam “participar num processo de educacado de
alcance gigantesco” (Popper,1995 :26)

Assim, o referido autor considera que a propria democracia corre riscos se nao houver um controle
rigoroso do poder da televisdo, considerando que a formacdo adequada, no sentido de uma ética de

responsabilidade, seria a alternativa mais correcta para ultrapassar esse problema.

4.1.6. CULTURAL STUDIES

A corrente designada de Cultural Studies desenvolve-se nas décadas de sessenta e setenta e tem a
sua fonte nos estudos de Frank Raymond Leavis, Mass Civilization and Minority Culture, 1930, sobre os
efeitos do capitalismo industrial e das suas formas de cultura (ex: cinema) sobre a cultura tradicional.
Além deste, Richard Hoggart, em 1957, também criticou a televisdao comercial, tentando reabilitar as
formas de cultura tradicionais.

Em 1964 foi fundado o Centre of Contemporary Cultural Studies, mais conhecido pelo Centro de
Birmingham, pois funcionava nessa universidade. Destaca-se nessa época o trabalho de R.Williams que
em sintonia com a nova esquerda e os ideais da Escola de Frankfurt criticam o determinismo tecnologico.
Entretanto surgem dentro do préprio Centro diferentes abordagens, que criticam a visdo da cultura no
singular, destacando a pluralidade de culturas e as interaccdes, influenciados sobre a Escola de Chicago e
o0 Interaccionismo Simbdlico. A originalidade principal deste Centro foi a de conseguir formar grupos de

investigacdo sobre diferentes areas (etnografia, media studies, teorias da linguagem, literatura, sociedade)
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numa perspectiva critica e aberta a varias influéncias (Luckacs, Walter Benjamin, Lucien Goldman, Sartre,
Barthes e Gramsci).

Salienta-se ainda nesta corrente, os trabalhos de Stuart Hall (1973), sobre o papel ideoldgico dos
média, numa perspectiva critica Este autor analisa as relacdes entre os diferentes momentos de producao,
circulacao, distribuicao, consumo e reproducao, que tém as suas modalidades e condicdes de existéncia
especificas, mas sempre marcadas pelas relacdes institucionais de poder.

Em 1978 Brundson e Morley com a investigacao “Everyday television, Nationwide” “marcam uma
viragem nos Media Studies, pondo em evidéncia o modo como esses programas de divertimento de
massas tratam as contradicoes da vida e da experiéncia de diferentes sexos e camadas sociais, bem como
0 modo como participam na formacao de um “senso comum popular” interessando-se sobretudo pelo
estudo das representacdes do género (feminino/ masculino, grupos sociais, etc).

Para a critica a Sociologia Funcionalista contribuiram também os estudos efectuados na América
Latina. Pelo rapido desenvolvimento que os média ai tiveram, surge uma critica radical as teorias da
modernizacdo e aos modelos de progresso de matiz ocidental, junto de grupos e camponeses. O
testemunho mais significativo ¢ do brasileiro Paulo Freire, sobretudo na sua obra Pedagogia dos
Oprimidos, 1970. O realce dado ao didlogo, a interaccdo no grupo e sobretudo aos processos de
consclentizacdo do sujeito relativamente as suas condicbes de vida, sao alguns dos aspectos marcados
pelo Pedagogo, que permitem aproximar comunicacao e organizacao popular.

Na continuidade com esse modelo, surgem as chamadas sociologias interpretativas (interaccionismo

simbolico, fenomenologia social, etnometodologia) que seguidamente abordaremos.

4.1.7. AS SOCIOLOGIAS INTERPRETATIVAS

Estas correntes surgiram a partir dos anos sessenta nos paises anglo-saxonicos, e integram
movimentos tao diferentes, como o interaccionismo simbdlico, a fenomenologia social ou a

etnometodologia.

= Programa de grandes audiéncias nos EUA
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Assim, e apesar da forte influéncia de autores como Mead e Simmel, o autor referéncia é Talcot
Parsons.

O nucleo essencial destas teses acenta no primado da accdo. Apds a interiorizacao dos valores sociais
pelos actores, a coesao social resulta da partilha de objectivos e expectativas.

A etnometodologia desenvolvida sobretudo pr H. Garfinkel (aluno de Parsons), visa o raciocinio do
senso comum em situacdes correntes da accao. Assim, a investigacdo procura analisar as actividades do
quotidiano de modo a tornar essas actividades como parte do método, como narrativas observaveis e
descritiveis. A “reflexibilidade” deste fendomeno é uma actividade singular das accdes praticas do senso
comum, constituindo um tipo de raciocinio sociologico orientado para a pratica.”

Assim, é uma atitude refexiva que possibilita a analise, do ponto de vista da etnometodologia, das
accoes das pessoas em diferentes contextos de interaccao. Deste modo, o facto social deixa de ser um
dado, para ser uma construcdo social, na medida em que resulta do significado que os diferentes actores
sociais tém sobre o seu quotidiano. Um bom exemplo é o estudo das “conversas’, que deixam de ser
entendidas como pertencendo ao estudo da Lingua, mas sim como “prdtica de fala” reveladora das
interaccdes sociais e de trocas simbdlicas.

As técnicas quantitativas sdo nesta perspectiva consideradas insuficientes para analisar a dimensao
subjectiva da comunicacdo. Além disso, o destinatario é reconhecido na sua capacidade de produzir
significado e de desenvolver modos de interpretacao.

A etnometodologia inspira-se muito na obra de Alfred Schiitz, filésofo e socidlogo, que se centrou no
estudo da vida quotidiana e em particular no seu conceito de “reservas de conhecimento”, em que o
“mundo social ¢é interpretado em funcao de categorias e de construcdes do senso comum, que constituem
0s recursos, com a ajuda dos quais os actores sociais chegam a compreensao intersubjectiva, e
conseguem orientar-se uns em relacdo aos outros.” (Matelart, 1997 : 114).

Schitz (Shitz, 1987) salienta que todos vivem “temporalidades”, “tempos sociais” diferenciados que
implicam diferentes relacdes com o saber e diferentes posicionamentos nas relacdes intersubjectivas e as
redes que elas criam.

Nestas teorias ¢ importante o novo lugar dado aos actores na interpretacdo do mundo e nos diferentes
significados que produzem. Neste sentido, € fundamental reabilitar as metodologias de investigacéo

qualitativa e a observacéo participante.
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Em continuidade com estas ideias o Interaccionismo Simbdlico, inaugurado por Blumer, em 1969
resume a trés premissas as principais ideias desse modelo:

1. Os seres humanos agem em relacdo as coisas na base dos significados que para eles essas

coisas tém;

2. 0O significado dessas coisas deriva da interaccdo social que um individuo tem com outros actores;

3. Esses significados sdo utilizados num processo de interpretacao através do qual sdo também

modificados pela pessoa na sua relacao com as coisas que encontra. (Blumler, 1969 citado por
Mattelart, 1997:15)

Lentamente as Sociologias interpretativas foram sendo aceites sobretudo nos paises anglosaxonicos,
mais tarde em Franca com Fornel (1988).

O sociologo Anthony Giddens (1984) considera mesmo que esta corrente constitui um excelente
instrumento tedrico para ultrapassar as fissuras entre individuo e sociedade abertas pela sociologia
funcionalista e pelo estruturalismo. Assim, ele propde a substituicdo do conceito de “estrutura” pelo de
“estruturacdo”, de modo a possibilitar pensar as articulacdes entre as praticas e 0s condicionalismos
externos.

A etnometodologia ¢ muito influenciada pela Filosofia da Linguagem de Austin (1962) Teoria
anglosaxénica dos actos da fala, que revitaliza o actor do discurso ou o sujeito banido pela Linguistica
estrutural. Esta teoria pragmatico-enunciativa considera a linguagem performativa, dirigida para a accéo
(“dlizer é fazer’) e nao meramente descritiva como na Linguistica estrutural. Um autor representativo é
Wittgenstein com a sua obra Philosophical investigations (1953), em que o autor corta com o modelo
representacionista de correspondéncia entre linguagem e mundo, mostrando que a construcao de sentido
resulta antes de um jogo de linguagem, (/anguage games), reforcando o papel de quem usa o discurso, de
quem fala no discurso.

O importante é o uso que o sujeito da a linguagem. Os jogos de linguagem resultam dessa “linguagem
em utilizacao” resultante da interaccao social, dando origem a viragem linguistica (/anguage turn).

Em 1980 Cicourel, consciente destes importantes contributos propée uma alianca entre sociologia,

antropologia, filosofia e linguistica com a proposta de uma “Anfropossociologia’.
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A viragem linguistica afectou as Sociologias interpretativas e também as Sociologias da accéo. E o
caso de Jirgen Habermas que funda uma Sociologia do “agir comunicacional”, em que a accao passa a
ser analisada associada a redes de “trocas simbolicas e contextos de fala” (Habermas,1990:119).

O citado autor propbe que se estude as redes comunicacionais na sociedade. Para la da
comunicacao utilitaria dos média, propde outros modos de comunicacdo do homem no mundo. Nesta
sequéncia, critica a crise da democracia, como consequéncia da abstraccao dos dispositivos sociais que
estao longe das pessoas, defendendo sim um conceito de racionalidade pratica, baseada no dialogo e nas
relacdes intersubjectivas.

Surgem criticas de outros autores, nomeadamente dos defensores do movimento autopoiético,
Luhman, 1971, que define a comunicacdo como um “sistema autopoiético”*, que regula as relacdes
sociais como “variacdes e circulacdes de sentido” (Luhman,1971:120), centrando-se nas relacdes do
sistema com o seu meio, sem preocupacdes do tipo normativo como em Habermas.Convém, no entanto,
notar que para o pai da teoria da autopoiesis (Maturana, 1972), a linguagem e/imerge no ambito dos
acoplamentos estruturais de tipo comunitario; para este bidlogo, 0 mundo social é da ordem nao humana,
e por isso as leituras autopoiéticas da sociedade empreendidas por Luhman sao criticadas.

No entanto, a concepcéo dialdgica da linguagem presente nestas correntes, esta igualmente presente
noutras teorias, como a de Bakhtin (1929), que defende que a linguagem s6 pode ser interpretada em
funcdo da sua orientacdo para o outro, pois as palavras sdo multiacentuais, apesar de terem uma certa
autonomia. A linguagem é, por isso, um campo de tensdes e conflitos, em constante transformacao, de
acordo com a histdria e a evolucdo da subjectividade.

Estes principios influenciaram, nos anos sessenta, a problematica do /eifor e da recepcéo,
desenvolvida pelos investigadores da escola alema de Constanca, sobretudo apds os trabalhos de Jauss
(1967) e Iser (1976). Jauss inaugura o que designa a Estética de /nfluéncia, centrando-se na leitura e
consumo do leitor, receptor, publico, que se torna indispensavel para a compreensao da obra. A
recepcao € a relacao de dialogo entre texto e leitor, que em cada época liberta o seu potencial artistico e o
integra na tradicao literaria.

Na continuidade com trabalhos ja realizados por Sartre em Qu'est-ce que la Littérature? (1947), sobre

as relacdes entre autor, leitor e a obra como produto imaginario, surgem outros investigadores como

4 Autopoiesis cf. Teoria de F. Varela e H. Maturana (1972;1980).

98



Roger Escarpit (1979) que se interessam pela comunicacéo literaria e pelas interaccdes entre autor e leitor
através da obra.

Em 1962, Umberto Eco, com Obra Aberta acrescentava a esta problematica o papel da co-autoria,
introduzindo o conceito de Leffor e do Receptfor como “co-criador” e da ambiguidade da “obra aberta a
multiplas significacdes”, numa “cadeia de comunicacao”, (Eco, 1962).%

Outros estudos etnograficos surgiram, dando relevo ao papel activo do receptor na construcao de
sentido das mensagens nos diferentes contextos.

Na continuidade com os Cultural Studies, investigadores como Morley (1986) aprofundam as
interaccoes da familia com a televisdo e os seus diferentes comportamentos, escolhas e decisdes. Na
sequéncia destes trabalhos surgem também alguns estudos feministas Radway, 1984; Mulvey, 1975, que
se apoiam na psicanalise e Teoria do cinema para estudar as interaccdes texto, contexto e publico
feminino incidindo a primeira, em particular, sobre habitos de leitura e a segunda, sobre o cinema de
Hollywood.

Em sintese, esta corrente interpretativa, pressupée um conceito de cultura construido nestas
complexas interaccoes entre texto, receptor, contexto, donde resultam redes de sentido particulares.

Para o antropologo Geertz (1973) a cultura é uma “rede complexa de significacdes”, que da um
sentido comum ou publico aos comportamentos e aos discursos dos actores individuais. Assim, ainda
segundo Geertz (1973) a analise dos sistemas simbolicos € uma “ciéncia interpretativa em busca de
significacdes” e ela ficara sempre incompleta.

Na década de oitenta surgem outros estudos etnograficos (Blumer, Katz, 1975) que se interessam
sobre os temas de audiéncia e recepcao, em particular pelo conceito de “leitura negociada”que resulta do
sentido e dos efeitos resultantes das interacdes entre textos e papéis das audiéncias e dos contextos
culturais vividos pelo receptor.

Actualmente, as teorias da comunicacdo (Wolton, 2000;Lévy, 2000) centram-se no papel dos
complexos sistemas tecnologicos de comunicacdo e de informacdo e as suas implicacdes na sociedade e
no mundo em geral, pois a sociedade, segundo alguns autores passa a ser definida em termos de

comunicacao, ou melhor, redes de comunicacao. Esse tema sera desenvolido ao longo deste trabalho.

“ Roland Barthes quando proclama a morte do autor subinha a importancia do leitor no sentido Ultimo da obra
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4.2. REFLEXAO CRITICA SOBRE AS TEORIAS APRESENTADAS

O tema anteriormente abordado teve como principal objectivo o enquadramento das principais
teorias da comunicacao sobre os média, tratadas ao longo de pequenos tdpicos, de um modo sintético e
globalizante, ndo esgotando, de modo algum, a riqueza de um tema tdo vasto. No entanto, optamos por
essa visao sinoptica de modo a facilitar a contextualizacdo da problematica principal deste estudo. Apesar
de tudo, consideramos que vale a pena terminar esta sintese com a nossa perspectiva critica.

Como todas as teorias temos que as contextualizar na sua época e reconhecer-lhes o valor inovador

que tiveram nesse tempo. Apesar disso, ndo podemos deixar de notar o peso da ideologia dominante, de
conformismo ou de ruptura com a sociedade. Em particular, na Escola de Frankfurt, o seu pendor
marxista contradiz um pouco conceitos monoliticos de cultura de elite, pois esquece que a cultura de
massas, apesar de todos os aspectos negativos que comporta, tem um papel educativo, de alargamento e
até de democratizacao da cultura, que deixou de ser reservada apenas a alguns.
Julgamos que em muitas das teorias referidas perpassa uma diabolizacao e até endeusamento do poder
dos meédia, encarando o publico por tras do conceito abstracto de massa, esquecendo os sujeitos
particulares e concretos que os compdem. Como defendem Wolton e outros autores, os média sao apenas
instrumentos que podemos usar bem ou mal.

No ambito deste estudo, interessa-nos muito mais o Publico como sujeito e 0 modo particular como
interpreta as mensagens dos média, da cultura em geral.

As criticas da Escola de Frankfurt, que em parte sao continuadas pelo movimento pés-modernista,
enfermam de um preconceito intelectual, daquilo que se pode chamar a “imbecilizacao do publico”,
esquecendo que o publico ndo é uma massa anonima, amorfa e asséptica. O publico também é composto
de pessoas que pensam, sentem, criticam e desconfiam das mensagens mediaticas.

Nesse sentido, de todas as Escolas que apresentamos nesta breve sintese enquadradora da
problematica da comunicacao, aquelas que melhor reabilitaram os sujeitos concretos e os seus contextos
foram a Escola de Palo Alto, e em parte os Cultural Studies, mas sobretudo as chamadas Sociologias

interpretativas.
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Em todos os outros movimentos e escolas, encontramos ou o conformismo com a sociedade
dominante, no caso da Sociologia Funcionalista ou o incorfomismo radical, particularmente presente na
Escola de Frankfurt e no Estruturalismo, do qual desde ja nos demarcamos. Nestes autores encontramos
uma progressiva diluicdo do sujeito no aparelho ideolégico dominante, na racionalidade técnica
instrumental, no peso das grandes estruturas deterministas e condicionantes incontornaveis.

No entanto, reflectindo sobre a nossa contemporaneidade, e pese embora o interessante contributo
destas Escolas, observamos movimentos paradoxais, pois ao mesmo tempo que o0s agentes
representativos do poder politico procuram insistentemente a mediatizacdo da politica, como forma de
fazer passar a sua mensagem, o publico torna-se cada vez mais céptico relativamente a essas mesmas
mensagens.“Contudo, ndo podemos cair no erro apontado a escola de Frankfurt e aos movimentos
estruturalistas de considerar o Publico todo igual e uniforme. Hoje e sempre nao existe apenas um
publico, existem diferentes publicos e diferentes sujeitos por tras deles. Havera publicos mais ou menos
criticos, mais ou menos crentes, mais ou menos cépticos e havera sempre os que facilmente serédo
manipulados, mas pensamos que se isso acontece, em maior ou menor grau, nao devemos colocar a
ténica nos média, ou naquilo que estes representam, como uma supra-estrutura com poderes ilimitados.

Muito antes do advento dos média, encontramos sujeitos e publicos, que facilmente se deixavam
manipular por diferentes contextos, organizacdes ou mesmo pessoas, quer fossem feiticeiros, movimentos
religiosos, mercadores, profetas, cientistas, tecnocratas, politicos, ou simplesmente, pelas promessas de
um futuro melhor ou de um eterno presente mais apetecivel...

Por tudo isto, ao revisitar o desenvolvimento das Teorias da Comunicacdo, seria interessante
encontrar motivos novos de reflexdo sobre a comunicacdo na contemporaneidade e, sobretudo, que se
compreendesse o valor da educacao como comunicacao.

Na sequéncia desta analise, considero que mais do que alertar para a vitimizacao do publico
oprimido na sociedade tecnologica, ¢ importante formar sujeitos criticos e conscientes, capazes de
efectuar escolhas esclarecidas. Neste sentido, concordamos em absoluto com Wolton (1999) quando

este reforca a problematica antropoldgica como sendo a fundamental na analise da comunicacéo.

« Provavelmente dai resulta o desinteresse e desconfianca na politica, que caracteriza a sociedade contemporanea.
< Veja-se 0s casos paradigmaticos dos grandes lideres ao longo da historia, mesmo antes do advento da propaganda mediatica.
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Por ultimo, lembramos aqui de novo um filésofo por muitos esquecido, Sartre, quando insurgindo-se

contra o determinismo estruturalista dizia:

“Quando dizemos que 0 homem se escolhe a si, queremos dizer que um de nds se escolhe a si
proprio”(Sartre, 1978:219)

Formar para saber escolher, € o principal objectivo da Educacao, hoje e sempre.

Os temas a tratar seguidamente problematizam as mudancas operadas pela sociedade da informacao

e da comunicacao.

4.3. DA SOCIEDADE DOS MEDIA A SOCIEDADE DA INFORMACAO E DA COMUNICAGCAQ

Vivemos hoje numa sociedade que se assume de comunicacdo. O avanco tecnoldgico, a
democratizacdo da sociedade civil, a abertura de fronteiras, transformou a comunicacdo como um dos
valores fundamentais da siociedade contemporanea.

Nesse contexto, Wolton considera mesmo que algumas palavras tém um efeito quase magico, como é
0 caso de: “ciberespaco”, “navegacao interactiva”, “auto-estradas da informacdo”, “realidade virtual”,
"redes” (Wolton, 1999:51)

O citado autor considera que subjacente a questdo das técnicas de comunicacdo, que para ele é uma
questao secundaria, esta a “enorme questdo antropoldgica: a relacdo com o outro, com a troca, com a
partilha. O autor considera mesmo que existe um “desfasamento de ordem cultural”, pois 0 aumento das
trocas facilitado por instrumentos técnicos cada vez mais eficazes, nao resulta numa comunicacao com
mais qualidade.

Wolton apresenta algumas “contradicdes culturais” inerentes a representacdo que frequentemente
temos da sociedade de comunicacao.

A primeira tem a ver com o mito da abolicdo de distancias, pois considera que se o tempo pode ser
abolido, 0 mesmo nao acontece com 0 espaco. A experiéncia vivencial dos espacos nunca pode ser
substituida pelas novas tecnologias, mesmo na imersao da realidade virtual, onde é sempre apesar de

tudo um outro espaco...
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A segunda esta ligada ao mito da sociedade transparente, simbolizado pela interactividade, onde tudo
parece “imediato”, “instantaneo” e “transparente”. Esta “utopia” liga-se a utopia no plano sociopolitico,
com ideias como as de “democracia electronica”, “televisao como espaco publico”, em que os cidadaos-
consumidores, poderiam intervir regularmente para comunicar, decidir, a qualguer momento.

Segundo o autor, este ideal de transparéncia, além de impossivel, pressupde um conceito errado de
democracia, pois na perspectiva de Wolton, “todas as colectividades precisam de distancias simbolicas
entre as ordens econdmica, militar, politica, judicial, religiosa”, doutro modo n&o conseguirdo agir
adequadamente. Afirma ainda:

“a reducao das distancias simbolicas, tornada possivel, a priori, pela omnipresenca da

comunicacao, constréi uma sociedade onde tudo esta nivelado, sem

relevo.”(Wolton,1999:55).

Ora, para o autor, o relevo e as diferencas sdo essenciais para uma comunicacdo com qualidade.
Outra das contradicdes apontadas por Wolton é a da expressao identificada com a comunicacdo. Para o
autor frequentemente, comunicar torna-se mais a possibilidade de falar de si proprio, do que a de partilhar
com o outro. Além disso, considera-se que a comunicacdo mediatizada permitiia uma melhor
comunicacdo, porque possibilitaria uma resposta mais eficaz e mais rapida, novamente critica essa
imediatez de resposta, pois as respostas dadas no momento sao frequentemente irreflectidas, sem tempo
para reflectir e é preciso reconhecer a importancia do tempo.

Em suma, o referido autor critica a perspectiva de se considerar que resultaria da melhoria dos meios
tecnologicos, uma sociedade mais equilibrada, mais democratica e reencontrada numa verdadeira
comunicagao.

No entanto, o autor faz um elogio da Televisao como o principal “elo social” (Wolton; 1999:111-113).

Para Wolton o aparecimento da sociedade de massas decorrente da revolucéo industrial, da ascensao
da classe operaria, da cultura urbana e da sociedade de consumo, fez simultaneamente surgir a
democracia de massas.

Assim, daqui resulta o que designa a “sociedade individualista de massas”(Wolton,1999: 101), em
que coabitam”a valorizacdo do individuo, em nome de valores da filosofia liberal e da modernidade e a
valorizacao do grande numero, em nome da luta politica a favor da igualdade”, do que resulta em funcao

da logica dos mercados, duas dimensdes: "escolha individual e producdo em grande numero”. A gestdo
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deste equilibrio entre individuo e massas é fundamental na sociedade contemporanea, segundo esta
perspectiva.

Para o autor, a televisao vem ocupar este novo espaco de equilibrio, uma vez que os elos sociais
anteriores estao em crise: a familia, a aldeia, a profissdo, a classe, a religiao. Assim, segundo, o referido
investigador é “neste contexto de auséncia de intermediarios socioculturais entre o nivel da experiéncia
individual e o da escala colectiva, que se situa o interesse da televisdo”(ibidem). Wolton justifica-se,
afirmando que a televisdo é a Unica actividade partilhada por todos os grupos sociais e de todas as idades
e meios, assumindo assim o papel de elo socia/ com um valor antropologico fundamental. Este autor, ao
valorizar o papel dos média generalistas, pretende enquadrar a comunicacao dentro de uma Teoria da
Sociedade. Nesse sentido, considera prioritario encontrar os “meios que permitem reforcar a coesao social
no interior das sociedades e continuar a oferecer, em conformidade com o modelo de democracia, uma
possibilidade de se informar, de se cultivar e de se divertir a escala do maior nimero. Assim como, a
escala mundial, assegurar uma regulamentacao para evitar que essa mundializacdo da comunicacao nao
conduza, a uma nova lei da selva, ao reforco dos mais poderosos e dos mais ricos.”(Wolton, 1999 :105).

O autor, pelos mesmos argumentos, defende que antes da televiséo, a radio era o média “mais
préximo do Homem” e de toda a experiéncia humana, reforcado pelo papel que desempenhava ai a voz
humana. Assim, a radio é também uma das figuras centrais da sua“antropologia da comunicacao”.

Relativamente a televisdo, o autor considera que a forca da televisdo generalista consiste em néo pré-
determinar publicos a priori; na medida em que oferece "um amplo leque de programas para satisfazer
um maior numero possivel de publicos e deixar lugar para publicos inesperados”. Assim sendo, em
conformidade com esta perspectiva, “a televisdo € menos um instrumento de massificacao de cultura, que
um meio de unir heterogeneidades sociais e culturais.” (Wolton: 108).

Além disso, apos mais de meio século de investigacdes, sabe-se que a mesma mensagem, dirigida a
toda a gente nunca é recebida do mesmo modo. A recepcdo das mensagens é influenciada pelos
diferentes contextos e vivéncias do publico.

Assim, na optica do que ja foi referido na reflexdo critica do capitulo anterior, o que interessa nao é
tanto o que os média fazem ao publico, mas sim o que os "publicos fazem com os média” (Martins,2001:

86-104).
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Ao defender a televisdo generalista, Wolton considera que este ¢ o modo mais equilibrado para
comunicar com publicos heterogéneos.

“A polissemia da imagem correspondem, alias, a pluralidade de intencées dos emissores e a de
interpretacdo dos receptores, criando assim condicdes para uma verdadeira ‘comunidade de
interpretacdo’.(Wolton,1999:110).

Mesmo que tal ndo seja possivel de um modo total na pratica, & importante que exista como
referéncia e horizonte teorico.

Segundo 0 mesmo autor, a televisdo contribui para criar uma paisagem cultural colectiva e diferentes
visdes do mundo das multiplas comunidades que compdem uma sociedade.. De facto, para muitos grupos
sociais esta representa quase o unico modo de ligacdo ao mundo e a outras realidades diferentes da sua
prépria. Tem por isso também, um”papel de identificacdo individual e colectiva”(Wolton,1999 :112).

Assim, para o autor citado, “reflectir a heterogeneidade social e cultural significa dar ao publico a
possibilidade de se identificar, de se encontrar em alguns desses programas, em todo o caso, de ndo ser
excluido. "Tal argumento ganha mais peso tanto mais que “nao existe concordancia entre a previsao e o
comportamento real do publico”.Neste sentido, julgamos que a perspectiva de Wolton acerca da televiséo
se podera generalizar a todos os média em funcéo do tipo de interaccdes e contextos que se desenvolvem.

O estudo de caso que foi desenvolvido na presente investigacdo evidencia precisamente esses
diferentes modos de interaccéo.

No entanto, como Wolton também defende, a sociedade dos média, dos multimédia, ou da
comunicacao, nao se desenvolve mais do ponto de vista cultural, ou social, em funcao das técnicas mais
ou menos sofisticadas, mas sim em funcao do tipo de interaccoes e experiéncias, do ponto de vista
antropologico, que os sujeitos estabelecem com essas técnicas nos seus diferentes contextos de vida.

O autor fala mesmo de uma “ideologia técnica”, sustentada por um “discurso tecnocratico-estatal”,
que faz previsdes sobre as vantagens da informatizacdo para a sociedade, favorecendo no entanto
sobretudo os interesses do sector industrial. Além disso, ha o reforco mais recente do “discurso cultural-
modernista” simbolizada pelo sucesso Machintosh em que “a vaga da internet” pretende ser a imagem de
marketing de inovacao perante a velha sociedade industrial, impondo-se a todos os servicos como uma

nova sociedade. Por ultimo, o autor refere ainda o papel do “discurso politico” marcado pela ideologia
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liberal, que reforca este tipo e ideologia, amplamente divulgada quer nos meios académicos, quer nos
meios de comunicacdao em geral.

A andlise critica de Wolton é importante, mas é também fundamental encontrar alternativas
construtivas.

E indiscutivel que por trds dos estigmas e esteredtipos acerca do conceito de sociedade de
informacao, sociedade da comunicacao, e sociedade do conhecimento encontram-se outras questdes mais
complexas que urge reflectir. No entanto, é inegavel que a sociedade se alterou e que os meios que temos
hoje para construir cultura, e partilhar cultura sdao muito diferentes. Nao se trata tanto de valorar se sao
melhores ou piores, trata-se sobretudo de nos entendermos, nos reorganizarmos e aproveitarmos da
melhor forma possivel os meios que temos hoje ao nosso alcance.

De novo, € preciso repensar o0 uso que podemos dar a novos meios extremamente poderosos. As
técnicas por si s6 nao mudam nada, mas sim a qualidade das interaccdes que temos com elas. Nesse
sentido, a investigacdo nao deve esquecer o papel da educacao como principal motor dessas mudancas. A
esse respeito, pela importancia que reveste, dedicaremos alguns capitulos ao longo do presente trabalho,
onde defendemos a urgéncia de um reconhecimento destas mudancas no plano das interaccoes
comunicacionais educativas. Além disso, o estudo de caso efectuado permite de algum modo contribuir
para uma analise qualitativa mais detalhada sobre as diferentes linguagens e modos de comunicacao com
que as criancas operam hoje em contextos educacionais.

Por todas estas razdes trata-se de reflectir sobre se estes novos meios sao de facto /ugares ou nao
lugares de comunicacao, e consequentemente lugares ou nao lugares de educacéo, tema a tratar no

ponto seguinte deste trabalho.

4.4. 0S MEDIA COMO LUGARES E NAO LUGARES DE COMUNICAGAO

A analise efectuada até aqui permite-nos reflectir sobre o lugar que os média ocupam na sociedade e
na vida em geral. Em funcdo das escolas, dos modelos teoricos, ou simplesmente dos diferentes contextos

e interaccoes, podemos perspectivar os média como “lugares” ou “nao lugares”* de comunicacao.

= Cf. Conceito de “Nao Lugar” em Marc Auge (1998)
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Wolton resume em quatro os grandes grupos de investigacao sobre comunicacao, no que respeita a
sua relacdo com a sociedade. A sua perspectiva parte de uma concepcao antropolégica da comunicacao,
ndo se resumindo, por isso, as técnicas (da televisdo aos novos média), mas alarga-se aos valores
culturais e representacdes associadas a sociedade aberta e a democracia.

Segundo o autor (1999: 90) o aparecimento da comunicacdo, na sua “perspectiva normativa”, no
séc. XVIII, nao teria sido possivel, se nao tivesse havido a valorizacdo da liberdade e do “reconhecimento
do lugar do outro”, ja que comunicar, & sempre comunicar com...

Assim nao ha revolucdo da comunicacao, “sem revolucéo prévia do sujeito.” (Wolton,1999:90)

Segundo a classificacdo apresentada por Wolton, a primeira corrente de investigacdo em
comunicacao diz respeito aqueles que véem na revolucao da comunicacao uma rnova sociedade, mais
democrética, mais relacional e mais interactiva.. As resisténcias sdo encaradas como “medo da
mudanca.” O modelo de futuro é representado pelos padrdes que orientam os Estados Unidos e o Sudeste
Asiatico, relativamente ao desenvolvimento tecnologico. A educacao seria o elo fundamental para essa
mudanca, ao integrar progressivamente estes valores na sociedade. Este é o discurso dominante das
industrias da comunicacdo e seus adeptos e defensores. Este grupo corresponde aos “/isonjeiros”
(segundo a designacao que Wolton lhes confere) considerados optimistas face ao futuro da sociedade da
informacao e da comunicacao.

A segunda corrente, ao contrario, assume uma perspectiva de critica radical, encarando 0s servicos
de comunicacao como uma perigosa alienacao e mesmo uma ameaca as sociedades modernas, uma vez
qgue usam os mecanismos de dominio e de poder em beneficio dos interesses econdmicos das industrias
da comunicacao. Esta perspectiva encarna principios ideoldgicos proximos das correntes marxistas de luta
contra o poder e critica as sociedades de dominacao. Assim, considera que o bom uso das técnicas de
comunicacao tera que ter por base outro projecto politico que permita a emancipacao do individuo e nao a
sua manipulacao.

Este grupo, para além da sua evidente matriz ideologica, retne influéncias da Escola de Frankfurt e
também da estruturalista, cuja critica contesta uma atitude corrente na sociedade dominante centrada
numa “légica dos interesses” que predomina sobre a “légica dos actores”. Para a Escola de Frankfurt o
sujeito é anulado, esmagado por um sistema social que ilude os individuos relativamente ao seu poder de

intervencéo na sociedade. Na mesma linha conceptual, o estruturalismo realca o peso das estruturas,
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patentes nos macro-sistemas sociais, politicos e comunicacionais, perante o individuo, que é condicionado
por todos esses factores sem espaco de liberdade, nem intervencéo.

A terceira corrente é, segundo o autor, a dos empiristas criticos, e é aqui que Wolton se situa.

Esta corrente assume que uma sociedade igualitaria € um projecto impossivel, apesar de existirem
meios e instrumentos que estao em conformidade com o ideal democratico. Assim, assume que existe na
sociedade a “ambiguidade fundamental da comunicacdo, com as suas dimensdes funcional e normativa,
que tornam possivel a accao critica”(Wolton, 1999:92).Esta ambiguidade, segundo este autor torna-se o
garante da emancipacao, uma vez que recusa a “instrumentalizacdo completa da comunicacao” ao
servico de outros interesses.

Nesta perspectiva, o publico é revalorizado, pois a inteligéncia do publico é o “guardiao” desta
dualidade da comunicacdo. Neste modelo, a comunicacdo de massas nao € perversdao da comunicacao,
mas sim condicao normativa da democracia, desde que nao se submeta ao discurso ideologico, ligado
apenas a interesses industriais e descurando o projecto antropologico da comunicacao.

Este grupo é representado por um certo “idealismo critico” da filosofia da historia e da sociedade,
na linha dos ideais do pragmatismo anglo-saxonico. (cf. Rorty, 1999).

Por ultimo, o autor considera que existe ainda outra corrente, que € niilista, uma vez que assume
uma “dupla desconfianca” em relacdo a sociedade e ao homem.Estes autores consideram que a
sociedade ndao mudou e que a comunicacdo nao melhora as relacdes humanas, constituindo, sim, um
“mercado de ignorantes”, que faz perder os individuos em jogos, ilusdes e simulacros da realidade,
mantendo uma imensa desconfianca em relacao a imagem enganadora, que esta do lado do poder. Todos
estdo manipulados. Nao confiam nem na sociedade, nem na democracia, nem na comunica¢ao, nem nas
industrias. Apenas uma minoria € capaz de exercer uma critica lucida, e radical, mas nao ¢é ouvida. Este
grupo esta muito proximo da corrente ®conhecida pelos “pds-modernismo” .=

Outras perspectivas tém uma visdo critica relativamente aos média como “lugar de comunicacao”,
considerando-os mesmo um “N&o lugar”. E o caso paradigmatico de Marc Augé (1998), investigador na

Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (Paris). Este autor considera que existe uma dissolucéo de

%0 Umberto Eco (1989a),bem como Castoriadis (2000) criticam a designacdo de pé-modernismo, considerando-a mais uma “categoria espiritual” pois em cada

época existe sempre um periodo pés-moderno.

= Cf. Conceito de fim das grandes narrativas em Lyotard (1979)
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fronteiras entre “imaginario individual” (sonho) e “imaginario colectivo” (mitos, rituais e simbolos) e o
campo do ficcional. Assim, segundo 0 mesmo autor, as representacdes da realidade criadas pelos média e
0s novos modelos comunicacionais, caracteristicos das sociedades contemporaneas, dominados pelas
grandes redes como a internet, ddo um forte destaque aquilo que chama o “primado da ficcao”,
desaparecendo o lugar para um imaginario individual e colectivo. No entanto, deixa uma mensagem de
esperanca no que considera a persisténcia de uma “moral de resisténcia”:

“Se a ficcionalizacdo do presente se substitui (ou se acrescenta) hoje a mitificacéo da

Histdria, ao primeiro encantamento (mitificacdo das origens) e ao segundo (mitificacdo

do futuro), se faz parte da sua légica produzir um eu igualmente ficcional, incapaz de

inscrever a sua realidade e a sua identidade numa relacdo efectiva com os outros

devemos definir (...) uma moral de resisténcia” (Augé,1998: 144)

Deste modo, este autor ndao se compadece com criticas simplistas e aponta algumas das
ambiguidades que caracterizam a sociedade contemporanea, reconhecendo, nomeadamente, que apesar
de existir um certo “encantamento do mundo” nos sectores mais tecnologizados das sociedades mais
avancadas, também nao deixa de ser verdade que as noc¢des de “desencantamento, de fim de grandes
narrativas, de poés modernidade, de ficcionalizacdo” remetem para modelos que sdo perspectivas parciais
de um real que nao se confunde com nenhum de entre eles.

Além disso, reforca ainda o mesmo autor, que a imagem, estigmatizada na critica pés modernista
como o grande “simulacro e factor de alienacdo”, pode na opinido do autor, “seduzir sem alienar, na
medida em que nao haja todo um sistema consagrado a fazer dela um instrumento de
“descerebralizacao”.

Na perspectiva deste autor, tal s6 sera possivel se assumir uma “moral de resisténcia”, que consiga
um verdadeiro “encontro” entre imaginario individual e imaginario colectivo e de ficcdo, ndo deixando
colonizar o seu proprio imaginario pelo “pronto a vestir imaginario dos ilusionistas do completamente
ficcional” (ibidem:145)

Em suma, somente se conseguir manter uma moral de resisténcia o sujeito conseguira preservar a
sua propria identidade, através do didlogo critico e construtivo com os multiplos mundos ficcionais

impregnados na nossa cultura, habilmente colonizados pelos média.
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Assim, “lugares ou nao lugares de comunicacdo” ¢, antes de tudo, uma escolha. Uma escolha que
depende do tipo de interaccdes que estabelecemos com os média, do lugar que deixamos que eles
ocupem nas nossas vidas e das relacbes que estabelecemos uns com os outros.

O fundamental é nao perdermos o contacto com o ponto de referéncia que é o nosso ponto de
partida real, do contexto que nos marca e demarca na nossa identidade, na nossa histéria, na nossa rede
de sentido. Dela também faz parte, hoje e sempre, o didlogo com o ficcional, amplificado pelos media,
seja para os endeusar ou criticar.

Nessa perspectiva, a “moral da resisténcia’ de que fala este autor, apenas podera formar-se se
existirem modelos de educacdo em que essa consciéncia critica se va progressivamente construindo, de
modo a restituir a cada um de nds o seu lugar de sujeito critico, lucido e selectivo, € nao apenas o de
massa invisivel e anénima, permeavel a tudo. Por tudo isto, ha uma tarefa educativa emergente em toda a
reflexdo sobre os média.

Assim, julgamos impossivel deixar de reconhecer o peso que 0s média ocupam na sociedade e
cultura, pois constituem sempre uma possibilidade entre outras plataformas de comunicacéo.

O tema abordado seguidamente incidirda sobre a analise do papel dos meédia no plano do
conhecimento, sobretudo revendo algumas abordagens das ciéncias cognitivas neste dominio, bem como
a critica da Teoria da Autopoiesis com Varela e Maturana (1980; 1988) e autores mais recentes Eisenstad,
1995 e Dias, 2000; no plano relacional e afectivo seguindo algumas investigacdes nesse dominio,
nomeadamente Turkle (1995), Wolton (1999) entre outros, que tentam compreender as mudancas
operadas pelos média nessa area; no plano do ciclo indissociavel da producéo-utilizacdo-consumo revendo
algumas abordagens tedricas sobre este assunto. Por ultimo, sera abordado a tematica dos média como
invencdo de uma outra realidade, que se abre a problematica da realidade virtual, e em particular ao
modo como Lévy (1998;2000) perspectiva essa dimensdo. Por tudo isto, optamos por criar quatro

segmentos de analise que serao analisados em pequenos topicos:

e Os média como construtores de conhecimento,
o Os média como catalizadores de emocaes,
o Os média como produtores, utilizadores e consumidores de linguagens;

e (Os média como inventores da realidade.
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4.4.1. 0S MEDIA COMO CONSTRUTORES DE CONHECIMENTO

O surgimento das Ciéncias Cognitivas e o estudo do acto cognitivo ndo pode ser desligado da
Tecnologia Cognitiva, desde as “maquinas pensantes” que reproduzem as actividades cognitivas (nos
planos da percepcao, compreensao e decisao) até as tecnologias da inteligéncia que promovem a
actividade cognitiva e relacional.

Estas Ciéncias resultam da interseccdo de varios dominios de investigacdo, que por processos
interdisciplinares e mesmo transdisciplinares fizeram surgir outras areas de investigacdo. E o caso da
neurobiologia, das ciéncias cognitivas, da linguistica e também da cibernética, da teoria da informacao, da
matematica, da logica e das ciéncias sociais.

A articulacao entre estas areas foi tao forte, que a inteligéncia foi considerada tdo similar ao
computador que a “cognicdo passou a ser definida pela computacdo de representacdes simbolicas”,
sendo os simbolos definidos como os elementos que representam aquilo a que correspondem “Nesse
sentido, a Inteligéncia Artificial passa a ter um destaque fundamental no modelo cognitivista, uma vez que
a partir da nocao de representacao, a Inteligéncia Artificial pensa a organizacdo como um sistema aberto
em interaccdo constante com esse meio ambiente, com /inputs e outputs * (Mattelart,1997:137).

No ambito dos estudos desenvolvidos a hipdtese do “sistema aberto” é contestada pelos biologos
Humberto Maturana e Francisco Varela®, que desenvolveram o conceito de sistema autopoiético=.

Segundo a sua propria definicdo, um sistema autopoiético é organizado como uma rede de processos
de producaéo de componentes que através das suas proprias transformacdes e interaccdes regeneram
continuamente o sistema que os produziu e constituem o sistema como unidade concreta no espaco que
existe, especificando o dominio topologico em que ele se realiza como rede (Maturana e Varela, 1980)

Nesta perspectiva uma maquina autopoiética realiza continuamente a sua propria organizacao. Assim,
ela & um sistema homeostatico, cuja invariante é a sua propria organizacao.

Segundo Varela (1988: 138), “a cognicao é o advento conjunto de um mundo e um espirito, a partir
da histéria das diferentes accdes que um ser realiza no mundo”. A esta actividade ddo o nome de

enaccdo. A teoria da autopoiésis marca um corte com a ciéncia ocidental, que se desenvolveu, sem

= F, Varela nos tempos mais recentes dedicou-se a investigacdes na area do neo-coneoxionismo, no redes neuronais artificiais e engenharia da computacédo. H.
Maturana tem desenvolvido trabalhos essencialmente nas areas da psicologia cognitivo-construtivista.
= Autopoiesis, do grego auto-si mesmo e poiein-produzir
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reconhecer a experiéncia humana e o modo como o individuo apreende as coisas. Este modelo interessa-
se também pela interpretacdo no seu sentido circular entre a accao e saber. Segundo Oliveira, (2005:1)
especialista no estudo da teoria da Auto-Organizacdo, estes autores defendem a "clausura informacional
dos sistemas vivos quanto a sua organizacdo. Sao pois sistemas que se fazem sistemas e que nao
possuem nenhum elemento exterior como causa suficiente de modificacdes desses sistemas.”=

Esta perspectiva deu um contributo fundamental ao reconhecer que as capacidades cognitivas do
individuo nao estdo apenas ligadas a um cérebro, mas também a um corpo®, ndo reduzindo assim a
inteligéncia humana a um sistema mecanico, e reforcando a “co-emergéncia do individuo e dos universos
sociais”(Varela, 1988:138).

Além desta, muitas outras teorias diferentes se vao definindo e assumindo posicdes criticas
relativamente as tecnologias do conhecimento. Nesse sentido, referimos outro autor marcante e polémico
pelas reflexdes que apresenta sobre as tematicas da construcao do conhecimento, Pierre Lévy . Este autor
realca a importancia de novos “modos de escrita governados pela plasticidade digital” e pelo advento de
uma “inteligéncia colectiva” gracas as “auto-estradas da informacado na era pds- média, que se tornam nos
suportes de uma ultima utopia da comunicacao, a da “democracia em tempo real” (Lévy, 1997:31).

Lévy considera no entanto que a “inteligéncia colectiva”, pelo seu aspecto “participativo, socializante,
descompartimentado, emancipador” (ibidem:32) constitui “um dos melhores remédios para o ritmo
destabilizante, excluidor por vezes, da mutacao técnica.”Apesar disso, reconhece a complexidade e até
uma certa ambiguidade em saber usar correctamente essa inteligéncia colectiva sem ser dominado por
ela.

Outros autores apostam na “economia politica da inteligéncia” insistindo no reforco da articulacao
entre novas tecnologias da informacéo e comunicacao e tecnologias intelectuais, no campo da formacao e
organizacao do trabalho.

Varios autores tém reflectido sobre o impacto das tecnologias no pensamento, no raciocinio ou até nas
actividades simbdlicas, como é o caso de R.Debray (cf. Capitulo 1.2)

Para além destas abordagens, através do reconhecimento do papel dos média na construcdo do

conhecimento, vai-se formando progressivamente uma consciéncia do seu valor educativo. Assim, surgem

«DICIONARIO DE TERMOS LITERARIOS in http://www.fesh.unl.pt/edtl/verbetes/A/autopoiesis.htm
» Este modelo sofreu influéncias da psicologia meditativa do budismo e da tradicao fenomenoldgica, em particular Merleau Ponty.
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trabalhos interdisciplinares de articulacdo entre as Ciéncias da educacdo, as Ciéncias cognitivas e as
proprias Tecnologias de informacdo e comunicacdo. Esses trabalhos, implicam mesmo mudancas
conceptuais, e os Média passam a ser entendidos como “médias de conhecimento’ (Eisenstadt, 1995)

Segundo Dias (2000a) a dinamica dos média de conhecimenfo ¢ uma caracteristica resultante das
facilidades de interaccao com materiais de informacao, cujo processo ultrapassa a logica reguladora da
informacéao inerente aos média tradicionais.

Assim, segundo o mesmo autor, as abordagens contemporaneas da cognicdo centram-se em
fendmenos com grande capacidade de adaptacdo, que sado fundamentais para os processos de
aprendizagem pelas suas capacidades de auto-regulacdo/monitorizacdo da aprendizagem,
desenvolvimento da reestruturacao das representacbes bem como pelo seu papel nos processos de
construcao na aprendizagem.

Deste modo, os “média de conhecimento” particularmente interactivos tornam-se preciosos para a
compreensao do desenvolvimento dos processos complexos de cognicdo, pela sua enorme
flexibilidade.Neste sentido, encontramos diferentes abordagens epistemologicas que permitem
fundamentar a pertinéncia da investigacdo sobre os média e o conhecimento, bem como as suas
implicacoes no sujeito, na sociedade, na cultura e na educacao.

Pela sua pertinéncia no ambito deste trabalho sera dado principal destaque a problematica educativa
uma vez que, a educacao podera ser potenciadora de redes de conhecimento através das redes

educativas e das comunidades virtuais de aprendizagem.

4.4.2. 0S MEDIA COMO CATALIZADORES DE EMOGCOES

As transformacdes operadas na nossa relacdo com os média ndo se reduzem apenas ao
conhecimento, mas também as interaccoes afectivas que se desenvolvem. As maquinas passam a fazer
parte das nossas vidas, do nosso quotidiano, permitindo-nos reviver o tempo passado, navegar no tempo
presente e imergir no futuro.

Assim, outras abordagens preocupam-se mais sobre as implicacoes do meio tecnolégico relativamente

as “dimensdes magquinicas” na “producdo da subjectividade” (Mattelart:1997), como é o caso de Felix
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Guatari (1992). Este autor considerava que as tecnologias da informacado e comunicacéo interferem no
seio da subjectividade humana, nao sé no das suas memorias, da sua inteligéncia, mas também da sua
sensibilidade, dos seus afectos e do seu inconsciente.Nesse sentido, apelava a uma reapropriacdo e re-
singularizacdo da utilizacdo das maquinas de comunicar, numa abordagem de experimentacao social de
constituicdo de complexos de subjectivacdo individuo /maquina/intercambios multiplos (Guattari, 1992).
Esta perspectiva ¢ fortemente criticada pelas abordagens pos-modernistas (Vattimo, 1989, Baudrillard,
1990, Virilio, 1990) que radicalizam uma posicao fatalista face aos média e a sociedade tecnologica em
que o sujeito esta irremediavelmente perdido.s

No entanto, existem ainda diferentes abordagens, como é o caso de investigadores como Turkle
(1995) que definem a nossa relagcdo com o computador como um “segundo eu”, de tal forma este
interfere na construcao da nossa identidade.

“De tanto vermos a nossa imagem reflectida no espelho das maquinas, acabamos por
olhar para nos préprios de uma forma diferente.” (Turkle, 1995:11)

A autora realca que para além das potencialidades cientifico-tecnologicas abertas pelo
desenvolvimento da vida artificial, existem também as possibilidades nos planos ludico, social e
psicologico, uma vez que as criancas podem “metamorfosear-se” em diferentes personagens virtuais, com
implicacdes ao nivel da construcao da identidade.

No entanto, esse confronto & ainda mais visivel ao nivel da internet, segundo a referida autora:

“Nas comunidades em tempo real do ciberespaco, encontramo-nos no limiar entre o
real e o virtual, inseguros da nossa posicao, inventando-nos a nés mesmos a medida

que progredimos” (Turkle,1995: 13)

Em muitos dos jogos interactivos hoje disponiveis, os jogadores sao convidados a participar e interferir
no proprio mundo tecnoldgico onde se movem.

Apds anos de investigacao sobre as interaccOes de criancas, jovens e adultos perante o mundo
computorizado, esta autora acredita que “ver os proprios sonhos num ecra desvenda novos aspectos do

eu”.(ibidem) Assim, considera que em lugar de subestimar o mundo tecnolégico e sobretudo os mundos

= Cf. Abordagem critica das teorias da comunicacao (sub-capitulo anterior)
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virtuais que nos rodeiam, devemos sim compreender a dinamica das experiéncias virtuais para podermos
ter uma compreensao profunda de nds mesmos.
Outros investigadores consideram que as experiéncias mediatizadas pelo mundo tecnologico néo
devem substituir as experiéncias humanas reais.
“Evidentemente, com as técnicas da comunicacao existe também uma relacdo com o
outro, mas ensurdecida, a distancia, amortecida, pasteurizada. Nada que se

assemelhe a experiéncia do outro na realidade...” (Wolton, 1999:313)

Wolton (1999) considera fundamental encontrar uma forma de dialogo entre os dois modos de relacdo
com o mundo que sao a comunicacdo mediatizada e a experiéncia directa, pois segundo 0 mesmo autor o
horizonte da comunicacéo humana permanece a comunicacao intersubjectiva e ndo a comunicacao via
internet, excepto se esta também se tornar intersubjectiva, como sugerem outros autores.

Assim, este autor propde a conciliacdo entre os varios tipos de comunicacao:

- A intersubjectiva, que é a que “da sentido a vida;

- a mediatica, ligada a “sociedade e a democracia”;

- a comunicacao via internet, porque “esta em sintonia com a sociedade e com o lugar crescente
dos fluxos imateriais”. (Wolton,1999 : 314)

Independentemente, das diferentes posicdes aqui sumariamente apresentadas € unanime o
reconhecimento da importancia dos média na construcdo do conhecimento e na comunicacao.

Neste sentido, & impossivel deixar de reflectir sobre as suas potencialidades e limites. Afigurasse-nos
essencial encontrar caminhos, que ultrapassem obstaculos e preconceitos, de modo a que possam
assumir o seu papel, como poderosos instrumentos comunicacionais, cujo uso, sentido e rumo sera

sempre inegavelmente uma escolha humana.
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4.4.3. 0S MEDIA: PRODUTORES UTILIZADORES E CONSUMIDORES

Na década de oitenta surgem estudos etnograficos que se interessam sobre a audiéncia e a recepcao,
como é o caso da corrente Uses and Gratifications, representada por autores como Blumler e Katz (1975)

Esta corrente aprofunda o conceito de “leitura negociada”, em que o sentido e os efeitos nascem da
interaccdo dos textos e dos papéis assumidos pelas audiéncias.” (Mattelart,1997: 126)

Por sua vez, o proprio papel de receptor varia de cultura para cultura.

Os Média para além de produtores de mensagens, permitem redefinir uma nova dindmica entre o
papel de consumidore utilizador.

Numa concepcao neoliberal da sociedade o consumidor tem um papel central num mercado que se
supde livre.Segundo o citado autor:

“De terra incognita, o consumidor torna-se efectivamente objecto e sujeito de
pesquisas, como 0 mostra o crescendo das técnicas de medida dos publicos alvo e dos
estilos de vida, que sem cessar se afinam gracas as tecnologias informaticas e
producao e armazenamento de dados sobre os individuos e os grupos”.

Mattelart (1999:128)

O consumidor é sujeito a sondagens é incesantemente vasculhado no mais fundo das suas
necessidades e desejos, de modo a que se construa um saber que alimente a circularidade programacao-
producao-consumo.

Surgem assim correntes, nomeadamente em Franca, que se interessam pelo desenvolvimento de uma
Sociologia das utilizacdes das novas tecnologias de informacdo e da comunicacao.

Alguns investigadores destacam a importancia da “mediacdo e da interaccdo na construcao colectiva
do objecto técnico e mostraram que a formacdo da utilizacdo social dessas técnicas repousa em
processos complexos de convergéncia entre inovacao técnica e inovacdo social” (Laulan, 1986; Perriault,

1989; Vitalis, 1994)
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Certeau (1978, 1980) salienta o papel subversivo do consumidor pelo uso que faz dos mecanismos
do mercado, em que simultaneamente a légica dos mercados anula os consumidores e sobretudo o uso
que fazem dos produtos que consomem.

De facto, existe uma dialéctica entre producao-consumo-utilizacdo. Cabe as sociedades organizarem-
se para conseguir o equilibrio entre a gestao destas diferentes dimensdes que se enraizam de um modo
circular nas sociedades contemporaneas. A reflexdo sobre o uso dos produtos é tanto mais urgente,
quanto os proprios utilizadores podem eles mesmos tornar-se produtores e inverter a légica tradicional
deste circuito. Deste modo, parece-nos fundamental que o reconhecimento desta circularidade dialéctica
seja tomado em consideracdo nos modelos pedagogicos e de formacao, no sentido de formar
consumidores criticos e conscientes do seu papel interventivo na sociedade e nao sujeitos cegos pela
logica do consumo, que 0s manipula sem que se apercebam disso.

Num momento, em que se desenham novos contornos relativamente ao proprio controlo de
informacao, é importante que os consumidores sejam formados para o uso adequado das potencialidades
dos novos circuitos da informacao, para que conceitos como participacao democratica e cidadania activa
sejam operacionais, nas sociedades ditas “abertas”, que caracterizam a nossa contemporaneidade, e nao

sejam apenas uma nova utopia.

4.4.4. 0S MEDIA - INVENTORES DE REALIDADES

Os média tém sido encarados, sobretudo pela critica pés modernista, ja aqui tratada em capitulos
anteriores, como grandes produtores de simulacros, responsaveis pela alienacdo dos individuos que
emergem numa realidade inventada, artificial, vivendo apenas em orbita relativamente a sua vida real.

Ja nos distanciamos desta perspectiva fatalista, que endeusa os poderes dos média e ndo os encara
como meros instrumentos ao servico dos homens. A dimensdo antropologica da comunicacdo foi também
aqui tratada, seguindo de perto as teses de Dominique Wolton, e com as quais concordamos no essencial.

No entanto, pareceu-nos interessante enriquecer esta reflexdo, confrontando-as criticamente com as
teses de Pierre Lévy, sobretudo as que defendeu na obra Cibercultura (1997) e Qu’est que c’est le virtuel?

(1998) que trazem outra perspectiva sobre esta dimensdo dos média como inventores de realidades,
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abordando problematicas como a cibercultura, o ciberespaco e a realidade virtual e portanto opostos aos
média classicos tradicionais, revalorizados por Wolton.

O objectivo principal de Lévy é o de compreender “as mudancas qualitativas” e o ambiente dai
resultante pela extensao das novas redes de comunicacao a vida social e cultural.

Nesse sentido utiliza novos conceitos que ele proprio define:

- Ciberespaco é 0 “novo meio de comunicacao que emerge da interligacao individual mundial dos
computadores. O termo designa ndo so a infraestrutura material da comunicacao digital, mas também o
universo oceanico das informacoes que ele alberga, bem como os seres humanos que nele navegam e o
alimentam”

-Cibercultura, designa o “conjunto das técnicas (materiais e intelectuais), as praticas, as atitudes,
as maneiras de pensar e os valores que se desenvolvem conjuntamente com o crescimento do
ciberespaco.”(Lévy, 1997:17)

Este conceito vai ser fundamental para o autor para compreender as transformacées ao nivel cultural,
social, politico e educativo.

Neste sentido, é de novo realcada a perspectiva do uso das técnicas pelos homens, na medida em
que se considera que as relacdes essenciais ndo sdo com a tecnologia (causa) e a cultura (efeitos), mas
entre a diversidade de sujeitos humanos que inventam, constroiem, usam e transfiguram as técnicas de
diferentes modos, de acordo com ideias e modelos resulantes das interaccdes entre eles.

Assim, também o mesmo investigador salienta o papel primordial das interaccdes e intencdes
humanas como enquadrador da cibercultura.

“Por tras das técnicas agem e reagem as ideias, os projectos sociais, as utopias, 0s interesses

economicos, o leque inteiro dos jogos do homem em sociedade. (Lévy, 1997:24)

Para o referido autor, o ciberespaco ¢ um “dispositivo de interaccdo interactivo e comunitario” e é
assim também um dos instrumentos principais da “inteligéncia colectiva”. Nesse sentido, algumas das
mudancas passam pelo desenvolvimento de sistemas de aprendizagem cooperativos em rede ao nivel do
Ensino a Distancia e mesmo da formacao profissional. Além disso, segundo este mesmo autor as grandes
empresas também dao sinais de mudanca, instalando dispositivos informatizados de ajuda a colaboracéo

e a “coordenacao descentralizada (groupwares ou softwares colectivos)”.
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A diferenca fundamental relativamente aos média classicos, reside no facto de permitirem uma troca
reciproca e comunitaria de informacao, contrariamente aos média classicos, que utilizam uma
comunicacao unidireccional em que os receptores estao isolados uns dos outros.

Assim, a rapida propagacao da cibercultura possibilita a co-presenca e interaccao de quaisquer pontos
do espaco fisico, social ou de informacéo, o que leva a reflexdo sobre outro conceito tratado pelo autor
supra-citado, a “virtualizacao”

Lévy entende trés sentidos para a palavra “virtual”:

Um sentido técnico ligado a informatica, um sentido corrente, ligado a ideia de irrealidade e um
sentido filosofico, o que so6 existe em poténcia e ndao em acto, ou seja 0 seu oposto é a actualidade e nao
realidade, ja que wvirtualidade e actualidade sao apenas duas dimensdes diferentes da realidade.

A definicao correcta do termo é fundamental, para ultrapassar os usos indevidos de uma
generalizacdo de senso comum, e encarar a virtualidade como outra dimensao da realidade, com
caracteristicas proprias.

“0 virtual é uma entidade desterritorializada, capaz de engendrar varias
manifestacdes concretas em diferentes momentos e lugares determinados, sem que

ela propria esteja no entanto ligada a um local ou a um periodo e tempo

determinado.”(Lévy, 1997:51)

Lévy exemplifica com os vocdbulos. Para o autor as palavras sao entidades virtuais, que sao
pronunciadas aqui e ali, em qualquer tempo e lugar e no entanto em si mesmas nao estdo em parte
nenhuma, no entanto sdo reais. Assim, também para este mesmo autor, a cibercultura esta ligada ao
virtual de duas formas: uma directa outra indirecta.

Por um lado, esta directamente ligada ao virtual uma vez que os préprios processos de digitalizacéo
da informacdo sdo de certa forma uma “virtualizacdo”. Nas redes digitais a informacao esta localizada
fisicamente em algum sitio, num dado suporte, mas ela esta também virtualmente em qualquer outro
ponto da rede onde a solicitarmos.

Além disso, os codigos informaticos invisiveis para nos, actualizam-se em textos e imagens, nos

nossos ecras, ou em livros ou outros suportes.
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Por outro lado, a cibercultura esta /indirectamente ligada ao virtual, na medida em que, segundo o
mesmo autor, “o ciberespaco encoraja um estilo de relacdo quase independente dos lugares geograficos
(telecomunicacao, telepresenca) e da coincidéncia do tempo (comunicacdo assincrona).” (Lévy, 2000:54)
Os telefones e os correios ja foram respectivamente avan¢os na comunicacao interactiva e a distancia.

No entanto, segundo nota o investigador apenas o ciberespaco permite aos diferentes grupos
coordenarem-se, cooperar, alimentar e consultar uma memdria comum, em tempo real, apesar da
distancia geografica e das diferencas temporais.

Obviamente, que estas mudancas tém também consequéncias ao nivel das organizaces e do
trabalho, da economia, da sociedade e da educacao.

Nesse sentido, o conceito de realidade virtual aproxima-se com o que tem sido analisado ao longo de
varios capitulos, nomeadamente com a expressdo de Salustio repetida por Mendes (2001) “Essas coisas
nunca aconteceram mas sao sempre” e com essa particularidade tém uma outra forma de existir, de
interagir e de comunicar, préxima da expressao de Deleuze:

Outros filosofos ilustram o tema da virtualizacdo como um “hors de 1a”, é o caso de Michel Serres
(1997) presente em diversas producdes humanas ainda como possibilidades abertas.

Lévy (1998) salienta que:

“L'imagination, la mémoire, la conaissance, la religion sont des vecteurs de
virtualization qui nous ont fait quitter le la bien avant I'informatization et des reseaux
numeériques.” (Lévy, 1998: 18)

0O mesmo autor considera que a virtualizacdo hoje existente afecta ndo apenas a informacdo e a
comunicacdo, mas também o corpo, as formas de viver em conjunto, as empresas e a propria
democracia.0 autor critica as posicdes catastroficas do Pds-modernismo e defende que antes de
tomarmos posicoes temos que compreender as implicacbes da virtualizacao na sociedade e nos homens
na medida em que esta se apresenta como um “mouvement méme du devenir autre ou I'heterogenése-de
I'humain” (Lévy,1998:9).

Para este autor a virtualizacdo cria um novo conceito de “cultura nomada”, ligado ao conceito de
“desterritorializacdo”, pois apartir do momento que pessoas, grupos ou informacdes se “virtualizam” elas

colocam-se “hors de 1a"” elas “desterritorializam-se” (ibidem:18)
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Embora tenham sempre uma ligacdo com o espaco-tempo referéncia, elas conseguem, através da
virtualizacao, ultrapassar as barreiras espacio-temporais lineares correntes.

Comparando de novo com o imaginario, passa-se com a virtualizacdo um pouco aquilo que acontece
com o tempo na narrativa ficcional (cf.Ricoeur,1984) seja ela no livro, no cinema ou no computador. A
vivéncia do tempo ficcional, apesar da ligacdo que tem sempre com o tempo cronoldgico ultrapassa-o e
transfigura-o através da imaginacéo.

As diferentes formas de registo de mensagens, criam diferentes formas de nos relacionarmos e nos
compreendermos, a nos e aos outros, criando diferentes universos pessoais, sociais e culturais.

“Divers systemes d’enregistrement et de transmission (tradition orale, écriture,
enregistrement audiovisuel, réseaux numériques) construisent des rythmes, es vitesses
ou des qualités d'histoire différente”.(ibidem:19)

Segundo o autor, esta multiplicacdo de espacos em diferentes metamorfoses constitui o que designa a
“heterogénese”, que nao pode ser confundido com o conceito de alienacdo, em que ser humano se torna
estranho a si proprio, e que é criticado pelo mesmo autor. O virtual ndo anula o real, pelo contrario,
reforca ainda mais a complementaridade destas duas dimensodes, que do ponto de vista filoséfico fazem
parte da realidade, conforme se pode ver no quadro seguinte.

A reflexdo deste, e outros autores, aqui citados é essencial para a compreensdo das transformacoes
em jogo na sociedade e que tocam conceitos tao essenciais, como as nocoes de espaco, tempo, cultura,
identidade, alteridade.Trata-se no fundo, daquilo que nos faz ser humanos e o0 modo como o podemos

dizer em todas as linguagens, reais ou virtuais, mas sempre as nossas linguagens.
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QUADRO N¢ 4 0S DIFERENTES SENTIDOS DO VIRTUAL SEGUNDO LEVY, 1997:79)

Definicoes Exemplos
Virtual em sentido comum Falso,ilusoério,irreal,imaginario, possivel
Virtual em sentido filosofico Existe em poténcia e ndo em accdes, existe sem la estar | A arvore dentro de uma

semente (por oposicdo a uma
arvore actualmente crescida)
Uma palavra na lingua

(por oposicdo a actualidade de
uma ocorréncia e

pronunciacao)

Mundo virtual em sentido

calculabilidade informatica

da

Universo de possiveis calculaveis a partir de um modelo

digital e de inputs fornecidos por um utilizador

Conjunto de mensagens que
podem ser entregues
respectivamente por: softwares
para escrita, desenho, musica,
sistemas e hipertextos,bases
de dados, sistemas peritos,

simulacdes interactivas.

Mundo virtual em sentido

dispositivo informativo

do

A mensagem €é um espaco de interaccdo por

proximidade no qual o explorador pode controlar

directamente um representante de si proprio

Mapas dindmicos de dados
apresentando a informacao em
funcdo do ponto de vista, da
posicao do histérico do
explorador

Jogos de funcbes em rede,

jogos de video,simuladores de

v00, ambientes virtuais,..

Mundo virtual em sentido tecnologico

estrito

llusédo de interaccao sensorio-motora com um modelo

informatico

Utilizacao de oculos

estereoscopicos, luvas ou
combinacdes de dados para
visitar monumentos

reconstituidos, cirurgia
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CAPITULO 5 NARRATIVAS FICCIONAIS, CONTEXTOS MULTIMEDIA E SUAS IMPLICAGOES
NA CULTURA E NA EDUCACAO

“O conhecimento inscreve-se numa relacdo que o estrutura e lhe da sentido. Se nao
femos um projecto de que nos serve podermos aceder a todas as informacdes?”

Wolton,1999

Este capitulo visa enquadrar criticamente o estudo das diferentes linguagens que as tecnologias
possibilitam, no que diz respeito ao seu significado socio- cultural, educativo e essencialmente
antropoldgico. Assim, num primeiro momento serdo problematizados os conceitos de rede de
comunicacao e de conhecimento distinguindo-os de rede de informacao. Nos temas a abordar nos varios
pontos sera feito o enquadramento desta reflexdo, na problematica educativa e, em particular, no estudo

do imaginario e das narrativas ficcionais recontadas em diferentes linguagens.

5.1. REDES DE COMUNICACAQ? REDES DE CONHECIMENTO? REDES IMAGINARIAS?

As redes de conhecimento e comunicacao tém hoje um significado que ultrapassa amplamente a
dimensao tecnologica e abre-se, como tem sido mostrado ao longo deste trabalho, a uma ampla dimenséao
antropologica.

Mattelart considera mesmo que hoje a “sociedade é definida em termos de comunicacao e esta em
termos de redes” (1997 :133)

Apds o reconhecimento do fracasso dos modelos difusionistas” dos anos 60, que ainda se baseavam
numa concepcdo univoca de progresso, de inovacdo e modernizacdo, encontraram-se novas formas de
definir a comunicacao, enquanto “convergéncia, como um processo em que 0s participantes criam e
partilham informacédo a fim de chegar a uma mutua compreensdo” (Rogers e Kincaid, 1981 citado por
Mattelart,1997: 133)

A comunicacao é redefinida em termos de rede, composta de individuos interligados uns com os

outros através de fluxos estruturados de comunicacdo. Este modelo implica a identificacdo de “cligues”,

7 Termo usado por Mattelart (1997 : 133) relativamente a teoria de Everett Rogers
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também chamados “grupos de afinidade’, que funcionam como subsistemas no interior do sistema geral;
“individuos-ponte’, que ligam entre si duas ou mais cliques, a partir de seu estatuto de membro de uma
clique ou “individuos eld", que fazem a ligacado entre duas ou mais cliques, sem pertencerem a nenhuma.

Além disso, notam-se nesta abordagem influéncias de Bateson (1980) e outros autores sobretudo no
que respeita a comunicacao interindividual dentro de um sistema.

Uma outra critica ao modelo difusionista surge na década de oitenta com Latour (1987) e Callon
(1986), investigadores de Sociologia da Inovacédo da Escola de Minas de Paris, em que reflectindo sobre a
problematica da rede, propdem o modelo da traducao” ou “construcao socio-técnica”.Para estes autores
traduzir implica colocar em rede elementos heterogéneos num sistema de interdependéncia. Assim, esta
teoria reforca a interpenetracdo dos homens com a natureza e a os objectos técnicos.

Muitas sao as escolas e pensadores que tém reflectido sobre a problematica da rede de comunicacéo
e a sua influéncia na vida quotidiana, na sociedade, na educacéo e cultura e na politica e economia em
geral. Em diferentes vertentes reflectem sobre os lacos entre 0 mundo e a ua relacdo com territorios
particulares. Surgem novas areas disciplinares em que participam para além das ciéncias da
comunicacao, a historia, as ciéncias politicas, a economia, a antropologia.

Como nota Mattelart:

“os estados e as relacdes interestatais ja nao sao o unico pivd do ordenamento do
mundo. As grandes redes de informacdo e de comunicacdo, com os seus fluxos
invisiveis, imateriais, formam territérios abstractos que escapam as velhas
territorialidades”.(Matellart,1997: 139)

Ideias como a de “globalizacao”, “desregulamentacdo” (deslocacdo para o mercado do centro da
gravidade da empresa), e de “padronizacdo universal” tornam-se lugares comuns. A estas associa-se a
ideia tao cara aos Pos modernos de “fim da historia”. O grande defensor desta ideia foi Francis Fukuyama
(1992), mas ela também ja se encontrava nas teses de Brzezinski (1970).

No entanto existem outras teorias (Guattari, 1987) que rejeitam estas teses “totalizadoras” e por vezes
fundamentalistas e ddo as nocdes de “mundialidade” e “espaco-mundo” um caracter de “construcéo
social”, ligando-as a historia e mostrando como elas séo componentes do capitalismo mundial.

As diferentes abordagens sobre esta problematica salientam os paradoxos e as contradicdes das redes

de comunicacdo na sociedade contemporanea, na medida em que ao mesmo tempo que se alarga o
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conceito de comunicacdo-mundo e de economia-mundo como um espaco transnacional
(cf.Mattelart,1992,1994,1997) e integrador, criam-se novas segregacdes, descriminacoes e contradicoes.

Assim, ainda segundo o citado autor, os anos setenta ficaram marcados pelo estudo das “logicas de
desterritorializacdo”, reforcando as estratégias dos “macro-sujeitos” (estados-nacado, organismos
internacionais, multinacionais).

As décadas seguintes dao maior relevo as “logicas de territorializacdo”, aos “processos das
mediacdes e das negociacdes entre condicionalismos externos e as realidades singulares” Nesse sentido,
surge um maior interesse da investigacdo pelo particular, pela identidade e a diferenca, desenvolvendo-se
novos conceitos como os de: "crioulizacdo”, “mesticagem”, “hibridacao” ou “modernidade
alternativa”.(Barbero, 1987; Ortiz, 1988; Appadurai, 1990). Filésofos como Delleuze (1968) e Serres
(1997), entre muitos outros autores, questionam-se sobre as implicacdes no plano do conhecimento, mas
também ao nivel relacional e antropoldgico.

“O mercado mundial sem entraves, cria conflitos e tensdes entre “liberdade de

expressdo comercial” e “liberdade de expressao de cidadania”(Mattelart,1997 :143)

No contexto em que se notam as potencialidades abertas pelas nas interaccées e redes de
comunicacao nota-se também a sua ambiguidade e ambivaléncia.

Nessa perspectiva, urge reflectir criticamente sobre a relacdo entre “as logicas unificantes” e a
“organizacao da vida democratica no quotidiano”, correndo no entanto o risco, segundo alguns autores, de
fechamento em si proprio, como refere Wolton:

“Dans une societé ou I'information et la communication sont omniprésentes, I'enjeu ne
concerne pas le rapprochement des individus ou des collectivités, mais au contraire la
gestion de leurs différences. “ (Wolton, 1998:11 )

O citado autor lembra que as novas redes de conhecimento ilimitado apenas fazem sentido em
relacao a contextos e projectos determinados.

Este autor critica a ideia de uma nova cultura emergente das novas técnicas, pois considera que o
rapido intercambio de informacGes possivel com as novas redes, nao reduz a hierarquizacao de saberes e

competéncias, pois estas continuam presas a culturas e saberes prévios que lhe dao suporte.
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Além disso, Wolton problematiza, comparando o impacto dos média de massas, que tiveram
subjacente um projecto de “democratizacdo da cultura”, (ibidem) com a actual falta de um projecto
estruturante, no que concerne as novas redes de comunicacao.

“O conhecimento inscreve-se numa relacdo que o estrutura e lhe da sentido. Se nao
temos um projecto, de que nos serve podermos aceder a todas as informacdes? E,
entre o projecto e nds, é preciso um intermediario, a maioria das vezes, humano.
" (Wolton, 1997:306)

Assim, na nossa opiniao, nao basta criar redes de informacdo para se construirem redes de
comunicacdo capazes de provocarem mudancas culturais e sociais profundas. E necessario que essas
redes de informacao se transformem em redes de conhecimento, doutro modo corremos o risco de estar
a criar apenas redes imaginarias®, que criam a ilusao de mudanca, mas que deixam de lado as suas
verdadeiras potencialidades.

Deste modo, ganha cada vez mais forca a importancia de um projecto educativo, social e politico que
enquadre as possibilidades abertas hoje pelas novas redes de comunicacéao.

Assim, independentemente dos suportes, ou dispositivos comunicacionais que temos ao nosso dispor
(cf. Quadro n° 5, Lévy), o fundamental é reflectir sobre o tipo de interaccoes e a qualidade dessas mesmas
interaccoes.

Para isso é importante entendé-los, perceber os dispositivos comunicacionais que accionam, 0S Seus
codigos, mensagens e linguagens.

Quando falamos em média, falamos numa perspectiva integradora, seja a imprensa, a televisdo, o
cinema, o computador ou a internet, usando diferentes linguagens (escrita, imagem, musica, etc.),
diferentes cddigos (analogico ou digital), com diferentes dispositivos informativos a estruturar a mensagem
que pode ser desde linear (textos, filmes...) ou em rede (hiperdocumentos), ou em mundos virtuais, em
que a informacao se expande num espaco continuo, accionando diferentes dispositivos de comunicacao:
um-todos, por exemplo: a imprensa, a radio, a televisao; wm-unt, em rede, por exemplo: 0s correios,

telefone; fodos-fodos, por exemplo: as conferéncias electronicas, os ambientes de aprendizagem

= Neste contexto, fala-se em redes imaginarias no sentido de estranheza e ndo no sentido criativo e produtor de sentido.
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colaborativa®, os mundos virtuais, entre outros. O advento de todos estes meios faz com que hoje se
generalize o termo multimédia ao mundo da informacao.

Assim, se 0s média sdo o “suporte ou veiculo da mensagem”, tais como a imprensa, a radio, a
televisdo, o cinema ou a internet, os multimédia relacionam-se com “o que emprega varios suportes ou
varios veiculos de comunicacdo. " (Lévy,2000:68)

O referido autor considera que o dispositivo comunicacional & independente dos sentidos implicados
pela recepcao ou modo de representacdo da informacao, pois sdo os dispositivos informativos e
comunicacionais que geram mais mudancas socioculturais e nao simplesmente o facto de se misturar
som, imagem e texto.

Em interaccdo com os sistemas multimédia encontram-se dois sistemas de comunicacao
contemporaneos: a “multimodalidade” e a “integracéo digital”, a primeira prende-se com o facto, de hoje,
a informacdo articular diferentes “modalidades sensoriais” (visdo, audicdo, tacto, qualidades
proprioceptivas).

0O mesmo autor lembra, no entanto, que nao so6 os hiperdocumentos nao inauguraram a estrutura em
rede, pois esta ja existia nos dicionarios, nas enciclopédias, nos ficheiros das bibliotecas, como também os
CD-ROM nédo inauguram os sistemas multimodais, como frequentemente se afirma. Alguns livros
interactivos para criancas, cassetes e brochuras ja desenvolveram sistemas multimodais. Assim, segundo
0 autor citado, os CD-ROM e CD-l distinguem-se se 0s considerarmos documentos multimodais interactivos
em suporte digital ou hiperdocumentos.

O autor realca ainda que o movimento de digitalizacdo ¢ uma tendéncia geral, que atinge hoje
progressivamente todos os média (desde o telefone, aos CD musicais, a fotografia, a televisao e ao
cinema). No entanto, Lévy introduz o conceito de “wnimédia’ (1997:69), respeitante as situacdes em que
os média confluem todos para a mesma” rede digital integrada”, ainda que possa ter uma “intencéo
multimodal”.

Em qualquer dos casos o fundamental, segundo este autor sdo as mudancas ao nivel dos

“dispositivos informativos (em rede, em fluxo em mundos virtuais) e os dispositivos de comunicacao

» No sentido do conceito de interacgdes socialmente construidas pelas redes digitais conforme a perspective de Dillenbourg (1996)
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interactiva e comunitario”: 70, pois essas tém implicacdes ao nivel das interaccdes com as pessoas, as

redes sociais, que se estabelecem e 0s mundos culturais, que se constroem.
QUADRO N* 5 DIFERENTES DIMENSOES DA COMUNICAGT\O (SEGUNDO LEVY, 1997: 69)

Media

DEFINICAO

EXEMPLOS

Suporte de informacdo e comunicacao

Imprensa, cinema, radio, televisdo, telefone,
CD-Rom, Internet (computadores mais

telecomunicacdes), etc

Modalidade Perceptiva

Sentido implicado pela recepcao da informacéo

Visdo, audicdo, tacto, odor, paladar,

cinestesia
Linguagem Tipo de representacédo Linguas, musica, fotografias, desenhos,
imagens animadas, simbolos, danca, etc
Codificacao Principio de sistema de registo e de transmissdo | Analdgico, digital

das informacdes

Dispositivo informativo

Relacdes entre elementos de de informacao

Mensagens de estrutura linear (textos
classicos  musica,filmes)/Mensagem  de
estrutura em rede(diccionarios,
hiperdocumentos)/Mundos virtuais(a
informacdo é o0 espaco continuo; o
explorador ou seu representante sao

imersos no espaco/ Fluxo de informacdes.

Dispositivo comunicacional

Relacao enttre os participantes na comunicacdo

Dispositivos um-todos, em estrela
(imprensa, radio, televisao)/Dispositivo um-
um, em rede(correios, telefone)/Dispositivos
todos-todos, no espaco (conferéncias
electronicas, sistemas de aprendizagem ou
trabalho  cooperativo, mundos  virtuais

multiparticipantes, www)

« Cf. Quadro n® 4 e 5 de P.Lévy
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Em suma, quer se trate de redes de conhecimento, redes de comunicacao, ou redes virtuais, o
importante é conhecermos os seus significados ao nivel das redes mais complexas de todas -as redes

humanas.

5.2. LUGAR DO TEXTO NAS FRONTEIRAS ABERTAS PELO CIBERTEXTO

“Words no longer seem fo carry conviction without the reapperance as pictures of
imagery that was latent in the words”

J.D. Bolter,1996

No contexto do presente estudo, procuramos neste capitulo articular alguns estudos relacionados com
a investigacdo desenvolvida no ambito da educacdo, com a reflexao sobre as narrativas ficcionais,
nomeadamente, o seu papel na compreensao do mundo, nas vivéncias do sujeito e mesmo na construcao
do conhecimento em particular em ambientes multimédia.

Ao longo deste estudo, procurou-se destacar a importancia das narrativas (reais ou ficcionais) como
primeira forma de compreensao do mundo, e os proprios sujeitos. Neste momento, é importante reflectir
sobre 0s novos contextos abertos pelas narrativas digitais.

Assim, segundo alguns autores, as narrativas verbais estdo ligadas as chamadas “tecnologias da
palavra” Ong (2004) : a palavra, a escrita e actualmente o hipertexto. No entanto, e apesar das mudancas
relativamente as formas de narracdo tradicional, todas estas linguagens se potenciam mutuamente, sem
se excluirem, interpenetrando-se num universo comunicacional cada vez mais complexo.

As tecnologias permitem hoje introduzir importantes inovacdes nas formas de representacao,
nomeadamente na representacao iconica, assim como na producao e consumo das narrativas de ficcao.

Essas inovacdes sao sobretudo notérias ao nivel da formalizacdo, criacdo de modelos narrativos e
técnicas como a digitalizacdo, as simulacdes e a interactividade das imagens a 3 D, que possibilitam o
desenho de novas estratégias discursivas.

Segundo Landow o livro é também tecnologia, conforme explica:

“We have, to use the Derridean terms, decentered the book. We find ourselves in the

position, in other words, of perceiving the book as technology.”...”We have acquired

129



crucial intellectual distance from the book as object and cultural product”. (Landow
1997:25)

O referido autor critica os modelos culturais que resistem as tecnologias, esquecendo que a cultura do
livro, ela propria é fruto das tecnologias, desde o lapis, ao papel e 8 maquina de escrever.

Outros autores também consideram que se deve desdramatizar a ideia de que o livro podera ser
destronado pelas tecnologias, pelo contrario ele pode ser enriquecido e valorizado.

Neste subcapitulo visa-se reflectir sobre o texto e a escrita, numa altura em que se discutem outros
modos de narrar, que obrigam a repensar os modelos tradicionais de leitura e escrita.

Eco (1989a) questiona-se se terd sido um bem que se aprendesse a escrever? Assim, lembra o
episddio narrado por Platdo de quando o farad censurara o Deus Toth, que precisamente teria inventado a
escrita.

“Acabou-se”, diz-he, “o homem deixara de conseguir cultivar os seus pensamentos e a
sua interioridade, porque tu o estas a ensinar a objectivar a sua alma sobre tabuinhas
e papiros. Adeus memoria, agora os homens aprenderdo a recordar através destes
pobres objectos.” (Discurso provavel de Socrates, que nada escrevera ao que parece)
Eco (1989:78)

Segundo o mesmo autor ndo é por acaso que Deus Toth é representado como um macaco, pois
considera que escrever como falar é imitar a realidade através dos signos.

Noutro didlogo, O Cratilo, Platdo questiona-se sobre se as palavras terdo surgido por natureza ou
convencao.

Como nota também o mesmo investigador, lembrando Vico que sabia muito bem que a invencéo
poética nasceu sempre sobre um tecido cultural precedente, /er é ja interpretar (cf. Ricoeur,1984,1985),
pois é preciso decidir segundo o seu contexto, como uma imagem pode ser articulada com o seu
significado, e em que direccado prosseguir na leitura.

Além disso, ainda segundo Eco ha signos pictograficos, contextuais, vogais, consoantes, palavras
homofonas etc., etc. A escrita nasce por “funcionalidade”, mas cedo se transforma em instrumento e
poder...0 postulado da idade Moderna-“Saber para poder” continua a fazer eco através do mundo das
palavras, dos textos, mas também das imagens que estes evocam. Como refere o citado autor:

“Sabemos o que sabemos por causa de outras palavras. A escrita & metafora da

textualidade” Eco (1989:81)
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Mas é também a escrita que nos permite aceder a realidades do nosso passado historico,
dando existéncia a todo um universo simbolico e cultural, do qual doutro modo nunca teriamos
conhecimento.

“Os signos-fantasmas subtis- garantem-nos que os farads existiram realmente em
carne e 0sso, estabelecem lacos entre a aventura dos olhos e a aventura dos dedos
quando tocam, ainda hoje, mumias friabilissimas que de outra forma nado teriam

nome.“ (Eco, 1989:83)

Assim, o que sabemos hoje esta guardado nas palavras, nas imagens, nos signos.

Além disso, os estudos sobre légica pictorica sdo também um interessante contributo para a compreensao
das relacdes entre texto, imagem e formas graficas.

Como defendem autores como Drucker e McGann (2001) o conceito de /dgica pictografica ou
metagrafica € um instrumento Util para explicitar a ordem abstracta dos elementos nos textos, imagens e
formas graficas.

Muitas vezes essa logica subsiste relativamente a elementos pictoricos e formas graficas que sdao nao
linguisticas. Com o surgimento e expansao dos textos electronicos estas questdes ainda sdao mais
evidentes, na medida em que segundo os referidos autores a apresentacao formal dos textos e imagens
mascara as suas operacdes légicas numa superficie retorica que domina mais facilmente a nossa atencao.
Os mesmos autores consideram que existe uma espécie de fisicalidade nas marcas e formas do texto, que
desaparece no acto da leitura, em que apenas sobressaiem certos tipos de referéncias conceptuais
relativas aos contetidos.

As formas como as imagens transbordam e impedem-nos de perceber claramente a sua ordem
conceptual. Nesse sentido, o estudo dos picfogramas, por se situarem na fronteira entre texto e imagem
pode ser util, pois ajuda-nos a perceber que nos niveis mais elaborados de abstraccéo, contendo texto e
imagem com informacao encontramos processos logicos semelhantes.

Assim, segundo os investigadores (Drucker e McGann, 2001) as apresentacdes graficas sdo agentes
activos para criar significado.

Aarseth (1998) prop6s uma elaborada taxonomia para textos em geral para construir critérios para

aquilo que chama cibertextos. Este autor considera que os média cibernéticos ndo estdo em oposicao com
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0s média no papel, mas contém caracteristicas e funcdes que ja tinham sido inventadas. No entanto
distingue textos lineares e ergddicos. Os cibertextos sao ergddicos, no sentido em que tém “dynamic user
functions beyond the purely interpretive function common to all texts (Aarseth, 62, 1998).

Segundo outros autores, no entanto, mesmo os textos lineares mais abstractos contém residuos de
funcoes semioticas nao lineares. Nesta situacéo, segundo o mesmo autor, estdo os espacos textuais do
tipo dos mapas, ou quando algoritmos transversais ao texto sao desenvolvidos, como no caso das
anotacoes, etc.

Assim, as novas formas de escrever trazidas pelos hipertextos e pelas narrativas digitais, introduzem
complexas questdes que ultrapassam a oposicdo linear entre texto ou cibertexto. Os pontos tratado

seguidamnte desenvolverao um pouco mais detalhadamente essa problematica.

5.3 BREVE HISTORIAL SOBRE O HIPERTEXTO: DO HIPERTEXTO A CIBERLITERATURA

O pai do Sistema Hipertexto foi sem duvida Vannevar Bush (1945) com o seu micro filme baseado em
escrita associativa (associative writing) Memex. O objectivo de Memex seria o de combinar uma grande
guantidade de dados e permitir também que quando o leitor iniciasse a leitura de um documento Memex,
conseguisse através da sua estrutura em rede aceder a cadeia de raciocinio associativo, que estaria na
base daquele documento particular. Memex nunca chegou a ser construido e os computadores digitais
rapidamente o tornaram obsoleto.

Assim, o papel de Vannevar Bush, Director de “Office of Scientific Researh and Developpment nos
Estados Unidos foi decisivo para o surgimento progressivo de uma nova teoria sobre as redes
hipertextuais.

O seu artigo, As we may think, publicado em Julho de 1945 contém uma série de especulacdes sobre
o futuro do desenvolvimento tecnolégico.

A sua principal motivacao nesse artigo era encontrar um novo projecto, um novo rumo que orientasse
as potencialidades dos avancos tecnolégicos, sobretudo no armazenamento e organizacéo de informacao.

Indexar ja nao era suficiente. O utilizador de Memex poderia fazer ligacdes entre diferentes tipos de

dados e identificar as suas ligacdes e criar “Paths”.
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Essas possibilidades sao hoje base de qualquer sistema hipertexto. Além disso, o livro também foi um
modelo para os hipertextos. Os Sistemas hipertexto baseados em computador foram sobretudo
desenvolvidos nos finais dos anos 50. Sdo sobretudo de realcar os Projectos de Douglas Engelbart VLS
Systerm conhecido como Augmentation. A ideia base era semelhante a de Memex e o seu propdsito era
construir uma “extensdo” do intelecto humano, um programa que se aproximasse 0 mais possivel aos
mais complexos processos mentais. Paralelamente pretendia-se consolidar a capacidade de cooperacédo
para que grupos de pessoas pudessem desenvolver ideias comuns. Além disso, este autor & também
responsavel pelo sistema de “mouse pointer’ e sistema de “windows" (janelas) no ecra.

Para além dos referidos autores, ¢ importante destacar também o contributo de Theodore Nelson
responsavel pelos termos Ajpertexto e hipermedia. O seu Projecto Xanadir' ndo foi implementado para uso
geral até agora, mas as técnicas usadas na sua construcao tém sido usadas com grande sucesso,
contribuindo significativamente para o desenvolvimento dos sistemas hipertexto.O livro que escreveu em

1980, Literary Machines diz no seu prefacio:

"The report on, and of, Project Xanadu concerning word processing, electronic
publishing, hypertext, thinkertoys, tomorrow's intellectual revolution, and certain other
topics including knowledge, education and freedom." (Nelson, edicao de 1993, prefacio

nao numerado)

Este livro foi um marco, pois pela primeira vez se defendeu o hipertexto como algo literario. Para
muitos € considerado uma verdadeira utopia, para outros, um sonho que poderia dar origem a um
conceito de literatura libertaria.Para o autor existe uma forte ligacao entre hipertexto e literatura. Baseado
no pos-estruturalismo e no desconstrucionismo defendido por Derrida (1996) e Barthes (1970;1993),
entre outros nos finais dos anos 60, ele entende a literatura como uma ampla rede de citacdes entre
textos. Assim Nelson, afirma que o seu projecto representa o mais audacioso plano para o
“conhecimento”, para a “liberdade” e para “um mundo melhor” representado pelo sistema hipertexto
original, bem diferente do simples livro electrénico. Nesse sentido Koskimaa (2000) refere que segundo a
perspectiva de Ted Nelson a Literatura representa sobretudo citacdes entre textos e o hipertexto é o

sistema que permite a criacao de uma “literary machine”.

& Saliente-se que o Projecto Xanadu continua activo e com uma interessante pagina na internet
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Deste modo, o projecto de Nelson é pioneiro na integracdo em determinados meios intelectuais, que
viam com desconfianca o desenvolvimento de sistemas hipertexto, pois consideravam-no inimigo da
cultura do livro e dos modelos de racionalidade que esta representa. A principal ideia de Ted Nelson era a
de construir uma rede global, onde os hipertextos individuais pudessem ser ligados uns aos outros quando

necessarios tornando possivel uma espécie de literatura instananea electronica.

Nelson define do seguinte modo o hipertexto:

"Well, by 'hypertext' | mean non-sequential writing - text that branches and allows choices to the reader,
best read at an interactive screen. As popularly conceived, this is a series of text chunks connected by links
which offer the reader different pathways." (Nelson, 1993 2/53).

O desenvolvimento da escrita hipertexto significa que os autores podem, escrever mais liviemente com
mais flexibilidade e os leitores também podem seguir mais liviemente os seus interesses quando se
situam em ambientes hipertextuais.

Apesar de Nelson usar o termo”nao sequencial” actualmente na Teoria de hipertexto & mais usado o
termo “nao-linear”.No entanto, a discussao actual defende que a leitura e a escrita nao linear sdo uma
impossibilidade na pratica. Em alternativa a expressao mais correcta seria “multilinear”, de forma a

realcar a possibilidade de diferentes ordens de leitura no hipertexto. (cf. Landow, 1992)
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"ORDINARY" HYPERTEXT

Fig.1 Mapa de um Hipertexto
(Figura extraida de Koskimaa, 2000 :9)

Segundo Ted Nelson as redes sao imensas e interagem sem que nenhuma delas ultrapasse as
restantes. Assim o seu modelo aproxima-se dos conceitos de Barthes que se expressam no seguinte texto:
“This text is a galaxy of signifiers; it has no beginning, it is reversible; we gain access to
it by several entrances none of wich can be authoritavely declared to be the main one;
the codes it mobilizes extend as far as they can reach, they are indeterminable;the
systems of meaning can take over this absolutely plural text, but their number is never

closed, based as it is on the infinity of language”. (Barthes,1993:6).

Assim, aquilo a que Barthes chama texto, Nelson chama “docuverse’, ou seja o total de todos os
documentos na rede global. Neste sentido, Xanadu apesar de todas as suas falhas teve uma importancia
quase tao significativa como a World Wide Web que conhecemos.

Gracas ao contributo de todos estes autores, gradualmente foi surgindo uma Teoria de hipertexto, com
conceitos préprios que se foram generalizando, apesar de algumas diferencas que derivam por vezes dos

diferentes usos e ambientes em que se aplicam.
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Consoante os contextos, nos ambientes hipertexto usam-se os termos “nodes”, “pages”,”frames”,
“workspaces” ou quando utilizado de um modo mais teorético “lexias”. O termo “lexia” foi importado de
Barthes e integrado na teoria hipertexto No entanto, na /nfernet a designacao mais comum é “page”.

Actualmente, ainda surgem algumas confusdes nos usos praticos entre os conceitos. E o caso do
termo “link” que sendo uma conexao entre dois lexias, por vezes é confundido com o termo “anchor”, que
é o sitio exacto num lexia onde um link esta conectado. Na Internet é natural destacar um “anchor” com a
cor azul sublinhada.

Os “lexias” aparecem frequentemente associados a texto, imagem, som, videoclips, por isso é
frequente ser associado a designacdo hipertexto a de hipermédia e multimédia. (cf. Lévy,2000). No
entanto, o mais frequente é reservar o conceito de hipertexto para a estrutura dos documentos e os
conceitos de hipermédia para a inclusdo nos documentos de diferentes tipos de léxico (texto, som,
imagem).

O hipertexto permitiu também o desenvolvimento da Ciberteoria, e da Ciberliteratura.

"The system... may or may not work. But some system of this type will, and can bring a
new Golden Age to the human mind. Imagine a new libertarian literature with
alternative explanations so anyone can choose the pathway or approach that best suits

him or her;imagine a rebirth of literacy." (Koskimaa, 2000:10).

Assim, foi surgindo uma comunidade de investigacdo interessada na discussao de alguns conceitos
fundamentais ligados a teoria do hipertexto, como é o caso da “Morte do Autor”, da “transclusao”, da
“multilinearidade”, da "intertextualidade” e da “co-autoria”, que serdo abordados com mais detalhe

seguidamente.

136



5.4. HIPERTEXTO E CIBERTEXTO: CONFIGURACAO DE DIFERENTES INTERTEXTUALIDADES

O presente ponto de analise tem como principal horizonte de reflexdo as possibilidades de articulacao
entre hipertexto e cibertexto, em funcao da sua abertura a uma participacao activa do leitor e as novas
redes intertextuais, € nao apenas pelos meios multimédia que permitem accionar. De modo, a
contextualizar melhor a problematica em causa iremos recorrer ao contributo de alguns investigadores que
se tém centrado sobre estas questdes nomeadamente Landow (1997), Aarseth (1998), Koskimaa (2000)
entre outros.

Landow (1997) usa a Teoria Critica como fundamento para realcar a importancia cultural das
Tecnologias e sobretudo das redes hipertextuais, que segundo o autor introduzem novos conceitos nas
formas de narrar, escrever e pensar.

Lembra autores como Foucault (1975) Barthes (1993) e Bakhtin (1977) mas sobretudo Derrida
(1996), pensadores que tém em comum as ideias do Pds-estruturalismo e do chamado
“desconstrucionismo”e.

Segundo Landow (1997) o hipertexto é essencialmente um sistema J/nfertextual, que permite articular
textos e diferentes usos dos signos e praticas de significacdo da cultura, libertando o texto literario de uma
série de condicionalismos e abrindo-0 a uma série de novas relacdes.

“In contrast to Barthes, who enphasizes the writerly text and its nonlinearity, Derrida
emphasizes textual openness, intertextuality and the irrelevance of distinctions between
inside an outside a particular text” (Landow,1997:33)

Assim, se a ideia de abertura do texto e de intertextualidade é, segundo Landow, uma aplicacdo das
ideias de Derrida, a ideia de multivocalidade € uma aplicacdo do pensamento de Bakhtin, na medida em
que o hipertexto ndo permite uma voz univoca, permitindo uma relacao dialdgica entre autor e leitor,
contribuindo para ideia de forma literaria polifonica, cara a Bakhtin.

Outra ideia que Landow aplica da Teoria critica a teoria do Hipertexto é a nocao de “descentracdo”. O
autor considera que as redes hipertextuais permitem uma série de “infinitely recenterable system”(Ibidem)

cujo ponto crucial de interpretacéo depende largamente do leitor, que passa a ser um leitor activo.

= (O desconstrucionismo € um modelo que se aproxima do pensamento pés-moderno e resulta essencialmente da reflexdo de filosofos como Foucault, Deleuze,
Derrida, entre outros. Globalmente tem por base a critica a metafisica tradicional e as no¢des de referéncia e de verdade como correspondéncia, bem como a
ruptura com a hierarquizacao de conhecimentos e valores.Em contrapartida realca a valorizacao do fragmentario, do /ocal enfatizando a subjecti-
vidadk.
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Segundo Landow, uma das principais caracteristicas do hipertexto é o facto de este ser constituido por

unidades de textos conectados, que nao tém eixos primarios de organizacao. Como ele proprio descreve:
“The metatext or document set-the entity that describes what in print technology is the
book, work, or single text-has no center.”  (Landow,1997:36)

Assim se essa questdo pode trazer problemas nas relacoes autor-leitor também permite uma maior
flexibilidade do texto aos interesses do leitor, que deixa de estar encerrado numa organizacao hierarquica
fechada.

Mais uma vez Landow lembra as ideias de Derrida, que criticou as abordagens centradas no autor na
estrutura conceptual da metafisica tradicional europeia.

Koskimaa (2000) considera nao existir nenhuma conotacao particular ligada ao digital no hipertexto,
apesar de terem sido as ferramentas digitais dos computadores que mais usaram os hipertextos. A autora
lembra ainda que existem outros textos, muito mais complexos que se baseiam na hipertextualidade, é o
caso dos MUD'S (Multi User Domain) baseado na realidade virtual. Estes descrevem diferentes ambientes
(ROOMS) por onde o utilizador pode circular; falar com os outros utilizadores, escrever os seus proprios
“rooms”. Estes ambientes nao se reduzem a hipertextualidade, abrem-se a cibertextualidade.

Segundo Aarseth :

“Cibertextuality is a perspective on all texts, a perspective wich takes into account the

functionality of all texts...From the Cybertextual point of view all texts are machines wich

perform certain fonctions and which have to be used in a certain way.”

(Aarseth 1997, 2-3)

Além disso, segundo o mesmo autor, o leitor pode ter que dominar determinada performance para ser
capaz de ler textos ou pode mesmo agir como um participante activo dentro do mundo textual.

Assim, a cibertextualidade nao se resume aos textos digitais e nem todos os textos digitais sdo
necessariamente cibertextos. Por exemplo, os arquivos do Projecto Gutenberg (ja referidos) ou os e-textos
em formato pdf ndo sdo mais funcionais do que a maioria dos textos impressos.

Recentemente, os autores da hiperficcdo de modo a aproximaram-se do mundo de jogos existente no

mercado passaram a aceitar o “ludico” como parte da ciberliteratura.
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Assim surge o conceito de narrativa digital, que é definida por (Koskimaa,2000:34) usando a

classificacao sintetizada no quadro seguinte:

Quadro n® 6 Caracteristicas das narrativas digitais, adaptado de Koskimaa, 2000

1. Digitalizacéo da literatura impressa:

E o0 caso dos grandes Arquivos, cujo objectivo é digitalizar de modo compreensivel as obras literarias mais
antigas, de modo a conservar e tornar mais acessivel ao grande publico e a investigadores. Ex: Projecto
Gutenberg.

2. Publicaco digital de literatura original:

Pertencem a esta categoria os textos que raramente tém base em técnicas hipertextuais e que é usada
sobretudo, por uma minoria de escritores amadores.

3.Literatura que usa novas técnicas tornadas possiveis com formato digital:

Este grupo inclui hipernovelas, poesia interactiva, enciclopédia multimédia, etc

A obra Afternoon. A story (1987) de Michael Joyce foi considerada a primeira novela hipertextual
(composta de 539 lexias e 951 links).E possivel ler esta obra de diversas formas, pois ¢ composta de
diferentes conjuntos de lexias, com diferentes ordens, resultando em diferentes potenciais historias.

Hoje existem outras hipernovelas produzidas em Universidades de todo o mundo, mas nédo facilmente
acessiveis.

Existe ainda o caso de Poesia que usa interactividade e técnicas cinéticas. Como é o caso de /ntergrams
(1997) de J. Rosenberg ou A life set for two (1996a) de R. Kendall, que tém por base simbolos graficos
que representam interrelacdes sintacticas entre fragmentos de texto.

4 literatura ligada em rede

E uma literatura hipertextual usando caracteristicas especiais, possiveis apenas pela e na internet.

Pela internet é possivel facilmente realizar o update dos textos, os feedback como retroaccao dos
leitores sao muito mais rapidos, o que permite que os leitores participem na escrita e reescrita do texto. As
primeiras experiéncias nesse sentido foram as de R.Coover, com Hipertext hotel, ou de M.Eskelinen com

Interface (1997).
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Para além destes exemplos existe uma grande variedade de textos digitais, que apesar de usarem
estruturas narrativas ficcionais nao podem, segundo Koskimaa chamar-se literatura, é o caso de jogos de
computador, simulacdes, MUD'S, entre outros.

Estas experiéncias ainda sao demasiado recentes para se conseguir a distancia critica suficiente em
matéria de investigacdo, pois os resultados da sua implementacdo ainda ndo foram suficientemente
estudados pela comunidade cientifica. No entanto, no ambito deste estudo, onde sado abordadas as
narrativas ficcionais e sua producao e interpretacédo através de diferentes suportes, pareceu-nos que seria
pertinente apresentar aqui as mais recentes experiéncias nesse sentido.

No sub-capitulo seguinte sera analisada a implicacao destes projectos nas relacoes entre autor e leitor

e consequentemente as alteracées introduzidas no plano da /inferactividade e da coautoria.

5.5 MULTINEARIDADE E INTERACTIVIDADE

As narrativas hipertextuais exigem novas competéncias ao nivel da interpretacao e relativamente a
navegacao nas redes hipertextuais.

Além disso, as narrativas digitais introduzem um outro conceito de leitor-utilizador-autor, na medida
em que se possibilita acrescentar os seus proprios links ao hipertexto. No entanto, segundo Koskimaa,
esta configuracao significa reformar o texto segundo certos limites. E ja um lugar-comum considerar que
no hipertexto, devido a interactividade, o leitor torna-se autor (“The reader becomes author”), no entanto
tal so é possivel nos textos em que o leitor tem a funcao de escrita.

No entanto, a autora contrapbe que nos textos impressos nao é possivel controlar os aspectos
temporais da actividade de leitura, como no caso dos textos digitais.

Actualmente, segundo a mesma investigadora, os textos digitais ainda tém pouco reconhecimento nas
editoras e publico em geral. Ainda nem sequer existem editoras digitais em numero significativo. As
Livrarias virtuais, que sao casos raros de sucesso, continuam a ter como objectivo a venda de livros
tradicionais.No entanto espera-se que no futuro o panorama seja bem diferente, dando lugar a uma outra
forma de expansdo da literatura atvés dos formatos digitais. Além disso, com os meios digitais € muito
mais facil uma adaptacao personalizada, segundo os interesses do leitor, que pode sempre escolher entre

a leitura no ecra ou no papel.
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Apesar de todos os desenvolvimentos que o hipertexto possibilita o texto, o autor, a escrita, os leitores
sa0 sempre importantes elementos em qualquer processo de construcao de narrativas. O autor é sempre
um factor de autentificacdo, evidente na integridade dos documentos por ele produzidos.No entanto, os
projectos e ideais de Xanadu acabam por se encontrar nas multiplas redes de sentidos abertas pela World
Wide Web, exigindo uma redefinicdo de conceitos, como é o caso do conceito de {franscluséao

(“transclusion’).

"Transclusion means that part of a document may be in several places - in other documents beside the
original - without actually being copied there. [...] [E]lectronic publishing without transclusion is retrograde.
[...] transclusion as the central means for organizing our work, clarifying the work of others, and cleaning

up copyright.” (Nelson,1993 Prefacio).

Segundo alguns autores uma das principais qualidades da escrita em hipertexto é a sua capacidade

de representar a verdadeira estrutura da informacéao e a rede semantica que lhe & inerente.

Segundo Koskimaa:

“When the information is complex enough, the hypertext would be the only possible way to represent it.
Once again, there seems to be some kind of inherent contradiction: while it seems plausible to assume that
hypertext is, in a sense, "natural” way to represent complex information, the almost metaphysical notion of
"true structure” seems incompatible with the stress on non-sequentiality and reader choice.” (Koskimaa,

2000 :44)

Esta aparente contradicdo do hipertexto resulta da sua facilidade em representar sistemas complexos
de informacao. No entanto, segundo Aarseth (1997), Nelson escreveu sobre hipertexto como estrutura que
¢ em rede, e que do ponto de vista topoldgico é nao linear. Outros tedricos mais actuais interessaram-se
sobre a leitura dos hipertextos visto que esta implica sempre experiéncias temporais inevitavelmente

lineares.

Assim, segundo o citado autor:
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“hypertext as a structure is non-linear, but there may be an infinite number of multiple
linears readings of it.” (AARSETH,1997:2-3)

A primeira conferéncia sobre hipertexto foi em 1987 e contribuiu para a consolidacdo de uma
comunidade de investigacdo, uma vez que reuniu nao so técnicos, como também personalidades ligadas a
Literatura que influenciaram as primeiras pesquisas em hiperliteratura e ciberliteratura. Nesse contexto,
aparecem os trabalhos de G.Landow sobre “Rethorics of hipertext” fortemente criticado sobretudo pela
sua forte relacdo com as ideias desconstrucionistas, em particular no que diz respeito a fusao entre autor
e leitor. A proclamada “morte do autor” é discutivel e nao relne total consenso, pois em qualquer
documento hipertexto, apesar de se poder escolher, essa escolha tem por base uma pré-definicdo do

autor, que define a estutura essencial das multiplas possibilidades de leitura.

No entanto, apesar das criticas, o papel de Landow relativamente a sensibilizacao de um publico da

area humanista e literaria foi fundamental.

Outro problema em discussao prende-se com a /nfertextualidade, na medida em que de facto, os links
permitem explicar mais facilmente as conexdes intertextuais, no entanto ndo se pode simplificar desse
modo a complexa questao da intertextualidade, porque esta diz respeito a interpretacao, aos significados
amplamente imprevisiveis que o leitor constrdi como intérprete e que ultrapassam largamente o que é

possivel estabelecer com os hiperlinks, como Koskimaa nos esclarece de um modo muito claro.

Segundo a citada investigadora, apenas 0s casos especiais de intertextualdade, como a citacdo e a a
referéncia directa podem ser compativeis com os Aiperfinks, pois os hiperlinks representam meios para

referéncia.

“When we go to more general forms of intertextuality, to intertextuality of Barthes and
Julia Kristeva, it should be clear that no amount of links could ever map all of the
palimpsest history of texts working in every text fragment. One has to be careful here: it

is, finally, not a question of number, that there are too many intertextual connections to

= Independentemente do acto de leitura em si ser linear, tal ndo invalida as possibilidades multiplas de estabelecer redes de sentido diferentes. Cf
Rlicoeur(1984), Eco(1989) e P.Lévy (2000)
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map with links - rather, intertextuality is a part of interpretation and because of that,

never to be fixed in a set of links.” ( Koskimaa,2000 :51)

Assim, de modo a esclarecer correctamente as particularidades das Aijperiigacoes a referida autora

propde uma lista de oito caracteristicas ligadas aos /in4s, que nao se aplicam as referéncias intertextuais.
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Quadro n? 7 Caracteristicas dos links segundo Koskimaa, 2000 :51-52

“1. In a static print text the reference cannot be changed at will, while the destination of a link
is always changeable. (It should be noted, however, that the historical-contextual development may

cause unintentional changes to intertextual references.)

2. The links cannot be”open” - it has to be fixed somewhere (even though that somewhere

may be changed later).

3. References cannot be timed, so that they would be available only at certain times, or, during

a certain interval.

4. Reference cannot directly use other media as a link cans (connecting to an audio file, for

example, or to a real time video feed etc.)

5. References cannot be directed to posterior processes (not intentionally, at least), or, track

processes in real time.

6. References cannot be chained as links can. (Once again, this is more a difference in
authorial control - intertextual references do (potentially) generate endlessly new references, but these

cannot be predetermined in a fixed order as is possible with links.)

7. Intertextuality cannot be left as an empty structure to be filled in by the reader like links can.

8. Links can be two-way, unlike references. (The sets of intertextual references attached to

certain signifiers may, however, overlap in a way which has an effect very similar to two-way links.)”
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A lista de caracteristicas que a investigadora resumiu e que aqui se apresentam é fundamental para
clarificar mal entendidos, resultantes da transposicdo de conceitos, sem explorar os seus significados em

articulacdo com os contextos adequados.

Outro aspecto a considerar na discussdo sobre a Teoria do hipertexto ¢ a sua espacialidade
apresentada por Jay David Bolter na sua obra Writing Space (1991). Sempre se considerou o hipertexto
como uma escrita espacial, na medida em que existem fortes elementos espaciais na escrita hipertextual,
tal como o préprio espaco do ecra, no entanto outros autores introduzem outros conceitos a considerar,
como € o caso de Aarseth, com seu conceito de literatura ergodica em que se possibilita ao autor

“travessias” do texto:

"In ergodic literature, nontrivial effort is required to allow the reader to traverse the text. If ergodic literature
is to make sense as a concept, there must also be nonergodic literature, where the effort to traverse the text
is trivial, with no extranoematic responsibilities placed on the reader except (for example) eye movement

and the periodic or arbitrary turning of pages." (Aarseth 1997, 2)

Aarseth chama a atencdo para actividades lineares incontornaveis como o virar das paginas, o
movimento dos olhos ou a propria decifracao inerente aos processos de leitura. Na figura 2, o autor incui
distincdes de outros autores como a de Michael Joyce acerca de hipertextos construtivos e exploratorios

(s6 se pode escolher entre um leque de possibilidades).
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Figura n® 2 Distincao entre textos ergddicos e lineares segundo Aarseth citado por Koskimaa, 2000:64
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As possibilidades abertas pelo hipertexto na ciberliteratura exigem uma redefinicdo do conceito de
narrativa interactiva bem como a reflexao das suas implicacées nos novos leitores/autores e as redes de

significados que se criam a partir dai. O sub-capitulo seguinte pretende elucidar melhor essas tematicas.

5.6 NARRATIVAS FICCIONAIS CONTADAS EM DIFERENTES LINGUAGENS.DO LIVRO AS NARRATIVAS
DIGITAIS INTERACTIVAS.

As narrativas digitais tém multiplos sentidos, pois podem ser entendidas como narrativas feitas com
dados, feitas com digitos e nimeros e ligada a virtualidade electrénica. No entanto, as narrativas digitais
que nos interessam aqui destacar prendem-se com as possibilidades abertas pelas “narrativas

hipertextuais”.

“A narrativa interactiva: una nueva forma de narrar que se estaria configurando
gracias al aprovechamiento estético de las tecnologias digitales de la comunicacion vy,
especificamente, al uso del hipertexto, entendido, siguiendo a Landow, como una
forma de textualidad digital en la que los vinculos electrdnicos unen lexias, o
fragmentos de textos, que pueden adoptar la forma de palabras, imagenes, sonido,
video, etc., promoviendo una lectura multilineal, multisecuencial o no lineal, y

trasladando, asi, parte del poder de los autores a los lectores. “(Berenguer,2002: 1-2)

Apesar de grande parte das obras escritas serem armazenadas em formato digital e dos processos
digitais serem, desde os anos 80, inseparaveis da producao dos livros, o facto é que o resultado final é
para todos os efeitos um livro impresso. No entanto, a revolucao informatica trouxe outro tipo de livros-os

e-books- que se léem no ecra do computador.

“Digital textuality opens an infinite field to expand literary expression. The difference between print and

digital texts can be put simply: print text is static, digital text is dynamic.”(Koskimaa, 2000: 56)

Essas mudancas abalaram alguns preconceitos e modelos culturais, originando receios sobre o futuro

do livro, da leitura e mesmo da literatura. Esses medos surgiram da ideia de que o livro seria substituido
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pelas narrativas digitais e pelo computador. Seria a morte do livro, acompanhando a ideia da morte do
autor e até do sujeito tal como ja foi referenciado anteriormente.No entanto, outros autores como
Koskimaa nao partilham essa opiniao, pois apesar do desenvolvimento da literatura acompanhar em

parte, o desenvolvimento do seu média, tal nao implica o desaparecimento da sua base estruturante:

“Literature has survived changes from orality to papyrus scrolls; to pergaments; to
codex book; there is no reason to believe it would not survive the change for the
machines. (...)The change from print text to digital text doesn’t automatically cause any

changes in literature” (Koskimmaa, 2000, 3-4)

Nessa conformidade, os estudos de caso efectuados no ambito da presente investigacao confirmam o
papel que ainda continua a ser reconhecido ao livro como principal veiculo de divulgacao de narrativas.

E inegavel que a atraccdo das possibilidades multimédia fez com que muitas vezes se confundissem
0s planos e as novas possibilidades literarias. No entanto, a articulacao entre palavras e imagens faz parte
da coeréncia de qualquer texto.

Como Bolter (1996) afirma:

“Words no longer seem to carry conviction without the reappearance as pictures of
imagery that was latent in the words”. (Bolter,1996: 260)

No entanto a linguagem textual ndo perdeu o seu poder para evocar mundos, até onde vai a
imaginacao humana. As potencialidades da visualizacao espacializacao inerentes a hiperficcdo possibilitam
apenas a redescoberta de outros tipos de conexdes, permitindo encontrar relacdes diferentes entre textos
e informacao visual

As primeiras experiéncias literarias na internet decorrem do normal desenvolvimento da tecnologia.O
Hypertext Hotel, projecto de Robert Coover da Universidade de Brown foi uma das primeiras experiéncias
literarias baseada na internet. Trata-se de um texto colaborativo baseado em MUD (Multi User Domain) em
que todos os leitores podiam participar via internet na escrita do texto. A maioria das primeiras pecas
literarias publicadas na internet eram histdrias escritas por escritores amadores, e raramente usavam as
técnicas hipertextuais, em que em certos pontos de viragem da historia os leitores podiam optar por um

entre os varios rumos da histodria.
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Neste contexto como podemos definir as chamadas “narrativas interactivas”?

A narracao interactiva implica sempre segundo Tammi, (1992 :10-11) um modelo de trés niveis:

1. O texto descreve como? 2. O narrador diz o qué? 3. As personagens fazem?

A nocao de texto ligada ao hipertexto é problematica como tem sido demonstrado por varios autores,
pois nao ha fronteiras fixas no hipertexto. Como Barthes (1993) entre outros mostraram a actividade do
leitor em qualquer leitura possibilita a criacdo de um “infinito numero de outros textos” Eco (1989a) com o
seu conceito de “cooperacao interpretativa ou Ricoeur (1984) com o seu ciclo mimético enriquecem ainda
mais esta questdo abrindo-a a problematica da interpretacdo e do sentido conforme foi explanado no

enquadramento do presente estudo e que é uma questao comum aos textos impressos e digitais.

Além disso, como nota ainda Koskimaa os /inks de hipertextos concretizam um modelo que possibilita

a articulacdo com outros textos,ligando links externos e internos com uma estrutura de texto aberto.

Outro aspecto a considerar na interactividade das narrativas em ambientes de computador ¢ a da
relacao entre os interfaces e os utilizadores. Nesse sentido Laurel (1993), desenvolveu uma teoria de
interfaces baseada no modelo do teatro. A citada autora considera que objectivo do desenho de interfaces
devia ser o de criar um contexto representacional onde as pessoas possam participar como “agents,

stripped of the metacontext of interface as a discrete concern” (Laurel, 1993 :9).

Uma das suas teses, € a da passagem do “utilizador como audiéncia” a de “utilizador como actor em

palco” (Laurel 1993 :17)

A autora considera que existe apenas uma pequena parte na hiperficcdo que marca a presenca do
utilizador/leitor no mundo representacional: o cursor de “Arrow’ com que controla o hipertexto. No

mesmo modo, para a autora “o mundo representacional é o préprio interface” (ibidem).

No entanto esta tese apresenta algumas dificuldades, pois segundo Koskimaa:

“What makes things complicated is the fact that with hyperfiction this level functions to

produce another (possibility multilevelled) representational world, that is, the fictional
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world; and the cursor does not mark the reader’s presence in that world. Because the
textualfictional world is the center of interest for hyperfiction authors as well as readers,
it is understandable that hyperfiction interfaces are constructed to draw as little
attention to themselves (to the metacontext as Laurel says) as possible.

(Koskimaa,2000: 106).

Por outro lado, quanto maior for a expectativa da hiperficcdo relativamente a interactividade (ou

mesmo proactvidade), maior ¢ a distancia ao mundo ficcional.

Por outras palavras uma forte interactividade conduz a “willing suspension of disbelief” tornando a

experiéncia da ficcao mais dificil.

Existem no entanto formas de contornar este problema de forma a nao perturbar as caracteristicas do
ficcional. Segundo Michael Joyce’, (1996:160) “the stories of hyperfiction is always the story of its own
telling “.

Mas existem outras formas de interagir com o leitor, é o caso do uso do"mapa de navegacado”que
permite a “visualizacdo do espaco cognitivo do texto”.
Tal como se pode observar no exemplo da obra Victoria Garden, (fig n°3) o mapa mostra nomes de

lexias e /inks. O leitor pode criar o seu /nput ao texto escolhendo os lexias no mapa.

Assim, o mapa oferece possibilidades limitadas pois so6 alguns dos 900 lexias sdo mostrados e os links
entre eles sdo tdo complicados, que se torna muito dificil para o leitor. Serve apenas para escolher um
local dentro do espaco da historia.O uso de mapas de representacao é uma forma de ligar o /inferface com

o mundo ficcional representado.
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Figura n®3 Mapa de navegacéo de Victory Garden (1991) extraido de Koskimaa,2000:109

Segundo Moulthrop “To conceive of a text as a navigable space is not the same as seeing it in

terms of a single, predetermined course of reading” (Moulthrop, 1991a:129).

Segundo Ricoeur (1984) no acto da leitura o leitor transfigura o texto, recriando a sua propria rede
de sentido, embora segundo a estrutura inerente ao texto e que o autor pré-definiu. Na hiperficcao
acontece algo semelhante, e é impossivel prever a priori todas as infinitas possibilidades de leitura do
texto pelo leitor.Por outro lado, o autor ndo desaparece como defendiam os desconstrucionistas, pois é
sempre a partir do mundo do texto que o autor cria, que se podem recriar outras ligacoes, outras redes de
sentido. O que importa distinguir € que embora as redes interpretativas (do leitor) sejam sempre ilimitadas

em qualquer texto, os trajectos definidos nos Ajperlinks nao o sao.

“I think that to make the reader more interactive, a real bricoleur, requires more
information about underlying structure. It is just on this metatextual level that the
structuring of hypertext, as well as hyperfiction, occurs and Bolter has quite fittingly
cited Ricoeur writing about the ‘followability’ and second order writing of hypertext.

(Koskimaa; 2000:119).
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Nesse sentido, este trabalho procura reflectir sobre as investigacdes de alguns autores sobre a
problematica do sentido de modo a tentar encontrar elos de conexao com as diferentes formas de leitura e
escrita, que hoje sado possiveis com este tipo de narrativas. Assim, é essencial prever o futuro da ficcdo

interactiva e as suas consequéncias nos habitos de leitura e nos modelos herdados da narratologia.

Frequentemente os conceitos tradicionais funcionam como obstaculos para uma correcta analise dos
novos aspectos da hiperficcao, embora muitas caracteristicas sejam comuns a narrativa de ficcdo e a
narrativa ficcional interactiva.

O estudo de caso que se apresenta, na segunda parte do presente estudo, confirma esta
complexidade tratada por autores como Aarseth (1997) e Koskimaa, (2000) no que respeita a
interactividade das narrativas. Esta surge muito mais do tipo de relacdo que se estabelece com os leitores
e 0s proprios textos, que tém uma certa “autonomia” (na perspectiva de Ricoeur), do que do medium em
Si mesmo.

Como Aarseth (1997) salientou, existem muitos livros impressos que sdo bem mais interactivos que
alguns textos digitais.

Koskimaa lembra-nos que a linguagem tem uma capacidade particular para “criar mundos”:

“Language has a special capacity for creating worlds - most often this peculiar power of
language has been attributed to its indeterminateness or openness or even vagueness:
it evokes a world but leaves it opens for the human imagination to complete the proper
way. lllustrations, dramatizations and filmatizations of texts always encounter criticism
that they tie the receivers' imagination to a prefab model, thus loosing much of the

representational power of the original text. (Koskimaa, 2000: 130).

Assim, como varios autores tém notado, a justaposicdo de diferentes e incompativeis espacos produz

um “espaco heterotdpico”, como Michel Foulcault (1986:22-27) refere no seu artigo Of other spaces .

Segundo Foucaut, os espacos sagrados foram banidos da nossa cultura — por causa disso, noés
precisamos de espacos que possibilitem a “imersdo no sagrado”. No mesmo sentido, Koskimaa defende
gue os espacos virtuais e a ficcdo cyberpunk funcionam como espacos heterotopicos, tais como os filmes

tipo Matrixou a ciberliteratura, que se apresenta por vezes como um espaco de abertura quase metafisica.
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Assim se apresentam com uma abertura ilimitada, aberta a paisagens infinitas e cenarios diversificados,

olhdos de diferentes perspectivas e tempos.

Este tipo de textos encaixa-se no tipo de interpretacao hermenéutica na linha do filésofo Ricoeur, pois,
apesar de terem na sua estrutura unidades estaticas, sdo compostos de textos dinamicos, que evoluem no
tempo, alterando diferentes situacdes. Eles podem sempre ser vistos como qualquer acontecimento
historico, limitados a determinadas unidades de compreensao, que depois sdo interpretadas em relacao a
outras circunstancias, e lembrando-nos que sao apenas ‘“interpretacdes locais” de certas fases de

processos continuos.

Todas estas mudancas, para além das questdes hermenéuticas, associadas a significacao, implicam o

repensar dos proprios processos de leitura e de escrita.

“The conventions governing the reading of books have formed through centuries. These
conventions have become such automatised parts of the reading process that usually
they are not even noticed, and one does not need to paid attention to them. With digital
texts, however, such conventions have not yet been formed. When confronting them,
the first task for the reader is to learn the rules governing their reading.”

(Koskimaa,2000 :137).

Neste sentido, muitos autores de textos digitais incluem materiais mefa-textuais com indicacdes e
orientacoes, que se dividem em dois tipos principais: As instrucdes técnicas que se aproximam as
instrucdes normais de soffware e as instrucdes que visam familiarizarem o leitor com o0s processos de

significacdo inerentes aos conteudos do texto.

Além disso, as instrucdes técnicas também ensinam o utilizador a navegar no hipertexto e usar a
interface. Pois devido a natureza dinamica dos textos digitais surgem sempre solucdes Unicas e interfaces
novos, diferentes dos estandardizados. Tal situacdo pode ser mais complicada para o leitor, mas por outro

lado, é uma possibilidade unica de considerar o efeito do interface na leitura.

Outra opcao de interface para o utilizador é a de apresentar a estrutura hipertextual na forma de varios

mapas cognitivos, ajudando-o a entrar na estrutura interna do texto.
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Segundo Koskimaa, o hipertexto pode ser apresetado como uma rede tridimensional, em que o leitor

pode escolher niveis diferentes, situando-se no mapa do hipertext.

Além disso, ha outros aspectos a considerar, tais como as complexas relacdes entre 0 espaco e o
tempo, as nossas mais importantes categorias para estruturar o mundo que nos rodeia e que como

Ricoeur tdo bem provou sao redimensionadas pela realidade ficcional.

As hiperficcdes sao sempre potencialmente modificaveis para além do controle do autor. Por
exemplo, a obra /nterface de Markku Eskelinen (1999) cresce duas vezes por ano, pelos novos lexias
escritos pelo autor ou leitores activos, entre muitos outros casos de participacado activa dos leitores. Estes
exemplos mostram uma espécie de fusao entre tempo real e tempo de narrativa.

Segundo Ricoeur, o tempo ficcional ultrapassa o tempo real cronolégico e o tempo de leitura abrindo-
se a multiplas possibilidades gracas a imaginacao.

As hiperficcdes possibilitam um maior reconhecimento do tempo ficcional, distinguindo diferentes
niveis de temporalidade. Alguns autores distinguem mesmo o tempo do texto “fext time”, que é dominante
e tempo ficcional, “fictive time”. Nas diferentes fases do tempo de texto as categorias cognitivas do tempo
podem variar imenso. Trata-se de “diferentes temporalidades” que envolvem a hiperficcdo. Espera-se que
no futuro se produzam orientacdes de navegacao relativamente a dimensao temporal, préximas das que ja
existem relativamente ao espaco. A nossa vivéncia do tempo também ndo é linear, como afirma

Toska,1997:

“La ruptura de la linealidad y el modo asociativo de pensamiento que permite el
hipertexto pueden dar lugar a nuevas formas de representacion de la realidad. (Toska,

1997:1-3).

Outro aspecto destacado pelos investigadores é o facto de ser necessario nado confundir
cibertextualidade, “cibertextuality’ e multimedialidade, “multimediality’, apesar da tendéncia para a
multimedializacao dos cibertextos”.Tal como Aarseth previu, existem imensas possibilidades para os textos
funcionais, apenas usando as variaveis dos textos transversais, mesmo que ndo usem caracteristicas

multimédia.
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Além disso, a cibertextualidade ¢ um desafio para os livros electronicos. Assim, existem segundo a
maioria dos investigadores, duas alternativas para o desenvolvimento de e-books. Dar continuidade ao que
os livros impressos fizeram até aqui, mas de um modo digital, sem grande uso das qualidades
cibertextuais, ou entdo romper com os conceitos agrafados ao livro tradicional, aproveitando o mais
possivel as potencialidades da cibertextualidade. Nesse caso, nao haveria necessidade de “botdes” para

virar as paginas e os textos e as interfaces seriam manipuladas pelo leitor de um modo flexivel.

“The visualisation and spatialisation of hyperfiction does not mean its merging into virtual reality -
text may maintain its status alongside visual information and in a new symbiotic relation to it.”

(Koskimaa,2000 :164)

A investigadora da Universidade Complutense de Madrid, Susana Toska (1997) cita uma sugestiva
expressao de O'Brien que reflecte bem os significados diferentes patentes na multilinearidade que mesmo
o livro tradicional pode revestir

“Que un libro tuviese un principio y un final era una cosa con la que yo no estaba de
acuerdo. Un buen libro puede tener tres aperturas completamente distintas e
interrelacionadas tan soélo por la presciencia del autor, o en realidad cien veces otro tanto

de finales.” (0'Brien,1989: 19. citado por Toska: 1997:2-3)

Assim também o hipertexto, com seus nexos e /inks forma uma rede contextual sem principio nem
fim. Segundo Landow, (1992;1995:15-16) o hipertexto ao conectar o discurso verbal com imagens,
mapas, diagramas e sons, “expande a nocao de texto para la do verbal”, conectando informacao tanto
verbal como nao verbal, permitindo criar um texto que o leitor experimenta como nao linear ou antes,
segundo a expressao de Landow, como “multilinear” ou “multisequencial”. No entanto, como ja foi

notado, a multilinearidade nao pode ser reduzida as potencialidades multimédia.

Estes conceitos sdo importantes ndo apenas para a recepcao e producao de textos, como também

para o repensar do proprio conceito de texto.

Esta ruptura da linearidade surgiu antes do proprio hipertexto electrénico com os livros impressos de

autores com Joyce, Cortazar, Esquivel entre outros, que encarnam as ideias poés-estruturalistas e
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desconstrucionistas ja referidas, que Landow procurou difundir, valorizando as ideias de “texto aberto”,
“nds”, “redes” e criticando as ideias tradicionais de centro, lineariade, hierarquia, bem como a rigida
distribuicao de papéis atribuidos ao autor e ao leitor, que passaram a colaborar em co-autoria na recriacao

permanente de significados.

Neste sentido, ao repensar os conceitos de autor, leifor, escrita, devemos enquadra-los no ambito de
uma definicao de narrativa hipertextual, em que como ja foi referido anteriormente diz respeito as obras
escritas especificamente para este média e nao as edicdes hipertextuais das obras escritas para serem

publicadas em forma de livro. O hipertexto pretende romper com o modelo linear, ja que, segundo Toska:

“obriga a eleger trajectos de leitura e a estabelecer relacdes constantemente, de modo
que ainda que as sequéncias isoladas sejam lineares, a leitura em si ndo o é, uma vez

que os caminhos nao estao todos pré-determinados de anteméao.” (Toska,1997: 3-4)

Assim, as complexas relacdes entre autor e leitor e os processos de escrita e leitura que lhe sao

proprios dependem fundamentalmente do tipo de narrativas hipertextuais que sao criadas.

Partindo das ideias de Michael Joyce (1995a) muitos autores distinguem “hiperficcdo explorativa” de
“hiperficcao construtiva”, em que a primeira tem um so6 autor e a segunda tem varios, interferindo assim

nas relacdes autor-leitor, na medida em que permite a colaboracéo activa dos leitores.

"Generally speaking, exploratory texts allow readers to navigate through fixed bodies of
material, while constructive texts represent "structures for what does not yet exist",

open-ended and contingent forms" (Michael Joyce citado por Moulthrop, 1989: 6).

Desse modo, a hiperficcao construtiva funciona como as IRC ou “/nternet Relay Chat’, em que varias

pessoas podem comunicar-se a vez escrevendo todos uma historia.

Segundo Toska (1997) a tradicdo de contar histérias foi-se perdendo, sendo substituida por outros

modos de contra com o recurso a televisdo, ao cinema, ao computador, criando habitos de dependéncia e
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de leitura passive face a estes media. Através destes meios, as historias aparecem ja filtradas,
apresentando-nos vivéncias pessoais e socio-culturais pré-compactadas e pré-formatadas.

“Today the ancient art of storytelling has been rediscovered. A new movement is slowly

growing. People are bringing stories home, making the ancient myths and legends a

more substantial part of their lives. Storytelling on a personal level, rather than on the

big screen or on TV, has become increasingly a part of our culture. That is what this

game is all about, not stories that will be told to you, but stories that you will tell

yourself." (Rein-Hagen, 1991 citado por Toska,1997: 20)

Neste contexto no quadro de investigacao actual, foi desenvolvida uma experiéncia semelhante no
ambito deste estudo através de um Portal da Internet e de a rede Schoolnet no ambito do Estudo
Complementar (cf.Parte II- capitulo 3), com o objectivo de reconstruir uma histéria a partir de um menu de
personagens. A adesao foi muito significativa e as criancas participaram no projecto recriando historias a
partir da sua propensao natural recriando os seus préprios significados.

No quadro da distincdo anteriormente delinada entreHiperficcao construtiva e explorativa considera-se
a hiperficcao construtiva € um exemplo de autoria partilhada cuja intencao é essencialmente ludica. No
entanto, perde-se a improvisacao imediata e visual dos jogos tradicionais, que recuperavam a narrativa
oral. Talvez essa componente se venha a ultrapassar com as facilidades do sistema video e a vulgarizacéo
cada vez maior das “ Web CAM'.

No entanto as principais criticas surgem de facto, como nos reforca Wolton (1999) nas
impossibilidades relativas a experiéncia directa, tdo importante na comunicacao. A auséncia do rosto, do

“Tu” da comunicacao de uma forma dialogica mais directa € uma das dificuldades a ultrapassar no futuro.

A hiperficcao explorativa tem um so6 autor, contudo também permite ao leitor tomar decisdes sobre os
trajectos de leitura, escolhendo nexos a estabelecer em cada momento. Tal facto aproxima Autor-Leitor,
mas nao os confunde, pois todos os nexos foram préviamente pensados e escritos pelo autor, que nunca
perde o controlo total da narracdo.”Aqui o leitor ndo escreve, apenas decide sobre o que ja esta

escrito.” (Toska,1997:4)

« Educare-Click in-Actualmente Sitio dos Mitidos- com a colaboracédo da Porto Editora Multimédia
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Apesar de tudo, existem algumas vozes criticas, que referem que o entusiasmo pelos média faz
descurar a qualidade do contetudo. Todos os criticos referem que este tipo de ficcao nao difere da escrita
linear, apenas tem um formato novo, com /inks muito rudimentares e que dispersam a atencao da histdria

principal, que continua a ser escrita de um modo linear.

Outra critica apresentada é a da sensacao de perda dos leitores perante a multiplicidade de caminhos
possiveis, em que por vezes parece nao se seguir o caminho correcto. Talvez essa situacdo decorra

guando néo se consegue a verdadeira implicacao do leitor.

Michael Joyce em Afternoon: a story (1990), propde um novo tipo de participacao do leitor "Word's that

yield", que procuram um desenvolvimento da propria linguagem da historia.

"In an encounter with Afternoon, the reader may find the sentence: SI want to say |
may have seen my son die this morning.c If the reader selects the word Sson¢, she
follows one narrative direction; if she chooses Sdie¢, S| want¢, or some other set of

words, she will go another way entirely." (Moulthrop,1991a: 4)

A hiperficcao anda tem um longo percurso a desenvolver, e s6 podera ser algo mais do que “Cria a
tua propria aventura”, se souber renunciar a linearidade narrativa do principio, desenvolvimento e fim,

tentando encontrar novos processos e modelos de interaccgao.

O sub-capitulo seguinte permite desenvolver um pouco melhor essa nova redefinicdo de conceitos.
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5.7 HIPERFICCAO E REDIFINICAO DE CONCEITOS DE LEITURA - ESCRITA - TEXTO -INTERPRETACAQ

A interpretacdo € uma parte inseparavel da leitura.Quando se trata da leitura do hipertexto temos que
considerar nao so a interpretacdo, como também a navegacao pelos caminhos das redes hipertextuais.
Além disso, ao leitor/utilizador é permitido configurar o texto, acrescentando novos /inks ao hipertexto. Por
isso € um lugar comum o considerar o “leitor como autor”, mas isso sO é possivel nos textos que

fornecem ao leitor a funcao de escrita, nos outros a expressao leitor/autor € mais metaférica que real.

Por outro lado, Aarseth (1998) também mostra que a distincao entre textos impressos e digitais &
muito pouco eficaz, pois em muitos casos um texto impresso pode estar mais proximo de alguns textos
digitais e viceversa. Assim, este autor estabelece o conceito de cibertextualidade, que ele descreve como

sendo uma caracteristica de todos os textos independentemente do seu medium.

“If a text makes use of configurative and writing functions, then it clearly is a cybertext
- on the other hand, if a digital text does not use any other user functions than
interpretation, then it does not, in any significant way, differ from traditional texts.”

(Aarseth, 1997:75)

No entanto, nesta distincdo Aarseth foi negligenciando, segundo Koskimaa, a manipulacdo da
dimensao temporal, que é um aspecto essencial da distincdo destes dois tipos de texto. Nesse sentido, a
referida autora considera que nos textos impressos nao & possivel controlar os aspectos temporais da
actividade de leitura, como no caso dos textos digitais e apresenta uma lista de possibilidades da

manipulacao temporal.
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Quadro n* 8 Lista de possibilidades de manipulacido temporal nas narrativas digitais, segundo

Koskimaa, 2000:41

“1.limiting the reading time — the text will stay on the screen only for a limited amount of time. For example, in

the Web text Hegirascope (1997) by Stuart Moulthrop the text on the screen changes every thirty seconds..

Once the reading session has ended, the reader may never return to the exactly identical text.

2. delaying reading time - the reading cannot proceed but after a certain waiting period. Let us say there is a

scene in a text, where the protagonist takes a fifteen minutes nap — now the traversing through the text may be

halted for that fifteen minutes, or whatever.

3. restricting the reading period — for example, Markku Eskelinen (1997), in his collection of essays 7he Digital

Space has suggested several ways to employ this effect: a novel which can only be read during office hours etc.

On the other hand, the text may vary according to whether it is read on day time, or night time etc.

4. text "living” in time — a digital text may be updated at various intervals. The contents of the front page,

naturally, change daily, and with this simple device the author has achieved a work which changes daily without
having to do anything to it himself. Interactive texts (which employ at least configurative user function) do
change continuously through the work of the active audience. Thus we can have”living” (or evolving) texts,

whose existence is processual in nature.”
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Perante este cenario podemos ver as possibilidades que se abrem a literatura e a todas as actividades
criativas, nomeadamente na area da educacao. Este tipo de escrita é para alguns autores “hibrida”, na
medida em que se pode sempre transformar em outra coisa, mas nao é também ai que reside a riqueza
do processo criativo inerente a interpretacdo como a recriacdo de sentidos novos que autores como
Ricoeur, Eco entre outros nos lembraram relativamente aos textos impressos? Ndo serao agora essas
ideias tornadas viaveis de uma forma mais visivel através das funcdes dinamicas deste tipo de textos

interactivos?

Actualmente os textos digitais nao sao reconhecidos pelas editoras correntes, excepto alguns casos
isolados, como as livrarias virtuais, mas mesmo essas sao direccionadas para vender os livros impressos

tradicionais

“It is quite possible that the traditional publishers will stay as such, and digital
textuality produces its own trade - it is, after all, clear that 'book’ as a concept is less
and less suitable for most of the digital texts integrating even more stronger
multimediality and immersive virtual reality aspects to itself.(...)In future, more and
more of literature will be distributed in digital format through Internet, so that the
customer may read the texts in the form she prefers — from computer screen, with an

electronic reading device, or, as a personal hard copy” (Koskimaa:2000:130).

A tendéncia em personalizar os livros segundo o gosto do cliente, ja se realiza nos livros impressos,
que se vao tornando cada vez mais flexiveis e interactivos. Alias, como Koskimaa (2000) salienta, cada vez
as fronteiras entre textos impressos e digitais sdo menos nitidas. O livro impresso é também ele parte de
um processo digital, na medida em que depende, em larga medida dos processos digitais para asua
edicdoe publicacao. Além disso, vai crescendo cada vez mais outro tipo de mercado completamente
oposto aos cibertextos: os livros “hand-made”, unicos, bem diferentes dos criados pelos artistas digitais,

|n

marcando-se assim, um espaco de diferenca, de retorno ao artesanal, contrapondo o “original” como
oposto ao massificado, reforcando os paradoxos das nossas sociedades cada vez mais e/dsticas nos seus

padrdes de referéncia.
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No entanto é inegavel que os novos tipos de literatura procuram encontrar novas formas de expressao
€ comunicacao, que nos obrigam a repensar conceitos tradicionais de autor e leitor, pois o primeiro
permite ao segundo o estabelecimento de nexos que guiam os seus trajectos de leitura, como ja foi aqui
referido. Nas narrativas digitais, o autor perde o controlo absoluto da sua obra, pois esta torna-se publica
numa rede que o ultrapassa. Tal situacao ¢ muita criticada em alguns sectores, pois pde em causa as
ideias de autoria e propriedade intelectual. No entanto, como também foi aqui notado as modificacoes so

se tornam permanentes se o autor assim o entender.A decisao final & sempre sua.

Neste contexto, Stuart Moulthrop sintetiza algumas das resisténcias dos autores as redes hipertextuais

"The author is placed into a context of incompleteness, stress, and dis-closure. In this
context or "place of encounter", the author still operates intentionally, creating a little
world, a text or hypertext. But since that world is a performance space, allowing
multiple authors as well as readers to occupy the stage, we must understand the
author-function within a particular situation- if not under erasure, then at least in

difficulties." (Stuart Moulthrop ,1991a:8)

Outros autores, tais como Toska (1997) nota ainda que no caso do leitor, o hipertexto permite que
este chegue aos “espacos vazios” dos textos lineares, convertendo-se no "leitor ideal”, reconstruindo os
textos, escolhendo trajectos, conexdes e nexos entre textos, de modo que nesse sentido cada leitura se
torna sempre Unica. Apesar de alguns autores objectarem que estas possibilidades de escolha levam a
uma certa dispersdo e confusdo deixando os leitores frustrados e perdidos, outros como McGann (1995)
consideram que a possibilidade de explorar diferentes contextos tem um efeito ludico interessante,

semelhante a do investigador perante os recursos de uma biblioteca.

"You can only find your way to that point of the library if you can negotiate its logical
structure; and further browsing (or directed research) requires an even greater self-
conscious understanding of the organization. Even so, they are conceived in the same

spirit as the Internet and hypertext." (McGann, 1995: 10-11)

Nesse sentido, autor e leitor deverdo aprender os seus novos papéis, bem diferentes da leitura linear

do texto tradicional, o que nao implica a morte do livro, apenas sim o seu enriquecimento.
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Robert Coover (1992), como Koskimaa (2000) e Aarseth (1997) assegura que, com o hipertexto, a
linearidade da experiéncia de ler, ndo é anulada, apenas as wunidades narrativas deixam de se seguir umas
as outras, como uma inevitavel cadeia de paginas que passam. O hipertexto permite a criacdo de “redes
multidimensionais” com possibilidades infinitas de estabelecer ligacdes e nexos, sejam programados ou

meramente aleatorios, ou ambos. (cf. Landow, 1992: 135).

Segundo Landow, (1992), a auséncia de linearidade nao destroi a narrativa.0 texto resultante da
interaccdo do leitor criativo e activo tem os mesmos efeitos estéticos, podendo ser objecto de analise

como outra obra.

Alias, esta é uma das tendéncias da arte contemporanea ao incluir o leitor/publico na obra,

permitindo-lhe uma reconstrucao de significados.

Novamente lembramos Ricoeur (1984), pois este apesar de se centrar nos textos impressos, o seu
ciclo mimético ndo nos ensina que a interpretacdo é sempre uma recriacdo? Uma busca de sentido

pessoal e tnica?

No caso da hiperficcdo torna-se ainda mais evidente, pois cada leitura pode dar lugar a um texto

diferente, ainda que se construa utilizando o mesmo material base.

Mas segundo outros autores, como David Bolter em Writing Space (1991) ndo se centra tudo no leitor,

0 autor continua a ter um papel fundamental que deve ser reformulado.

"Neste espaco electronico em constante transformacéo, os escritores necessitam de
um novo conceito de estrutura unitaria, deverao aprender a conceber os seus textos
como uma estrutura de possiveis estruturas. O escritor devera praticar uma espécie de
escrita de outra dimensao, criar linhas coerentes que o leitor possa descobrir sem
fechar, prematura ou arbitrariamente, nenhuma possibilidade.

Esta escrita em segunda dimensao sera a contribuicao do media eletrénico na histéria

da literatura” Bolter, 1991 citado por Landow, 1992:136
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Assim, é fundamental explorar as potencialidades da narrativa hipertextual, que ultrapassa os
conceitos tradicionais da narrativa linear, como uma estrutura estavel, com principio e fim e cujo controle
€ centrado exclusivamente no autor, permitindo em vez disso, explorar “o modo associativo de pensar”

(Toska, 1997)., que é afinal, o0 mais conatural ao ser humano.

A narrativa hipertextual permite a operacionalizacdo de conceitos tratados por Umberto Eco e outros

autores que propunham um “leitor activo”, num processo aberto de “co-interpretacédo”.

As implicacdes da redifinicao destes conceitos extendem-se nado so6 a literatura e as hiperficcdes como
a cultura e a educacéo, modificando as nossas formas de escrever, ler, publicar e também de ensinar e

aprender.

Para aléem das atractivas possibilidades da edicao electronica analisadas detalhadamente por Jerome
McGann (2001) o hipertexto pode oferecer muitos outros contributos interessantes, tais como obras
relacionadas, estudos sobre a obra, elementos multimédia entre muitos outros.Os investigadores
encontram imensas facilidades com a busca de palavras-chave, sendo o leitor a realizar as escolhas que

entende serem mais adequadas para o que pretende.

Além disso, a acessibilidade a estes novos recursos através de um cd rom ou da internet é outro
aspecto importante a considerar com implicacdes culturais, econdémicas e sociais, que ultrapassam o
ambito exclusivo da Literatura, uma vez que permitem a consulta de bases de dados, de bibliotecas, de
artigos e revistas de qualquer area de investigacdo. Deste modo, possibilitam o intercambio cientifico entre

grupos de pesquisa, criando foruns de discussao e partilha de ideias com grande facilidade.

Landow destaca ainda de uma forma particular o interesse das redes hipertextuais no Ensino, nao
apenas como apoio tecnoldgico para as aulas, mas também para organizar textos de apoio, que 0s
estudantes podem explorar ao seu ritmo e ir acrescentando e enriquecendo, favorecendo as partilhas de

saberes, a interdisciplinaridade, e a partipacéo activa e criativa dos alunos.
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Esse assunto, em virtude da importancia para este trabalho sera retomado nos capitulos
subsequentes. No entanto, algumas dessas implicaces exigem nao so6 a redifinicdo dos conceitos em

analise, mas também de modelos sociais, econdmicos, culturais e educativos.

Em sintese, os nossos conceitos de leitura e de escrita bem como os processos de codificacao,
significacdo e interpretacdo a eles inerentes sdo repensados a luz destas progressivas alteracdes. As
mudancas vao sendo mais rapidas nos mundos comunicacionais mais proximos dos jovens, associados ao
rapido crescimento dos jogos e da chamada “cibercultura”, para utilizar a expressdo de Lévy (1999). No
entanto, ao nivel da educacao as mudancas s@ao bem mais lentas. Particularmente em Portugal, estamos
bem longe da ratio um computador por aluno e os postos de internet nas escolas sdo manifestamente
insuficientes para as necessidades, apesar de se notarem alguns progressos notaveis em algumas

escolas, em particular no Ensino Basico. No entanto, a cibercultura é anda ficcional na nossa realidade.

Pelo lugar que ocupa a Educacdo neste trabalho tentaremos reservar os préximos capitulos a uma
reflexdo um pouco mais detalhada sobre as implicacdes das tematicas abordadas sobre as narrativas
ficcionais e a cibertextualidade em articulacdo com a cultura e a educacao, centrando-nos em alguns
estudos sobre hipertextos educacionais e as comunidades virtuais de aprendizagem como espacos de
construcao de narrativas comunitarias, exemplificando em particular com algumas abordagens por nés

realizadas no ambito do Estudo de caso complementar descrito no final do presente trabalho.

5.8 OS HIPERTEXTOS EDUCACIONAIS E AS COMUNIDADES VIRTUAIS DE APRENDIZAGEM COMO
NARRATIVAS COMUNITARIAS

Ao longo dos anteriores pontos de analise procurou-se desenvolver a tematica dos hipertextos
articulada com as narrativas ficcionais, uma vez que o tema central deste trabalho se prende com o
imaginario e o ficcional, no entanto entendemos que esta reflexao deve ser colocada no ambito da reflexao

sobre Educacéo, lugar epistemologico da presente investigacao.
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Assim, neste capitulo recordaremos alguns aspectos centrais do ambito da investigacdo em
Tecnologia Educativa e em particular do contributo que revestiu a Teoria da Flexibilidade Cognitiva levada a
cabo por Spiro e Jengh nos anos 90 e que marcaram esta viragem educativa dos sistemas hipertexto.

“Hypertext systems would be easier to use and would support greater educacional
attainment if they were systematically designed in accordance with a theory of how the
information will be processed, mentally represented and later used” (Spiro e Jehng,
1990: 167)

Por essa razao, estes autores apoiando-se na Psicologia Cognitiva, tentaram articular o modo de
estruturar os conhecimentos em rede com o modo como nos pensamos. Segundo a investigadora
Carvalho (1998), os documentos hipertexto que Spiro € a sua equipa tém desenvolvido permitem
apresentar ao utilizador multiplas representacdes, tal como é sugerido pela metafora da “exploracdo da
paisagem” (Spiro et al, 1988). Ainda segundo a referida investigadora, no ambito da abordagem da TFCe::
a profunda compreensao de uma paisagem complexa de conhecimentos nao pode ser reduzida a uma
Unica travessi, exigindo “multiplas travessias”. Por essa, entre outras razées, a utilizacao deste tipo de
hiperdocumentos, pode ser bastante benéfica para a aprendizagem de dominios mal estruturados "/
Structured domains’, passiveis de multiplas leituras.

“The landscape must be crisscrossed in many directions to master its complexity and

to avoid having the fullness of the domain attenuated” (Spiro et al., 1988.:379).

No entanto, ha um passo gigantesco a realizar ao nivel das aprendizagens regulares, ndo sé no plano
da acessibilidade dos recursos, como nas mudancas ao nivel de modelos de aprendizagem.

Como ja foi abordado em capitulos anteriores, o hipertexto pressupbe uma organizacdo nao
sequencial entre as unidades de conteludos e entre elas e o leitor/utilizador, sendo organizado em funcao
dos seus estilos de aprendizagem individuais. Além disso, considera-se fundamental compreender os
processos de cognicdo e de construcdo de conhecimentos bem com os diferentes ambientes de
aprendizagemde modo a escolher os que melhor se adequam a uma efectiva redifinicdo e reconfiguracao
da utilizacao do hipertexto em modelos educativos.

Neste sentido, como refere Dias (2000a):

= TFC Teoria da Flexibilidade Cognitiva formulada por Spiro,1987
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“Esta perspectiva funcional do hipertexto implica a necessidade de desenvolvimento de
novas competéncias de autonomia e utilizacao critica do hipertexto, que permitam tirar
partido da flexibilidade da representacdo, para o desenvolvimento da aprendizagem,
como um processo experiencial e significativo das interaccées, no plano das
intertextualidades das representacdes na rede hipertexto, e também ao nivel da
ampliacdo do processo de criacdo das representacdes individuais.”
(Dias,2000:14-15)

Para que estes cenarios de aprendizagem se integrem nas aprendizagens formais, seria necessario
reconhecer as suas potencialidades, formar os professores ao nivel das metodologias adequadas e
ajustadas a modelos construtivistas e de auto-aprendizagem, criar espacos abertos com foruns que
funcionassem como novos dgora©de partilha de ideias e de conhecimentos. Até agora estes cenarios sao
ainda quase realidade virtual em grande parte das escolas portuguesas, sobretudo no Ensino Secundario,
onde paradoxalmente os niveis de autonomia do aluno deveriam ser muito maiores. No Ensino Basico
tém-se desenvolvido alguns projectos com plataformas Web,s mas a sua efectiva implementacdo nas
praticas educativas tem ainda um significado muito reduzido.

O presente estudo pretende mostrar o enriquecimento que resulta da transfiguracdo de espacos e
tempos na escola actual com outros que possibilitem a integracdo de outros tipos de linguagens e formas
de comunicacdo. Os resultados obtidos nos estudos estudos de caso desenvolvidos mais detalhadamente
na segunda parte da presente investigacdo, sugerem pontos de reflexdo interessantes sobre essa
transfiguracao de espacos.

No entanto, para que as redes hipertextuais se possam assumir como centros inteligentes de
formacao e aprendizagem € necessario que se consigam superar alguns problemas de base.

Assim, como também ja foi referido anteriormente a flexibilidade inerente aos sistemas hipertexto
apresenta ainda alguns limites ao nivel da “navegacéo”, e consequente “desorientacao”, que tem sido o
elemento mais criticado na area dos hipertextos educacionais.

Assim, a multidimensionalidade da representacdo podera conduzir o aluno a uma “desorientacao”

sendo assim necessario fornecer indices de navegacao orientada.

“ Praca publica na Grécia Antiga onde se discutiam os problemas da Polis
& Cf. Nonio, £-schola entre outros
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A superacdo desses problemas passa, segundo o referido investigador, pela “criacdo de sistemas de
referéncia”, tais como “metaforas de interface”, “mecanismos de ajuda a navegacao”, entre outros.

Existem varias propostas de alternativas a serem consideradas nos ambientes de aprendizagem
hipertexto, tais como “o estabelecimento de convencbes para a interaccdo no ambiente hipertexto
integrada nas metaforas de interface (Dias, 1994, Kim et al., 1995); os instrumentos e meios de ajuda a
navegacao (Stanton et al., 1992) o desenvolvimento de uma retorica de hipertexto, como € proposto por
Landow (1994), que permita definir a metafora do contrato autor/leitor para os media tradicionais e
proceder a sua integracdo nos novos ambientes; bem como ética para a literacia dos média.” (Dias, 2000,
:16)

Para além dos aspectos enunciados, o autor citado apela para a necessidade de desenvolver
“competéncias de controlo individual das aprendizagens em ambientes hipertexto”, bem como os
“processos metacognitivos de monitorizacao dos desempenhos de exploracao e pesquisa no sistema, bem
como metodologias de utilizacdo da flexibilidade da representacdo hipertexto adequadas (Spiro, 1995;
Moreira, 1996, Carvalho, 1997) e ainda “estratégias para o desenvolvimento da interaccdo nas
aprendizagens colaborativas e flexiveis em ambientes de representacao distribuida (Gomes et al., 1998;
Dias, 2000). Alguns autores centram assim as suas preocupacdes nos sistemas Autor, mais adequados a
compreensao das representacdes individuais, e de um modo mais facil e ajustado a perspectiva de
modelacao e construcao do conhecimento.

Os autores destacados consideram a flexibilidade hipertexto como fundamental para a concepcao de
ambientes que permitam criar e simular contextos significativos de aprendizagem, bem como exlorar
varios aspectos do conhecimento, estimulando a criacdo de pontos de vista alternativos possibilitando a
exploracdo multidimensional, sempre que possivel recriar as situacOes auténticas, no plano do
conhecimento.

Nesse sentido, as referidas abordagens consideram que os hipertextos nao podem ser definidos como
meros meios, sdo sim uma plataforma efectiva para a construcdo do conhecimento, em que os alunos
podem expandir as suas “redes de conhecimento” e criar novas representacdes.

Este é o cenario de aprendizagem que esta na base das comunidades virtuais de aprendizagem, como

“centros de criacao flexivel e colaborativa de conhecimento”. (Dillenbourg et al.,1996)
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Este modelo necessita de ter como suporte novos modelos de aprendizagem para a afirmacdo de um
“sistema de representacao dinamico” e com forte interactividade com o utilizador, possibilitado a
reconstrucao de conhecimentos e adaptacao a novas situacgoes.

Estes modelos tém forte influéncia das Teorias de cognicado situada (Lave e Wenger, 1991;0Orey et al,
1997; Clancey, 1997; Senge, 2000), que destacam a importancia da contextualizacdo das aprendizagens,
bem como a “negociacao da significacdo” (Lave e Wenger, 1991), tendo em atencdo as variacdes em
funcao das diferentes situacOes. Estas correntes baseadas no construtivismos social, criticam as
aprendizagens descontextualizadas e reforcam o papel da exploracéo, discussao e refexdo colaborativa dos
sujeitos dentro da propria comunidade de aprendizagem, encarados como “sistemas vivos” criadores de
redes activas de significados.Neste contexto, segundo Clancey (1997) a “participacdo” dos sujeitos dentro
de uma comunidade, “criando conhecimento” (Paavola et al.,2002) como uma “construcdo conjunta” é
um elemento fundamental para a cognicao e aprendizagem situada.

Estes autores criticam as perspectivas dicotomicas que tinham por modelo a Psicologia Cognitiva e a
Inteligéncia Artificial nos anos 70 e 80, e que consideravam o sujeito separado das experiéncias concretas.
Pelo contrario, os modelos propostos reforcam o papel da pessoa concreta, do sujeito em interaccao com
0 seu mundo, as suas vivéncias e contextos. Nesse sentido, os modelos colaborativos, destacam-se dos
modelos cooperativos® da aprendizagem (Johnson & Johnson,1986,1994) por realcarem de uma forma
mais evidente o0s processos de construcdo de conhecimento dentro das proprias comunidades de
aprendizagem.

Segundo Dias (2004) a aprendizagem colaborativa através da Web pode mesmo apresentar-se como
uma “/nterface educacional’, uma vez que ao contrario das abordagens que usam a internet apenas como
exposicao e espelho de multiplas informacdes, os modelos propostos pretender desenvolver interaccoes
entre as diferentes representacdes da comunidade, possiblitando a criacdo de oganizacdes aprendentes
descentralizadas e autdonomas na construcao do conhecimento.

Neste tipo de abordagem, segundo os referidos autores (Lave e Wenger,1991; Orey,
1997;Clancey,1997) a World Wide Web é o espaco emergente para o desenvolvimento de “hipertextos

comunitarios” através dos quais os alunos podem interagir com o conhecimento distribuido na rede.

= Modelos inspirados no construtivismo de Piaget e na Teoria socio-cultural de Vygostky
= Embora para muitos autores nao haja lugar para a distingdo entre modelos cooperativos e colaborativos de aprendizagem.
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Este tipo de aprendizagens & marcado por caracteristicas particulares decorrentes dos recursos
tecnologicos, dos espacos institucionais, das trocas sociais “eminentemente virtuais” deste tipo de
comunidades de aprendizagem.

O proprio conceito de “comunidade de aprendizagem” resulta do tipo de interaccdes possiveis com os
sistemas hipertexto, que deixam de ser apenas meios de “organizacdo de informacéo”, para passarem a
ser “meio de desenvolvimento de ambientes colaborativos extremamente poderosos. Tais ambientes
permitem ao aluno navegar na “multidimensionalidade das representacdes flexiveis e distribuidas”, aberta
a trocas permanentes de conhecimentos entre os diferentes elementos da comunidade, participando
assim num “processo de aprendizagem colaborativo” (cf. Dillenbourg, 1999).

Assim, tais processos de aprendizagem permitem perspectivar o conhecimento sob a forma de
“negociacao continuada” das representacdes individuais, transportada agora para o plano colectivo da
partilha de modelos de pensamento. Estes processos concretizaram-se através de uma rapida expansao
das tecnologias de suporte que facilitaram imensamente as ligacbes, com o incremento do correio
electronico, facilidade no dowrnfoad de ficheiros e no aperfeicoamento cada vez maior ao nivel da imagem
e do som.

Segundo os proéprios criadores da World Wide Web que em 1989 deram corpo a esse grande projecto
no CERN:

“ A Web foi desenvolvida para ser um repositorio do conhecimento humano, permitindo
a partilha de ideias e de todos os aspectos de um projecto comum aos colaboradores
em sitios remotos” (Berners-Lee et al, 1994.76, citado por Dias, 2000: 24)

As implicacdes destas mudancas ao nivel das fronteiras espacio-temporais, das linguagens, das redes
de comunicacao e dos proprios contornos de realidade, que se tornam eles proprios fluidos, obrigam-nos a
repensar as fronteiras da realidade abrindo-nos ao virtual e ao ciberespaco.

E neste contexto que surgem as “comunidades virtuais de conhecimento” (Berg, 1999) facilitando a
producéo de narrativas comunitarias, recorrendo ao computador como mediador de trocas, recriando
novas experiéncias de comunicacao e de dialogo.

Segundo Rheingold (1994), as comunidades virtuais sdo “agrupamentos sociais” que resultam da

Internet/web apenas quando sao criadas redes de interaccoes mediadas por computador entre os
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sujeitos, orientadas interesses comuns e com uma duracdo que lhes permita estabelecer “vinculos no
ciberespaco”.

Esta emergéncia no espaco virtual sem ponto fixo, leva Lévy conforme ja foi analisado em abordagens
anteriores, a referir-se ao conceito de “desterritorializacao” e de “virtualizacao do ciberespaco”, que marca
uma relacao diferente relativamente ao conhecimento, ao saber, a cultura e ao sentimento de posse que
caracterizava esse tipo de relacdes. Estamos agora face a uma saber partilhado, que pertence a todos e
nao € de ninguém, obrigando também a repensar as relacbes de autoria, conforme foi analisado
anteriormente. Lévy (1997) considera estarmos em condicdes para a criacdo de uma “inteligéncia
colectiva” base de uma “cibercultura”, que se vai definindo as poucos, através das redes que se vao
expandindo.

Para além disso, como nota Dias (2000):

“a internet favorece o desenvolvimento de pequenas narrativas locais e de pequenas
historias individuais, fragmentos comunicacionais que se interligam numa rede
indistinta de autores e de leitores, que constitui a expressao da construcao colaborativa
do conhecimento numa comunidade de partilha de interesses, objectivos e
experiéncias”. (DIAS, 2000a: 26)

Os estudos de caso desenvolvidos mostram o significado dessas pequenas “historias locais” para a
reconfiguracdo do sujeito de educacdo, conforme sera evidenciado no Estudo complementar descrito na
segunda parte deste trabalho.

Nesse sentido, & necessario que os espacos tradicionais de educacao sejam capazes de se
transfigurar, abolindo fronteiras espacio-temporais e abrindo-se ao ciberespaco, criando condicdes para a
“construcao de modelos colaborativos de aprendizagem”, que possibilitem a partilha e envolvimento dos
sujeitos em processos activos de aprendizagem.

A partir destas reflexdes seria interessante criar condicbes para uma avaliacdo criteriosa das
possiilidades das comunidades virtuais de aprendizagem, ainda que com ligacdo permanente com as
escolas formais, que poderiam ser o ponto de partida para outras redes que ndo se esgotam em si
mesmas.

Assim, segundo o mesmo autor, & necessario criar plataformas de implementacdo dessas

comunidades a uma escala alargada através de trés “dimensodes organizacionais” fundamentais:
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- A “sala de aula virtual”, como ponto de partida de trocas e didlogo em funcao de aprendizagens
situadas e contextualizadas.

- A “representacdo distribuida”, segundo o modelo estruturante do hipertexto, permitindo a
“negociacao entre experiéncia e a compreensao das representacdes, simulacdo de experiéncias e criacao
de contextos”

- A “aprendizagem flexivel e colaborativa”, marcada pelo reforco da auto-aprendizagem,
combinada com a implicacao e participacao responsavel dos alunos numa comunidade de partilha, troca e
didlogo, desenvolvendo novas formas e modelos de comunicacdo comunitaria e interactiva, que tém
expressao nos diferentes modos operacionais, que vao desde o correio electronico, ao chat, ou ao forum,
criando verdadeiros dgora de discussao partilhada.

No entanto, apesar das metas enunciadas, existem ainda fortes resisténcias nos espacos tradicionais
de educacao para esta abertura a aprendizagem colaborativa, recorrendo as potencialidades do
ciberespaco.

Wolton (2000), por exemplo, critica as dificuldades que estes modelos mediatizados por computador
revestem ao nivel da experiéncia directa e nas lacunas ao nivel dos modelos de comunicacao, confundindo
comunicacdo normativa e funcional, considerando que por vezes se reduz a capacidade de compreensédo
entre as culturas e povos com o volume e ritmo das trocas entre colectividades facilitados através das
redes, como se tudo dependesse da velocidade de comunicacao.

“L’'opposition n’est pas entre la bonne communication humaine et la mauvaise

communincation technique... elle est dans le modéle de communication qui prévaut

dans I'echange.” (Wolton, 2000 :42)

Independentemente de todas as criticas que possam ser feitas a este tipo de comunicacdo sem rosto
visivel, ela existe, ja faz parte das nossas vidas. Ao ser integrada progressivamente na forma de estruturar
o mundo de cada um de nds, aos poucos vai tomando o corpo, a mente e 0 rosto que € 0 nosso, como
um nosso prolongamento de comunicacao, um outro registo de memoria®, uma outra forma de partilha e

de encontro, com o outro e com nads proprios.

» Relembramos novamente a excelente metafora, ainda que ficcional do Filme Inteligéncia Artificial de S. Spielberg, em que a meméria de toda a humanidade
sobreviveu no registo de um robot.
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CAPITULO 6 EDUCACAO COMO LUGAR DE CRUZAMENTO DE DISCURSOS

“ 0 mundo néo é feifo sendo do que as pessoas interpretam do discurso dos outros.
Para isso é preciso que falem e falar é escolher signos em funcdo de um sentido.”

Cornelius Castoriadis , 2000

Chegamos por fim ao ponto central de toda esta rede complexa de significados, que envolve conceitos
problematicos e transdisciplinares, como o imaginario, as narrativas ficcionais, as linguagens hipertextuais
as redes de sentido.

A educacao é para nos o lugar de encontro desses diferentes discursos, porque nela confluem na voz
dos sujeitos portadores de vivéncias e mundos culturais particulares e suas diferentes formas de
expressao e de comunicacdo multidimensional, que se concretizam em linguagens, codigos e signos
diferenciados.

Segundo Eco:
“O signo nao é apenas o que estd em vez de outra coisa: é antes demais_ e
principalmente_o que esta em vez das suas possiveis interpretacoes. E signo tudo ou

aquilo o que pode ser interpretado.” (Eco, 1989: 362)

E nessa rede de signos que se criam textos, como unidades coerentes de sentido, independentemente
das linguagens, codigos e suportes em que se expressam.A nossa vida traduz-se e acontece entre
fragmentos de texto a que procuramos dar sentido.

“A vida social multiplica os gestos e os comportamentos /mpressos através de modelos
narrativos; reproduz e empilha sem descanso “copias” de relatos. A nossa sociedade
tornou-se uma sociedade recitada, num triplo sentido: é definida simultaneamente por
relatos (as fabulas das nossas publicidades e das nossas informacdes), pelas suas
citacdes e pela sua interminavel recitacdo (Certeau, 1980, 312).

Esta mediacao é feita através de narrativas que sdo como ja vimos com Prado (1984) a primeira
forma de organizacao do sujeito no mundo.

A educacao ndo pode ignorar este universo cruzado de textos e narrativas.
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Mourdo (2004a) no mesmo artigo, lembra a excelente expressdo de H. Lefebvre (1968) de “texto
social”:

“Cada um se encontra constantemente - quotidianamente - diante dum texto social.
Percorre-o, 16-0. Comunica com outrem, com a sociedade global por um lado, com a
natureza do outro, através deste texto e através da sua leitura. Ao mesmo tempo, cada
um faz parte dum texto social. A rua é espectaculo, quase unicamente espectaculo,
nao de todo, porque andamos nela, paramos, participamos. Quase espectaculo
absoluto, ndo totalmente, ¢ um livro ou antes um jornal aberto: novidades,
banalidades, admiracdes, publicidade” (Lefébvre,1968, 307, 310, citado por Mourao
2004a: 2).

Segundo o citado autor, a escrita ja ndo se situa apenas entre a lingua e a fala, abre-se ao mundo do
hipertexto “virtual, maleavel e ubiqua como o pensamento, feita de uma temporalidade alargada, proxima

da conversacao”, mas em que o sujeito individual da lugar a um "sujeito abstracto e colectivo”.

No entanto, esse “sujeito colectivo” na nossa opiniao nao anula o sujeito individual, pois é sempre o
Sujeito individual que 1é, interpreta e responde. O rosto existe, apesar de por vezes estar escondido por

tras do ecra.

O autor refere-se aos contextos em que se entende o computador como “manipulador de signos”, ou
“maquinas semiopticas” na perspectiva de Barbosa (1996,2004). Este investigador propondo modelos de
criacao literaria por computador (ciberliteratura) define os processos de criacdo como que partindo de um
conjunto se sinais linguisticos, (reportorio) sobre os quais actuara um algoritmo (gramatica) em que a
maquina se converte num sistema m que o ouiput é diferente do /nput. Neste contexto “ a obra de arte é
encarada como uma estrutura de signos reconbinados de maneira inovadora”(Barbosa 2004:5) ganhando
assim uma nova expressao a literatura gerada pelo computador.Nesse sentido, segundo o mesmo autor,
um texto produzido nessas condicoes € sempre um texto humano, “pela linguagem que usa, seja ela o

francés o portugués ou o esperanto.”(Barbosa 1996:47).

Neste contexto, Mourao considera que o texto passa a ser um “percurso generativo e construtivo de

formas e de significancia” (Mourao, 2004a:3) e aponta como principais mudancas da escrita narrativa
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decorrente das redes hipertextuais e da ciberliteratura as seguintes: o dispositivo fisico ou suporte, a forma
ou estrutura do texto, a sua concepcado e a sua interpretacdo e uso. As narrativas arborescentes foram
revalorizadas, de modo a que o leitor possa construir e recontar a sua histéria, como ja foi abordado
anteriormente. Nesse sentido, considera dificil sustentar a tese de Paul Ricoeur como "uma estrutura
homogénea de discurso" dentro de uma estrutura narrativa comum, pois segundo Mourdo (2004a), as
condicoes elementares duma sequéncia narrativa esbatem-se, ao serem interrompidas as condicoes
elementares que compunham uma sequéncia.No entanto, consideramos que Ricoeur (1984) é também o
autor que nos apela para a permanente reconfiguracdo da obra e para uma certa autonomia imanente do

texto, que é reinterpretado pelo leitor na medida em que se torna seu, pelos processos interpretativos.

Alias, apos toda a reflexdo efectuada sobre narrativas ficcionais, processos interpretativos e as
transformacdes operadas pelas narrativas hipertextuais, consideramos que as principais diferencas nédo
recaiem na multimedialidade. Concordamos com Aarseth (1998) e Koskimaa (2000), quando dizem que
existem textos digitais que sao lineares e textos impressos, que sao multilineares e de algum modo

cibertextuais pela transversalidade e multiplicidade de cruzamento de leituras que permitem.

No entanto, a experiéncia Unica e temporal da leitura € sempre linear em si, 0S processos

interpretativos e "reconfigurativos”, para usar o conceito de Ricoeur (1984), esses sim sao multiplos.

Além disso, nos hipertextos apesar da facilidade na reconstrucao de outros textos, eles partem sempre
de uma estrutura comum, que funciona como enquadramento e ponto de partida para a construcao de

outras redes hipertextuais.

A grande diferenca, na perspectiva de Aarseth (1998) e Koskimaa (2000), reside no dinamismo dos
hipertextos do ponto de vista do leitor/utilizador, na medida em que permitem essas reconstrucdes
permanentes, ao contrario dos textos estaticos (e existem textos digitais estaticos assim como existem

textos impressos dindmicos).

Assim, se ao nivel da leitura pode existir alteracdes significativas, ao nivel dos processos interpretativos

as questoes sdo muito semelhantes, pois em qualquer dos casos (texto impresso ou digital) a
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interpretacdo é sempre aberta, situada e contextualizada ultrapassando as intencionalidades do autor e

possibilitando a reconfiguracao permanente de que fala Ricoeur.

De qualquer modo, a cultura expressa-se de diferentes formas, cddigos e linguagens e por isso as
reflexdes efectuadas até aqui, devem ser integradas nas abordagens educacionais, de forma a que se
articulem estes discursos plurais, tranversais e multiplos nos quais, hoje os saberes se produzem,
expandem, reformulam e se comunicam, bem como os processos de aprendizagem formal e nao formal
em que sdo ou deveriam ser revitalizados. A educacao pelo lugar que ocupa nesse confluir de saberes,
culturas, discursos, sujeitos e por ser uma relacado comunicativa por exceléncia, deve incorporar nos seus
espacos formais e ndo formais estas transformacdes e reflectir sobre elas. Os estudos de caso que
apresentamos na segunda parte do presente trabalho, procuram encontrar alguns pontos de confluéncia

entre essas linguagens multiplas.

Os universos comunicacionais, culturais e sociais dos jovens alunos dos nossos dias confrontam-se
com todas estas diferentes formas de expressdo e de comunicacdo e necessitam de encontrar redes de
coeréncia e de sentido.

Este tema pela importancia que reveste sera tratado no sub-capitulo seguinte.

6.1. EDUCACAO E IMAGINARIO: CONSTRUCAO PARTILHADA DE SIGNIFICADOS E DE CAMPOS
COMUNICACIONAIS

Educar implica um encontro entre /dentidades nas alferidades que se tecem nesse encontro.

Esse encontro s6 é possivel se soubermos viver juntos, apesar das diferencas, se soubermos viver
com ndés proprios, apesar das afferidades que se cruzam em nos, se soubermos construir identidades
tecidas no entrelacar dos mudltiplos Outfros que nos constituem. Essa diversidade manifesta-se nos
diferentes modos de dizer, de comunicar.

Imaginar, criar, comunicar sao talvez as actividades mais nobres da existéncia humana.Sera que a
Escola, nos seus espacos e tempos tradicionais, que todos conhecemos, estara a conseguir desenvolver

tais capacidades?
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Serd que 0s processos criativos e de expressdo do imaginario encontram um lugar nas nossas
escolas? Que linguagens continua a falar a Escola de hoje?

Sera que a escola consegue desenvolver competéncias e formas de partilha, onde se torne possivel
falar outras linguagens, outras formas de comunicar mais favoraveis ao desenvolvimento da criatividade e
da imaginacéo?

A historia da razado ocidental habituou-nos a pensar dentro do modelo disjuntivo, tao criticado por
Morin bem como outros autores. Dentro dessa logica de oposicoes reducionista, o imaginario aparece
como oposto ao racional, ndo tendo referéncia na realidade e portanto ndo existindo, sendo apenas
invencao dos poetas, dos visionarios e claro das criancas, a quem tudo se desculpa...

Apds a critica aos modelos tradicionais, o imaginario ligado ao mundo onirico do sonho passou a ter
outro reconhecimento, na medida em que revela outra linguagem e sobretudo, porque permite aceder ao
ser humano completo, inteiro. Os estudos de numerosos autores, conforme foi analisado nos primeiros
capitulos, (Bachelard 1994;1970;1971); Durand (1995) Duborgel (1995); Castoriadis (2000); Barbier
(1994;1997;2000); Wunnenburger (1997) mostram que nao se trata de algo que ndo tem consisténcia
real, mas sim que existe para o sujeito na sua permanente interaccao com os outros, com 0 mundo e com
0 Seu proprio universo interior.

No ambito da Educacéao, interessa-nos compreender a complexidade do ser humano em todas as suas
dimensdes e formas de comunicacdo em particular a sua ligacdo as narrativas ficcionais, tema central
deste estudo.

Os modelos pedagbgicos contemporaneos devem reconhecer e assumir uma cultura plural, da
diversidade, oposta a cultura da mesmidade e da uniformidade, presente nos principios dominantes da
cultura ocidental e na quase exclusividade do verbalismo.

A escola formal, tal como noés a conhecemos, continua a privilegiar a “producéo
convergente”(Guilford;1982) onde a solucdo mais adequada & sempre aquela que ¢ mais conforme aos
modelos de racionalidade tradicionais, da logica da mesmidade e do previsivel.

As actividades criativas situam-se na esfera da /imprevisibilidade, abrindo um leque de possibilidades,

impossivel de se encerrar em alternativas disjuntivas do “certo/errado”.

n Cf. Morin, E. (s.d) Na obra O paradijgma epistemoldgico da complexidade, onde apresenta uma critica aos modelos dicotémicos pds-cartesianos: corpo-
espirito, razdo-emocao
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As actividades criativas permitem a crianca, ndo representar a realidade, mas sim expressar o que de
facto tem significado para ela. Permitem a crianca construir redes de sentidos e sobretudo redes de
afectos, na medida que lhe permite potenciar outros campos comunicacionais, outras linguagens...
Imaginar é antes de mais 0 “conhecer-se” a si proprio, e s6 nos conhecemos, no confronto com o “outro”,
ainda que o outro seja o heroi da banda desenhada, ou do conto, ou do filme favorito. Orientar a crianca
nessa procura de si propria, tentando encontrar a sua propria linguagem, a linguagem que melhor a diz, a
exprime e a compreende, € uma das tarefas prioritarias da educacéo...

Nesta procura, as narrativas (reais ou ficcionais), desempenham um papel fundamental, ja que a
crianca organiza progressivamente a percepcao que tem de si, dos outros, do mundo, contando histdrias...

Cada histéria que uma crianca conta sobre as suas experiéncias, actos e brincadeiras assume-se
como um auto-retrato de si prépria e do modo como ela perspectiva 0 mundo. Segundo Engels (2000) as
historias inventadas pelas criancas permitem o alargamento e expansao do seu mundo, ja que a narrativa
€ 0 nosso principal instrumento para dar sentido a0 mundo e o primeiro modo de organizacdo da
realidade.

Esta perspectiva é também reforcada pelos autores da Pedagogia do imaginario (Duborgel,1995;Jean,
2000) para quem a linguagem é criadora na medida em que permite reconfigurar novas formas e
multiplicar os ambitos das nossas accdes e experiéncias E a abertura a esse dialogo permanente com
outras formas de falar, narrar, expressar, que deve ser objecto de reflexdo dos modelos pedagogicos
contemporaneos de modo a potenciar outros recursos e linguagens no sentido de uma comunicacao
multidimensional.

Esse dialogo torna-se mais viavel através de projectos educativos coerentes e articulados entre
educacdo formal e nao formal, entendendo a tarefa educativa como um todo, na qual participam varios
ambientes de formacéao e diferentes plataformas de comunicacao.

Neste sentido, parece-nos interessante valorizar neste contexto, os Projectos de Educacao nao formal,
na medida em que estes se assumem ou deviam assumir como espacos privilegiados de liberdade,
favoraveis ao desenvolvimento da criatividade e do imaginario, nao conformes assim, as regras, logicas,

espacos, tempos e rituais proprios da educacao escolar formal, tal como ela se apresenta ainda hoje.
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A educacao formal, tradicional, quando dependente apenas dos modelos de racionalidade tradicionais,
limita a imaginacdo infantil contribuindo para o insucesso e para a “domesticacdo do imaginario”
(Duborgel,1995)

Nao pretendemos, com a valorizacdo do Imaginario, e doutras formas de comunicacao, recusar a
razao, mas sim apenas, conciliar diferentes formas de educar, ajudando as criancas a desenvolver a sua
forma de expressao pessoal, a sua criatividade e auto-organizacdo, recuperando o prazer de aprender e
sobretudo aprender a ser plenamente...

Nesse sentido, pode ser enriquecedor desenvolver outras linguagens, que ultrapassem a linearidade
do dominio dos média tradicionais.

Os contributos das tecnologias para a criacdo de “comunidades virtuais de aprendizagem”nao podem
ser descurados e encerrados em solucdes simplistas, desconhecedoras das suas verdadeiras
potencialidades formativas e criativas.

A educacao deve ser entendida no sentido de uma “unidade complexa”(Carvalho,2004 ) definindo, no
entanto as suas proprias competéncias, especificidades e sobretudo abrindo-se a novos campos
comunicacionais e redes educativas...

O conhecimento de si (tarefa ultima da educacéo) convida a transgredir a educacdo recebida, para
ajudar a encontrar um novo modelo de educacao.

Assim, para muitos autores (Duborgel, 1995; Barbier, 1997) a educacao formal tradicional, com todos
0s seus rituais e modelos uniformizados, conduz ao condicionamento, a competicéo, a luta pelo poder, a
conformidade e dependéncia da “lei do Outro”.

A abertura a outras formas de educar, em ambientes formais ou ndo formais, mediatizados, ou nao,
permitem a crianca falar outras linguagens, incitam o pensamento livre e critico, a coragem para “dizer
nao”, quando necessario e a ousadia para seguir outros caminhos, como alternativas construtivas e
saudaveis no sentido da afirmacéao progressiva da sua autonomia.

Neste sentido, os projectos de investigacdo que temos desenvolvido, confirmam também a
importancia de diferentes formas de expressao e espacos de partilha e de comunicacdo, dando também
um outro relevo aos ambientes mediatizados através dos média construtores de conhecimento.

A palavra falada ou escrita deixou de ser a unica forma de nos dizermos, de conhecermos os outros,

de produzir sentido.
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Os referidos estudos, permitem-nos evidenciar as potencialidades da net como meio de educacéo,
possibilitando a construcdo de narrativas comunitarias, recorrendo a internet. E fundamental que a escola
integre outros espacos de comunicacao multidimensional abertos a outras linguagens, sem limites
espacio-temporais, transfigurando-se em outros espacos, abrindo-se as redes hipertextuais possibilitando a
construcao activa de conhecimento.

Educar é uma tarefa colectiva que implica o sujeito na sua relacdo com os outros, com o mundo e
consigo proprio, ao longo da existéncia.

Educar é uma relacdo comunicativa que se abre a multiplas linguagens, espacos e tempos, que se
transfiguram em funcédo do seu significado nos diferentes contextos (formais ou nao formais) integrados
num todo articulado.

Perante a complexidade da tarefa educativa, cada vez mais se justifica a construcao de redes
educativas, que se assumam como motores de um processo transformador através da articulacao entre os
diferentes ambientes educativos e culturais, em que a escola continua a ter um importante papel, se se
souber reinventar.

A articulacao de diferentes formas de educar e comunicar responde aos apelos da crianca em todas
as suas dimensodes, potenciando novos espacos e tempos, novas linguagens e novas formas de partilha,
possibilitando a crianca encontrar-se através dos outros, abrindo-se a procura incessante de lagos, dando
livre expressao ao seu imaginario, a sua sede de saber, a sua necessidade de expansao criativa, na
reconstrucao incessante de redes afectivas e redes de significado...

Assim, a educacéo como comunicacao, em qualquer contexto, formal ou nao formal, mediatizado ou
vivencial, com textos, palavras ou imagens, com narrativas reais ou ficcionais, num espaco real ou virtual é
sempre construcdao partilhada de significados, a partir de multiplos campos comunicacionais, que
possibilitam diferentes redes de significacao e interpretacao.

A concretizacao de tais principios exige a redefinicdo dos contornos espacio-temporais da escola,
através de uma avaliacao criteriosa das potencialidades de transformacdo das escolas em plataformas
articuladas em comunidades virtuais de aprendizagem. O desenvolvimento dum modelo desse tipo nao
anularia a escola, apenas exigiria a sua redefinicdo a partir de centros base, onde continuassem a ser

possiveis as trocas e as experiéncias directas.
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Assim, as escolas deveriam transfigurar-se, repensando papéis, competéncias e modelos de
aprendizagem de forma a integrar formas de comunicacao multidimensionais e abertas as redes

hipertextuais.

6.2. RECONFIGURACOES DO SUJEITO DA EDUCAGAO

“ A histdria de uma vida ndo cessa de ser refigurada de todas as histdrias veridicas e
ficticias que um sujeito reconta sobre ele mesmo. Essa refiguracdo faz da vida ela

mesma um tecido de historias recontadas.” Ricoeur, 1985

O que pretendemos reflectir ao longo deste estudo advém da necessidade de reconfigurar o sujeito de
educacao, perante um contexto de mudancas socioculturais, envolvido por diferentes formas de comunicar
e novos ambientes educativos, em que as maquinas e as imagens ocupam um lugar ainda revestido de
equivocos e contrastes, simultaneamente sedutoras e ameacadoras.

Ainda nao conseguimos encontrar a melhor forma de comunicar num universo icénico e imageético,
que existe desde sempre, mas que hoje com o poder das tecnologias ganha uma outra dimensao.

Perante cenarios comunicacionais e humanos cada vez mais complexos é urgente problematizar, nao
tanto as imagens fisicas reais ou virtuais, transmitidas pelos novos meios de comunicacao, mas sobretudo
as imagens que ganham sentido a partir da forca interior do sujeito imaginante e como tal banidas dos
nossos modelos de racionalidade e muito pouco valorizadas pela cultura escolar dominante.

Procuramos reflectir na presente investigacdo sobre formas de comunicacdo, que exigem outros
espacos e tempos educativos, que possibilitem o emergir dum "sujeito polifénico" (Duborgel,1995) e néo
mais submetido apenas a objectividade a preto e branco dos modelos lineares imperantes no universo
escolar. Cabe a Escola de hoje recusar o estatuto de “banco” (Freire, 1989), de capitalizacdo do saber
para se assumir como um “sitio hermenéutico” (Steinberg, Kincheloe, 1997:18), ou seja um lugar onde o
“significado é construido, onde a compreensao e interpretacéo sao engendrados” (ibidem).

Trata-se essencialmente de realizar a cartografia de um sujeito sempre incompleto, sempre

insatisfeito, que se procura definir face aos novos contornos que se delineiam na nossa
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contemporaneidade, numa época em que a problematica do sujeito e do sentido se reveste de grande
significado.

A problematica do Imaginario permitiu-nos compreender o sujeito, a partir da sua propria perspectiva
"local ", que se abre ao infinito através das multiplas possibilidades da imaginacédo, do pensamento e da
comunicacao.

O sujeito permanentemente se situa assim entre local e global, como tao bem viu Serres.

"Neste novo universo, ndo centrado, o meio jaz em todo o lado, e qualquer coisa,
qualquer lugar, qualquer grupo ou qualquer frase ocupam nele, pelo menos de direito,
um ponto focal (...) O universo liso invadido por uma lei Unica d& lugar a uma
conspiracao destas singularidades universais, em que se apazigua, pelo menos de

direito, o conflito do local e do global {...)" (Serres,1997:124).

No cruzamento entre Modernidade e Pos-Modernidade a Escola continua perdida, enfeiticada pelos
ideais de "racionalidade instrumental e positivista" da Modernidade como sintetiza Portois e Desmet:
" Aprendizagem do pensamento racional, resisténcia a nocdo de desejo e prazer,

rejeicdo da imaginacao, horarios rigidos e parcelados, alinhamento de bancos..."

(Portois;Desmet, 1999:29).

O emergir do sujeito na sua plenitude, no seu desejo de "infinito", no seu "excesso", esta longe de ser
reconhecido pelos modelos culturais dominantes, da qual a escola e a educacdo permanecem reféns.

Segundo Touraine (1993: 14-15), "o drama da Modernidade é que ela se desenvolveu lutando contra
parte de si propria perseguindo o sujeito em nome da ciéncia". Este sujeito corre assim o risco de se
encerrar na obsessao da "Mesmidade" e "ldentidade", dando voz as criticas mais “Pos-modernistas”.

Neste universo que ja ndo ¢é "liso", neste mapa do sujeito que lugar ocupa o Imaginario? Em que
linguagens ele se expressa? Que lugares de comunicacao ele redefine?

O sujeito tem que assumir a sua conflitualidade e diversidade, o que implica o dialogo entre razdo,
sentimentos e afectos, pontos de cruzamento onde o imaginario se encontra.

Com Serres aprendemos uma nova geografia em que o sujeito se encontra numa rede complexa
aberta a infinitas possibilidades". Ja ndo vamos para um universo, mas para multiplicidades de mundos

possiveis. Ha entdo que os desenhar." (Serres, 1997 :262).
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Kearney, revisitando Ricoeur, situa-nos no coracao da '"Poética do possivel" reflectindo numa
perspectiva hermenéutica, sobre a subjectividade como capaz de abrir o horizonte de outros mundos de
significados.

Neste ambito, este autor impele-nos a perspectivar o imaginario como uma das linguagens que
exprime o sentido fundamental do ser humano." O imaginario é real e o real € imaginario, porque ambos
sdo apenas figuras do possivel."(Kearney, 1997 :2).

A questado do "sentido ou nao sentidd' do humano abre-nos a problematica do possive/ e nela o
Imaginario emerge, no mito, na utopia, no sonho, tecendo as redes complexas do "visivel e do invisivel",
sem o qual o sujeito nunca se reconheceria completo.

Assim, trata-se de redefinir novos itinerarios para o sujeito, que nao se encontra nos modelos lineares
e monoculturais tradicionais, mas que também ainda nao se consegue reencontrar nas novas fronteiras
espacio-temporais fluidas das redes complexas de informacéo e comunicacao.

Nesta teia complexa de contradicdes o sujeito tera que se reconhecer, mas tal tarefa ndo é facil, pois
por vezes perde-se em universos plurais, em linguagens difusas e saberes dispersos, sem rumos de
navegacao, desorientado no ciberespaco, como nas redes hipertextuais.

Mas é neste contexto multiplo, labirintico que o sujeito se deve reencontrar em toda sua diversidade e
conflitualidade.

Segundo Sarmento (2002) as criancas entram no mundo dos adultos essencialmente como
consumidores (ainda que de uma Kindercultura 2 que ganha cada vez mais expressividade) com
consequéncias na escola, designadamente pelo “modo de hiperrealidade dos média” (Sarmento,2002:
697).

Nesse sentido, as exigéncias que se colocam hoje a educacao impelem-nos a ultrapassar a dimensao
de sujeito como mero consumidor, para poder reconhecer nao sé um Sujeifo actor, mas e sobretudo
criador. Um sujeito "auto-poiético" (Oliveira 1999 ) capaz de se auto-organizar, criar e desenvolver a sua
prépria aprendizagem, na partilha permanente com os outros, criando redes de saber partilhado.

"Desenvolver a capacidade poiética (de cada um) dos individuos, que interagem

acopulativa e estruturalmente dentro duma comunidade que eles proprios constituem,

= Cf, Conceito de Kindercultura, Steinberg,Kirchcloe, 1997
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parece-nos ser um dos melhores projectos que podemos ter, no momento historico-
cultural que vivemos, para a implementacdo duma educacdo permanente e

comunitaria." (Oliveira, 1999:290).

Neste sentido, urge encontrar modelos "multi-referenciais." (Portois e Desmet,1999) capazes de
integrar a diversidade e a multidimensionalidade da educacdo como comunicacao.

Os modelos educativos actuais tém que se saber redesenhar na articulacdo permanente e dialéctica
entre razao e afecto, real e imaginario, unidade e diversidade, em contextos comunicacionais altamente
complexos e fluidos.

"Os afectos sdo produtores de sentidos numa conjuntura socio-historica. E ¢ num tal
contexto que devemos trabalhar para formar sujeitos-actores ou, melhor, sujeitos-
autores." (Portois e Desmet, 1999 :319).

Além disso, numa sociedade que deve ser capaz de se auto-organizar, expandindo-se cada vez mais
em organizacdes-aprendentes e em espacos de partilha comunitaria, € fundamental valorizar as
potencialidades criadoras, ajudando cada sujeito em formacdo a tornar-se um sujeifo autor e actor em
contextos complexos.Tal tarefa exige grandes mudancas nos espacos/tempos educativos. Convida-nos a
implementar sistemas de educacdo permanente, pois estd longe de se esgotar na educacdo formal
regular. No entanto, é essencial que a cultura escolar assuma as suas proprias lacunas e se abra a outras
formas de dialogo, outras linguagens, outras redes de significado e de proximidade, se nao quer contribuir
para o despojamento progressivo do humano e para o esvaziamento do seu proprio sentido.

A reflexdo sobre todos estes aspectos, deixa a educacédo a responsabilidade enorme de formar para
saber escolher como tarefa prioritaria.

O sujeito de educacédo deve ser hoje um sujeito pofiglota (cf. Ardoino, 2000) um sujeito capaz de se
redefinir perante as novas fronteiras dos saber plural, da comunicacdo em rede, aberto & partilha de
significados, a reconstrucdo de modelos e a diluicdo dos contornos fisicos espacio-temporais de educacao
€ comunicacao.

Quando falamos em sujeito de educacao devemos distinguir aqui o papel central do professor como
“mediador de sentido” (Barbier, 1997). O professor é sobretudo, neste contexto plural, um intérprete, que

orienta a procura de intertextualidades, que apresenta alternativas fundamentadas, que articula
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linguagens, saberes discursos, que ensina a intercomunicar e a reencontrar rumos, evitando a dispersao
nos labirintos da cibertextualidade.

No entanto, o sujeito emergente do ciberespaco, ndo precisa de ser um sujeito abstracto, sem rosto,
dissolvido no espaco virtual, onde parece nao existir o £ e o 7u vivenciados na comunicacao directa e
pessoal. Os espacos educativos, que se podem redesenhar na actualidade devem continuar a valorizar as
escolas como plataformas comunicacionais, onde sejam possiveis as partilhas e a trocas intersubjectivas,
vivenciadas directamente. Mas estas devem também ser perspectivadas e redimensionadas como pontos
de partida e de abertura para outras formas de comunicacao, integrando as potencialidades reconstrutivas
de conhecimentos que representam as redes hipertextuais .

Assim, a criacdo de comunidades de aprendizagem auto-aprendentes e abertas constituem o espaco
educativo, onde o sujeito de educacdo se podera reencontrar inserido em ancoragens de comunicacao
multivocais, plurais e capazes de se expressar em multiplas linguagens numa construcao partilhada de
saberes, experiéncias, memorias e registos reconfigurados.

Os estudos de caso que passamos a apresentar seguidamente, visam contribuir para uma

compreensao mais alargada da problematica definida até este momento.
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CAPITULO 7 DESCRICAO DA METODOLOGIA DE INVESTIGACAO

Em virtude da natureza do estudo, optou-se pela divisdo deste trabalho em duas partes
complementares. Na primeira, procedeu-se a contextualizacdo epistemologica da investigacao,
apresentando o enquadramento tedrico que nos pareceu substantivo para a compreensao e
fundamentacao dos objectivos do estudo. A segunda parte, que de seguida apresentamos, centra-se na
descricao dos processos metodologicos da investigacao, bem como na analise e discussao dos resultados
obtidos e implicacdes do estudo, em funcéo dos pressupostos teodricos apresentados na primeira parte do
trabalho.

Neste contexto, procuramos seguir os modelos das Metodologias Qualitativas (Bogdan et al., 1982;
Pourtois et al., 1988,Yin,1984, Miles e Huberman, 1984, Erikson, 1986, Van der Maren,1987;Hamel,
1991; Denzin e Lyncoln, 1993); Léssard-Hébert, et al., 1994; Barbier,1997; D'Oliveira, 2005) que visam a
compreensao e interpretacao de contextos sociais complexos.

Segundo Barbier (1997) pesquisar consiste em dar sentido a um objecto susceptivel de conhecimento
. Nessa conformidade, procuramos construir uma rede de coeréncia entre os varios percursos de
investigacdo escolhidos, conscientes que se trata sempre de uma possibilidade de interpretacao entre
outras. Deste modo, optamos por um modelo de investigacao qualitativo segundo uma tipologia de Estudo
de Caso. Seguidamente, enunciamos as razdes da nossa escolha, bem como a descricdo dos processos

metodoldgicos e analise dos resultados.

186



7.1. MODELO DE INVESTIGACAQ: RAZOES DA OPCAO METODOLOGICA DO ESTUDO DE CASO

Segundo Denzin e Lyncoln (1993) os modelos de investigacdo em Educacdo a partir dos anos
noventa, reforcam a ideia das teorias como histérias multivocais, em que se enfatiza a perspectiva critica,
a implicacao do investigador nas praticas educativas, a relacdo entre teorias e praticas, tentando tornar as
instituicbes, modelos e comportamentos susceptiveis de uma analise compreensiva e atenta as
especificidades da relidade educativa.

As metodologias qualitativas inserem-se num paradigma interpretativo, que pretendem sobretudo
compreender e interpretar a complexidade das producdes humanas.

No campo da educacao, segundo os autores destacados, tém os seguintes campos de interesse:

* Sala de aula como meio social orientado para a aprendizagem;

* Natureza e contetido das perspectivas significantes do professor, aluno, os outros sujeitos e suas
interaccdes no processo educativo, em multiplos contextos, desde o quotidiano, as praticas e aos
diferentes modos de organizacao social

e Permite interagir com as pessoas no seu terreno, respeitando as suas linguagens e seu universo
simbalico.

Barbier (1997) reforcando o papel fundamental das metodologias qualitativas e em particular dos
modelos de investigacao-accao, considera mesmo que a investigacao em educacao é um processo
dialéctico entre descobrir (no sentido de desvendar a realidade e os factos em analise) e inventar
(reconfigurar interpretacdes possiveis, construir sentido através dos processos de investigacdo).

0 esquema seguinte traduz o seu modelo de investigacao.
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Quadro n® 9 Criacio e investigacido em Educacio, Barbier 1997 (adaptado)

educare «— EdUCﬂQﬁO . educere
fundar improvisar
instruir formar
Encontrar Construir
' | nventar
Descobrir _____ R
imaginario
O real estd ja ld O real é criacgo
permanente
Analisar Interpretar Observar

Barbier (1997) propde um modelo de “Recherche Action Existentiel’, que tem por objecto a
“existencialidade interna do sujeito”, numa abordagem holistica comum a outros investigadores. Deste
modo, procura realizar uma articulacdo entre imaginario e real, uma vez que o simbdlico se apresenta
como o que é socialmente construido e vector de toda a comunicacéo.”. Para este investigador a “Escuta
sensivel” é a forma de tomar consciéncia e de intervir inerente a qualquer investigador e educador, que se
encontre dentro dessa logica de investigacao. Este dialogo entre teorias e praticas, modelos tedricos e de
intervencao seriam centrados dentro de uma abordagem transversal e multi-referencial, que se afiguraria a
mais adequada para compreender e interpretar a complexidade inerente a realidade social e educativa.
Este modelo de analise, possibilitaria segundo o mesmo autor, aplicar todas as formas e técnicas de
expressao e investigacao do imaginario social como um campo simbolico, na medida em que seria sempre

filtrado por complexos processos de significacao.

7 O modelo de Barbier revela influéncias de Castoriadis (2000)
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O referido autor propde o modelo de Investigacdo-Accdo Existencial, que demarca de outros

tipos de investigacdo, conforme se apresenta no quadro seguinte:

Quadro n2 10 Tipos de Investigacio-Accao, Barbier, 1997 (adaptado)

Os Outros
l.A. existencial | A.psicosocial
heteroform%géo
Formar-se Instruir-se
Implicacao : > Distanciamento
Ecologia humana
autoformacao
Despertar-se < . Informar-se
ecoformacao
v |.A.experimental
|.A.transpessoal
0 Mundo

Neste ambito, o presente estudo procura enquadrar-se epistemologicamente dentro de um modelo
interpretativo, préximo da linha defendida por Barbier (1997), de modo a poder articular a pluralidade de
perspectivas expressas nos discursos e narrativas em analise (orais, escritas, pictéricas), de diferentes
sujeitos (as criancas, os educadores, os animadores, os encarregados de educacdo), em diferentes
espacos-tempos (contexto sala de aula, ATL), tendo como orientacdo diferentes referenciais teoricos
(Filosofia, Ciéncias da Comunicacao, Ciéncias da Educacao, Tecnologia Educativa).

0 Quadro seguinte adaptado do autor citado sintetiza este modelo de investigacéo.
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Quadro n%11 Abordagem transversal multi-referencial , Barbier,1997 (adaptado)

Multi-referencialidade generalizada

Pluralidade
7 |
) De referenciais
De perspectivas De espacos-tempos teoricos
Maneiras de ver Maneiras de se situar Maneiras de
e de escutar Espaco Histdrico. Social, interpretar o
Sujeito. Grupo, Psicologico sentido
Instituicao.... C.S.H.,Filosofia...

Metodologia de Investigaciao
Escuta Sensivel- Invest. Accao-existencial

Assim, procuramos integrar esta abordagem multi-referencial com uma abordagem qualitativa de
estudo de caso, uma vez que se pretende sobretudo uma descricdo e interpretacdo de realidades,
analisando os sujeitos em diferentes contextos educativos.

Seguimos algumas das orientacdes sugeridas por D’Oliveira (2005) relativamente aos estudos
qualitativos tais como: a descricdo dos diferentes contextos, a atencao particular aos processos e ao
desenvolvimento dos acontecimentos, a utilizacdo de multiplas fontes de informacao e tipos de sistemas
de registos (observacdo,entrevistas, notas de campo), uma valorizacao das interpretacdes dos sujeitos,
bem como a apresentacao de uma estrutura de trabalho flexivel, adaptada aos diferentes momentos do
estudo, tendo em conta a diversidade do campo de analise.

A estrutura do processo de investigacao procurou responder a algumas das questdes levantadas na
fundamentacao relativamente aos processos de interpretacéo e criacao inerentes as narrativas ficcionais e

seus diferentes modos de expressao/comunicacao em contextos educacionais.
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Dentro das diferentes abordagens qualitativas o Estudo de caso foi aquele que se nos afigurou mais
adequado face aos objectivos da pesquisa, uma vez que o presente estudo pretendeu obter o registo ndo
filtrado de acontecimentos pertinentes para a analise em causa (através de gravacdo video), articulados
com a percepcao que o investigador tem de segmentos dos acontecimentos em analise, através do registo
escrito (diario, notas de campo) e oral (entrevista)™.

Neste sentido, optou-se pela referida tipologia de Estudo de caso, pois pretende-se um estudo
aprofundado de casos particulares, orientado segundo uma atitude compreensiva e uma participacao nos
acontecimentos a observar nos seus proprios contextos (Observacao participante). Nessa conformidade, a
investigadora acompanhou durante um periodo de seis meses o0s quatro casos escolhidos para a analise
nos seus contextos naturais de aprendizagem (escola e ATL), partindo do interior do campo de
investigacao.

Além disso, de modo, a recolher informacdo detalhada, usaram-se Informacdes numerosas e
pormenorizadas, bem como técnicas variadas de recolha de dados.

O processo aberto em que o estudo decorreu levou a reelaboracao de algumas directrizes iniciais e a
reajustamentos dos instrumentos de analise escolhidos. Por essa razao se optou por realizar um primeiro
estudo exploratorio, seguido do estudo de caso central™ e de um outro estudo complementar que se
centrou na confirmacéo de alguns pontos de analise sobre interpretacao e criacdo de narrativas através do
recurso da internet.

Apesar das dificuldades inerentes a tal estudo do tipo interpretativo, nomeadamente no que concerne
a separacao de fronteiras entre o fendmeno estudado e o contexto, afigura-se-nos ser a mais adequada a
complexidade dos conceitos em analise.

Assim, conforme refere Hamel:

“Although the objectivity displayed in the definiton of the study is only possible through
the most intrepid subjectivity, this is the only way case selection can be defined, if we

are to understand this object.” Hamel (1993: 43)

* Ainda que a mesma entrevista permita também obter informacao escrita.
» Alem deste estudos ainda se realizaram estudos de contexto através da analise da informacéo recolhida junto dos encarregados de educacao, educadores e
animadores. (cf. Anexos 13,14 15
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Segundo o mesmo autor a representatividade do Estudo de Caso ndo se baseia em modelos
estatisticos, mas sim nos modelos teoricos de onde parte e que fundamentam este tipo de analise.

Além disso, torna-se fundamental agrupar as diferentes fontes de informacéo, segundo um modelo de
categorizacao e codificacao, adequado ao modelo tedrico e que facilite a analise de conteudo, tentando
ultrapassar as ambiguidades da linguagem natural, inerentes a este tipo de estudo. Deste modo, €
fundamental em qualquer tipo de investigacao tentar questionar a realidade em analise, segundo uma
modelo tedrico, que procure responder a objectivos precisos de investigacao, filtrando a diversidade de
informacao através de matrizes conceptuais organizadoras.

Segundo Erikson (1989:149) é a “partir do momento em que o espirito analisa o material a recolher,
ou ja recolhido, que se pode falar em “dados” da investigacdo”.

Nesse sentido, procuramos orientar-nos por um modelo interactivo de analise de dados (Miles e
Huberman, 1984) através dos diferentes momentos de reducdo dos dados, apresentacdo e interpretacao
‘hum processo ciclico e ou interactivo, ja que implica um vai e vem entre as diversas componentes”
(Léssard —Hébert et al.,1994: 109) .

O processo de reducao de dados em funcao de categorias e modos de codificacao, com vista a apoiar
a interpretacdo relativamente as hipdteses de pesquisa, foi sem duvida o momento que se revestiu de
maior complexidade, mas foi também o mais produtivo e interessante do ponto de vista da investigacao,
pois permitiu encontrar redes de coeréncia e captar os significados inerentes aos processos
interpretativos.

“Por outras palavras uma primeira interpretacdo ocorre durante a codificacdo dos
dados antes do seu tratamento, quando se trata de formatar respostas singulares
individuais num mesmo sistema, por meio de um alfabeto Unico. Pode-se dizer que,

nesse momento, a interpretacao consiste numa reducao de particularidades para um

quadro geral e manipulavel” (Van der Maren,1987:47).
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No que concerne ao presente estudo os principais objectivos sao:

-Analisar o modo como as criancas /nferpretam a mesma historia contada através de

diferentes suportes/média em diferentes momentos de observacao.

-Interpretar implicacdes e projeccdes imaginarias dos sujeitos quer na interpretacao’,
quer na criacdo de narrativas particulares nos diferentes suportes.

De modo a responder a estas questoes desenvolveu-se um modelo de pesquisa que se desenrolou em
trés fases que de seguida descrevemos:

- Estudo exploratorio

- Estudo de caso central subdivdido em dois momentos de analise sobre interpretacédo e
criacao de narrativas respectivamente.

- Estudo complementar no @mbito da construcao de narrativas através da internet

O primeiro estudo (Estudo exploratério) teve como principal objectivo o de preparar os
instrumentos metodoldgicos da analise para serem integrados no Estudo de Caso principal, depois de
devidamente rectificados, ajustando os constructos ao estudo em causa aos objectivos de pesquisa.

O segundo estudo (Estudo de caso central) procurou responder efectivamente as principais
questdes da problematica do estudo, nos planos da interpretacao-criacdo de narrativas ficcionais, através
de diferentes média. Este estudo centrou-se ndo apenas na analise dos quatro casos, mas também cruzou
informacao recolhida junto de outros sujeitos, que se relacionaram com os casos em analise (Educadores,
Encarregados de Educacdo, Animadores).

0O terceiro estudo (Estudo complementar) visou analisar a mesma problematica, mas recorrendo a

construcao de narrativas através da internet, com um universo mais extenso (133 inquiridos) e anénimo.

» Tendo em conta que a interpretacdo é ja criacao...
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7.2. CARACTERIZACAO DOS SUJEITOS

Os sujeitos da analise, ndo foram os mesmos nos trés estudos. No entanto, nos dois primeiros
estudos (exploratdrio e estudo de caso central) os sujeitos tinham caracteristicas semelhantes, pois eram
constituidos por um grupo de quatro criancas de 9 a 10 anos, que por factores de ordem ética e
metodologica, serao abordados com a desinacédo das letras corresponentes aos seus nomes, com idades
compreendidas entre 9 e 10 anos, os dois primeiros do sexo masculino e os dois ultimos do sexo
feminino.

Com o objectivo de compreender melhor os quatro casos, foram também analisados os testemunhos
recolhidos junto dos Educadores da Escola e ATL, os Pais, e os Animadores da Oficina de Cinema de
animacédo e a Coordenadora do Projecto Viver uma Escola Diferente.

Assim, apesar dos sujeitos de pesquisa nao serem os mesmos no estudo exploratorio, principal e
estudo complementar, procurou-se nos dois primeiros estudos escolher elementos com as mesmas
caracteristicas de idade e género, tendo sido o uUnico critério de seleccdo a familiariedade com o uso do
computador. O nivel socio-cultural era semelhante nos dois grupos médio-baixo..” A Direccao das escolas
considerou que apesar da heterogeneidade do universo social das criancas, ndo se destacam nenhuns
problemas graves de violéncia ou de outro tipo. Além disso, todos as criancas envolvidas no estudo se
conheciam, pois eram colegas de sala (no primeiro caso, dois andavam no 3° ano e os outros dois na
mesma sala do 4° ano, no segundo grupo eram todos da mesma sala) além disso todos frequentavam
juntos o ATL.

Os contactos com os Encarregados de Educacao dos diferentes grupos nao permitiram destacar
nenhum aspecto particular, a ndo ser que houve mais disponibilidade e até algum interesse na
investigacdo em alguns dos Encarregados de Educacao do que outros, que mostraram alguma indiferenca

ou mesmo desconfianca face ao envolvimento dos sujeitos na investigacao.

7 Segundo dados fornecidos pela animadora de ATL
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No estudo complementar, a populacdo da analise cingiu-se a todos aqueles que responderam ao
inquérito difundido através do portal £ducare (133 sujeitos andnimos).
Relativamente aos dois estudos de casos anteriores a analise particular de cada sujeito sera mais

pormenorizada no decorrer da descricéo e analise dos estudos em causa.

7.3. CONTEXTOS EM QUE A INVESTIGACAO DECORREU

Quando se estuda o imaginario os contextos ultrapassam largamente o espaco real, fisico,
transfigurando-se muito para la das fronteiras impostas.

Os espacos fisicos foram o ATL da Escola de Chouselas (Vila Nova de Gaia) para o estudo exploratério
e a Escola n® 40 e o ATL da Associacdo dos Moradores de Massarelos, espacos que no entanto, foram
sujeitos a uma metamorfose no decorrer deste projecto, transformando-se em oficinas de escrita, de
expressao plastica, e até num estudio de cinema, criando campos comunicacionais distintos com os seus
codigos e universos simbolicos.

- O estudo exploratorio decorreu entre Novembro a Dezembro de 2001 no espaco do ATL, apds as
actividades lectivas (regularmente duas vezes por semana, por vezes ocorreu trés vezes por semana).
No estudo central o projecto também decorreu em tempos diferentes que se cruzaram:

1. Desde Janeiro de 2002 no ATL

2. Desde Marco de 2002 na Escola-Oficina de Cinema de animacéo

3. Desde Maio até Julho 2002 novamente no ATL.

Quando se centrou na escola a frequéncia foi de uma vez por semana, durante as actividades lectivas;

quando se centrou no ATL foi cerca de duas vezes por semana apos as horas lectivas.

Os recursos humanos das duas Escolas sdo comuns a tantas outras escolas (As Professoras dos
diferentes niveis e as auxiliares educativas). O ATL do estudo exploratorio era gerido pela Associacao de
Pais e o do estudo de caso central era gerido pela Associacdo de moradores de Massarelos com o apoio

da Seguranca Social e da Associacdo de Pais. No primeiro caso a Coordenadora do ATL nao tinha
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qualquer tipo de formacao especifica, e no segundo caso a Coordenadora era Assistente Social, tendo o
apoio de uma animadora especializada e das auxiliares educativas.

Os recursos materiais nos dois casos na globalidade resumiam-se: a um retroprojector, uma televisdo,
um radio e leitor de cd audio, um video e computadores, para além de jogos, livros e materiais didacticos.

A caracterizacao mais detalhada de cada um destes ambientes sera efectuada juntamente com a
descricao de cada um dos estudos respectivos.

No estudo complementar a investigacao decorreu no ambiente caracteristico do funcionamento do
Portal Educare, nao tendo por isso havido qualquer contacto presencial com os sujeitos da pesquisa, uma
vez que os processos foram sempre mediatizados pela coordenacdo do Projecto Click in e respeitou-se

assim o anonimato.

7.4. TECNICAS DE RECOLHA DE DADOS E SISTEMAS DE REGISTO

Os Instrumentos usados nas técnicas de Recolha de Dados nos dois Estudos de caso (Exploratorio e
Central) foram essencialmente de tipo descritivo e narrativo, incidindo sempre nos ambientes naturais em
que o estudo decorreu. Assim podemos agrupar:

1.Entrevistas nao-directivas, com guido semi estruturado, individuais e colectivas dirigidas as criancas,

aos educadores da escola e ATL, e aos animadores da Oficina. (cf. Anexo 5, Anexo 8 e Anexo 13)

2. Questionarios, entrevistas, e narrativas construidas pelas criancas no ATL e na Oficina de Cinema

na Escola ao longo das diferentes fases do projecto (anexos 5, 9 11)

e (Questionarios aos Pais das criancas envolvidas (Anexo 14)

e Mapas conceptuais Abertos® (Anexo 6 e 7)

O Sistema de registo de dados foi narrativo do tipo Notas de campo/Diario de apoio a observacéo

participante (Anexo 4) e um Sistema de Registo de Dados tecnologico:

= Actualmente apelidado: Sitio dos Middos da Porto Editora
» A oficina de cinema apenas se concretizou no estudo de caso central
= Os mapas abertos so se realizaram no estudo de caso central

196



- Gravacoes video

O Estudo complementar incidiu na analise documental da informacéao enviada pelo Portal Educare.

7.5.PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS NAS DIFERENTES FASES DO ESTUDO

Na sequéncia das matrizes conceptuais da investigacao delineadas anteriormente, segue-se uma

descricao dos procedimentos nas diferentes fases do estudo.

7.5.1.DESCRICAO DO ESTUDO EXPLORATORIO

a) Contexto em que decorreu a pesquisa

O estudo decorreu no: ATL de Chouselas na escola E.B.1 de Chouselas em V. N. Gaia, durante o
periodo pds lectivo de 10-11-2001 a 17-12-2001 com uma regularidade semanal (cerca de duas vezes por
semana).

A escola ja era conhecida pela investigadora, na sequéncia de trabalhos praticos que os seus alunos
da Universidade tinham desenvolvido.

O meio sociocultural € médio-baixo.*

N° de criancas que frequentam o ATL- 93

Actividades principais desenvolvidas: Inglés, Natacao, Judo, bem como o apoio as actividades lectivas.

A coordenacao do ATL é da responsabilidade de uma Educadora sem formacéao especializada.

Dispde ainda de 3 educadoras e 2 auxiliares, apenas uma com formacao especializada.

As instalacdes sao compostas de 4 salas, um polivalente e uma cozinha.

b) Recursos materiais
Dispde de um retroprojector, uma televisédo, um radio e leitor de cd audio, um video video e dois

computadores sem colunas, para além de jogos, livros e outros materiais didacticos.

= Dados fornecidos pela coordenacgéo do ATL
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c) Os Casos

Foram efectuadas duas visitas preparatdrias para conhecer os meninos que foram seleccionados com
a ajuda da coordenadora do ATL e apos consulta aos pais e a respectiva autorizacdo. (Ver anexo 2)

O critério foi a idade entre 89 anos, sexos diferentes, algum interesse por histérias e desembaraco
perante um computador. Os nomes sdo substituidos por letras® para respeitar o anonimato.

e F.-9anos

e T.-9 anos. Estes dois casos frequentavam salas diferentes do 4° ano

e R.-8anos

e RA- 8 anos. Estes dois casos frequentavam a mesma sala do 3° ano

Apds a analise dos dados da entrevista exploratoria, concluiu-se que todos revelaram interesse em ler
e ouvir histdrias, mas gostam mais de ler sozinhos. Todos vao regularmente ao cinema. Todos mantiveram
uma relacdo empatica uns com os outros e com a investigadora.
d) Objectivos do estudo

Este estudo pretendia essencialmente proceder a uma primeira aproximacao no terreno sobre a
tematica em estudo, de modo a aperfeicoar o design da investigacao e a ajustar os constructos ao estudo
de caso. Para esse efeito, construiu-se um primeiro modelo de analise (cf. Quadro n°® 10), que foi depois
reestruturado no estudo de caso central. Além disso, constituiu também um objectivo deste estudo, a
recolha de elementos sobre 0 modo como as criancas /nterpretam a historia escolhida (O Gato das botas)
contada através de diferentes suportes (oralidade, livro, video e computador) em diferentes momentos de
observacao. O quadro seguinte ilustra o processo

Quadro n212 Processo de alternancia - Primeiro modelo de analise

Alunos
1 1%semana 2%semana 3%semana 4%semana
2 B A D C
3 cC D A B
4 D C B A
Legenda:

1- 4: Alunos; A - D- Diferentes suportes (oralidade, livro,video,computador)

= As |etras destes casos sédo diferentes, uma vez que o Estudo exploratorio decorreu com um outro grupo de criangas
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e) Técnicas de recolha de dados

Os dados recolhidos foram essencialmente de tipo narrativo (notas de campo) e tecnoldgico (registo
em video), foram ainda elaborados questionarios e entrevistas nao directivas (Anexo 1).As notas de campo
foram o principal instrumento da analise de contetdo. (cf. Anexo 1)

A analise de conteudo incidiu essencialmente sobre as transcricdes (cf. Anexo I) e permitiu a
reconstrucao do estudo de caso central, sobretudo no que concerne ao afinamento dos constructos de
analise.

Das transcricoes recolhidas foi evidente um interesse crescente pelo contacto com o computador, que
todos consideraram o suporte mais interessante, bem como as dificuldades na construcdo de narrativas
escritas e na expressao criativa.No entanto, ndo se procedeu a uma analise de conteudo detalhada nesta
fase do estudo, uma vez que o seu objectivo principal foi a reflexdo sobre a propria metodologia de
investigacdo escolhida, de modo a melhorar o modelo a por em pratica no Estudo de Caso central.

Assim, este estudo revelou-se muito importante para a reconstrucao do estudo de caso, base desta

pesquisa, e que passamos a descrever de seguida.

7.6.DESCRICAO GERAL DO ESTUDO DE CASO CENTRAL AO LONGO DOS DOIS MOMENTOS
(INTERPRETACAO-CRIACAQ)

O Estudo de caso central foi a principal base da presente investigacdo, uma vez que permitiu
responder as questdes centrais da pesquisa, relativamente aos processos interpretativos e criativos das
criancas, em articulacdo com os diferentes suportes disponiveis (oralidade, livro, video/cinema de
animacdo e computador) e as linguagens que lhes sdo inerentes, em contextos educativos formais e nédo
formais. Deste modo, optou-se por dividir a pesquisa em dois momentos centrais: O primeiro centrado nos
processos de interpretacao de narrativas ficcionais (1? fase do estudo); o segundo centrado no momento
de criacao de narrativas ficcionais (2% fase do estudo).

De seguida passamos a descrever as diferentes fases do estudo de um modo global, para depois se

proceder a uma analise de contetdo mais detalhada de cada um dos momentos.
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e DESCRICAO DA 1% FASE DO ESTUDO DE CASO CENTRAL

Campo de /nterpretaciao

A primeira Fase do estudo incidiu sobre os processos de interpretacao da Histéria escolhida, Afice no
Pals das Maravilhas, de Lewis Carroll, que de um modo geral ja era conhecida por todas as criancas.
Escolhemos esta narrativa, por ser ela prépria uma metafora sobre o real e o imaginario, permitindo assim
uma grande riqueza de interpretaces possivis. Além disso, a escolha recaiu também em critérios de
natureza pragmatica, uma vez que foi extremamente dificil encontrar na lingua portuguesa versdes de uma
mesma histdria em diferentes suportes.

Depois de escolhida a narrativa para ser sujeita a interpretacao pelo grupo de quatro criancas que
constituem os casos deste estudo, passou-se a recolha de informacdo, que de um modo geral ja foi
descrita no enquadramento metodoldgico global, e que incidiu essencialmente em:

Observacdo Participante com registos em diadrio e gravacdo video, entrevistas semi-estruturadas,
construcao de narrativas orais, escritas e pictoricas.

Antes de se iniciar a pesquisa propriamente dita foram feitas algumas entevistas exploratorias, com o
objectivo de ir conhecendo as criancas e criar alguma empatia com o grupo de analise e com o contexto e
terreno da investigacédo. A investigacao decorreu exclusivamente no ambiente pos-lectivo no espaco do

ATL, com regularidade semanal (duas vezes por semana).
A questao central de pesquisa nesta fase do estudo foi essencialmente:
Como é que as criancgas interpretam a Histéria da Alice no Pais das
Maravilhas contada em diferentes linguagens e através de diferentes

suportes?

Esta questao central deu origem a muitas outras questdes abertas no decorrer do processo

de pesquisa interactivo que se desenvolveu, conforme sera detalhado na analise de conteudo.
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Os diferentes momentos de narracao e visionamento de filme foram realizados em grupo, apenas a
leitura do livro e a exploracao do computador foi individual, em virtude das caracteristicas especificas
destes suportes.

No final de cada momento de visionamento (leitura, filme...) realizaram-se entrevistas intermédias.

Esta fase terminou com a construcao de mapas conceptuais abertos sobre a histdria e a narracéo

oral, escrita, e a expressao plastica realizados pelas criancas.

e DESCRICAO DA 2° FASE DO ESTUDO DE CASO CENTRAL
Campo da Criacdo

Este constituiu um momento fundamental do estudo, pois foi nele que as criancas (os mesmos quatro
casos) desenvolveram liviemente actividades mais criativas.

Neste sentido, optou-se por investigar o desempenho das criancas envolvidas no projecto de Oficinas
de cinema de animacdo, no ambito do Projecto Viver uma Escola Diferente, coordenado pelos Servicos
Educativos da Camara Municipal do Porto e dinamizado pelo Centro Ludico de Imagem Animada do Porto
(CLIA). Assim, o contexto de observacdo desta fase realizou-se no ambiente de sala de aula, nos dias da
dinamizacdo da oficina de cinema, e no ambiente do ATL, no momento das filmagens e do trabalho em
computador, com uma regularidade semanal.

Assim, esta fase foi sobretudo de observacdo dos diferentes momentos de producédo de histérias pelas
criancgas:

e C(Criacdo das personagens a partir de papel reciclado e arame;

e (Construcao da narrativa escrita (individual e colectiva) para o sfory board ;

e (Cenografia- desenhos para a construcdo de cenarios recorrendo a diversas técnicas de
expressao plastica ;

e Producao do filme de cinema de animacao orientado por um técnico especializado;
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e Recriacdo da historia no suporte informatico, recorrendo para isso a uma ferramenta
multimédia "Oficina do livro", da Texto Editora que permite a criacdo de pequenos livros de
histérias de um modo bastante facil e interactivo.=

Todos os momentos foram intercalados com entrevistas intermédias (individuais e de grupo) e

uma final.

As técnicas de recolha de informacédo foram essencialmente as mesmas:
Observacdo Participante com registos em notas de campo e gravacdo video, entrevistas semi-

estruturadas, construcao de narrativas orais, escritas e pictoricas, mapa conceptual da narrativa colectiva.

A questdo central de pesquisa nesta fase do estudo foi essencialmente:

De que modo as diferentes linguagens e suportes, que as criancas
podem usar, em diferentes contextos educativos, interferem no seu

processo de construcao de narrativas?

Assim, apds esta breve descricdo do Projecto, apresentam-se de seguida os campos de analise
codificados em categorias, de modo a proceder a reducao dos dados e facilitar a sua analise de conteudo

e discussao apresentada nos capitulos seguintes.

= Esta fase do estudo foi enriquecida com o Estudo complementar centrado em histérias criadas na Internet através do Portal Educare-Click in,da Porto Editora
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CAPITULO 8. DISCUSSAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Este capitulo visa sobretudo descrever os dados obtidos, apos a sua codficacdo e categorizacao,
segundo grelhas de analise de contetdo e proceder a sua discussdo em funcédo das matrizes conceptuais
da pesquisa. Nesse sentido, procede-se a uma fundamentacédo e justificacdo das categorias de analise
adequadas as diferentes fases do estudo segundo os processos de codificacdo enquadrados no tipo de

estudo qualitativo, conforme foi anteriormente explicitado.

8.1. ANALISE DE CONTEUDO: EXPLICITACAO DOS PROCESSOS DE CATEGORIZACAO

A analise de contetdo escolhida foi categorial, sendo estruturada a partir de grelhas cujas categorias
decorreram da conjugacao dos objectivos do estudo e das regularidades encontradas nos dados
recolhidos, no processo interactivo descrito na fundamentacao metodologica.

De modo, a concretizar de um modo mais operatorio a discussao de dados seleccionamos 0s
aspectos mais pertinentes para o corpo do trabalho, reservando outros elementos do estudo integral para
anexos. (cf. indice de anexos)

As categorias foram construidas com base nos principios teoricos base do estudo. Ndo encontramos
nenhum constructo pré-elaborado, que respondesse de um modo completo as questdes desta pesquisa.
Além disso, o facto de ser um estudo eminentemente qualitativo permitiu recolher uma grande riqueza de
elementos, que apés um estudo aturado foram finalmente agrupados e codificados em categorias de
analise.

Como os elementos recolhidos sdo muito variados: narrativas escritas, desenhos, elementos de
cenografia, escrita multimédia, optou-se proceder a reducdo dos dados em funcdo dos modelos de
pesquisa, elaborando grelhas adequadas a cada momento do processo, de modo a facilitar o tratamento
da informacdo e a respectiva andlise. Além disso, foram ainda elaborados outros instrumentos
complementares, tais como mapas de conceitos, questionarios aos pais, aos animadores e professores e
sobretudo o Diario de apoio (notas de campo), que se afigurou um elemento essencial na reconfiguracdo

do fio condutor de todo o processo investigativo.
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Consideramos que este trabalho de categorizacao foi 0 mais dificil de todo o processo, pois quisemos

evitar uma perspectiva redutora, aproveitando o mais possivel a informacao de que dispinhamos, mas foi

sem duvida o mais fértil do ponto de vista da investigacao.

As categorias escolhidas na primeira fase de analise de contetdo das entrevistas sobre a interpretacao

da Historia de Alice no Pais das Maravilhas visaram a compreensao dos processos de significacdo. Nesse

sentido, procuramos criar processos rigorosos de andlise da compreensao do nucleo de sentido da

narrativa ao longo dos varios momentos do estudo, segundo as dimensdes desenvolvidas ao longo da

fundamentacao tedrica da primeira parte deste estudo:

- Compreensao (conceptualizacdo basica da narrativa);

- Relacional ou Comunicacional;

- Reconfiguracdo (onde emergem os processos inerentes ao papel da imaginacao na

interpretacao original do sentido)

Assim, as categorias centrais desta fase do estudo sao:

Compreensao

Relacional

° Conhecimento/conceptualizacao da narrativa - aspectos de
conceptualizacao base da narrativa cuja capacidade de interpretacdo dos sujeitos se
pretendia analisar, no que concerne ao fio condutor da narrativa, a rede de conceitos ou
mapa cognitivo. Por vezes, aparecem variacoes desta categoria como por exemplo:
compreensdao do nicleo essencial, compreensao das ideias principais,
conforme a adaptacdo as questdes da entrevista, no entanto a ideia essencial da
categorizacao permanece.

. Reproducao/Evocacao da narrativa - capacidade de reconstruir a narrativa
no tempo, construindo a sua propria narrativa, mais proxima ou mais distante da narrativa
original.

. Adesao afectiva/Implicacao/projeccao - aspectos de implicacao afectiva,
fundamentais para analisar os aspectos comunicacionais inerentes a actividade
interpretativa, bem como o grau de adesao afectiva do sujeito a narrativa nos diferentes
momentos do estudo, ou mesmo a empatia do ponto de vista comunicacional. E nesta
dimensao que se analisam também os aspectos de projeccao do universo pessoal e social

dos sujeitos na interpretacao da narrativa.
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. Recriacao/Criatividade - permite filtrar até que ponto o sujeito reproduz

textualmente a narrativa, ou a recria com elementos novos. Neste ultimo caso, por vezes

Reconfiguracio introduziu-se mesmo a categoria Criatividade.

Relativamente a este ponto seguimos a fundamentacao tedrica, desenvolvida na primeira
parte do estudo, nomeadamente os trabalhos de Ricoeur (1984) relativamente ao papel
da imaginacao nos processos de interpretacao/reconfiguracdo das narrativas, bem como
os estudos de Prado (1984) sobre as narrativas como organizacdes conceptuais basicas

com vista a accao.

De modo a facilitar a leitura do estudo, transcreve-se aqui o guiao de orientacao da entrevista semi-
estruturada, bem como algumas notas de Diario de campo, seguidas da informacéo ja tratada segundo as

grelhas de analise. As transcricdes originais encontram-se em anexo (Anexos 8, 9,11)

8.1.1. ANALISE DE CONTEUDO DA PRIMEIRA FASE: INTERPRETACAO DA HISTORIA ALICE NO PAIS DAS
MARAVILHAS AO LONGO DOS QUATRO MOMENTOS DO ESTUDO (NARRACAO ORAL, LEITURA DO LIVRO,
VISIONAMENTO DO FILME, EXPLORACAO NO COMPUTADOR)

e NARRAGAO ORAL

Fonte: Entrevistas e Diario de campo
Em virtude da importancia que reveste no estudo passamos a transcrever as entrevistas com os

sujeitos envolvidos no estudo. A primeira sessdo encontra-se em anexo (cf. anexo 4), pois foi sobretudo

um encontro exploratdio de preparacao para a pesquisa.
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Dados recolhidos na 22 sessdo®(1-02-2002, 16 H, ATL)

Todos 0s meninos estiveram muito atentos a ouvir a histdria, colaborantes e interessados. As suas
expressdes corporais nao revelaram qualquer sinal de saturacao. Por vezes colocavam questdes sempre
com entusiasmo e expectativa.

O tempo de duracdo da leitura foi de cerca de 15 minutos. Seguiu-se a entrevista intermédia 1
individual.

De modo a facilitar a leitura e analise dos dados estes serdo apresentados todos juntos, embora se
tenha tratado de situacdes individuais. A aluna F. ainda nao esteve presente neste 2° momento de analise,
no entanto apds reuniao com a investigadora em data posterior, esta pode responder as mesmas questoes

que serao também aqui apresentadas.

Entrevista intermédia 1 (ocorrida apos as quatro criancas ouvirem a histéria

escolhida narrada oralmente pela investigadora)

1. Gostaste da histéria?

T. - Sim, foi gira.
D.- Sim
A.-Sim
F.- Sim

2. Qual a parte da histéria de que te recordas melhor?

T. -Quando a lagarta pergunta o que faz o crocodilo com a sua cauda?

D.- Aquela em que ela ficou grande e saiu de casa

A. - Quando ela vai atras do coelho e cai na toca e o vestido faz de para-quedas.

(= A primeira sessdo encontra-se em anexo (Anexo 5 ) e comporta os dados recolhidos sobre as vivéncias quotidianas das criancas no que concerne tempos
livres, habitos de leitura, etc
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F.- A das cartas.

2. Qual é a mensagem/ideia* principal desta historia?

T.- Deve-se fazer as coisas certas e ndo erradas. Nao se pode fazer uma coisa mal. A rainha era ma e
deu aquele castigo. A rainha era ma e boa ao mesmo tempo.

D.- Alice atras do coelho. Nao sei se esta historia quer ensinar alguma coisa.

A. -Acho que a historia nao ensina nada. A ideia mais essencial, a parte principal da histéria, ja nao
me lembro bem. O momento mais importante... ndo houve.

F.- A menina Alice andava muito sozinha com as cartas. Andava com a gata, e no meio das cartas
perdeu-se. O gato disse-lhe:" Nao tens hipdtese de sair!". Quando abriu os olhos estava a falar

sozinha. E a irma falou com ela e disse-lhe o que se estava a passar.

4. Qual foi a parte preferida na histéria?

T.- Quando a rainha disse: - "Cortem-lhe a cabeca!". Porque disse num tom divertido.
D.- A parte com a rainha em que lhe chamou nomes. Porque ela chama nomes a rainha.
A. - Foi a da parte da Alice atras do coelho. Porque sim, porque o coelho fala...

F.- A parte do principio. Porque a Alice ficou dentro de casa e a depois ficou gigante.

Duracao média de cada entrevista:
T.- cerca de 15 minutos

D .- cerca de 7 minutos

A. - cerca de 10 minutos

F.-cerca de 6 minutos

= Esta questao teve que ser explicada e reformulada a todos os alunos. Todos revelaram dificuldades em responder a esta questao, pois ndo perceberam o que
significa " a ideia principal da historia".
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Pelo que se pode observar, no momento da oralidade (narracdo da histéria oralmente) as criancas
revelam algumas dificuldades na compreensao essencial e na interpretacao do sentido da narrativa.
Seguidamente apresentamos as grelhas de analise de modo a contextualizar a discussao da analise de

dados referente a esta parte do estudo.

APLICACAO DA GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS INTERMEDIAS
E1=ENTREVISTA INTERMEDIA 1

D. A. F. T.
1. Evocacao® “Aquela em “Quando ela vai “ A das cartas” “Quando 0
que ela ficou atras do coelho lagarto pergunta:

grande e saiu

e cai na toca e

0O que faz o

de casa” o vestido faz de crocodilo com a
para-quedas” sua brilhante
cauda”
2.Compreensao Sim. Diz: “Ideia Conseguiu  dar um Conseguiu  dar
- Ideia rincipal  ndo sentido &  histéria um sentido
do niicleo princip
. principal: me lembro. seleccionando 0 moralista a
essencial
“Alice  Atras Momento mais momento que mais a histéria
do  coelho. importante nao impressionou:”A adequado a
Nao sei se houve...”, pois menina andava muito légica previsivel
esta historia ndo percebe a sozinha com as cartas. do mundo
quer ensinar pergunta e Andava com a gata e escolar.

alguma

coisa”

procura tempo
para pensar

melhor

no meio das cartas

perdeu-se...”

“Deve-se  fazer
coisas certas e

nao erradas”

3. Implicacao

4., Reproduciao

Grelha n°1

= Cf. Entrevista intermédia 1

= A categoria Evocacéo foi apenas tratada na primeira grelha e na Entrevista preparatdria, pois nas outras optou-se por integra-la nas categorias relativas a
Reproducao Implicacéo e Projeccao, pois sempre que os meninos eram questinados directamente sobre a parte que melhor recordavam, eles recontavam de
novo a histéria toda, ndo conseguindo seleccionar um momento.

Cf Evocacéo na Entrevista preparatdria
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A analise deste quadro ainda ndo nos permite ir muito longe nas nossas reflexdes, pois decorreu dos
primeiros contactos com o grupo® onde se pretendia sobretudo lancar as plataformas para o
desenvolvimento do estudo.

No entanto, é de notar que a categoria Evocacao ja permite identificar algumas diferencas de cada
sujeito relativamente a sua memodria selectiva e as suas redes interpretativas, em funcéo dos contextos
vivenciais de cada crianca.

Seguidamente, os meninos foram confrontados com o segundo momento do estudo com a historia

lida por eles em livro, decorreu cerca de 2 dias ap6s o primeiro momento.

e LEITURA INDIVIDUAL DA HISTORIA ALICE NO PAiS DAS MARAVILHAS.

32 sessao (3-02-2002, 16 H 10, ATL)-

Fonte: Entrevistas (Entrevista 1.2%) e Diario de campo

T.-Leu sem hesitacdes. Nao interrompeu a historia. * Leu com entoacéo e com entusiasmo.
Duracao: cerca e 20 minutos

Na entrevista foi colaborante. Conseguiu extrair a mensagem da histéria conforme o seu mundo.

D.- Leu bem. Foi interessado e colaborante. Nao conseguiu tirar a ideia principal, por nao perceber o
conceito de "ideia principal".

Duracao- cerca de 15 minutos

A. - Hesitou nalgumas palavras. Nao conseguiu dizer o momento mais importante ou a ideia principal.
Cooperou, mas com menos entusiasmo que os outros dois elementos. Interrompeu para perguntar
como se lia algumas palavras.

Duracao -cerca de 25 minutos.

= Antes de iniciar a investigacao foram feitos alguns contactos prévios com as ciancas e foram feitas algumas questdes de contexto (cf. Anexo) para criar
alguma empatia com as criangas envolvidas no texto.

= Entrevista intermédia 2

« Todos os alunos foram informados que podiam interromper, colocar questdes sobre a historia ou de vocabulario.

209



F. - A F. colaborou bem, mostrando sempre algumas insegurancas do tipo se estava a ler bem, se era
capaz. Nao leu com a fluidez que os outros revelaram. Interrompeu com frequéncia para perguntar
como se liam algumas palavras.

Mostrou-se ansiosa relativamente a entrevista, perguntando se eu ia fazer perguntas sobre o pai.

Duracao- cerca de 25 minutos

Entrevista intermédia 2

1. Qual foi a tua personagem favorita? Porqué?

T.- Alice e o chapeleiro, porque sdo engracados e divertidos.

D.-Alice, porque ela era boa.

A. - Alice, porque fazia coisas bonitas, era engracada.

F.- Alice, ela é engracada e bonita.

2. Se pudesses escolher ser uma personagem da historia, qual seria? Porqué?

T.- Escolhia Alice, porque € divertida e consigo fazer a voz dela.

D.- Escolhia o coelho, porque é engracado.

A. - Diana. Porque sim, porque gosto dela.

F.- Coelho. Porgue corre mais, € bonito e engracado e pula muito.

3. Modificarias o seu papel na histéria? De que maneira?

T.- Fazia 0 mesmo.
D.- Modificava, em vez dele estar do lado da rainha estava do lado da Alice.

A. - Nao modificava o papel dela.
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F.- Nao.

Duracido média de cada entrevista:
T.- cerca de 6 minutos

D.- cerca de 5 minutos

A. - Cerca de 5 minutos

F.- cerca de 5 minutos

APLICACAO DA GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS INTERMEDIAS  ENTREVISTA

El 2

A.

F.

T.

1. Compreensao

ideias principais

Nao conseguiu
extrair a ideia
principal,  por
ter dificuldade

em perceber o

Hesitou
relativamente  a
alguns
significados e

leitura de algumas

Insegura
relativamente
as suas
competéncias

para a leitura

Conseguiu extrair
a mensagem
adequada ao seu
mundo,

reforcando  as

conceito de palavras. e face ao ideias moralistas
ideia principal. Nao  conseguiu significado de referidas”
Verbalizou essa extrair a ideia algumas
dificuldade principal por palavras.
dificuldade terem Repetiu a
perceber 0 ideia relativa
conceito de ideia a solidao da
principal. menina.
Néo  verbalizou
essa dificuldade.
2.Criatividade™* d
3. Implicacao . . . .
5.Reproduciao i . o
Grelha n*2

= A andlise deta grelha foi efectuada com a transcricdo das entrevistas filmadas em video e com as notas do Diario de notas de campo.
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Nesta grelha optou-se por destacar a categoria criatividade em funcdo do modo original com que os
sujeitos vao recriando a histéria ao interpreta-la, apesar de indirectamente ser possivel extrair informacao
sobre esses dados a partir da categoria reproducao.

Nesta fase nota-se ainda que as criancgas tentam narrar do modo mais préximo possivel da narrativa
original. Além disso, nota-se algumas dificuldades em exprimirem-se por palavras suas, de um modo
coerente com o sentido global da narrativa. Enquanto ouviam a histdria contada pareciam mais motivados,
do que quando liam eles silenciosamente. Por vezes interrompiam para falar com a investigadora, ou pedir
algum esclarecimento sobre as palavras que nao entendiam.

Assim, nao foi concludente se o contacto com a narrativa original em livro permitiu uma mais facil

conceptualizacdo, pois por vezes perdiam o fio condutor ao tentar recontar de novo a histéria.

e VISIONAMENTO DA HISTORIA ALICE NO PAis DAS NMARAVILHAS EM VIDEO

Fonte: Entrevistas, Diario de campo

42 sessao (5-02-2002, 16 H 30, ATL)

Duracao: cerca de 30 minutos

Todos os sujeitos estiveram cooperantes e atentos no inicio.

T.- reparou que o filme ndo tinha alguns dos elementos do livro, tais como a falta da gata Diana.
Frequentemente falava e fazia comentarios ao filme. Sobretudo a partir das 16.50 mostra-se ja
desatento (tem uma atitude de ligar e desligar quando nao interessa). Tenta, diversas vezes, conversar
com a investigadora. No entanto parece reter o essencial do filme.

D.- Pergunta porque é que na cassete a historia esta diferente. Vai lembrando cenas do livro e em
conversa com o colega T. compara com a narracao do livro.

A.- esta atenta e em siléncio, no inicio, depois vai conversando com a colega F. baixinho.

F.- Atenta, mas desafiando a colega A. para a conversa nos momentos mais parados do filme.

Por volta das 17h todos revelam alguns sinais de saturacao e vao conversando para o lado.
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Entrevista intermédia 3

1. Quando Alice entra na Toca em que mundo é que ela entra?

T.-E um mundo parecido com o mundo real. Tem outra cor e os animais falam.
D.-Entra numa toca.
A - Num mundo diferente

F.- Num Mundo quase igual ao meu, porque é parecido.

2. Porque sera que ela diz que no mundo dela tudo seria estranho e sem sentido?

T.-Porque tem muitas portas e corredores muito fundos.

D.- Porque os animais falavam, comiam bolachas e ela bebia da garrafa e ficava grande e tinha aquele
cogumelo...

A. - Porque os animais falavam...

F.- Porque os animais falavam e encolhiam e cresciam...

3. 0 que é que achaste mais estranho no mundo de Alice? Porqué?
T.- Quando ela chorou e foi para o rio.
D.-Os animais e as cartas que falavam.
A.- Os animais no sonho falavam e no mundo real ndo, s6 no mundo dos sonhos.

F.- Achei os animais falarem.

4. Gostavas de poder crescer e encolher como a Alice?

T.- Gostava de crescer para o basquete. Gostava de saber qual a sensacao de ficar grande...
D.- Para quem se meter comigo...Para ficar maior que as arvores e poder andar no rio e ter pé. Ir para

o outro lado do rio, ia pelo rio, nao ia de carro.
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A. - Porque sim
F.- Para calcar as pessoas. Queria ver o0 mundo todo. Andar por cima dos peixes e tubardes para lhes

dar uma mocada.

5.a) Qual a atitude de Alice que mais apreciaste?

T.- De todas
D.- De todas
A. - Quando ela viu as cartas a pintar as rosas

F. - Quando entrou para casa e ficou com os pés fora de casa. E das cartas.

5.b) Qual a que mais detestaste? Porqué?
T.- Nenhuma

D.-Nenhuma

A. - Nenhuma

F.- Quando ela chorou.

6. Se pudesses inventar uma nova personagem para a histéria quem seria? Qual seria o
seu papel na histéria?

T.- Inventava o Pai Natal para ter mais prendas. Era como o chapeleiro louco.

D.-Inventava o T. para fazer de maluco...

A.-EraaF. era airma da Alice, mas nao lia historias sé entrava para a adormecer.

F.- Era 0 meu irmao. Fazia de coelho- Coelho diferente! Era branco e alegre. S6 pensava em comer

cenouras e brincar. Ajudava a Alice e a F.

Apds a entrevista 0s meninos preencheram um mapa conceptual aberto?, depois da investigadora

ter explicado o que pretendia.(cf. Anexo 6)

= Este mapa pretende ser um momento intermédio a construcao de mapas conceptuais no final, apés a narracao da histéria pelos quatro alunos.
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APLICACAO DA GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS INTERMEDIAS  ENTREVISTA

E.L.3

A Atitude da
Alice com as

cartas

Implicacéo Reproducéo Reconfiguracao
Atitude Atitude Valores Valores Identificacao Reproducao da | Modificacdo face
Apreciada detestada positivos negativos com narrativa narrativa original
personagem Original
D. Todas Nenhuma Poder crescer Agressividade . .
e ter poder "Quem se meter
comigo..."
Nenhuma Nao salientou Nao salientou . .

F. Quando  Alice

Quando Alice

Agressividade

T Todas as
atitudes da

Alice

para  vencer
obstaculos

! Poder
crescer para o

basquete"

cresceu e saiu | chorou "Calcar as pessoas",
fora de casa "dar mocada"
Nenhuma Poder crescer | Né&o salientou o .

Grelha n23 (cf. Mapas Conceptuais Abertos -Anexo 6)

Estas categorias continuam a ser outro modo de recolher dados sobre os nucleos essenciais

escolhidos para analise, na medida em que ao solicitar uma escolha sobre as atitudes que mais apreciam

e mais detestam, estamos no fundo a recolher dados sobre a implicacao dos sujeitos. Além disso, através

da andlise da categoria reproducédo- modificacdo da narrativa original consegue-se uma analise mais

cuidada dos processos interpretativos.

Verifica-se assim que enquanto as raparigas (A., F.) conseguem claramente definir as atitudes mais

apreciadas, os rapazes (D.,T.) ttm uma atitude proxima da indiferenca, uma vez que todas as atitudes sao

apreciadas, nao destacam nenhuma. No entanto, relativamente aos valores positivos os rapazes escolhem

0s que se centram no poder, destacando o momento em que a Alice cresce e fica com mais poder.
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Quanto aos aspectos negativos dois meninos destacam uma certa agressividade encontrada na
historia como um aspecto negativo.

Novamente encontramos sensibilidades perante a interpretacao da historia, levando-os a salientar
aspectos particulares em cada momento.

A linguagem inerente ao suporte video nao constituiu um factor de motivacéo, mas sim de saturacao.
O facto das imagens ndo serem iguais ao livro e acrescentar alguns pormenores a narrativa lida causou
alguma surpresa negativa. Além disso, foi o primeiro momento em que as criancas estiveram em grupo.

Factor este que pode ter condicionado o seu limiar de atencao.

e EXPLORACAO DA HISTORIA ALICE NO PAis DAS IMIARAVILHAS EM COMPUTADOR®

Fonte: Diario de campo, entrevistas

52 sessdo (7-02-2002, 16 H 40, ATL)

D.- Foi o primeiro a mostrar-se interessado em explorar no computador (momento por ele mais
esperado...). Esteve sempre atento e interessado.

Duracao da exploracao- cerca de 10 minutos

T.- Esteve atento, mas passou alguns ecras a frente.

Duracao da exploracao- cerca de 8 minutos

A.- Esteve atenta embora nao revelasse o entusiasmo dos colegas.

Duracao da exploracao- cerca de 15 minutos

F.- Mostrou alguma curiosidade no computador. Insistia que lhe iam oferecer um nos anos.

Duracao da exploracao- cerca de 10 minutos

= Os materiais usados encontram-se em anexo (Anexo 12)
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Todos e particularmente o D. e o T. mostraram interesse e entusiasmo para explorar no computador
0s jogos propostos no CD-ROM da Alice, actividade essa que todos praticaram livremente no final das
actividades desse dia.

Apods todos terem explorado o computador, passaram a narrar a historia por palavras (primeiro
oralmente e depois por escrito) #e desenhos.

Foram colocados ao dispor de todos, varios lapis e canetas de cor, que nao quiseram usar.No final foi

proposto escreverem e/ou desenharem um final diferente para esta historia.

D.-Realizou as actividades propostas concentrado e empenhado, mas sem querer usar cores.
Recontou os momentos principais da narrativa com entoacdo. Demorou cerca de 20 minutos a
realizar todas as actividades, sendo que 10 minutos foram necessarios para a narracao oral com

muitos detalhes. Mal terminou foi para o computador jogar com o CD-ROM da Alice.

T.- Realizou as actividades. Esteve bastante entusiasmado a recontar a histéria em cerca de 10
minutos. Inicialmente descreveu muitos pormenores, depois comecou a apressar-se para terminar.

Resistiu a usar cores. Mostrou dificuldade na escrita. Nao conseguiu dar outro fim a histéria. A
investigadora insistiu e ele pediu para expressar a sua ideia com um desenho. Necessitou

aproximadamente de mais 30 minutos para terminar as referidas actividades.

A. Realizou as actividades com grande disponibilidade e empenhamento.
Narrou oralmente a histéria em cerca de 10 minutos e as restantes actividades (expressdo escrita e

grafica) em 40 minutos.

F.- Narrou a histdria em cerca de 12 minutos, usando uma linguagem hesitante mas expressiva.

Mostrou-se insegura de que nao seria capaz de se lembrar da histdria e muito menos escrevé-la.

Necessitou de cerca de 25 minutos para narrar por escrito e 10 minutos graficamente. Enquanto
desenhava, dizia que nao era capaz e mostrava-se insegura. Perguntava frequentava se estava a desenhar

bem ou como se escrevia determinada palavra.

» Todos estes momentos foram igualmente gravados em video. A narracdo da historia e todas as entrevistas foram registadas integralmente.
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Enquanto realizava estas actividades nao parava de falar sobre a sua vida quotidiana, colocando
questdes pessoais a investigadora (Ex: a idade, a morada, etc...), mostrando alguma necessidade de
afecto. No final, pediu para a deixar colorir desenhos no CD-ROM da Alice. Estava encantada com os
desenhos da Alice e do coelho. Por vezes, solicitava alguns conselhos sobre as cores das roupas e

perguntava novamente se estava a fazer bem e se a investigadora estava a gostar.

Entrevista final da 12fase - E4

1.Gostaste mais de ouvir a histéria: contada, lida directamente do livro, na Televisao, no

computador?

T.-Contadaena T.V.
D.-Contada e no computador
A. - Contada e computador

F.- computador

2. Se fosses tu o autor da histéria o que faria Alice no final?

T.- la para casa comer um bom lanche
D.- A Alice cortava a cabeca a Rainha
A. - Nada de especial. Quase igual, mas ela acordava sozinha sem a irma.

F.- A irma mais velha e a gata Diana como a Alice fazia anos, convidava-as...

3.Se pudesses entrevistar o autor da histéria o que lhe perguntavas?
T.- Como é que ele fez a historia para eu aprender com ele.
D.- Como é que ele pds os bonecos a falar na historia.
A. - Como é que ele conseguiu por os animais a falarem. O trugue do cogumelo e como é que
conseguiu construir tudo sozinho.

F.- Como conseguiu criar as personagens.
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4. Se pudesses comparar a Alice a uma pessoa tua conhecida, quem escolhias? Porqué?

T.- O Chico, porque ele faz um bom papel e estuda bem na escola e pode fazer a voz da Alice.

D.- Comparava a minha mae, porque é parecida com a Alice.

A.- a minha prima, porque é da altura da Alice é loira e gosta de usar vestidos. Tem aspecto e
maneira de ser parecidos com a Alice.

F.- Comparava a Marta, porque & loira, E do 5 ano e a minha 10 amiga. Sao parecidas (ela e a Alice),

porque ela tem cabelos loiros, chora e tem a cara fofinha.

5. Alice diz que no mundo dela os livros teriam apenas imagens. Concordas com ela?
Porqué?

T.-Nao, porgue assim nao se sabia o0 que se ia ler e para fazer copias na escola ndo se sabia o que se
ia fazer.

D.-Mais ao menos porque escusava de estar sempre a ler e isso era bom. Devia ter s6 um bocadinho
de historia.

A. - Nao, porque a leitura é melhor. Sem desenhos ¢ melhor, sendo nao se lia via-se apenas
desenhos...

F.- Nao, porque nao acho bem, porque nos livros tem muitas imagens, s6 que o da Alice ndo tem

assim tantas. Mais ao menos...

O D. e o T. pediram para jogar mais um pouco no CD-ROM da Alice. A A. depois também foi. A F.

também quis, mas sé para colorir desenhos da Historia no CD-ROM. Estava fascinada com os desenhos...
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APLICACAO DA GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS INTERMEDIAS - E.4 A

Preferéncia de D. A. F. T.
suportes/linguagens
1.contada o . .

2. lida por eles

3. video o

4. computador d ° °

Grelha n%4

Relativamente ao quadro anterior ndo deixa de ser curioso, o facto da narracédo oral concorrer lado a
lado com o computador.

No entanto, & notdria a rejeicdo do texto escrito, mesmo tratando-se de um livro apelativo, com
ilustracdes que lhes sao tao proximas, como as do universo da Disney.

A Grelha comparativa relativa a Histéria da Alice no Pais das Maravilhas no decurso dos quatro
momentos da 1% fase do estudo (cf. Grelhas 10 a 13) permite-nos ampliar a analise deste ponto, ao
estabelecer algumas categorias comparativas.

Note-se que é significativa, a evolucao relativamente a compreensao do nucleo essencial da narrativa,
quando se passa para a linguagem do video e do computador, de tal modo que no caso da A. e da F.(cf.
Fig 5. e 6), que revelam mais dificuldades no momento inicial, sdo aquelas que relativamente aos Mapas
conceptuais conseguem elaborar uma rede conceptual mais proxima do sentido original. De seguida,

trascrevemos 0s mapas conceptuais elaborados no final desta fase do estudo.
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Alice Irma

| %

coelho
Homem
Sraa afazer
foca fazer comida
mal ao
bebé Rainha
Jogo de
criquete

Fig. n 4- Mapa Conceptual da Narrativa do D. (sexo masculino)

Alice
|
coelho
buraco \ Rainha
Porta

\L\ Gato

Cortem-lhe a cabeca

Fig. n® 5 Mapa Conceptual da Narrativa do T. (sexo masculino)
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Coelho

Alice
I
buraco
Casa do Alice nao
Coelho cabia
Porta bem
pequena
chave
liquido Para ficar
pequena
choro
piscina
jardim Cartas a
////////////// pintar rosas
Castelo da Cortem-lhe a
rainha cabeca

Fig.n2 6- Mapa Conceptual da Narrativa de F.

(Sexo feminino)

Acordou

Contou tudo

airma
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Alice

coelho

/

toca

Alice

[rma

Pratos e moveis

portas

chaves

Nao cabia

S6 uma abria a
porta

esqueceu

choro

cartas

Gato
risonho

\

\

bolacha

garrafa

pequena

grande

Cortem-lhe a cabeca

T
rainha

e

Alice acordou do sonho

Fig.n2 7- Mapa Conceptual da Narrativa de A. (sexo feminino)

\

223



GRELHA DE ANALISE DE MAPA CONCEPTUAL ABERTO (CF. ANEXO 6)

Para além dos anteriores mapas conceptuais foram ainda elaborados mapas pelas prdprias

criancas, tendo por base uma estrutura base, que se designou “mapa conceptual aberto”.
PERSONAGENS ASSOCIADAS A0S CONCEITOS DE SONHO E DE REALIDADE

D. T. A. F.
SONHO Coelho, reldgio, lagarta, Coelho, Dodo, Coelho, Dodo, Coelho,
chapeleiro Lagarta, Relogio Lagarta, Relogio Lagarta,
Dodo, Relogio
REALIDADE Rainha,Rei,Julgamento Rainha, Alice, Diana | Alice, Rainha Alice Rainha,
Diana Diana
Grelha n*5
ANALISE COMPARATIVA DOS MAPAS CONCEPTUAIS E DA GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO
D. T. A. F.
Personagens Alice, Irma, Coelho, | Alice, Coelho, Gato e | Alice, Irma, Coelho, | Coelho, alice,
Sr? e Sr, Rainha Rainha Gato Risonho, cartas, Irma

Rainha

Momentos da

Sr? a fazer mal ao

bébé. Homem a

Ameaca da Rainha

de cortar a cabeca a

N&o caber nas

portas. Chaves que

Nao caber na porta.

Beber o liquido para

accao
fazer comida. Jogo Alice. s6 abriam uma ficar
de criquete Acordar do sonho porta. Bolacha e pequena.Chorar.
garrafa para ficar Cartas a pintar
pequenina e grande | rosas. Ameaca da
respectivamente. Rainha de cortar a
Esquecer o cabeca. Alice a
caminho. Chorar. crescer. Acordar.
Encontro com as Contar tudo & irma.
cartas. Ameaca da
Rainha de cortar a
cabeca. Acordar do
sonho
Lugares Toca Buraco,Porta Toca, Lugar com Buraco, Casa do

peguenina

portas

coelho, Porta
pequena, Piscina,

Jardim, Castelo

Grelha n® 6

224



e Analise comparativa dos Mapas Conceptuais e das grelhas de analise de conteiido da

entrevista E 4

A anadlise dos mapas conceptuais tem como objectivo facilitar a compreensao do modo como as
criancas organizam o0s conceitos e retém o nucleo conceptual essencial da narrativa.

Assim, partindo da producao de narrativas escritas elaboradas pelas criancas no final dos quatro
momentos da primeira fase do estudo (audicdo da historia narrada, leitura individual, visionamento video,
exploracdo computador) a investigadora elaborou os quatro mapas conceptuais acima transcritos
(1,2,3,4).

Os restantes mapas que se designaram “Mapas conceptuais abertos”, cuja informacéo se encontra
resumida nas grelhas n° 5 e n°6 foram construidos pelos préprios sujeitos, a partir de um modelo base,
criado para este estudo, que orientava a interpretacao para a ligacéo entre sonho e realidade, para tentar
analisar se as criancas distinguiam quais das personagens faziam parte do universo do sonho da
personagem “Alice”e quais eram reais (apesar de todos serem personagens de ficcado).

As categorias de analise tentaram aproximar-se o mais possivel da leitura das redes conceptuais
destacadas nos mapas, reduzindo-se assim as personagens, lugares e momentos destacados na narrativa.

Neste sentido, na sequéncia de uma analise mais detalhada, nota-se que os mapas conceptuais
elaborados pelas raparigas revelam uma maior complexidade que o dos rapazes, que reduzem o nucleo
essencial da narrativa com uma grande economia de palavras escritas. Na narrativa oral ja nao foi
evidente essa economia, sobretudo relativamente a um dos rapazes.

A passagem para o computador parece introduzir algumas confusdes conceptuais perceptiveis na
analise das Entrevistas (E4 a), principal suporte da grelha apresentada (grelha n°4), no entanto estas nao
sdo reforcadas pela analise de conteudo das narrativas escritas e dos Mapas conceptuais.

No entanto, ¢ significativo o facto de para estas criancas ser mais familiar a descodificacdo da
linguagem/suporte do video, do que através do computador, apesar de no quadro das preferéncias este
ser o mais destacado, juntamente com a narracao oral.

O facto de as criancas estarem mais proximas do mundo dos média representados pela televisao pode

explicar estes dados. Por outro lado, entre computador e narrativa oral, média que foram destacados no
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plano dos que se revestiram de mais interesse para as criancas, podemos encontrar uma proximidade na

mediatizacao através do contacto humano directo, pois quer num momento como noutro houve mais

interaccdo no plano da comunicacao interindividual. No video a postura do grupo foi de maior passividade

face ao média, e na leitura individual do livro, quase nao se verificaram interaccdes.

As categorias /mplicacdo, Projeccdo® e Recriacdo serdao abordadas no ambito da 3° questdo, no

entanto ndo deixamos de notar, ja aqui, uma progressiva recriacao do sentido, a medida que ampliam o

seu universo simbdlico com outras linguagens.

APLICACAO DA GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS INTERMEDIAS E.4 B

D. A. F. T.
1. Reproduciao face a .
narrativa original
2. Modificacao face a . . °
narrativa original

Grelha n® 7 (cf. Mapas Conceptuais)

GRELHA PARA ANALISE DA NARRATIVA ESCRITA SOBRE A HISTORIA DA ALICE NO PAIS DAS

MARAVILHAS®

A. T. D. F.
Personagens Alice Alice Alice Alice e o coelho
destacadas
Outras Coelho, irma da | Coelho, gato, rainha | Irma, coelho, | Animais, rainha,
personagens Alice, gato risonho, senhora, rainha cartas
referidas rainha
Momentos da | Momento em que a | Quando cai no | Momento com a | Encontro com o
acgéo irma |1é para a Alice; | buraco a seguir o | irma, quando segue | coelho, quando Alice
destacados a0 quando ela entra na | coelho, encontro | o coelho até a toca, | cresce dentro da

= A categoria Projeccao situa-se na dimenséo relacional e comunicacional ligada as projeccdes afectivas dos universos pessoais e sociais das criangas

= Cf. Mapas conceptuais

226




longo da
sequéncia

narrativa

toca atras do coelho,
0 corredor com
muitas  portas; a
garrafa e a bolacha
para

crescer/diminuir; o
encontro com o gato;
as cartas a pintar as
rosas; a sentenga do

Rei; o acordar do

com rainha.

quando a senhora
trata mal o bebé,
rainha a  jogar
criquete

casa dele e entra
pelo telhado, liquido
para encolher e
crescer, cena com
as cartas a pintar as
rosas, sentenca e

acordar da Alice

sonho
Cenario/local da | Jardm da Alice, | Buraco do coelho, | Toca, campo de jogo | Jardim do coelho,
acgéo Toca, labirinto, | portas, lugar onde | de criquete casa do coelho,
jardim das rosas da | Alice se confronta jardim da
rainha com a rainha rainha, na relva com
airma
Tempo
Fidelidade a | Muito fiel a narrativa | Pouco fiel a narrativa | Pouco fiel a | Fiel a original
narrativa original original original narrativa original
Detalhes Nenhum Nenhum Poucos “Soldado que foi
originais preso”, “Chorou
tanto que fez uma
acrescentados
piscina”
Utilizacao de | Nao Nao Nao N&o
dialogos/discurso
directo
Final da historia Préximo do original Préximo do original Pouco proximo. | Proximo do original
Termina antes do
final
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Recriacdao de um | “Alice ficou sézinha” | “Irma da Alice a | “Cortaram a cabeca | “A rainha era boa
final diferente” porta de casa dela | & Alice” para a Alice”
que é muito
pequenina”
Riqueza de | Razoavel Poucos Poucos Razoavel
pormenores
Capacidade de | Boa Fraca Pouca Razoavel
Sintese
Extensao do | 20 linhas 7 linhas 12 linhas 30 linhas
textoss

Grelhan® 8

Esta grelha de analise incide sobre as narrativa escritas pelos sujeitos no final da 1? fase, quando lhes
foi pedido que recontassem a historia por palavras suas, primeiro oralmente depois por escrito e com
desenhos. (cf. Anexos 9 e 10). Foi a partir destas mesmas narrativas que foram construidos os mapas
conceptuais anteriores, por isso se repetem os campos destacados (personagens, momentos, lugares),
introduzindo-se outros aspectos novos especificos da narrativa escrita, como é o caso do uso de diglogos,
extensao de texto, os detalhes e pormenores, a capacidade de sintese e a reproducdo/recriacdo do final
da historia.Para facilitar a analise sugere-se o confronto com 0s mapas conceptuais.

Relativamente as narrativas, nota-se que ha uma maior dificuldade em se exprimirem através da
escrita, e do desenho que relativamente a oralidade.

No entanto, constata-se que no que concerne a alguns aspectos de conteiudo da narrativa escrita,
todos os sujeitos escolheram a personagem Alice como sendo central, seguida do Coelho, com seu
estatuto ambiguo e a Rainha com os seus simbolos de poder.

Notamos ainda algumas diferencas na rede conceptual das narrativas entre os rapazes e as raparigas,
como ja se tinha verificado nos anteriores mapas conceptuais. Assim, elas destacam elementos como 0"

jardim”, “as rosas”, “crescer”, “diminuir” “labirinto”, “sonho”e os rapazes destacam a “toca”, “o jogo” e

o O T. preferiu desenhar outro final do que escrever.
= A extensdo do texto é referente a narrativa original das criancas
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0 “buraco”. As raparigas sdo de um modo geral mais fiéis a narrativa original do que os rapazes. Além
disso as narrativas das raparigas sao mais extensas.

Outro aspecto a salientar foi o facto de que relativamente as possibilidades de sugerir outro fim a
narrativa original, como forma de recolher elementos sobre a sua criatividade. Todos destacaram aspectos
de tipo relacional, no que concerne a relacado com a irma da Alice.

As particularidades de cada sujeito na rede interpretativa e intertextual sdo visiveis nos varios
momentos do estudo, confirmando o estudo apresentado na parte |, em particular nas abordagens de
Ricoeur (1984); Prado (1984); Aarseth, 1998; Koskimaa (2000). Assim as dimensdes de analise
(compreensdo, relacional e reconfiguracdo) essenciais para os processos interpretativos sdo evidenciadas
nesta componente do estudo, mostrando um movimento continuo entre mundo real e ficcional, em que se
cruzam 0S universos pessoais e sociais das criancas, com 0s universos abertos pela narrativa ficcional.

Note-se ainda que as categorias evidenciadas nas grelhas foram-se adaptando ao tipo de registo de
informacao e a linguagem especifica de cada momento (oralidade, escrita, desenho, video, computador)

no entanto permacem sempre as mesmas dimensdes de analise.

GRELHA PARA ANALISE DOS DESENHOS SOBRE A HISTORIA DA ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS (CF.
ANEXO 10 - DESENHOS ORIGINAIS)

A. T. D. F.
Tamanho face | Preenchimento das | Ocupa a folha toda Ocupa a folha toda Apenas ocupa 0
ao papel partes superior e meio da folha
inferior da folha
Traco Forte Forte forte médio
Momentos Momento em que a | Alice com a irma a | Cartas a pintar as | Alice com as cartas e
representados irma |é para a Alice ler o livro rosas o coelho com o
relogio
Cenario/local No jardim perto de | Jardim da Alice Jardim da Alice Ndo se destaca.
da accio onde a Alice vivia Provavelmente o
jardim da Alice
Tempo Dia de sol Dia de sol Nao ha elementos Nao ha elementos
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Reproducao da

Cena muito proxima

da narrativa original

Muito proxima da

narrativa original

Proxima da original

Proxima da original

narrativa
original
Detalhes Uma Flor maior do | Frutos na arvore As rosas parecem | A presenca do
acrescentados | 9U¢ @S proprias arvores maiores do | relégio e de algo
( iacéo) personagens que as personagens | imperceptivel na
recriacao

camisola do coelho
Uso de | Nao N&o Nao Nao
legendas
Cores usadas S6 preto S6 preto Sé preto Sé lapis de pau

Comentarios Apenas referiu que | Refere que é a irma | Titulo da histéria Insiste que nao sabe
era airma e a Alice como livro e a Alice | “As cartas estdo a | desenhar
pintar”
Grelhan®*9

Relativamente a este momento foi elaborada uma grelha de analise especifica as particularidades da

narrativa pictorica com novas categorias, tais como: famanho face ao papel, uso da cor, traco, legendas,

cenarios, detalhes, momentos representados. (cf. grelha n® 9)*, antendo-se as mesma dimensdes de

reproducdo a narrativa e recriacdo original, visivel essencialmente nos defalhes acrescentados..

As criancas ndo mostraram particular entusiasmo no momento do desenho, revelando um certo

cansaco sobre a repeticdo do tema sobre a histéria escolhida. Quase todos destacaram o momento em

que Alice esta no jardim, sem grande variedade relativamente a narrativa original. Apesar de poderem usar

cores, nao usaram nenhuma.

= Grelha adaptada de estudos sobre o desenho de Lucquet, 1969
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Fig. n®8 Desenho elaborado por uma crianga sobre a historia Alice no Pais das Maravilhas

Seguidamente pretende-se resumir o percurso de cada um dos sujeitos de pesquisa nos varios

momentos em que ocorreu a narracao, em funcéo dos diferentes suportes/média usados: contada, lida,

visionada em video, explorada no computador.
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GRELHA COMPARATIVA RELATIVA A HISTORIA DA ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS NO DECURSO DOS
QUATRO MOMENTOS DA 1° FASE DO ESTUDO

1. CASO D.

Historia contada

Historia lida

Historia visionada

em video

Historia explorada

no computador

Compreensao do

niicleo essencial

Resume a uma so
ideia:"Alice atras do

coelho”.

Dificuldade em
resumir toda a
historia em ideias
principais

Revela-se no modo
como se refere ao
mundo da Alice
como um mundo
estranho,

destacando alguns

Retém algumas

ideias centrais

momentos
essenciais como
poder crescer e
encolher
Implicacao afectiva | Destaca 0 momento | Personagem favorita | Presente quando | Adere afectivamente
em que “Alice | é a Alice diz"Gostava de | a personagem Alice
chama nomes a poder crescer para
rainha”. ficar maior do que
as arvores e andar
norio a pé “
Projeccao Identifica-se com o | Presente na figura | Compara com a sua
Coelho da Alice Méae
Recriacao Ndo consegue ir | Sim. Modifica o | Presente na | Modificava o final

além da ideia base

referida.

Considera que a
historia néo
pretende ensinar

nada a ninguém.

papel do Coelho na
historia colocando-o
do lado de Alice,

nao da Rainha.

invencao de novas
personagens: O seu

amigo T.

colocando a Alice a
cortar a cabeca a

rainha.

Grelha n®10
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Na analise do caso do D. podemos destacar alguns pontos essenciais:

Dificuldade na compreensao essencial da historia narrada oralmente e lida pelo sujeito e uma evidente

facilidade no momento do video e do computador.

Ao nivel da implicacdo afectiva vai alargando o campo da projeccao, do coelho (histéria lida) para a

mae (computador).

Ao nivel da reconfiguracdo consegue interpretar a narrativa de uma forma divergente face ao nucleo

inicial, sobretudo os momentos de video e do computador.

2.CASOT.

Historia contada

Historia lida

Historia
visionada em

video

Historia explorada

no computador

Compreensdo do

niicleo essencial

Resume tudo a um fim
moralista que julga ser o
esperado:”Deve-se fazer
nao

coisas certas e

erradas”

Alguma dificuldade
em apreender as

ideias principais

Retém rapidamente
0 essencial.

Salienta o facto de
ser um mundo
parecido com um
mundo rural mas
com outras cores e
0s animais a

falarem

Perde o fio condutor

Implicacao afectiva

Destaca 0 momento em

Destaca Alice e o

Gostava de poder

Adere afectivamente

que a rainha diz” cortem- | Chapeleiro. crescer como a | a personagem Alice
Ihe a cabega”. Alice por causa do
Basquete
Projecciao Identifica-se com | Destaca a figura da | Compara com o
Alice Alice amigo Chico (D.)
Recriacao Criagdo de um sentido | Pouco visivel Presente na | Modifica o final

moralista

invencdo de uma
nova personagem:

Pai Natal

colocando a Alice a ir
para casa comer um

bom lanche

Grelhan® 11
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O caso T. apresenta a particularidade de compreender melhor o nucleo essencial da narrativa no

video. Perante o computador perde o fio condutor, provavelmente por este médium ainda lhe ser pouco

familiar. (cf.Anexos 1 e 15 Questionarios Encarregados Educacao). Salienta-se uma implicacdo afectiva

com a personagem Alice, valorizando a capacidade de poder crescer e controlar o préprio crescimento.

Além disso, como no caso anterior, alarga a rede de projeccdes para fora da historia, sobretudo

quando usa o computador.

3. CASO A.

Historia contada

Historia lida

Historia visionada

em video

Histéria
explorada no

computador

Compreensao do

niicleo essencial

Muitas dificuldades

e muitas hesitacdes

Nao consegue
retirar da historia as

ideias principais

Retém o essencial:

Alice  vive num
mundo diferente em
gque 0s animais

falam

Retém o essencial

Implicacao afectiva

Destaca a parte da

Alice atras do coelho

Presente na figura

da Alice

Destaca 0 momento
da Alice a ver as

cartas a pintar as

Salienta uma prima,

parecida com Alice

rosas
Projecciao Destacados a Alice e | Destaca a Gata | Destaca a F. como | Compara Alice com
o coelho Diana como sendo a | irma da Alice. a sua prima “que é
personagem que loira e gosta de usar
gostava de vestidos...”
representar
Recriacao N&o é visivel | Nao modificava o | Inventa a | Modificava apenas o
claramente, embora | seu papel na | personagem F. | final, em que Alice

saliente a parte em
que a Alice cai na
toca com a saia a
fazer de  para-

quedas

historia

como irma da Alice
mas que “nao lia
histdrias, so entrava

para a adormecer”

acordava sozinha

sem a irma.

Grelhan® 12
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No caso A. nota-se uma melhoria na compreensdo da narrativa no video e no computador.Os

intervalos de tempo (cerca de 5 dias) ocorridos entre os diferentes contactos das criancas com a narrativa,

permitem-nos colocar a hipotese de que essa melhoria decorreu do tipo de meio usado e nao tanto devido

a repeticao da histéria. Mais uma vez, na /implicacdo afectiva verifica-se um alargamento das redes

afectivas para la do nucleo da narrativa original, em que neste caso surge uma nova relacdo com uma

“prima”.

Relativamente a

categoria recriacdo, constata-se também que as criancas inventam novos elementos

quer no video, quer no computador, mantendo-se mais fiéis as narrativas originais nos outros momentos

(oralidade, escrita).

4. CASO F.

Historia Historia lida Historia Historia

contada visionada em | explorada no

video computador

Compreensdao do | Apenas de alguns | Dificuldade na leitura, nos | Retém o essencial Cria algumas
niicleo essencial momentos  que | significados e | “tratase de um | confusdes

tenta reproduzir consequentemente na | mundo quase igual | conceptuais

compreensao. ao meu, porque €

parecido”

Implicacao afectiva

Destaca 0
momento da
Alice dentro de

casa e a ficar

Presente na figura da Alice

Gostava de poder
crescer para”calcar
as pessoas. Queria

ver 0 mundo

gigante todo.Andar por
cima dos
peixes...para lhes
dar mocada”
Desagrada-lhe 0
momento em que
Alice chora.

Projeccao Destaca o | Coelho é a personagem que | Destaca o | Compara Alice com

momento das

gostava de assumir

momento em que

a amiga Marta,
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cartas Alice entrou em | “porque ¢é loira,

casa e ficou"com | chora e tem a cara

0s pés de fora” . fofinha”...
Recriacao Salienta o | Nao modificava o seu papel | Inventava uma | Alice fazia anos e
momento em que | na historia nova personagem: | convidava a irma
Alice se 0 seu irmdo que | mais velha e a gata
encontrava fazia de coelho | Dianaw
sozinha com as alegre e “ajudava a
cartas e ) Aliceea F.”

momento em que
se perdeu com a
gata.

Salienta a parte
final  “em que
abriu os olhos e
estava a falar
sozinha...e a irma
lhe disse o que
se estava a

passar”

Grelhan® 13

Este revela-se um dos casos mais interessantes, pois o sujeito em causa revela grandes dificuldades
de compreensdo do nucleo essencial em quase todos os momentos do estudo, excepto no do video, em
que parece muito familiarizado com o proprio meio.

Relativamente & implicacdo afectiva € notéria novamente a vontade de crescer. No campo das
projeccdes, para além de destacar o coelho, no momento da histéria lida, mais uma vez se confirmam
projeccdes com o mundo vivencial dos sujeitos (“A amiga loura”).

Na recriacdo novamente 0s momentos em que se acrescentam pormenores novos e divergentes sao

os do video e do computador. Aqui salienta-se repetidamente a articulacéo da histdria com a sua narrativa

w Cf. Transcricao das Entrevistas e Narrativas escritas e graficas e Mapas conceptuais (Anexos 9, 10)
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de vida

propria.

(cf. Ricoeur, 1984), destacando o coelho como sendo o irmdo que iria ajudar a Alice e a ela

8.1.2. REFLEXOES DECORRENTES DA 1* PARTE DO ESTUDO DE CASO

Em

sintese, relativamente a esta primeira parte cujo enfoque do estudo incidiu sobretudo na dimensao

interpretativa e reconfigurativa foram visiveis as diferentes redes de projeccdes afectivas imaginarias,

expandindo-se a0 mundo de vivéncias proximo das criancas envolvidas. Além disso, destacaram-se

diversos modos de expressdo e comunicacdo em funcdo dos média que foram usados. Nesse sentido

podemos concluir em funcao da analise de conteudo apresentada os seguintes aspectos:

L.

3.

Nota-se mais facilidade na compreensdo do nucleo essencial da narrativa, visivel através dos
difrentes materiais produzidos, quando é usado o video e o computador. Tal facto pode decorrer
do factor repeticdo, uma vez que foram os Ultimos média a ser utilizados (apesar do intervalo de
cerca de 5 dias), mas também foram simultaneamente, os que encontraram os sujeitos com
maior desgaste face a narrativa. Assim, pode significar também que sdo estes meios que mais
implicam a flexibilizacao das representacdes cognitivas, favoraveis a conceptualizacao.
Relativamente as /implicacdes afectivas também se notou que no video e no computador as redes
projectivas dos sujeitos se expandem para la do nucleo essencial da narrativa, abrindo-se aos seus
mundos vivenciais mais préximos (familia, amigos).

A reconfiguracdo da narrativa & o espaco preferencial para observar a expressao do imaginario (cf.
Ricoeur, 1984, Prado,1984) pelo modo como a crianca reconstrdi a narrativa introduzindo
elementos novos, diferentes do original. Nesse sentido, destaca-se também uma maior frequéncia
de elementos diversificados nos momentos de uso do video e do computador.

Nesta fase nota-se que as raparigas sdo mais fiéis a narrativa original do que os rapazes, além
disso as narrativas escritas produzidas por elas sdo mais extensas e mais ricas em detalhes no

plano da significacao.
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8.2. SEGUNDA FASE DO ESTUDO DE CASO - CONSTRUCAO DE NARRATIVAS ESCRITAS E PICTORICAS
NA OFICINA DE CINEMA E NA "OFICINA DO LIVRO" MULTIMEDIA

Esta fase do projecto incidiu na criacdo de narrativas orais escritas e pictdricas, base para a
construcao do filme de cinema de animacdo e para a ferramenta multimédia, tentando desse modo
responder a segunda dimensao de analise desta pesquisa - a criacdo de narrativas através de diferentes

linguagens/média.
8.2.1. ANALISE DE CONTEUDO DA 2% FASE DO ESTUDO DE CASO (ESCOLA E ATL)

o CRIACAO DAS NARRATIVAS ESCRITAS EM GRUPO101

As criancas envolvidas neste estudo inventaram livrvemente as histérias que aqui divulgamos, tendo
por base apenas as personagens, criadas também por elas préprias, numa oficina de Cinema de
Animacao, que funcionou uma manha por semana na Escola n°® 40, no Porto, inserida no Projecto “Viver
uma Escola Diferente”.

As 4 criancas envolvidas neste estudo estiveram a trabalhar num grupo, orientado pela investigadora,
que apenas registou em video e em notas de campo os elementos pertinentes. A investigadora somente
interveio quando solicitada (sobretudo nas questdes de ortografia), deixando as criancas criar a histéria
sem qualquer tipo de condicionantes.

Intencionalmente mantivemos a narrativa com a sintaxe original e com 0s termos que as criancas

usaram.

12 Sessao (19-2-2002) Escolha das personagens

Os meninos estiveram a escolher as personagens com o animador Fernando Saraiva, aplicando alguns

dos conceitos que aprenderam na Oficina de papel Reciclado inicial no Palacio de Cristal.

= Base para o guido do filme de cinema de animagao “Uma aventura na floresta” (cf. Anexo 21-DVD do filme “Os Amigos Aventureiros”)
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A metodologia usada foi indutiva. Partiram dos materiais (papel reciclado de varias cores e texturas) e
criaram livremente as personagens que estes lhes sugeriram, ainda sem a existéncia de qualquer narrativa
de suporte.

As criancas trabalharam em grupos de 4 das 10h as 12h, mostrando-se entusiasmadas com as
personagens criadas. Reuniram todas as 3°s feiras.

O local foi a escola n° 40 no horario da turma de 3° ano da Professora C. no ambito do Projecto Viver

uma Escola Diferente, ja referido.

22 sessao (26-2-2002) -Construcao final das personagens

Dois animadores e a professora estiveram a trabalhar com entusiasmo. As criancas mostravam um
certo orgulho nas personagens que criavam, dando-lhes os ultimos retoques e ajudando-se umas as
outras.

O Grupo dos quatro casos estudados esteve diluido perante a turma de quinze alunos num ambiente
natural de investigacdo. Notou-se diferencas no seu comportamento, pelo facto de ja conhecerem a
investigadora e terem sido os escolhidos para este estudo.Tais alteracdes fizeram-se sentir no grupo
turma, gerando alguma inquietacao.

A camara de filmar da investigadora foi também um factor distractivo, sobretudo para os restantes
meninos, pois 0s outros quatro ja estavam habituados a esse procedimento. Todos queriam ser filmados.

O contexto sala de aula e ndo do ATL como até aqui, também incutiu um ritmo diferente ao trabalho

que se reflectiu na postura da investigadora, dos quatro meninos e até nos animadores.

2 Personagens mote que o grupo tinha ao dispor:

Personagens criadas pelos proprios alunos, aproveitando o papel da Oficina de reciclagem: Um boneco feito de arame e papel reciclado, de sexo masculino
vestindo uma camisola de futebol inventado pelo T.;um boneco com caracteristicas semelhantes criado pelo D.;uma boneca criada pela Ana;uma girafa
construida pela F.
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32 Sessao (5-03-2002) Criacao da narrativa escrita

A turma foi dividida em grupos de quatro que estiveram sozinhos com a orientacao dos diferentes
animadores a criar a historia inspirados nas diferentes personagens criadas por todos (meninos e
meninas, cobras, girafa, ledo, jipes, casas assombradas, farois...).

Notou-se alguma retraccao das criancas perante a escrita da historia, que se eshatia quando eram
solicitados para contar a historia oralmente.A investigadora acompanhou de perto o grupo dos quatro
casos escolhidospara este estudo: 0 D.,aA.,,0T.eaF.

A metodologia usada foi a seguinte: Cada um dos meninos tentava propor ideias para criar uma
histéria com as personagens que tinham inventado. Depois cada um escrevia num papel uma versao da
historia. No final regressavam para junto dos outros grupos e cada grupo partilhava a sua versdo da
historia.

O grupo que estava com a investigadora preferiu improvisar oralmente a partir do que tinham
produzido, do que ler o que tinham escrito. O D. sobressaiu-se no grupo, assumindo nitidamente a
lideranca, contando os pormenores mais imprevisiveis. O T. assumia a continuidade com o que o amigo
contava. A F. foi a que esteve mais calada, mas assumiu com seguranca as respostas as questdes que 0s
outros grupos colocavam.

Os outros grupos também contaram as suas historias, algumas inspiradas nos livros do tipo das
Aventuras dos Cinco, de E. Blyton, outras inventadas no momento. O recurso ao improviso esquecendo o
trabalho escrito foi uma constante.

Algumas das personagens que se iam desenhando eram: cobras feiticeiras, a cobra fada, a cobra
Margarida, o menino Nuno e a Cobra de agua e a cobra luz que ajudou 0 menino a encontrar a casa da
avo.

Os outros grupos iam colocando questdes sobre as historias que cada grupo contava.

No final o animador sugeriu que as criancas em casa fizessem um registo escrito da histdria, de modo
a articular as ideias de todos e a ilustrassem com desenhos.Solicitou ainda que pensassem como queriam
comecar a historia, a ligacao entre os varios momentos da accao de modo a decidir tudo numa grande
assembleia na semana seguinte. O resultado final seria a construcdo de uma historia colectiva, base para

o filme de cinema de animacéo.
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42 sessao (12-3-2002) Definicdo da intriga na narrativa colectiva

O animador sugeriu ao grupo que falasse espontaneamente sobre a histéria, para tentarem fazer as
ligacOes entre as historias de uns e dos outros.

Seguidamente cada menino leu o que escreveu. Alguns meninos mostravam timidez e alguma rigidez
na leitura.

Notou-se particularmente o caso de um menino com muitas dificuldades na escrita e que na oralidade
conseguiu fornecer contributos interessantes.

Finalmente, apos ouvir todos 0os meninos, conseguiu-se chegar aos conceitos chave que deviam fazer
parte da narrativa final.

No entanto, é de notar que este processo de construcéo colectiva de narrativas nunca fica totalmente
encerrado. Das interaccoes das diferentes criancas, das suas proprias projeccOes imaginarias, suas
vivéncias, seus mundos vao-se tecendo continuamente novos contornos a narrativa-base.

Além disso, ¢ de salientar que a especificidade das diferentes linguagens incute determinados
significados. Assim, notaram-se diferencas ao passar da oralidade para a escrita, mas estas ainda se
tornaram mais evidentes ao passar para as narrativas pictoricas (cf. Anexo 11 A — desenhos originais).

E de destacar ainda, que a narrativa base constitui um guido de um filme de cinema de animacao, ele
préprio com a sua linguagem especifica. Deste modo a histéria base foi sendo sempre alterada até chegar
a versdo final do filme. Essa transformacao continuaria com o recurso a construcdo da histdria no
computador como adiante se mostrara.

De qualquer modo, esta chave permitiu chegar a uma rede de conceitos, que constituem os nos
conceptuais da historia, e que iriam servir de inspiracao para os desenhos e para a construcao dos

cenarios do filme.
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Assim o mapa de conceitos que resultou da construcdo da narrativa final foi o resultado de um
brainstorming, constituido ainda apenas por ideias soltas, desorganizadas, sem ligacdes conceptuais entre
elas.

0 esquema seguinte ilustra este momento.

tesouro
casa
floresta farol
assombrada
casa
b girafa autocaravana
cobras
fantasma
et tractor
edes

Fig. 9 Esboco de mapa de conceitos resultantes de brainstorming para a narrativa colectiva.

De seguida apresentam-se as grelhas de analise de conteudo das entrevistas intermédias, realizadas
apos cada momento de analise, como suporte da discussao da analise de dados relativos a presente parte
do estudo. Deste modo, pretende-se contribuir para uma compreensao mais aprofundada dos sujeitos da
pesquisa nos diferentes momentos em que ocorre a criacdo da narrativa: contada, escrita, desenhada,
reconfigurada para filme de cinema de animacado e no computador. As categorias de analise sao
essencialmente as mesmas, embora com algumas adaptacdes de termos relativamente a particularidade
do tipo de linguagem usada (escrita, desenho, cenografia) e a especificidade do momento criativo.

Por vezes optou-se por particularizar aspectos numa mesma dimensao de analise.Por exemplo a
dimensao /mplicacdo seguida das categorias como identificacdo de personagens de outras histérias, ou de
familiares, ou de projeccéo de valores ou caracteristicas positivas ou negativas, influéncias de outros
média, etc. No essencial manteve-se as matrizes essenciais descritas no processo de categorizacao:
conceptualizacéo, reproducao (captacdo do nucleo essencial da narrativa), implicacéo, reconfiguracao.

Além disso, dada a especificidade do momento criativo procurou-se também recolher elementos sobre
0 sentido estético e mesmo criativo, mas tais momentos sdo sempre perspectivados como

complementares as categorias centrais que permanecem ao longo de toda a analise de contetdo.
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o DA REESCRITA DA NARRATIVA INDIVIDUAL A NARRATIVA COLECTIVA

Esta fase é particularmente interessante, pois é o primeiro momento de contacto com os processos
criativos, em pequenos grupos e depois na turma.

As criancas foram convidadas a escrever uma narrativa indiidualmente, depois em pequenos grupos, e
finalmente partilharam-na no grupo turma.

Apos discussao alargada a todos os grupos, em que na turma partilharam as suas versoes da historia,
com vista a integracdo de todos os contributos para a narrativa final, as criancas primeiramente contaram
oralmente em grupo a sua narrativa, seguidamente reescreveram de novo individualmente a historia, de
modo a encontrar um sentido global, base para o filme de cinema de animacao. (cf. Anexo 21)

Esse processo possibilitou a passagem da oralidade espontanea para a escrita, onde se notaram
alteracdes na reinterpretacao individual (cf. Ricoeur, 1984), mas ao mesmo tempo um respeito pelo
sentido global da narrativa colectiva, de modo a que todas as ideias fossem aproveitadas para integrar na
narrativa do filme. De seguida, apresentam-se as grelhas da analise das entrevistas e as grelhas
comparativas do primeiro momento de construcao da narrativa individual e o segundo apods partilha das

ideias no grupo turma.

Entrevista intermédia 1. Apds a construcdo das personagens e da primeira versido da
narrativa escrita

Fonte: Diario de notas de campo e transcricoes
e Porque escolheste estas personagens?

e Que papel devera ter na historia?

e Esta personagem é parecida com alguém que seja teu conhecido? Quem?
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APLICACAO DA GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS INTERMEDIAS  E.1

D. A. F. T.
1. Implicacao . . . .
2. Identificacdo com Alice da histéria
personagens de outras Alice no P. das
histérias Maravilhas
3. Identificacdo com irmao avo

familiares

Grelhan® 14

PERSONAGENS CRIADAS PELAS CRIANCAS:

Animal- girafa

Homem- jogador de

futebol

Rapariga de top e calcas

Grelhan® 15

Neste primeiro momento nota-se influéncia marcante da narrativa anterior (Alice no Pais das

Maravilhas) num dos casos. Relativamente aos outros verifica-se uma influéncia das historias mais

divulgadas pelos média. Ex: jogador de futebol, rapariga de top... Apesar de tudo, ja € aqui evidente o

campo de projeccdes do seu mundo vivencial (ex: o irmao, o avo).

A categoria fundamental de analise neste momento ¢é a de /implicacdo, ainda que complementada por

particularizacdes, seleccionando dados sobre as /dentificacdes e projeccdes, que as criancas vao

estabelecendo com os seus diferentes contextos.
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APLICACAO DA GRELHA DE ANALISE AS NARRATIVAS ESCRITAS CONSTRUIDAS NA OFICINA DE CINEMA
DE ANIMAGCAO

Nesta fase é de salientar que a narrativa escrita foi primeiramente elaborada espontaneamente, em
pequenos grupos, onde as criancas estiveram sozinhas com a investigadora a criar a historia partindo
apenas das personagens que eles inventaram. Seguidamente, cada grupo partilhou oralmente as suas
ideias para a historia, improvisando oralmente imensos pormenores. A rede narrativa foi sendo
reconstruida pelas ideias de todos os grupos e construida uma narrativa colectiva, que depois foi
recontada por escrito individualmente.

Esta analise incide sobre esse trabalho final, embora tenha sido acompanhado todo o processo e
registado em video e através das notas de campo da observacao participante.

Na passagem de narrativa primeira (individual) a segunda (colectiva) nota-se também uma passagem
do mundo pessoal mais préximo, para um mundo mais distante das suas vivéncias pessoais. A extensao
do texto também aumentou da narrativa individual, para a colectiva. As grelhas seguintes permitem

visualizar mais facilmente a analise. (cf. Anexos 11)

CASO D.
1: MOMENTO DE CONSTRUGAO 22 MOMENTO-REESCRITA DA NARRATIVA APOS
DA NARRATIVA PARTILHA DE TODOS 0S GRUPOS
1.Personagem(s) Principal (ais) Ele proprio e T. Os quatro amigos amigos

2. Momentos da accao | Ida a floresta, encontro com meninas | O passeio a floresta, amizade com as cobras e

destacados e girafa, jogos descoberta do tesouro no farol

3 Cenario/local da ac¢ao Floresta, praia floresta

4. reproducdo da narrativa sim

colectiva

5.Detalhes curiosos A cobra que mordeu o pé da Beatriz
acrescentados a narrativa

original-reconfiguracao

6. Utilizacao de dialogos entre | Sim Sim

as personagens

245




7. Final da historia Repentino, em aberto... Final feliz

8.Extensao do texto(n®linhas) 10 linhas 39 linhas

9. llustracdo da histéria com | Nio Sim

desenhos

10. Riqueza de pormenores Muito Pouca Alguns detalhes

11. Originalidade Pouca Razoavel
Grelha n®16

CASOT.

12 MOMENTO DE

2:  IMIOMENTO-REESCRITA DA  NARRATIVA

CONSTRUGAO DA PARTILHA DE TODOS 0S GRUPOS
NARRATIVA
1.Personagem(s) Principal (ais) Ele e o Chico Os sete amigos

2. Momentos da

accao destacados

Encontro coma e a girafae a ¢

Piquenique, o encontro com a girafa e a e

descoberta do tesouro no farol

3 Cenario/local da accao

Espaco exterior a

Floresta e farol

casa
4, reproducao da °
narrativa colectiva
5.Detalhes 0 pescoco enorme da girafa
curiosos acrescentados A desisténcia do piquenique
a narrativa original-reconfiguracao
6. Utilizacao de dialogos N&o Sim

entre as personagens

7. Final da histéria

Feliz:“Ficamos contentes”

Final feliz, conforme a média

8.Extensao do texto 5 linhas 14 linhas
(n%linhas)»:

9. llustracao da histéria com desenhq Néo Sim

10. Riqueza de pormenores Pouca Poucos
11. Originalidade Pouca Razoavel

Grelhan® 17

= Nesta grelha este item refere-se a extensao do texto transcrito em Word, T.12, TNRoman.
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CASO A.

12 MOMENTO DE CONSTRUCAO

DA NARRATIVA

22 MOMENTO-REESCRITA DA
NARRATIVA APOS PARTILHA DE

TODOS 0S GRUPOS

1.Personagem(s) Principal (ais)

As duas meninas

e dois meninos

Quatro amigos

2. Momentos da accao destacados

Piquenique na
Floresta e brincadeiras

na praia

Piquenique na floresta, encontro

com cobras e descoberta do tesouro

3 Cenario/local da accao

Floresta, praia

Floresta, Farol

4, Reproduciao da narrativa colectiva

Alguma
5.Detalhes curiosos acrescentados a Poucos
narrativa original-reconfiguracao
6. Utilizacao de dialogos entre as personagens | Nao N&o
7. Final da historia Abrupto Feliz, de modo a
corresponder as expectativas
8.Extensio do texto(n2linhas) 6 linhas 8 linhas
9. llustracao da histéria com desenhos Néo N&o
10. Riqueza de pormenores Muito pouca Pouca
11. Originalidade Muito pouca Pouca

Grelha n® 18
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CASO F.

12 MOMENTO DE 22 MIOMENTO-REESCRITA DA
CONSTRUGAO DA NARRATIVA APOS PARTILHA
NARRATIVA DE TODOS 0S GRUPOS

1.Personagem (s) Principal (ais) Ela e amiga Ana 5 amigos

2. Momentos da ac¢ao destacados Jogo de futebol Encontro com girafa e cobras

3 Cenario/local da accao Floresta J.Zoologico, Farol

4. Fidelidade a narrativa colectiva Alguma

5.Detalhes curiosos acrescentados a Sim

narrativa original

6. Utilizacao de dialogos entre as personagens | Nao Sim

7. Final da histéria Feliz. Feliz.

8.Extensao do texto (n®linhas) 6 Linhas 19 Linhas

9. llustracao da histéria com desenhos N&o N&o

10. Riqueza dos pormenores Pouco Alguns

11. Originalidade Pouca Alguma

Grelhan® 19

o CONSTRUCAO DAS NARRATIVAS PICTORICAS PARA A CENOGRAFIA

Na primeira fase deste momento foi solicitado as criancas para contarem a narrativa através de
desenhos, que seriam aproveitados para os aspectos de cenografia do filme.

A analise deste contexto pela sua particularidade exigiu a necessidade de introducao de um novo tipo
de categorias centradas em aspectos de ordem estética inerentes a criacao do filme e outros relativos ao
universo escolar. Tal procedimento justifica-se, uma vez que se na primeira fase do projecto (Interpretacao
da narrativa Alice no Pais das maravilhas) as actividades com as criancas decorreram sempre no espaco
ATL, neste segundo momento as actividades decorreram na sua maioria no contexto escolar e apenas as
filmagens e uso do computador foram no espaco ATL. Nesse sentido, foi necessario introduzir algumas
categorias de analise (sentido estético, sentido critico, influéncia de contextos pessoais e reproducdo da

logica escolan). A andlise daqui decorrente resulta das entrevistas e do contexto da observacao
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participante, juntamente com as notas do diario de campo, situacdo comum a todos os momentos de
pesquisa, como foi anteriormente realcado.

Neste contexto, nota-se de um modo evidente que o facto de as criancas poderem exprimir-se
recorrendo a outras linguagens, como o desenho, a cor, e outras actividades plasticas motivou-as para
aspectos de caracter estético. As preocupacdes desse tipo foram mais evidentes nas raparigas que nos
rapazes.Dois dos sujeitos tiveram mais dificuldade em libertar-se dos contextos da logica escolar,
recorrendo a modelos mais formais de expressao e comunicacao, dificultando a expressao livre.

A grelha seguinte apresenta a analise de conteudo desses desenhos (cf. Anexo 11A), para a qual
foram construidas categorias novas® adaptadas a linguagem do desenho: famanho dos desenhos face ao
papel, traco, cor, cenarios, uso de baldes de fala, momentos representados. Manteve-se a ideia condutora
relativamente as categorias anteriores no que concerne a reproducdo como fidelidade a narrativa original e

a reconfiguracdo com a dimensao da inclusao de elementos novos (detalhes acrescentados).

APLICACAO DA GRELHA DE ANALISE AOS DESENHOS CONSTRUIDOS NA OFICINA DE CINEMA DE
ANIMACAO

D. T. A. F.
1.Uso cor/materiais . . . .
2. Tamanho face ao papel Preenchimento da | Preenchimento da | Preenchimento de | Preenchimento de
folha em cima e em | folha em cima e em | toda a folha toda a folha
baixo, deixando um | baixo, deixando um
espaco vazio no | espago vazio no
meio. meio.
3. Traco forte/fraco forte Forte forte forte
4.Personagem/objecto Ele proprio (boneco | Ponte de agua Farol e cobra | Girafa construida por
destacados D.) e nuvem magica ela e casa
5.Momentos Encontro com o | Ajuda das cobras | Cobras a fazer a | Encontro com a
representados ledo, Passeio na | que fazem a magia | magia da ponte de | girafa na casa
floresta na auto | da ponte de agua agua e cena do farol | assombrada e
caravana, Ponte de e descoberta do | piquenique
agua, descoberta do tesouro.

© Grelha adaptada segundo estudos sobre analise de desenho Lucquet , 1969
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tesouro

6. Cenario/local da accao N&o fornece grandes | Na ponte Em frente ao Farol Diante da casa
elementos, a ndo ser assombrada com
que decorre num algumas arvores.
espaco exterior com
sol

7. Tempo dia Dia noite dia

8. reproducao da narrativa | Sim Sim Sim Sim

original

9.Detalhes acrescentados- | -Destaque dado a | Acrescentou um | Salientou a Lua e as | Decoragédo com

reconfiguracao nuvem e expressao | passaro a voar estrelas e o tesouro | outros materiais
humana do sol a brilhar no farol. como desperdicio de
-Girafa com o corpo lapis agucado
em forma de escada
-Menino em cima do
farol a descobrir o
tesouro
-Extensao dos ramos
da arvore com ninho
- Luzes do carro
acesas

10.Uso de legendas/balées | Em todas as | Nao usou nada Usou legendas com | Usou legendas com

de fala personagens os nomes das | os nomes das
humanas usou cobras personagens
baldes de fala e
legendas com os
nomes das
personagens

11. Cores usadas Amarelo, verde, | Amarelo, castanho, | Azul, amarelo, | Amarelo, azul, rosa,
castanho, azul azul, verde, | laranja, verde, roxo, | laranja
Cor dominante: | vermelho, laranja, | rosa Cor dominante:
castanho e azul rosa e roxo Cor dominante: azul, | amarelo

Cor dominante: | e amarelo

amarelo e azul
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N°¢ de desenhos (folhas) 3 1 1 1

Comentarios Cf. Registo video cf. Registo video cf. Registo video cf. Registo video

Grelha n® 20

Nota-se uma evolucdo no modo como as criancas vivenciaram as actividades plasticas que
anteriormente ndo tinham provocado entusiasmo. A razao para isso, esta provavelmente no facto de que
neste novo contexto (oficina de cinema) as criancas dao-lhe um novo valor inserido no projecto
cinematografico. Os desenhos deixam de ser apenas um acessorio da narrativa escrita, mas passam a ser
a propria narrativa. Nesse sentido, verifica-se um aumento de detalhes, o uso das cores fortes, o destaque
de diferentes pormenores nas personagens, o uso de baldes de fala destacando o desenho como uma
accao performativa: o desenho que fala e quer dizer alguma coisa, dar um sentido & accao narrativa. (cf.
Figura n°10 e os Anexos 11A e 11B respectivamente com os desenhos originais e as fotografias das

criancas na Oficina de cinema de animacao).

Figura n® 10 Desenho elaborado por uma das criangas na oficina de cinema

Seguidamente apresenta-se a analise das entrevistas intermédias, realizada apos a participacao dos
alunos na Oficina de cenografia.Com esta entrevista pretende-se essencialmente compreender os aspectos
relacionais e comunicacionais, expressos na categoria /mplicacdo. Nesse sentido, propde-se através das
respostas das criancas as entrevistas desta fase do estudo (cf. Anexo 11), interpretar o grau de /implicacdo

das criancas, com exemplos relativos aos tipos de influéncia exercida pelos massmédia, a projeccao de
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aspectos positivos, bem como de medos, inquietacoes que se destacam nos pormenores dos cenarios

criados (casa assombrada, fantasmas, etc)

Entrevista intermédia 2 (apo6s os desenhos para a cenografia)
e (O que representam os cenarios que criaste?
e (O que seira la passar?
e Porque escolheste estas cores?

e Achas que foste inspirado em algum filme da TV./cinema

APLICACAO DA GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS INTERMEDIAS  E.2

implicagao
D. A F. T.
1.Projeccao de valores Vencer Amizade | Vencer
positivos obstaculos obstaculos
2. Projeccao de medos .
/inquietacdes
3. Influéncia dos Media
4, Originalidade . . ° .
Grelha n® 21

A andlise daqui decorrente evidencia essencialmente a categoria /mplicacdo, que expressa a
necessidade das criancas expressarem 0 seu universo vivencial proximo. Os valores positivos sdo mais
destacados do que os valores negativos. Além disso, os sujeitos ndo revelam a consciéncia de serem

influenciados por outros média.

Entrevista intermédia 3 (apos o filme de cinema de animacao)
e (Gostaste de fazer este filme?

e (Qual foi a cena do filme que gostaste mais de fazer? Porqué?

252



e Se estiveres a criar o filme sozinho terias modificado alguma coisa?

e 0O qué? Porqué?

APLICACAO DA GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS INTERMEDIAS  E.3

1.sentido estético

2. Influéncia de contextos

pessoais

3. Sentido critico

4.Reproducdo da logica

escolar

Grelha n® 22

CENARIOS/ADERECOS REALIZADOS PELAS CRIANCAS

A.

Carro

Girafa

Casa assombrada

Grelha n® 23

Fig .n® 11 Exemplo de cenario construido pelas criancas para o cinema de animacao
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o RECRIACAO DA NARRATIVA NA OFICINA MULTIMEDIA

A analise deste momento revela que todas as criancas procuraram adequar-se ao nucleo essencial da
narrativa, que ja tinha sido produzida por escrito e narrada no filme de cinema de animacao.

No entanto, nota-se que o universo simbdlico escolhido foi motivado pelas suas vivéncias e contextos,
bem como pelas opcdes da ferramenta multimédia usada (cf. Anexo 12) Esta ferramenta (Oficina do livro,
2001, Texto Editora) permite que as criancas criem pequenos livros escolhendo entre varias opcdes,
figuras, ilustracdes, baldes de escrita, etc.Em virtude das condicoes do estudo, nao foi possivel a criacéo
de hiperlinks (possibilidade da ferramenta) que nao se conseguiu usar, pois quisemos adequar o estudo as
condicdes reais da escola (que ndo tinha internet). No entanto, apesar disso, esta ferramenta multimédia
permitiu conjugar em simultaneo, a escrita e a imagem e colocar as criangas num nivel de escrita
diferente, ainda que linear, na medida em que em cada ecra elas reconfiguraram de novo a narrativa a
partir das novas possibilidades da ferramenta multimédia.

Além disso, dois dos casos, apesar da implicacéo na narrativa colectiva final (base do filme), quiseram
modificar alguns aspectos, sobretudo ao nivel das personagens, evidenciando uma maior criatividade.

Note-se ainda o gosto imenso de uma das alunas, que revelava grandes dificuldades com a narrativa
escrita e que foi a que mais entusiasmo revelou na escrita no computador, redigindo o texto mais
detalhado e com uma forte motivacéo para o uso dos elementos decorativos da ferramenta. (ie,

borders,etc ).

Entrevista 4 (Fase de criacio com o computador-Oficina do livro)

e (Qual a mensagem/ideia principal que querias transmitir com esta historia?

e (Qual a tua personagem preferida? Porqué?

e (Qual foi o momento em que gostaste mais de participar: desenhar, escrever, filmar, construir no
computador? Porqué?

e Se pudesses repetir modificavas alguma coisa? O qué? Porqué?

e (Gostavas de participar mais vezes neste tipo de actividades? Porqué?
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APLICACAO DA GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS INTERMEDIAS  E.4

D. A.

F.

T.

1.Adequacdao ao nicleo

essencial da narrativa

2.Capacidade de
visualizacdo do objecto

ausente

Grelha n® 24

GRELHA DE ANALISE DE NARRATIVAS ESCRITAS/PICTORICAS CONSTRUIDAS COM A FERRAMENTA
MULTIMEDIA DA OFICINA DO LIVRO

D. T. A. F.
1.Uso de Sim Sim Sim Sim
carimbos/imagens
standard
2.Criacao de desenhos Sim Sim Sim Sim
originais
3.Personagens Amigos e cobras Amigos e cobras Amigos e cobras Girafa e
destacadas na histéria cobras
4.Momentos O passeio de carro na | O encontro e amizade 0 encontro | Dialogo
salientados floresta e o encontro com os | com as cobras e a cena com as cobras, | entre a

ledes e a cena da casa | dacasa assombrada a fuga aos | girafa e as

assombrada fantasmas e a | cobras, a

descoberta do | parte  do
farol piquenique
e da casa
assombrad
a
5.Cenarios escolhidos Floresta, casa assombrada, ponte | Bosque, casa | Floresta, casa, farol Floresta,
assombrada e ponte de casa dos

s Esta grelha avalia em simultaneo o texto escrito e as imagens a partir das imagens standard da ferramenta multimédia, mas também criadas pelas criangas,
por isso se optou por integrar escrito e pictorico.

255




agua fantasmas,
cascata
6. Utilizacao de | Nao Sim Nao Néo
dialogos entre as
personagens
7. Final da histéria
8.Extensdo da historia | 5 8 7 8
(n°paginas)
9. Detalhes curiosos Os caixdes de onde saem os | O barulho do motor e @ | O final com os | A cascata
fantasmas indecisdo dos amigos no | amigos com fome e | com
caminho a seguir a passagem | animais
repentina a cena do | selvagens
farol
10. reproducdao da | Razoavel Razoavel Razoavel Pouco
narrativa colectiva
11. Originalidade Fraca Fraca Fraca Razoavel

Grelha n® 25

Fig. n®12 Crianca na

oficina multimédia
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APLICACAO DA GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS INTERMEDIAS  E.5

D.

A.

F.

T.

1. Implicacao

2. reproducao da

narrativa colectiva

3. Modificacdo pontual da

narrativa colectiva

4. Modificacao total da

narrativa colectiva

Grelha n® 26

APLICACAO DA GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS INTERMEDIAS E.6

D.

A.

F.

T.

1.Compreensao do niicleo

essencial da narrativa

2. Modificacao do niicleo

essencial da narrativa

3. Recriacdo de papéis
diferentes para as

personagens

4.Grau de implicacdao no

projecto

Grelha n® 27

A grelha seguinte pretende comparar a percepcéo dos sujeitos de cada momento em que estiveram

envolvidos ao longo do estudo, bem como as diferencas decorrentes do uso da oralidade, escrita,

desenho, filme e computador.
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QUADRO RELATIVO AS PREFERENCIAS DOS ALUNOS APOS TEREM CRIADO NARRATIVAS EM DIFERENTES
LINGUAGENS/SUPORTES DECORRENTES DO PROJECTO DA OFICINA DE CINEMA DE ANIMACAO

Preferéncia de D. A. F. T.
suportes/linguagens/formas

de expressao

1. contar oralmente o o

1. escrever o .

2. desenhar o .

3. criar cenarios o .

4. filmar . . °
5.construir no computador ° . . °

Grelha n°28

Fonte: Entrevistas individuais e Diario de campo

Perante este quadro é curiosa a dificuldade em distinguir um momento Unico, pois 0 processo &
apreendido como um todo. E de salientar que o menino que destaca apenas o momento do computador
foi aquele cuja presenca foi central em todos os momentos, pois assumiu-se como o lider do grupo. No
entanto a escolha foi afectiva, visto esta crianca ter uma grande atraccéo por tudo que se relacione com o
computador.

Este quadro permite-nos confirmar alguns aspectos analisados anteriormente, na fundamentacao

tedrica, no que concerne a integracdo de todos os média numa perspectiva de comunicacéo
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multidimensional, em que nenhum exclui o outro. Além disso, confirma a analise efectuada sobre

cibertextualidade referida por Aarseth (1998) e Koskimaa (2000). No sentido da funcionalidade e uso dos

textos para o utilizador bem como o grau de implicacdo na reconstrucao narrativa. Por Ultimo confirma a

importancia da cognicado situada e da rede partilhada de significados que deve ser inerente aos processos

de comunicacao educativa (cf. Dias, 2000a). As criancas sentiram cada um destes momentos como um

todo integrado, cujo sentido resultou delas préprias como co-autoras da rede narrativa.(Ricoeur,1984,

Eco,1989a)

GRELHA COMPARATIVA RELATIVA A CRIACAO DO FILME DE CINEMA DE ANIMAGAO NO DECURSO DOS

DIFERENTES MOMENTOS DA 2% FASE DO ESTUDO

CASO D.

Criacao da
narrativa

escrita original

Narracao oral da
narrativa
sem apoio de

texto

Reescrita da Narrativa
(apés partilha na

turma)

Construcao dos
desenhos de apoio

para a cenografia

Producéao do
filme
de cinema de

animacao

Recriacao da
histéria no
computador

escritatdesenho

Rede
de sentido
do nicleo

essencial

Narrativa muito
simples, proxima
das suas

vivéncias, sem

Narrativa complexa,
com muitos detalhes
e peripécias, grande

capacidade de

Narrativa complexa,
representando uma boa
integracdo dos contributos

de toda a turma com

Representacéo de
varios momentos da
histéria relativos a

narrativa colectiva que

Final moralista
sugerido é
eliminado,

mantendo o nucleo

Recria o nucleo
essencial da
narrativa , tentando

ser 0 mais fiel

revelar grande improviso e de coeréncia de sentido entretanto foi essencial da possivel a narrativa
criatividade. A criatividade Integra o final sugerido construida de um modo | narrativa colectiva. do filme.
amizade é pela professora de um coerente.
destacada. modo um pouco forgado.
Implicacao Presente Intensa. Mistura a Mais diluida, pois a sua Presente, mas mais Presente com muito Intensa, pois adora
afectiva Ele ¢ uma das historia com cenas personagem dilui-se no diluida nas figuras entusiasmo nos computadores. Um
personagens do seu quotidiano grupo de amigos e na escolhidas para a diferentes certo orgulho por
juntamente com o | familiar, onde a mae | girafa e as cobras. Todos accao. No entanto ele momentos, poder recontar o
amigo T.. é uma figura tém uma funcao. continua a ser uma assumindo-se como filme de que é co-
importante personagem da histéria | lider do grupo. autor.
Projeccao Presente. Ele e o Intensa, pois passa N&o se percepciona Presente, sobretudo a Mais diluida pela Mais diluida

seu amigo

do cenario da
historia para o seu
préprio espaco, a
sua casa imaginaria,

o seumundoea

facilmente

figura do Irméo que o
inspirou para o
“boneco” que
representa a sua

personagem e que é

especificidade do
dominio desta
técnica em que as
criancas tiveram um

lugar menos central,

106

Substituiu-se a categoria “Compreensao do Nucleo Essencial” por “Rede de Sentido do N. Essencial,pois nesta fase cada momento cria novas redes de sentido

ditadas pelas diferentes linguagens e pelo movimento que integra progressivamente a autoria da narrativa primeira com a co-autoria da narrativa colectiva.
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sua familia jogador de futebol bem como as suas
personagens.
Recriacao Partilha com os Constante, numa Recria uma nova rede de Presente sobretudo na Fidelidade a Pouco visivel,

colega as suas
ideias tentando

integra-las

forte capacidade de
improviso que se

destaca no grupo

sentido integrando o
contributo de todos de um
modo articulado.

Integra o final moralista

sugerido pela professora

maneira como recria o
pescoco da girafa em
forma de escada para
0s meninos subirem ao
farol. Na cenografia
colabora activamente
com ideias novas para
a “casa assombrada,

“autocaravana” etc

narrativa colectiva,
com algum
improviso sobretudo
na sonorizagao,
onde as criangas
gravaram
improvisando as
falas em directo, a
medida que as

cenas se sucediam

excepto em alguns
detalhes como a
presenca do pasaro
e do coelho. Procura
ser fiel a narrativa,
mas sente-se
limitado pelos

carimbos existentes.

Grelha n® 29
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CASO T.

Criacao da | Narracao oral da | Reescrita da Narrativa | Construcdo dos | Producdo do | Recriacdo da
narrativa escrita narrativa (apés partilha na | desenhos de | filme de | histéria no
(sem apoio de | turma) apoio para a | cinema de | computador
texto) cenografia animacao (escrita+desenho
Rede de sentido | Narrativa muito | Pouco interventor, | Integra correctamente o | Representagédo Final  moralista | Recria o nucleo
do nicleo | simples sobre ele | mas sempre a | contributo de toda a | apenas de um | sugerido é | essencial da
essencial préprio e o seu | corroborar o que o | turma, sem  grandes | momento da | eliminado, narrativa,
amigo seu amigo D. | detalhes e com alguma | historia: A | mantendo o | tentando ser o
afirmava. simplicidade. construgdo da ponte | nucleo essencial | mais fiel possivel
Integra o final “sugerido” | de agua da narrativa | & narrativa do
pela professora de um colectiva. filme.
modo um pouco forcado.
Implicacao Presente na ligacdo | Pouco visivel Pouco visivel Presente na | Presente com | Presente associada
afectiva afectva  com o cenografia na | entusiasmo, a utilizagdo  do
amigo representacdo  da | embora por vezes | computador e um
personagem que | disperso. certo orgulho por
constroi e que é um poder recontar o
jogador de futebol filme de que é co-
autor.
Projeccao Presente na sua | Visivel em alguns | Ndo  se percepciona | A personagem que | Mais diluida pela | Mais diluida
prépria personagem | momentos, facilmente. As | criou faz-lhe lembrar | especificidade do
e na do seu amigo sobretudo na ligagdo | personagens que eles | o seuavd dominio desta
ao futebol e na | prorios representam técnica em que s
amizade com o seu | diluem-se no grupo criancas tiveram
colega um lugar menos
central, bem
como as suas
personagens.
Recriacao Partilha com os | Pouco visivel. Aceita | Presente no modo como | Presente no | Fidelidade a | Sente necessidade
colegas as suas | as sugestdes dos | as personagens desistem | destaque que da as | narrativa de recriar algumas
ideias tentando | seus colegas. do piquenique perante o | cobras salvadoras e | colectiva com | personagens e
integra-las encontro com as cobras. a ponte de agua algum improviso | cenarios para nao

Integra o final moralista

sugerido pela professora

sobretudo na
sonorizacao,
onde as criancas
gravaram
improvisando as
falas em directo,
a medida que as
cenas se

sucediam

ficar  preso  aos

carimbos standard

Grelha n® 30
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CASO A

Criacao da | Narracao oral | Reescrita Construcao dos | Producao Recriacao da
narrativa da narrativa da desenhos de | do filme de | histéria no
escrita (sem apoio de | Narrativa apoio para a | cinema de | computador
texto) (apos cenografia animacao (escrita+desenho
partilha na
turma)
Rede de | Narrativa simples | Assume o lugar | Procura Representacao Final Recria o nucleo
sentido do | sobre o seu | central no inicio | integrar os | apenas de um | moralista essencial da
nicleo quotidiano  com | da narracdo, | elementos momento da | sugerido  é | narrativa, tentando
essencial uma amiga tentando ser fiel | decididos na | histéria: A ponte | eliminado, ser o mais fiel
ao que o seu | discussdo na | que os leva ao | mantendo o | possivel, de um
grupo tinha | turma com | farol com o | nucleo modo muito
escrito.  Depois | coeréncia, tesouro. essencial da | sintético, a
dilui-se nas | bem como o | O tesouro & | narrativa narrativa do filme.
peripécias final sugerido | destacado. colectiva.
inventadas pelo | pela
colega Diogo e | professora,
pacificamente numa
deixa-o ter a | narrativa
centralidade na | bastante
narracéo. simples.

Implicacao Presente na | Presente no | Pouco visivel. | Presente na | Sempre Um certo orgulho

afectiva relacdo das duas | momento inicial cenografia na | disponivel por poder recontar
amigas ao destacar o representacdo da | embora com | o filme de que é co-

papel do grupo personagem que | uma autora e mostrando

de amigos constroi e que é | presenca algum gozo estético
uma menina de | menos pelos cenarios
top e calcas notada. criados.

Projeccao Presente. Ela | Presente na | Diluida no | Presente de um | Mais diluida | Mais diluida
propria e a amiga personagem grupo de | forma diluida pela

criada por ela e | amigos. especificidade
nos lacos de do  dominio
amizade com o desta técnica
grupo. em que as
criancas
tiveram um
lugar menos
central, bem
€omo as suas
personagens.

Recriacao Partilha com os | Nao é muito | Integra o | Forma original | Fidelidade & | Visivel no gozo
colegas as suas | visivel. final como desenha o | narrativa estético com que
ideias, mostrando | Procura ser fiel | moralista farol colectiva com | selecciona as
disponibilidade ao que tinham | sugerido pela algum imagens e enfeita
para as integrar. escrito no grupo. professora improviso os textos. Nao

de um modo sobretudo na | integra o  final
um  pouco sonorizagao, moralista
forcado.E onde as | “sugerido”.
curioso criancas
modo como gravaram
descreve a improvisando
ferida da as falas em
cobra feita directo, a
pelo ledo. medida que

as cenas se

sucediam

Grelha n® 31
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CASO F.

Criacdo da | Narracao oral da | Reescrita da | Construciao Producdo do filme | Recriacdo da histéria
narrativa narrativa Narrativa (ap6és | dos desenhos | de cinema de | no computador
escrita (sem apoio de | partilha na | de apoio para | animacao (escrita+desenho)
texto) turma) a cenografia
Rede de | Narrativa Néo é muito | Narrativa mais | Insiste que nao | Final moralista | Introduz outros
sentido do | simples sobre 0 | perceptivel na | complexa na escrita | sabe desenhar. | sugerido é eliminado, | elementos estranhos que
nicleo seu quotidiano | narracao oral | Os acontecimentos | Utiliza mantendo o nucleo | lhe eram sugeridos pela
essencial com uma | embora se destaque | sucedem-se aos | esquadrilhao essencial da narrativa | sua imaginacdo e pela
amiga a sua coeréncia no | ciclos com algumas | para desenhar a | colectiva. oferta do proprio
modo como | redundancias, girafa, apesar de programa, sem  se
responde revelando lhe ser preocupar com  as
prontamente as | dificuldade em se | recomenda-do alteracdes que esses
questdes que lhe | centrar no nucleo | que ndo o elementos iam
coloca o | essencial, fizesse. provocando a rede de
publico(restante dispersando-se em | Representacédo sentido original
turma) pormenores do seu | apenas de um
quotidiano momento da
histéria: O da
Girafa e da casa
assombrada
Implicacao Presente na | Presente ao | Presente ao | Sim. Intensa, em particular | Gozo  particular em
afectiva relacao das | destacar o papel do | destacar o papel do | Especialmente na ligacdo afectiva a | aproveitar todas as
duas amigas grupo de amigos e | grupo de amigos e | no modo intenso | Girafa. possibilidades do
a Girafa. a amizade com a | como se ligou a programa, revelando
girafa e as cobras. personagem mais preocupacéo com o
Forte ligacdo ao seu | criada por ela.:A sentido estético do que
quotidiano girafa conceptual da narrativa.
Projeccao Presente. Ela | Sim, em especial na | Sim, em especial | Presente na | Presente, em | Presente na figura da
propria e a | personagem da | na personagem da | ligacdo a girafa e | especial no modo | Girafa desamparada e
amiga Girafa Girafa e nos | no modo como | como se identificou | em perigo até ser salva
amigos. integra o0 seu | fixamente pelas cobras.
quotidiano na | sempre com a girafa,
narrativa nunca partilhando
essa personagem

com ninguém

o A Fl. ndo escreveu logo o texto, apds a discussdo na turma. Foi convidada a fazé-lo no quadro em directo pela investigadora. Mostrou algumas hesitacoes
mas conseguiu. Cf. Notas Diario de campo
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Recriacao

Partilha com os
colega as suas
ideias mas
revela algumas
dificuldades na
integracdo das
ideias de todos.

Pouco visivel. Dilui-
se nas sugestoes do
Seu grupo.

N&o integra o final
moralista  sugerido
pela professora.
Encontram 0
tesouro e dividem
entre eles. (Nao
dao aos pobres)

Acrescenta uma ida
ao J. Zooldgico.

Uso de outros

materiais
colados no
desenho, como

por exemplo
desperdicio  de
apara lapis.

Fidelidade a narrativa
colectiva com algum
improviso  sobretudo
na sonorizacéo, onde
as criancas gravaram
improvisando as falas
em directo, a medida
que as cenas se
sucediam. Insistiu
para produzir sempre
a fala da girafa.

Visivel sobretudo no gozo
estético ja referido.
Parecia estar a descobrir
0 gozo de escrever pela
beleza que pode revestir,
mais do que pela logica
conceptual que a escrita
encerra.

Revelava muitas
dificuldades em escrever
com sentido logico, no
entanto mostrava um
prazer fora do comum
em escrever...

Grelha n®32

264




8.3. REFLEXOES DECORRENTES DA 22 PARTE DO ESTUDO DE CASO

As reflexdes suscitadas pelo quadro seguinte possibilitam extrair algumas conclusdes relativas a esta
parte do estudo. Assim, passo a salientar alguns pontos relevantes para a analise de dados:

o A passagem da Narrativa Primeira **do grupo original a Narrativa Colectiva e ao processo
inerente a construcao de um sentido comum, em que as criancas Se assumem como co-
autores, intensifica a complexidade da prépria narrativa.

e A passagem da oralidade onde se sentiram libertos, deixando brotar o seu imaginario, quase
sem limites, veja-se o caso do D., encontra depois um limite quando se passa a escrifa. Note-
se ainda, que esta escrita foi depois rectificada pela Professora (ja nao no contexto Oficina,
mas no de Sala de aula) que imp6s a sua légica ao sugerir um fim moralista, que as criancas,
de um modo um pouco forcado, mas ao mesmo tempo critico, integraram na sua narrativa.

e A passagem a expressao plastica inerente a cenografia constituiu novamente um momento
rico pela recriacao de novas redes de sentido, implicacdes afectivas e projeccdes imaginarias.
As criancas sentiram-se mais libertas, porque mais distantes da logica escolar e dos seus
formatos.

o A filmagem constitui uma fase em que as criancas tiveram que se submeter as limitacoes
técnicas, que no entanto lhes abriram outras possibilidades, com o jogo de luzes, angulos e
sobretudo com a sonorizacao, em que voltaram a ter um papel central, libertando novamente
a sua criatividade, como ja tinha acontecido na narracéo oral.

e O computador, paradoxalmente confronta-nos novamente com o livro e o mundo que ele
representa, pois trata-se de uma ferramenta multimédia, que possibilita a construcdo de
pequenos livros. No entanto, este consegue ser um exemplo muito rico de uma articulacao
integrativa de todas as outras linguagens, na medida em que articula texto e imagem de um
modo interactivo, possibilitando ultrapassar a linearidade do livro. Tal facto foi percebido
intuitivamente pelas criancas, que aderiram afectivamente a este momento como uma forma

de recontar a sua historia aproveitando de uma forma harmoniosa as possibilidades

= Considera-se Narrativa Primeira a primeira versao individual da narrativa escrita criada pelas criancas
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multimédia (com algumas limitacdes relativamente a Internet impedindo a criacdo de
hiperlinks que teriam enriquecido esta experiéncia).

e Saliente-se ainda a transfiguracdo operada no caso da F., que sendo aquela que partia com
mais lacunas no universo scripto verbal, foi aquela que melhor aderiu e soube aproveitar as
potencialidades de articulacao texto-imagem na linguagem multimédia.

Por dltimo, destaca-se como foi referido anteriormente a importancia da comunicacao
multidimensional e das linguagens integrativas que devem resultar da combinacéo de diferentes média,

abrindo assim o caminho para a cibertextualidade (cf. Koskimaa, 2000, Aarseth, 1998)
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8.3.1. ANALISE DE DADOS RELATIVOS A INFORMACAO RECOLHIDA JUNTO DOS EDUCADORES E

ANIMADORES

De seguida apresentamos a parte do estudo que incidiu sobre informacao dos educadores e

animadores que estiveram directamente envolvidos no estudo de caso.

Este estudo procurou responder a questao:

Que contextos educativos possibilitam campos comunicacionais favordveis a

expressao do imaginadrio?

RESULTADOS DAS ENTREVISTAS EFECTUADAS AOS EDUCADORES E DIRECTORES DA ESCOLA E ATL E
AOS ANIMADORES DA OFICINA DE CINEMA DE ANIMACAO

Categorias | Professora | Direct.Escola | Educadora Directora Animador Animador Animador
Escola ATL ATL Oficina 1 Oficina 2 Responsavel

Oficina

Tipo de | Prof.1°ciclo | Prof. 1° ciclo Educ. infancia Assistente Educacéo Cinema Artes gréficas,

Formacao Social Animacao Teatro, Musica,
Cinema

Anos de | 1ano Cerca de 20 | 2anos 20 anos Cercade 1 Cerca de 4 | 12 anos

Experiénci anos ano anos

a Prof.

Grelha n® 33
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MEIOS DE EXPRESSAQ/COMUNICACAQ DE HISTORIAS MAIS APRECIADOS PELAS CRIANCAS

Meios de | Preferem Computador Preferem Audio visuais | Na  oralidade Talvez a | O periodo
Expressao/Co desenhar e dramatizar e discussao expressao mais  rico
municacao de | dramatizar computador | historia em | platica na | foi a parte
historias mais assembleia e cenografia, da criacao
apreciados cenografia mas  pela | da propria
pelas criancas filmagens forma como | historia,e a
discutiram o | discussao,
texto na | revelando
oralidade, interesses
nao sei... imaginand
0
situacoes.
Envolvimento “Gostam mais | “Produzem “Gostam Foi muito grande Nao Cada miudo é
das criancas | de ouvir do | textos com | mais de acompanhei | um ser
na criacao de | que criar | ajuda no | ouvir do que tanto, mas | potencial.
historias devido a | computador e | criar julgo que foi | Houve partilha
escrita” depois de um | histdrias” grande. de ideias,
modo sentimentos,
auténomo” emogoes e
isso foi
importante...Ti
veram que
encontrar um
esquema de
organizagao...
Grelha © 34

Este quadro representa o olhar dos Educadores sobre todo este processo. Julgamos que fala por si, ao

realcar a distancia entre as linguagens com as quais as criancas se identificam (oralidade- imagem) e os

contextos comunicacionais que a escola permite (oralidade-Escrita).

Além disso, os testemunhos aqui referidos sdo significativos no que respeita as proprias

representacdes, que os Educadores tém do universo simbdlico das criancas. “Gostam mais de ouvir do

que criar, por causa da escrita”, como se a criacao so6 pudesse ser visivel através da escrita, como se
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fosse esse 0 Unico formato permitido no universo simbolico e comunicacional da escola-sala de aula,
carregado de significacbes muito enraizadas na cultura escolar tradicional.

Neste processo é fundamental articular o estudo com os contextos diferentes em que decorre (sala de
aula/ATL) e os profissionais que os dinamizam (professores/animadores). Na sala predominam relacoes
formais e as tarefas percepcionadas como importantes reduzem-se a escrita.No ATL ou sala transfigurada
em Oficina de cinema as relacdes sao informais, estimulando redes de comunicacdo mais favoraveis a
expressao livre do imaginario.

Torna-se evidente na analise expressa na grelha as diferentes interaccdes e percepcdes dos
educadores e dos animadores acerca dos processos educativos e comunicacionais.

Os animadores valorizam as tarefas criativas inerentes aos processos da construcdo de historia, a sua
discussao, a construcéo cenografica, com as actividades plasticas e o improviso oral, enquanto que os
professores apontam a criacdo como um obstaculo, cujo meio de expessdo quase exclusivo é a narrativa

escrita.

8.3.2. ANALISE DA INFORMAGCAO RECOLHIDA DOS QUESTIONARIOS AOS ENCARREGADOS DE
EDUCACAO SOBRE OS HABITOS DE LEITURA DE LIVROS, FILMES, E USO DO COMPUTADOR

A informacéao recolhida neste dominio foi efectuada através de questionarios elaborados para recolha
de dados junto dos encarregados de educacao, que permitissem de um modo mais profundo articular os
contextos vivenciais das criancas envolvidas no estudo de caso central, de modo a possibilitar uma
compreensdo abrangente dos seus universos socioculturais. (cf. Anexo 14 e Anexo 15)

Apds a analise dos questionarios elaborados junto dos encarregados de educacao os habitos culturais
das criancas envolvidas sao semelhantes aos da generalidade das criancas desta idade. Todos véem
bastante televisdo, bem como filmes (video, DVD) em familia.

Os filmes preferidos sdo as animacdes (desenhos animados). Quanto ao cinema a frequéncia é

menor, pois apenas vao uma vez por més ou apenas nas férias.

s Esta grelha néo iclui todos os aspectos da analise de dados das entrevistas efectuadas. A grelha completa e as transcricdes das entrevistas encontram-se nos
anexos 13 e 13 A, assim como a entrevista a coordenadora do projecto Viver uma escola diferente
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Relativamente ao computador a frequéncia é ainda menor, pois nem todos tém computador. Os dados
relativos a frequéncia com que usam o computador incidem em situacoes raras, ou apenas mensalmente
ou nas férias. As preferéncias sao os jogos e os programas educativos.

Além disso, nem sempre conversam com os filhos sobre os filmes, ou sobre os programas de
computador (cerca de metade respondem que por vezes conversam)

Quanto aos habitos de leitura, apesar do que vulgarmente se afirma quanto aos poucos habitos de
leitura das criancas, os encarregados de educacao afirmam que |éem todos os dias com os seus filhos,
apenas um caso refere que apenas o faz uma vez por semana. A maioria conversa sobre as histérias lidas.
O tipo de historias preferido é o de aventuras, seguido dos contos e de mistério. Além disso, respondem
que oferecem regularmente livros aos seus filhos.

Curiosamente este dados confirmam os recolhidos no Estudo complementar, relativamente ao papel
que o livro continua a ter nos habitos culturais das criancas relativamente a divulgacao das historias de
infancia.

Além disso, os dados recolhidos confirmam que o contexto sociocultural dos casos em analise é
relativamente homogéneo no que concerne a habitos de leitura, seja de livros, televisao, cinema e que o

computador é ainda o0 medium que entra com menos frequéncia nos habitos culturais destas criancas.

8.4. DISCUSSAQ FINAL SOBRE A ANALISE COMPARATIVA RELATIVA AOS DOIS MOMENTOS DO ESTUDO
DE CASO CENTRAL

A discussao final dos dados recolhidos foi orientada em funcao das questdes inerentes a pesquisa, no
sentido de tentar enriquecer a compreensao sobre os aspectos mais pertinentes da interpretacao/criacao
de narrativas ficcionais nos diferentes média utilizados, cuja analise se sintetizou nas grelhas de analise de
contetido destacadas ao longo da pesquisa e que culminam no quadro sinoptico seguinte. (Cf. Grelhas 33-
37-Quadro final comparativo dos dois momentos do Projecto:Interpretacdo-Criacao)

Neste momento, optou-se por uma visao integrada e comparativa dos dois momentos, de forma a
conseguir uma maior reducdo dos dados e efectar uma analise comparativa do desempenho de cada um
dos sujeitos, nas duas fases do estudo, em funcdo das categorias de analise. De modo, a tornar mais

evidente as relacdes e fio condutor da narrativa, ao nivel das representacdes conceptuais e dos
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significados construidos numa perspectiva comparativa, optou-se por integrar a categoria de rede de

sentido do nucleo essencial. Além disso, manteve-se 0 binémio reproducao/modificacdo da narrativa, no

sentido de compreender até que ponto as criancas permancem presas ao nucleo essencial da narrativa,

ou o conseguem reconfigurar.

QUADRO FINAL COMPARATIVO DOS DOIS MOMENTOS DO PROJECTO:
INTERPRETACAO-CRIACAQ: SINTESE INTEGRATIVA DA INFORMACAO RECOLHIDA NAS NARRATIVAS
ESCRITAS/MAPAS CONCEPTUAIS/DESENHOS/ENTREVISTAS/NOTAS DE CAMPO AO LONGO DAS DUAS

Caso D.

FASES DO PROJECTO

Interpretacao

Criacao

1. Rede de sentido do niicleo essencial

Apresenta mais dificuldades na historia lida e
escritae, que diminuem intensamente
quando passa para o video e para o

computador.

Destaca-se na narracdo oral,
criando redes de sentido de
improviso, integrando
inicialmente elementos do seu
quotidiano e no final procurando
articular o contributo dos outros
grupos num todo coerente e com

sentido.

2. Fidelidade/modifificacao da narrativa

¥

Progressivamente vai introduzindo algumas
modificagdes:

-Apds leitura do livro- modifica o final
colocando o Coelho do lado da Alice e ndo da
Rainha

- Apds o visionamento do video inventa
novos papeis, em particular o do seu amigo
T.

- Apdés o computador modifica o final,
colocando “Alice a cortar a cabeca a

Rainha”.

-Na narrativa oral- modificacao

quase total da narrativa primeira

-Na producédo cenografia, filme
computador - integracdo dos
contributos dos outros elementos
do grupo de um modo articulado,
tentando ser fiel a narrativa
colectiva na procura de um
sentido comum.

-Em todos os momentos-destaca-
se na representacdo escrita e
grafica, bem  como  nas

filmagens.

Grelha n® 35

w Cf. Andlise entrevistas e Mapas conceptuais da narrativa escrita

u Cf. Grelhas comparativas da 1° e 27 fases do Projecto
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CasoT.

Interpretacao

Criacao

1. Rede de sentido do niicleo

essencial

Apresenta mais dificuldades na
histéria lida, que diminuem
intensamente quando passa
para o0 video e para 0

computador.

Dilui-se na construcéo inicial da
N.E. e na narracdo oral,
embora construa uma rede de
sentido adequada aos
contributos de todos na
reescrita e na representacao
grafica.

Destaca-se na reconstrucao da
narrativa no computador

coerente e criativa.

2. Fidelidade/modifificacao da

narrativa

Progressivamente vai
introduzindo algumas
modificacdes:

-Até a leitura do livro nao séo
visiveis grandes alteracdes

- Apdés o visionamento do
video inventa novos papeis,
em particular o do Pai Natal

- Apés o computador:
modifica o final, colocando
Alice a “ir para casa comer um

bom lanche”

Nas narrativas escrita, oral
e grafica- mantem-se
relativamente fiel a narrativa
colectiva e ao final “sugerido-
imposto” pela professora.

- Na construcio no
computador sente
necessidade de criar alguns
elementos novos, mantendo-se
no entanto o mais fiel possivel

a narrativa colectiva.

Grelha n® 36

=2 A Categoria Projeccéo é tratada de um modo integrado nas Grelhas comparativas da 1% e 2° fases do Projecto. No entanto, deve-se referir que ao contrario do
que seria esperado, se a Projeccdo é muito mais 6bvia no momento inicial da 2° Fase- Criagao, esta diminui a medida que as criancas criam cumplicidades
dentro do grupo, tornando-se cada vez mais dificil destacar o que € proprio de cada uma. O mesmo nao se verifica na 1? Fase- Interpretacéo, onde a medida
que se envolvem mais na narrativa, as projec¢des individuais vao-se tornando mais evidentes.

1 Cf. Grelhas comparativas da 1° e 27 fases do Projecto
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CASO A.

Interpretacao

Criacao

1. Rede de sentido do niicleo

essencial

Inicialmente revela dificuldades em
construir uma rede articulada de
sentido. No entanto apos o
visionamento do video notam-se
grandes progressos que
consolidam no computador.Foi a
primeira crianca a chegar a nocao

de confronto entre realidade/sonho

Inversamente inicia o processo
criativo com ideias claras sobre a
narrativa que se ia construindo,
chegando mesmo a ter um lugar
central no inicio da narrativa oral.
No entanto a medida que a
narrativa ¢ modificada pelo grupo
turma, parece diluirse o seu

contributo na narrativa colectiva.

2. Fidelidade/modifificacao

da narrativa

- Apds narracao oral e leitura livro-
mantem-se progressivamente fiel a
Narrativa original, passando de um
compreensao muito lacunar nestes dois
iniciais uma boa

momentos para

compreensdo nos momentos finais

- Apés 0 momento do video e do
computador- apresenta uma narracao
escrita bastante completa com um bom
conceitos  (cf.

mapa de Mapa

conceptual),

- Nas narrativas escrita, oral e
grafica- mantem-se
progressivamente fiel a narrativa
colectiva,

- Perante o computador revela
mais criatividade do que na
Narrativa escrita primeira e na

reescrita da Narrativa Colectiva

Grelha n® 37
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CASO F.

Interpretacao

Criacao

1. Rede de sentido do niicleo

essencial

Revela alguma facilidade na
construcdo da rede de sentido
apdés narracdo oral, no entanto,
perde-se na leitura e escrita,
blogueando no significado de
algumas  palavras que  se
transformam em obstaculos para a
sua rede de sentido. O melhor
momento de interpretacdo foi o do
video, pois no computador revelou

algumas confusdes conceptuais.

Durante todos os momentos do
processo acompanha apenas a rede de
sentido criada pelos seus colegas, dando
0 seu contributo inicial com uma
narrativa escrita muito simples, diluindo-
se quase completamente na narracao
oral.

Destaca-se na construcdo dos cenarios
para o filme, pois pode criar com outros
codigos.

A construcdo no computador é também
um momento em que sente prazer em
escrever, ndo pelo que diz mas pelo
modo em que o pode dizer, através da

ferramenta multimédia .

2. Fidelidade/modificacao da

narrativa

- Apdés narracao oralno
momento inicial ao recontar a
histéria recria a narrativa alterando
um pouco o sentido e a sequencia
dos acontecimentos.

- Apos leitura da narrativa
escrita- revela grandes
dificudades

- Apos o visionamento do video
e do computador consegue
construir um bom mapa
conceptual, fiel a narrativa original,

exprimindo-se por esctito.

- Nas narrativas escrita, oral e
grafica- ndo se destaca em criatividade.
- No computador- modifica
intencionalmente a narrativa colectiva™,
introduzindo alguns elementos novos
que implicam novas redes de sentido
adequadas as possibilidades que a
propria  linguagem multimédia |he
permitia e que ela quis explorar
intensamente.

No computador revela um forte sentido
estético e um grande prazer em escrever
pela beleza da escrita, mais do que pelo

seu conteudo

Grelha n® 38

1 Todos 0s meninos eliminaram o final moralista sugerido pela professora no filme e no computador.
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Os quadros comparativos apresentados mostram uma sinopse dos diferentes momentos do projecto.

Neles se destaca o percurso individual de cada caso e 0 modo Unico como cada um foi reconstruindo
a sua rede de sentido, diferente em cada situacao.

Nele se reforca que a construcdo dessa rede semantica ndo se esgota num modo particular de dizer.
E que cada um a seu modo se identifica mais com aquela linguagem ou com outra, projectando em cada
uma a sua proépria “ identidade narrativa”. (cf. Ricoeur, 1984)

Por tudo isto se conclui que é fundamental a articulacdo de todas estas linguagens, nao reduzindo o
campo comunicacional da escola-sala de aula apenas ao universo scripto verbal. A sala de aula, como foi
defendido ao longo da sustentacao tedrica deste trabalho, deve ser uma plataforma comunicacional onde
se cruzam multiplas linguagens e discursos, recorrendo as possibilidades abertas pelas redes
hipertextuais, mas nado se esgotando nelas, possibilitando a reconstrucao partilhada de saberes e a
reconfiguracdo de um sujeito de educacdo que seja reconhecido na sua plenitude. (cf. Dias, 2000a)

A vida como narrativa 7a/a-se em diferentes linguagens e campos comunicacionais, que se articulam
no sentido que vamos tecendo, numa reconstrucdo continua entre real e ficcional. (cf. Prado, 1997,
Mendes, 2000) Neste movimento assume-se claramente a dialéctica existente entre inferpretacao e
criacdo, particularmente rico no momento da co-autoria.(cf. Ricoeur, 1984;Koskimaa,2000)

Tal como foi desenvolvido na | parte deste estudo, varios autores reforcam a diversidade de narrativas
do mundo que podem ser suportadas pela linguagem articulada, oral, escrita, imagem, gestos...

Mendes (2000), conforme foi desenvolvido anteriormente, pretende estabelecer pontes entre os dois
tipos de narrativas (da realidade e ficcional), passando por formas intermediarias, como historias de vida e
outros “discursos de fronteira”.0 autor afirma que a narrativa & sempre “pré-existente”, pois o mundo em
que vivemos ¢ filtrado por uma estrutura narrativa.

Este autor, conforme foi ja referido em capitulos anteriores, assim como Prado (1984) e outros
autores mostram o papel fundamental da narrativa como uma primeira organizacao do mundo, uma vez
que, existe um “continuum” entre a conceptualizacao elementar e a ficcao.

O estudo de caso que apresentamos permite reforcar estas ideias desenvolvidas mais detalhadamente
na fundamentacao tedrica, pelo modo como as criancas criam redes de sentido a partir das diferentes
linguagens em que o ficcional emerge, sendo evidentes os processos de reorganizacao do sentido pelo

sujeito, a partir ds suas vivéncias e contextos nos diferentes momentos do estudo.
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A narrativa ndo visa o retrato fiel, verdadeiro ou referencial da realidade, ela visa organiza-la com vista
a accao.

As consideracdes deste autor vém ao encontro de algumas das reflexdes do nosso estudo, obrigando a
olhar de outro modo, para o lugar que ocupa a narrativa ficcional, na forma como as criancas organizam o
mundo, comunicam e agem.

Salientamos, que importa destacar aqui, ndo apenas o lugar da narrativa ficcional, mas também o
modo como ela se diz, pois constatamos que a linguagem em que as narrativas sao faladas interfere na
apropriacao de sentido pela crianca.

A crianca fala através de histdrias, mistura complexa de afectos, palavras e imagens, redes de
significado que tece em funcdo do seu mundo proximo.

A escola fala através da logica, do verbo, herdeira do paradigma da racionalidade e da verdade como
espelho da realidade, alheia a outras linguagens e dimensdes do ser aluno.

A crianca comunica através de um jogo complexo de identidades e projecces que se expressam num
imaginario, que nao encontra espaco no universo formal da escola, a ndo ser que este se transfigure,
como foi 0 caso ao transformar-se em oficina e escrita criativa.Para as criancas, deste grupo etario a
linguagem escrita é ainda um limite, apesar de poder ser redimensionada, quando encontra outro canal de
comunicacao, outro espaco educativo, outro campo comunicacional.

Note-se ainda que, na fase da Interpretacéo, quer na fase de Criacao, cada momento é uma recriacéo,
em funcdo da linguagem que se usa (oralidade, escrita, desenho, multimédia) para apreender o mundo e
para comunica-lo.

A escola e a sala de aula devem dar lugar a essa metamorfose, a esse cruzamento de campos
comunicacionais que se podem encontrar. Nesse sentido, deve abrir-se a comunidades de aprendizagem,
que permitam a reconstrucdo de conhecimentos, de saberes, de significados de uma forma partilhada,
recriando redes de sentido, que nao se esgotem num discurso linear, mas que permitam encontrar novos
rumos na multimedialidade, na hipertextualidade e na cibertextualidade que reconfigurem uma
comunicacao multidimensional.

O projecto referido permitiu a metamorfose do espaco-sala de aula e do ATL num estudio de cinema.O

resultado foi surpreendente.
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Espaco de identidade e de alteridade, o imaginario que a crianca desenvolve, permite-lhe projectar-se
no outro, N0 que nao existe, é inventado, no faz de conta.

E nesse projectar mais além, que se encontra a si propria, num processo de “reconstrucdo narrativa”
(Prado, 1984), que se abre a multiplas “intertextualidades” = (Kristeva, 1985), pelos outros textos que
com ela interagem, sob diferentes formas e diferentes linguagens.

Julgamos, que o estudo descrito pode, de uma forma mais visivel dar corpo a estas consideracoes
tedricas, exigindo de nés educadores e investigadores a construcao de outras grelhas de leitura e de
escrita, outros codigos de referéncia, outras redes de significados, que ajudem a compreender outros
modelos comunicacionais, criando uma outra hermenéutica.

O presente trabalho visa sobretudo colocar questdes, reflectir, e reconhecer o lugar do imaginario na
educacdo como comunicacao, as linguagens em que se integra no seu sentido mais profundo, na medida
em que engloba as capacidades expressivas do ser humano em todas as suas dimensdes.

De seguida, apresentamos o estudo complementar que permitiu alargar o ambito da presente

investigacdo as narrativas construidas recorrendo a internet.

15 Neste contexto o conceito de intertextualidade ultrapassa o sentido da intertextualidade hipertextual , pois abre-se para a questao do significado.
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CAPITULO 9 ESTUDO COMPLEMENTAR:*CONSTRUCAO DE NARRATIVAS COMUNITARIAS.

9.1. DESCRICAO DO ESTUDO

O alcance educacional das reflexdes anteriores, torna-se mais visivel através da articulacdo com
algumas abordagens empiricas, por nés efectuadas, com criancas em contextos educativos ndo formais,
sobre narrativas ficcionais, criadas e interpretadas em diferentes linguagens'” (oralidade, escrita,
desenho), e suportes (livro, DVD, computador) em que, seguindo de perto a abordagem Ricoeuriana,
pretendemos compreender a relacao da narrativa ficcional e suas projeccdes imaginarias, na configuracéo
da “identidade” da crianca e o tipo de interaccdes que estabelece com as diferentes formas de
comunicacao de que dispbe para se exprimir.

A sua propria narrativa de vida é construida a partir das redes de significados que vai construindo com
0s outros e consigo propria. Os “outros” sao os que lhe estdo mais proximos, mas também sdo as
histérias e 0 mundo imaginario que abrem e onde nos encontramos, projectamos, comunicamos.

As histérias sao a forma que as criancas tém de se encontrarem nos “outros”, ainda que ficcionais.O
modo como as criancas se imbricam nessa realidade ficcional € mediado hoje por muitos outros suportes,
que ja nao se reduzem a oralidade ou a leitura do livro impresso.

O didlogo aberto pela narrativa ficcional entre autor-narrador-personagens-leitor, representa uma
metafora entre as Jidentidades - alteridades que nos constituem. Essa dialéctica é redimensionada através
dos novos processos de leitura interactivos que as narrativas digitais proporcionam, conforme foi analisado
na primeira parte do presente trabalho (cf. Koskimaa, 2000; Aarseth,1998).

As abordagens empiricas deste estudo procuraram apenas percepcionar um pouco melhor as
reflexdes em torno das narrativas ficcionais e suas implicacdes nos processos de leitura e de significacao,
a partir das novas possibilidades comunicacionais, que envolvem os mundos das criancas com recurso a

mediatizacdo tecnoldgica, em particular em contextos educativos ndo formais.

us As criancas envolvidas no estudo de caso central também foram objecto deste estudo cf. Anexo 19 e grelhas 36-37
w Linguagens associadas a diferentes meios de comunicacgao (voz, livro, cinema, computador).
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Neste sentido, pretende-se partilhar os resultados da pesquisa efectuadats sobre narrativas ficcionais,
nomeadamente sobre a historia de Alice no Pais das Maravilhas, os meios através dos quais as criancas
tiveram acesso a histdria, sobre as suas Personagens preferidas e, num sentido mais amplo e de um
modo geral em que sentido é que os media através os quais esta lhes foi transmitida as influenciou.

A informacao que serviu de suporte para esta pesquisa permitiu potenciar recursos disponiveis na Net,
através do Portal Cick i, que permitiu divulgar um Questionario, junto de criancas de idades
compreendidas entre os 8 -11 anos,*» de modo a recolher novos dados sobre 0 modo como as criancas
interpretam e recriam narrativas ficcionais acessiveis através dos diferentes media.

Assim, procuramos evidenciar neste caso, por um lado, as potencialidades da Nef como meio de
construcdo de narrativas colectivas através de uma linguagem diferente; por outro, as possibilidades de
articulacao entre narrativas ficcionais, projeccdes imaginarias e a construcao de identidade na crianca, e

por ultimo, realcar as potencialidades comunicacionais e educativas destas articulacdes ou /inks.

9.2. ANALISE DOS RESULTADOS

e 0 Conhecimento da historia da Alice no Pais das Maravilhas e o meio pelo qual as

criancas tiveram acesso a ela (Graficos 1 e 2)

A quase totalidade das criancas conhece a Histdria de Alice no Pais das Maravilhas, mas
curiosamente, continua a ser o liviro 0 meio mais referido como veiculo de conhecimento deste tipo de
historias, apesar do mesmo existir no nosso mercado em diferentes suportes (cassete VHS, DVD e CD

ROM). Estes dados, no ambito do estudo em causa contrariam um pouco a representacdo que temos

2 () estudo aqui integrado revela uma continuidade com outros estudos por nés desenvolvidos. (Cf. Coelho,2004)
1 Queremos aqui publicamente agradecer a Coordenacao do Portal £EDUCARE e ao Centro Multimédia da PORTO Editora e em particular a Dra.
Marisa Afonso, responsavel pelo projecto referido dinamizado através do CL/CK in

120 0 questionario elaborado e os dados nele recolhidos expressos em graficos encontram-se nos anexos 16, 16A E 19.

= As quatro criancas do estudo de caso anterior também responderam a este questionario cf.anexo 19 grelhas 35-36
= Neste contexto, Link é usado como um jogo de palavras, ndo assumindo verdadeiramente apenas o sentido informatico, mas sim o conceito de articulagao,

como nd conceptual, mas também afectivo, que Ihe esta associado.

279



quanto a presenca do livro na vida das nossas criancas, que teria sido quase permanentemente

substituido pela televisao, pelo video e pelo computador.

Grafico n®l

Grafico n® 2

Grafico 1- Conhecimento da Histéria Alice no Pais
da Maravilhas Amostra: 133 inquéritos sexo:
feminino e masculino, idade: 7-11anos

@ Sim
W Nao

Gréfico2- Meio pelo qual tiveram conhecimento da
Histdria Alice no Pais das Maravilhas

O Livro

| Video/Dvd
O Cinema

O Computador
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Os graficos 1 e 2 evidenciam um peso significativo relativamente ao lugar ocupado pelo livro. O digital
nao matou o livro, pelo contrario apresenta-o de uma forma ainda mais atractiva.

Relativamente a divulgacao da histdria em si, o livro ainda continua a ser um suporte considerado, até
pela representacao que temos de /ivros de histdrias, no entanto a Nef assume-se, cada vez mais, como
um veiculo importante para a construcao de historias.

Assim, a Net é, ela propria, um “Grande Texto” que pode ser escrito colectivamente. Mais do que um
texto, € um “Intertexto” (KRISTEVA, 1985) pelo “espaco polissémico” que permite, pela abertura a outros
textos e outras intertextualidades. A ideia de narrativa colectiva e de “intertexto” associada a Nef é uma
potencial area de investigacdo importante (Garner; Gillingham 1996), permitindo “o desenvolvimento de
ambientes colaborativos extremamente poderosos para a realizacao de aprendizagens e construcao do
conhecimento.” (Dias, 2000a:22).

O presente estudo, ao ter permitido que as criangas construissem uma narrativa a partir de um menu
de personagens, que podiam previamente escolher, possibilitou essa construcdo narrativa.

A garantia de anonimato dos utilizadores deste Portal ndo permitiu que pudessem interagir entre si, de
modo a formularem juizos criticos sobre os trabalhos uns dos outros, aproveitando os /inks articulaveis, no
sentido da conexao entre redes de sentido comuns. No entanto, tal objectivo teria certamente imensas
possibilidades no ambito formativo, pois o anonimato daria lugar ao rosto visivel ao fv, ao r10s...

Um dos aspectos que mais tem preocupado investigadores e educadores em geral, relativamente ao
uso da MNet em Educacao, é a “impessoalidade” da MNef e as inevitaveis consequéncias ao nivel do
relacionamento interpessoal e da experiéncia directa, como ja foi aqui referido.

Contudo, recentes estudos sobre as potencialidades do uso da Nef em educacdo nao
confirmam tal perspectiva, antes pelo contrario, vém salientar o valor das interaccdes sociais
resultantes das possibilidades de novos relacionamentos a partir da Net usada com fins
educativos.

“Children, adolescents, and adults have an opportunity to have contact on the Internet

with persons whom they simply would not encounter otherwise” (Garner; Gillingham,

1996, prefacio). “It can be a formidable cognitive task to encounter someone else’s
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experiences indirectly and attempt to understand him or her.” (Newman, 1991 citado

por Garner; Gillingham 1996 : 9-10).

No entanto, nao podemos deixar de articular a tematica da construcdo de narrativas com recurso a
Net (Koskimaa, 2000), recordando a problematica mais vasta da construcdo de narrativas, tal como é
perspectivada pela Narratologia Contemporanea, que de um modo mais detalhado foi tratada nos
primeiros capitulos.

O autor de uma narrativa tem uma “intencdo comunicativa” que ndo é independente do significado
que pode ter no seu interlocutor, apesar da narrativa em si propria ter um certo grau de autonomia
(Mendes, 2001).

“A interpretacao pelo leitor ou ouvinte assenta nao apenas na importancia literal do texto, mas,
igualmente, no postulado de uma intencdo comunicativa do produtor-enunciador” (Adam, 1994 : 13).

Eco (1979), conforme ja foi referido anteriormente introduz a ideia de “ Cooperacao interpretativa’, no
sentido das instrucdes que o texto fornece ao leitor, que as interpreta dentro dos seus quadros de
referéncia. Assim, a interpretacao pressupde, sempre, um diadlogo entre autor-leiforpersonagem, ainda
que 0 mesmo possa ser apenas imaginario.

Ricoeur (1983, 1984, 1985) criticando a analise estrutural considera, conforme ja foi analisado
anteriormente, a narrativa dentro da perspectiva do seu “circulo hermenéutico” , reforcando o valor da
configuracado narrativa e da dialéctica entre a obra e o leitor através dos processos interpretativos:

“Sé o confronto entre 0 mundo do texto e o mundo do leitor levard a configuracdo
narrativa a transfigurar-se em reconfiguracao do tempo pela narrativa”
(Ricoeur, 1983: 181).

No ambito da investigacdo em curso, pretendemos sobretudo defender que a analise que este filésofo
faz relativamente & problematica do sentido e da interpretacao se aplica a todos os textos impressos ou
digitais, reais ou virtuais.

No entanto, para melhor compreendermos a possibilidade de tal analogia, gostariamos de relembrar
aqui a especificidade do discurso da Nef tratada anteriormente (cf. Koskimaa, 2000, Aarseth, 1998)

Além disso, Garner e Gillingham (1996) destacam que a Net ¢, antes de mais nada, um “contexto”,

que assenta num tipo de discurso especifico, que difere muito do discurso tradicional das situacdes de
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aprendizagem formais. O discurso da Internet permite interligar de modo diferente linguagem falada e
escrita. Assim, é um tipo de discurso que em contextos de aprendizagem é composto por “um material
dinamico com um intenso significado para os estudantes”. (Ashton-Warner, 1986, citado por Garner e
Gillingham, 1996: 8).

Outra diferenca particular do discurso da MNet relativamente ao dos ambientes formais de
aprendizagem, é que na Web os estudantes interagem com outros estudantes, “communication partners”
situados a uma longa distancia das suas salas de aula.

A Net inaugura outro modo de comunicar, outra linguagem que nao é nem apenas escrita nem
apenas falada. Ela ultrapassa essa distincdao, na medida em que ¢é “representacéo permanente” com base
nas mensagens que sao armazenadas e respondidas facilmente, ultrapassando as barreiras de tempo e
espaco. Consegue, mesmo, introduzir elementos com uma funcdo semelhante a do gesto, na Linguagem
nao verbal, como o0s asferiscos, as maiusculas, 0os sublinhados e outros elementos paratextuais e
pictoricos (cf. McGann, 2001), entre outros sinais, que se vao tornando familiares nas comunidades
comunicacionais que se criam através da Web.

Deste modo, justificam-se com alguma pertinéncia estudos sobre a especificidade das linguagens da
Net. pois seguramente “ler e escrever na Internet é diferente do que ler num livro impresso” (Karchmer,
2001:452).

Conforme ja foi tratado anteriormente, a flexibilidade e nédo linearidade dos sistemas de hipertexto
obriga-nos a repensar as nossas formas tradicionais de interagir, de comunicar de ler interpretar e mesmo
de pensar.“0 hipertexto assume um mundo de multiplos textos” (Perfetti, 1996, p. 169).

Deste modo, procuramos ultrapassar as questdes formais da especificidade do discurso na Net, para
tentar compreender as redes de sentido que se abrem através da construcéo de narrativas colectivas,
realcando as possibilidades de articulacdo com outros tipos de discurso, que acabam por estar imersos
uns nos outros nas diferentes situacdes comunicativas, em articulacdo com os seus suportes, usos,
contextos e relacdes intersubjectivas. Assim, consideramos, juntamente com Mendes (2001), que, apesar
das diferencas entre discursos, estes constituem sempre formas de narrar, por isso, sdo sempre
narrativas, independentemente dos seus suportes.

A variedade de formas narrativas € imensa, desde a narrativa histérica, dramatica, mitica, dos sonhos,

dos contos, com todas as variantes da narrativa escrita e oral e mesmo da imagem como narrativa.
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Com o desenvolvimento da informatica, dos jogos de simulacao e das gramaticas da narrativa surge a
“narrativa arborescente” (Adam, 1994:15), na qual se inserem os livros em que o leitor &, ele proprio, o
heroi, permitindo-lhe a construcdo da sua propria historia, que se tornam operacionais através dos
conhecidos “Sistemas de Autor”.

Segundo 0 mesmo autor, a narrativa ¢ ndo um género, mas um tipo particular de “organizacdo de
enunciados” (escritos, verbais e mesmo nao verbais, se se pensar na narrativa de imagens).

A Internet, pelas suas caracteristicas proprias e pelas redes hipertextuais em que se desenvolve e
potencia, apresenta-se como um meio de articulacdo de diferentes formas narrativas, diferentes modos de
dizer e de tecer significados, diferentes modos de produzir “materiais significantes” nao apenas no plano
subjectivo, como no plano intersubjectivo.

As questdes interpretativas referenciadas frequentemente ao longo do trabalho inserem-se na linha de
reflexao hermenéutica de Ricoeur, ele préprio inspirado pela “Linguistic Turri’ e pelo Pragmatismo anglo-
saxonico, bem como outros autores que valorizam o sujeito e suas interaccOes intersubjectivas na
producao de sentido, “preocupando-se menos com aquilo que os discursos dizem e mais com aquilo que
os discursos fazem” (Martins, 2001: 92).

Neste sentido, a reflexdo que procuramos fazer aqui sobre os dados empiricos recolhidos junto de
criancas sobre narrativas ficcionais#, tem como textura base esta linha de pensamento, bem como

aquelas que encontramos junto de Prado (1984) sobre o modo como as criancas configuram o mundo
como narrativa, defendendo que existe um continuum entre a conceptualizacdo elementar e a ficcdo,
considerando a narrativa como incorporando itens reais e ficcionais®, conforme foi tratado anteriormente
No estudo em causa, usamos a Net através do Portal de Educacao especifico para criancas “CL/ICK
/", para recolher informacéo sobre um tipo particular de narrativas, as narrativas ficcionais, pois julgamos

que estas desempenham um papel essencial na relacdo da crianca consigo prépria e com os outros. Além

= Relembramos o conceito de narrativa ficcional na linha pragmatica de Prado, em que independentemente do modelo de racionalidade tradicional na base do
qual “s6 é real o que é racional.”, a narrativa, “ndo visa o retrato racional da realidade, mas sim organiza-la tendo em vista a accao.

2 Note-se que, conforme foi anteriormente referido este autor ultrapassa a questao da distincao ficcional/real (com a qual ndo concorda) bem como a sua

ligacdo com questdo filosdfica sobre a Referéncia, no sentido da relacdo entre linguagem e referente extralingistico. Para ele, as historias valem por si,
independentemente de serem reais ou ficcionais.
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disso, procuramos encontrar alguma articulacdo entre os processos de leitura e de significacdo em funcéo
dos média e suas linguagens proprias.

De seguida passamos a contextualizar estes aspectos com a analise de informacdo mais detalhada da
pesquisa.

Os dados recolhidos tém por base um questionario (cf. Anexo 16) que foi respondido por 133

criancas™ através do Portal Educare .

o Preferéncia pela personagem - Alice no pais das maravilhas

Em funcado dos dados recolhidos julgamos que a escolha da personagem Alice se prende com o facto
de ser ela a0 mesmo tempo, a heroina e representar as duvidas inerentes a qualquer crianca desta faixa
etaria relativamente ao crescimento. O poder de Alice de entrar no mundo do sonho, onde os animais
falam, é o desejo de qualquer crianca, que se quer evadir do mundo dos “grandes” e assumir o direito ao
seu proprio mundo interior, onde ninguém entre...

0 “Coelho” representa a tfransicdo, a "passagem”, ele proprio € o Tempo, mostra talvez a relacdo da
crianca com o Tempo, apesar de ser uma experiéncia “ficticia do tempd’ (Ricoeur, 1984: 130).

Seguidamente, encontramos uma lista imensa de Personagens que revelam ja, ndo o mundo da Alice,
mas 0 mundo das historias em geral, imbricadas no imaginario das criancas. Nesta resposta, as criancas
ou por nao terem compreendido a questdo, ou por que se aproveitaram para projectar os seus
imaginarios, escolheram ser outras personagens que nada tinham a ver com a historia da Alice, num
imbricado complexo de misturas, projeccoes, identificacoes... Existe um nimero significativo de criancas
que nao responde (10%), talvez por Ihes ser dificil evocar, sem visualizarem, a identificacdo correcta das

personagens desta narrativa que € complexa e com personagens diferentes das mais tradicionais.

= Mantendo o anonimato
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Gréfico 3- Personagem da Histéria da Alice
que gostariam de ser...

O Principe guerreiro
O Gato

[ Feiticeira
OAlice

Il Carta

[0 Bruxa

@ Deusa

[ORe Ledo

H Coelho

M Princesa

O Branca de Neve
Il Dragéo

Il Margarida Disney
@ Néo responderam
| Sereia

W Caracol

O Raposa

W Vildo

[ Anédo Duende

Graficon® 3

Personagens da literatura infantil mais escolhidas pelas criancas

A escolha dos pares de personagens oferecidos neste menu obedeceu a critérios de seleccao
orientados em funcdo do estudo das principais obras de ficcdo disponiveis no mercado portugués, bem
como da consulta de algumas obras de referéncia (Traca, 1992). Procuramos agrupar as personagens em
funcdo dos sentimentos que julgamos que, de um modo mais ou menos explicito, podem evocar ou

representarznao utilizando intencionalmente nenhuma grelha formal de analise.”

= (O facto de estarem agrupados em pares permite uma maior flexibilidade de imagem-conceito associado ao mesmo tipo de representacdo e sentimento.
Frequentemente a diferenca é apenas no sexo masculino-feminino de modo a mais facilmente se adaptar a cada caso.

= Nao seguimos grelhas formais por as considerarmos inadequadas para o estudo em causa, como por exemplo aquelas que se encontram estudadas pela
Escola Estruturalista russa de Vladimir Propp ou pela linha psicanalista, ou ainda pelo Teste AT9 de Y. DURAND. Com este estudo quisemos apenas “escutar”
as imagens que frequentemente estdo ligadas a estas personagens de um modo intuitivo, optando por uma analise das histérias de literatura infantil mais
divulgadas no nosso pais partindo do estudo de Traga,1992
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O Menu disponivel para as criancas realizarem as suas escolhas, para com elas construirem as

suas narrativas, foi o seguinte:

e Bruxa-Feiticeiro

e  Principe-Princesa

e Ando-Duende

e (Cavaleiro-Guerreiro
e Dragao-Monstro

e Fada-Deus

e Rei-Rainha

e Sereia-Cavalo alado
e Lobo-Corvo

e (Cisne-Sapo

@ Bruxa-feiticeiro

Gréfico 4- Escolha de Pares
de Personagens de
narrativas ficcionais em geral | @ Ando-Duende

m Principe-princesa

0O Cavaleiro-guerreiro

B Dragao Monstro
O Fada-Deus

B Rei-Rainha

O Sereia cavalo alado
W Lobo-corvo

@ Cisne-sapo

O menina-menino

O N&o responderam

Graficon® 4
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Julgamos que a escolha dominante do par de personagens “Principe-Princesa” (27%) se deve a
necessidade comum de idealizacdo das figuras parentais (Bettelheim, 1976), fomentado pelos novos
herdis presentes nas fantasias, quer da literatura infantil, quer mesmo de todo o tipo de novelas que

invadem o quotidiano da maioria das criancas...

Mascarado de simbolos e de imagens, o conto fala muitas vezes uma linguagem mais
directa que o mito e do que a fabula, por exemplo, e as criancas sabem-no
instintivamente, uma vez que acreditam no conto na justa medida em que encontram o
que mais as interessa no mundo: uma imagem identificavel a si préprias, da sua

familia, dos seus pais. (Robert, 1979 citado por Traca, 1992: 34).

Apesar do anonimato deste tipo de inquéritos, pode-se induzir através dos textos que escrevem, que
falam na primeira pessoa e maioritariamente no feminino.

O segundo par escolhido foi o de “Bruxa - Feiticeiro” (18%), caso para o qual podera ter contribuido o
fendmeno mediatico da saga Harry Potter e a heroicidade do feiticeiro - detective.

A presenca do sobrenatural (Barbier, 1997) salienta-se também na terceira opcédo escolhida, o par
“Fada-Deus(a)” (13%). O sobrenatural, elemento fundamental dos contos tradicionais, continua a exercer o
seu fascinio, em que os herdis se revelam como lugares miticos para a projeccao das fantasias das
criancas, sublimando neles as suas principais limitacoes.

Note-se que as trés primeiras escolhas mais significativas representam valores e sentimentos
notoriamente positivos. Os herois escolhidos sdo representativos de imagens positivas ligadas ao Amor
(principe-princesa), a Coragem e Inteligéncia e vontade de mudar o mundo (Feiticeiro — Magia) que,
sabemos tratar-se da quase idolatria por Harry Potter).

O par “Dragao-Monstro” foi a quarta escolha (9%), simbolizando por um lado os medos das criancas,
mas, ao mesmo tempo, as influéncias das figuras que mais sao enfatizadas nos personagens ficcionais
que lhes chegam através dos mass media, onde estas personagens abundam, nas suas mais diversas

variacoes.

= A estréia do segundo filme da saga Harry Potter iria ocorrer muito em breve, por alturas da elaboracédo deste questionario
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As simpaticas figuras dos “Andes-Duendes” (7%), sdo a escolha seguinte deixando aqui, o realce do
mundo dos pequenos, talvez o seu préprio mundo, talvez um apelo a ai permanecer para sempre,
eternamente... como os andes....

Por ultimo, temos as imagens da guerra, como grupo do guerreiro-cavaleiro (5%) com uma presenca
tao forte no mundo competitivo dos adultos e com um valor tdo pouco representativo no mundo das
criancas, apesar de tanto se falar da violéncia dos media e sua influencia no imaginario infantil...

As restantes opcdes cisne-sapo, lobo-corvo (3%) ndo atingem valores representativos, o que nos leva a
crer que as figuras mais antigas dos contos tradicionais, a que estes exemplos estao ligados, sao agora

substituidas por outras mais préximas das vivéncias mediaticas das criancas.

o Temas principais tratados na narrativa construida pelas criancas

De modo a facilitar a analise deste item e dada a variedade das respostas apresentadas, optou-se por
agrupa-las em 11 categorias tematicas, em funcdo dos conteidos mais focados e que mais se
repetem, apenas com ligeiras alteracOes entre eles. As categorias sao as seguintes:

1 Amor/paixao
Amizade
Transformacodes/Metamorfoses
Morte
Solidao/Angustia
Inseguranca
Sobrenatural/Magia

Lutas com dragoes/monstros

© 0O N O g &~ W N

Alegria/Felicidade
10 Aventuras/Perigos

11 Animais
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Salientamos, no entanto, o numero representativo de inquiridos que optaram por nado responder
(41%) a esta questdo. Podem nao ter compreendido o que era pedido, ou simplesmente ndo quiseram
fazer opcdes, por nao se situaram nas alternativas que eram apresentadas na questao.

O facto das opgdes, na questdo anterior, se apresentarem aos pares, pode ter tornado a decisao
dificil.

Julgamos, no entanto, que o facto de terem que escrever uma pequena historia com as personagens
escolhidas na questao anterior podera ter desmotivado a participacao, partindo do principio de que para
as criancas destas idades a escrita é ainda um limite. =

E significativo que tenham sido precisamente as questdes em que s&o solicitadas tarefas de escrita
aquelas em que o numero de auséncia de respostas ¢ maior.(Graficos 5 e 6)

Tal facto deixa-nos, aqui, pistas para uma reflexdo sobre a necessidade de encontrar outras formas de
comunicar, outras linguagens, que nao apenas a escrita, para comunicar na r7et. No entanto, é de realcar
0 numero significativo de participantes (133), o que pode indicar que a net é também um recurso eficaz

de comunicacao.

@ Amor-Paixao

Gréfico 5- Construcdo de Narrativas  Amizade

com as personagens escolhidas: Temas gerais O Transformagdes-

Metamorfoses
O Morte
B Solidao-Angustia
O Inseguranca
B Sobrenatural-Magia
O Lutas comdragdes,
monstros...

B Alegria-Felicidade

@ Aventuras com herdis

(/AN

0O Animais

0 N&o responderam

Graficon® 5

= Facto ja comprovado em estudos anteriores Coelho (2002)
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No entanto, das categorias agrupadas podemos destacar o tema 1 do “amor e da paixdo’ (14%),
como o mais escolhido, coerente, de resto, com as opgdes anteriores (Grafico 4) relativamente ao par
principe — princesa.

A tematica seguinte mais salientada ¢ a designada no item 7, relativa ao “Sobrenatural/ Magia' (10%);
também aqui encontramos uma rede de coeréncia com o que havia sido destacado no grafico 4,
relativamente ao par feiticeiro — bruxa. Novamente, se repete, aqui, alguma influéncia mediatica sobre o
fendmeno da magia. Por outro lado, é a dimensao do Maravilhoso, desde sempre realcado nos Contos a
exercer o seu fascinio, sempre revitalizado, pelas diferentes linguagens em que se revela.

A terceira opcao é a “Amizade’ (9%), revelando talvez uma caréncia ou um apelo, ndo deixa de ser
significativo que seja a terceira opcao, logo seguida dos “Animais’ (7%), que poderao eles proprios
constituir um prolongamento do desejo de amizade, de companhia, de lacos...

Ao longo deste estudo, ndo pudemos deixar de notar que, ao contrario do que €&, frequentemente,
divulgado e reforcado, nao sdo as imagens negativas e destruidoras que sao preferidas pelas criancgas,
mas sim as imagens positivas, representativas de afecto ou da falta dele, ou do afecto apenas como
projeccao imaginaria...

As imagens negativas, como aquelas que poderao ser representadas pela categoria 8- “Lutas com
dragbes/monstros’y que foram as Unicas a aparecer como evocacdao de elementos destruidores e
ameacadores, revelam uma representatividade limitada (4%), juntamente com os sentimentos de
inseguranca (4%), de solidao (2%) e da morte (2%).

Onde estdo os sentimentos de agressividade e de violéncia tdo repetidos como fazendo parte do
imaginario infantil sob influéncia “manipuladora” dos media?

Estarao algures ocultos nos 41% que se esconderam no siléncio?

Julgamos que nao. A coeréncia com os resultados anteriores permite-nos arriscar para outras leituras.

Talvez seja um apelo a uma reflexdo mais funda sobre o significado da narrativa ficcional para a
construcao da identidade da crianca. A sua propria narrativa de vida, de cujo inicio ela nao é autora
(Ricoeur, 1984), é construida na rede de sentido ou sentidos que vai construindo com os outros e consigo
prépria. Os outros sdo, sem duvida, a sua familia, o seu nucleo vital, mas dele também fazem parte
integrante as histérias e o0 mundo imaginario que estas abrem e onde ela se encontra, se projecta,

comunica.
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As histdrias representam muito mais para ela do que pode parecer a primeira vista, pois imbricam-se

na sua vida e nas suas proprias narrativas.

Exemplo de narrativa de crianca (sexo feminino):

E assim eu sou uma deusa e uma bruxa malvada tenta raptar a princesa dum castelo
para lhe roubar a beleza e eu faco um jovem principe ir resgatar a jovem princesa que
depois a bruxa tenta matar o jovemn principe e o principe tenta matar a bruxa depois
ele consegue destruir a bruxa e salva a princesa com quem casa e vivem juntos para

sempre.®

Escolhemos este caso, entre muitos outros, por nele ser tao evidente a projeccao da propria narrativa
de vida na narrativa ficcional inventada pela crianca.

Facto esse reforcado pelo modo como responde a questao 6 do Questionario (cf.Anexo 16):

-Porque escolheste estas Personagens ?

-“Porque eu me identifico com todas elas, com a bruxa principalmente, porque sou uma feiosa.”

Nao precisamos evocar aqui os numerosos estudos, sobre o numero de Horas que as criancas
passam em frente da televisdo, (Pinto, 1995) imbricando as histérias que véem na sua propria historia,
por vezes numa amalgama confusa que nem sempre conseguem destrincar.

As histdrias sdo a forma que estas tém de se encontrar nos outros (seus herois), exorcizando os seus
medos e enaltecendo as suas virtudes.

E a forma de vivenciarem o tempo de outro modo, ainda que seja de uma forma ficticia.

A ficcao reorienta o olhar para os tracos da experiéncia que inventa e ao mesmo tempo
descobre e cria [...] Como se da ficcdo se criasse uma nova consciéncia do tempo” [...]
que em ultima analise representa “o poder da obra de projectar um mundo”(Ricoeur,

1983:130).

= Excerto original andnimo de uma crianca de sexo feminino de idade compreendida entre 8-11 anos (respeitou-se o texto original sem qualquer correccao
ortogréafica ou sintactica).
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Como muito bem sublinha Sumares (1986:18), conforme foi anteriormente destacado, a analise de
Ricoeur permite “colocar o tempo e o existente individual numa perspectiva de interaccao interpretavel”,
sempre reformulavel como um texto.

Este estudo confirmando outros (Bettelheim, 1976; Ricoeur, 1983, 1984, 1985) vem reforcar que a
ideia da influéncia da narrativa ficcional, em qualquer linguagem ou suporte (e estes resultados mostram
que o livro ainda tem um peso preponderante nos habitos quotidianos das criancas, contrariamente ao
que habitualmente se pode pensar) como fundamental para a afirmacado da /identidade narrativa da
crianca, revelando-se nas suas escolhas, nos seus apelos...

A presenca do “Herdi Bom”, com valores essencialmente positivos, esta ainda bem presente no
imaginario infantil.

Os valores da agressividade, do conflito, da violéncia, talvez sejam sobretudo leituras dos adultos

sobre si proprios e nao das préprias criancas.

o Razoes da escolha das personagens

Na ultima questéo (grafico 6) Razoes da escolha das Personagens, as criancas foram mais uma
vez reservadas. 58% “nao responderam”. As razdes do seu siléncio ja se foram delineando na questao
anterior. Reservas perante a linguagem escrita? Ou simplesmente reservas relativamente ao seu mundo
mais secreto, o seu mundo imaginario, que nem sempre lhes apetece partilhar, mas tao-somente viver
€onsigo proprias...

No entanto, mais uma vez as respostas registadas deixam antever valores positivos:

Porque gosto (15%), porque sao giras (12%), porque me apeteceu (4%) - (Grafico 6)

O tipo de resposta &, ele mesmo, uma afirmacédo da sua identidade, do assumir pleno dos seus gostos
pessoais e da sua liberdade tao bem representada no “Porque me apetece”. E Tu (adulto) ndo tens
nada com isso...

Algumas respostas sado verdadeiramente representativas desse espaco de afirmacdo/revelacao de
identidade.

“Porque me identifico com elas”
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“Porque me dao licoes”, licoes de vida, provavelmente...

Gréfico 6-Razdes das
escolhas das personagens

mPorque era a dnica
@ Porque me apeteceu
1 Néo responderam

Razdes da escolha

mPorque tinha mais ideias
dos personagens mporwe oo
@ Porque séo méagicas..
[1Porque me identifico com elas
mPorque me lembrei quando era pequena
mPor imaginacdo
m Porque séo giras / engragadas

o Porque é simpatico
mPor escolher...

mPorque sé&o bonitas...

Graficon® 6

Todas as respostas registadas deixam transparecer, de um modo ou de outro, o significado que estas
narrativas assumem para as criancas, como se estivessem comprometidas na sua autoria, como se do
dialogo com essas personagens se construisse uma outra narrativa — a delas, da qual elas seriam pelo
menos ‘“co-autoras” e “co-responsaveis”, cuja rede de sentido pleno apenas elas tivessem direito a
decifrar...

As historias representam assim na vida das criancas o apelo a outros /inks, outros nés, outros lacos,
falados em qualquer ou em todas as linguagens... desde que lhes seja permitido falar.

Neste sentido, os estudos descritos evidenciam as potencialidades educativas que se podem revelar
através da construcado de narrativas a partir da NVet (cf. Koskimaa, 2000)

Inumeros Projectos se poderiam enunciar, reforcamos a titulo de exemplo, apenas aqueles que estao
ligados a Schoolnet, apresentando um Excerto original da narrativa que algures na Eslovénia outra crianca
contou, quando confrontada também com o desafio expresso neste Estudo, no ambito do projecto

Schoolnet.
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Exemplo de excerto de narrativa original escrita por uma crianca eslovena (recolhida no

ambito da pesquisa através da Rede Schoolnet)

“A long time ago a witch lived. She wanted to banish the princess.

The Witch came into a castle and she wanted to put a princess into a bag.

But the princess screamed so loud that a fairy heard her.

The Fairy run into the room and changed witch into a toad.

The Princess and the fairy took the witch to the goddess. The Goddess closed the witch

into a cage and the princess was saved.”

A analise destes dados®nao foi inserida nesta investigacéo, pois estes so por si constituem o inicio de
outro estudo com implicacdes interculturais. No entanto, fica aqui o convite a reflexdo e a construcao de
outras redes semanticas, dando um novo sentido a ideia de “co-autoria” e de “intertexto em accao”... Até
porque acreditamos que a Educacéo é o lugar onde todos os discursos se encontram conforme tentamos

mostrar ao longo da fundamentacao deste trabalho.

= estudo referido neste contexto foi alargado a Rede da Schoolnet, que nos possibilitou ter acesso a respostas sobre este mesmo questionario de criancas de
outros paises, com o objectivo de estudar a identidade cultural através do Imaginario Infantil. A participacdo nao foi tao significativa, provavelmente devido as
limitacdes da lingua, mas, mesmo assim, houve algumas respostas a considerar em estudos posteriores
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9.3. ANALISE COMPARATIVA DOS QUESTIONARIOS E DAS NARRATIVAS
CRUZAMENTO DA INFORMACAO COM A DOS QUATRO CASOS DO ESTUDO DE CASO CENTRAL

De seguida, apresenta-se os dados recolhidos no ambito deste estudo com as mesmas criancas

envolvidas no estudo de caso central e que se submeteram ao mesmo questionario (cf. Anexo.19) com

alguns comentarios em funcdo da analise. Com este estudo pretende-se cruzar a informacdo dos dois

estudos, complementando os dados recolhidos no anterior, sobretudo no que concerne a criacao livre de

narrativas, analisando sobretudo as sequéncias narrativas e as implicacdes/projeccdes que mais se

evdenciam. No entanto, ao contrario do restante universo de criancas utilizadoras do Click in, as quatro

criancas mantiveram-se no modo de trabalho presencial e sem recorrer a internet, apenas o questionario

foi 0 mesmo.

GRELHA DE ANALISE DOS QUESTIONARIOS E DAS NARRATIVAS ESCRITAS CRIADAS ATRAVES DE MENU
DE PERSONAGENS (OS QUATRO CASOS DO ESTUDO DE CASO CENTRAL)

D. T. A. F.
Personagens centrais | Monstro, Bruxa Principe, Rei, | Feiticeira ma, Sereia, | Sereia,Principe,
escolhidas Princesa An3o, Rei, Bruxa, Cisne
Outras personagens Reis e Ogre Dragéo Cavaleiro, Dragbes, | Pai e irmaos
Deuses, Cisnes, cavalo-
alado, sapo
Simbolos associados Medo Autonomia Fusao, Transformacao, | Autonomia face as
Imagens parentais | face as | Crescimento Imagens parentais,
sentidas como | Imagens Resolucao de
ameaca parentais, conflito,

Resolucao de

Crescimento

conflito
Momentos da accao | Relacdo amorosa | Luta entre | Luta entre dragdes | Relacdo  amorosa
destacados tensa vivida entre | dragdo e | cavaleiros e deuses entre  sereia e
uma bruxa e um | principe principe
monstro.
Cenario/local onde se | Nio ¢ | Reino  muito | Num lago, no mar No mar e fora num
passa a ac¢ao mencionado distante castelo
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Uso de dialogos entre | Nio Nao N&o Néo
personagens
Final dado a histéria 0O par amoroso | Casaram e | Ficaram felizes com a | Viveram felizes para
casa contra a | foram felizes | agua mais limpa sempre
vontade dos pais . | para sempre.
Sentimentos/valores Amor,Tensao, Amor, Amizade,Conflito, Paz, | Amor, separacao
destacados Conflito Coragem Harmonia. dos pais.
Uso de ilustracdes SIM SIM SIM SIM
Extensao da histéria 16 linhas 9 linhas 17 linhas 12 linhas
Influencias de outras | Poucas Algumas Bastantes Bastantes
narrativas ja conhecidas
Riqueza de pormenores | Alguns Poucos Razoavel Pouca

originais

Grelha n® 39

As narrativas escritas por estas criancas confirmam os dados recolhidos no estudo anterior, as suas

preferéncias centram-se em personagens que tém algum poder de transformacédo ou pelo seu estatuto

principe, rei, ou pela magia feiticeira, bruxa. Destaca-se nalguns casos conflito ou a tensao a superacéo de

perigos simbolizado por personagens como o dragdo ou o monstro. Num caso é evidente a articulacao

entre o ficcional e a vida, pois ha uma fusao entre personagens inventadas e as figuras da sua vida real

(irmao, pai). Os valores evidenciados sao positivos como a amizade e o amor e sdo evidenciados no final

feliz dado a narrativa.

Nota-se uma unidade entre este estudo e o anterior e uma coeréncia relativamente ao de caso central

no gue concerne a continuidade ente ficcional e identidade narrativa (cf. Ricoeur, 1984; Prado, 1984).
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GRELHA DE ANALISE DOS DESENHOS QUE ILUSTRAM A NARRATIVA LIVRE

T.

A.

F.

Tamanho face ao

Ocupa 0 espago que

Ocupa 0 espaco que

Ocupa o verso da

Ocupa o verso da folha

papel sobra na folha de texto sobra na folha de | folha onde escreveu | onde escreveu o texto,
texto o texto, apenas na | apenas na parte superior
parte inferior do | do papel
papel
Traco fraco forte forte médio
Momentos Rei no castelo em cima | Principe a salvar a | O cisne . o sapo e o | Sereia e principe
representados e monstro do lado de | princesa do dragao lagarto a passar na
fora em baixo. agua
Cenario/local da | No castelo Nao é perceptivel Lago Nao se destaca.
accao
Tempo Nao é perceptivel Nao é perceptivel Nao ha elementos Nao ha elementos
Fidelidade a | Cena proxima da | Muito proxima da | Cena Proxima da | Cena Proxima da original
narrativa escrita narrativa escrita mas | narrativa escrita original mas sem | mas sem detalhes
com o detalhe do detalhes
castelo
Detalhes A presenca do castelo
acrescentados
Uso de legendas Nao N&o Sim Nao

Cores usadas

Sé lapis de pau

Sé lapis de pau

So esferografica

S6 esferografica azul

azul
Comentarios Apenas a | Insiste que ndo sabe
explicacdo de quem | desenhar

s&0 as personagens
e 0 que esta a fazer

0 lagarto

Grelha n® 40

Os rapazes identificaram-se sobretudo com personagens masculinas poderosas (rei, principe) e as

raparigas com imagens hibridas e de transformacao (cisne, sapo, lagarto, sereia) que pode estar

relacionado com o crescimento e as transformacdes dai decorrentes. Este aspecto confirma as

preferéncias também destacadas no estudo anterior.

298




Todos usaram a imagem como ilustracdo do texto e ndo como narrativa isolada, no seguimento do
que fazem com regularidade na escola (cf.Duborgel,1997) em que o texto é sempre apresentado como o
essencial e a imagem acessoria.

Os materiais usados nao sao muito variados recorrendo a esferografica e sem cores.

Este estudo foi interessante pelas analogias que se teceram relativamente a dimensao criativa, muito

embora nao tenha sido possivel alargar o ambito da reflexdo as potencialidades da internet.
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CONCLUSOES

Encontramo-nos perante 0 momento de encerramento a que tém de chegar todos os trabalhos desta
natureza, apesar da consciéncia sempre presente de tarefa inacabada, incompleta, pelas palavras que
ficaram por dizer, pelos conceitos que ndo conseguimos explorar, pelas redes de significados que
infinitamente se poderiam recriar.

Em varios momentos deste trabalho, sentimo-nos imersos na cibertextualidade, na multilinearidade e
na intertextualidade, apesar da linguagem em que nos expressamos ser a escrita e o seu suporte o livro
com a sua sequéncia linear e discreta. Frequentes vezes desejamos poder exprimir-nos também numa
linguagem hipertextual, pois sentiamos, que seria bem mais facil exprimir as redes de sentido que
procuramos tecer aqui ao longo destes quatro anos de intenso trabalho.

Agora que nos encontramos a escrever estas Ultimas paginas, sentimos que poderiamos continuar
indefinidamente, porque este trabalho ¢ também uma narrativa construida da interligacdo de varias
narrativas, das quais nos apropriamos, recriamos, reinventamos até chegar aquela que sentimos como
nossa, pronta para a partilhar com outros, que certamente a irdo também reinterpretar.

Assim sucede com todo o ciclo de textos reconfigurados, que se imbricam na nossa vida e no nosso
modo de olhar o mundo, de o compreender, de o comunicar.

Como investigadores temos uma responsabilidade acrescida, pois temos o dever de produzir linhas de
orientacdo fundamentadas sobre estas redes complexas de conceitos, de saberes, de narrativas e de
experiéncia.

Com o presente trabalho de investigacdo procuramos sobretudo compreender de que forma as
transformacdes que ocorrem nos meios de comunicacao actuais, interagem no modo como articulamos as
narrativas, que chegam até nos de modos tao diferentes dos tradicionais e por que processos interferem
na interpretacado e na recriacao de narrativas novas.

Pelo lugar que ocupa nas nossas vidas, o ficcional, que no entanto raramente é olhado com a
seriedade que lhe é merecida, foi por nos escolhido como principal expressao do imaginario, como
elemento central de estudo para compreender os processos interpretativos e criativos de sentido, que

estdo na base das principais preocupacdes da presente pesquisa.
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Tendo em conta o enfoque epistemoldgico do qual partimos, no ambito da investigacdo em Educacao,
em particular em Tecnologia Educativa tentamos enquadrar a problematica nas teorias do hipertexto e da
cibertextualidade, nomeadamente as defendidas por Koskimaa e Aarseth, embora tentando sempre cruzar
as suas ideias com muitos outros investigadores de referéncia como Spiro, Landow, Rheinghold,
Dillenbourg, Clancey, Lave, Laurel entre outros. As orientacdes de investigacdo em Portugal foram
sobretudo ancoradas nos estudos feitos pelo nosso orientador de tese, sobre a construcdo partilhada de
saber e as comunidades virtuais de aprendizagem.

Além das referidas linhas de investigacdo tentamos entrecruzar as preocupacgdes comunicacionais e
educativas com a fundamentacdo filoséfica dos conceitos em analise, tendo por isso dedicado os
primeiros capitulos de enquadramento epistemoldgico a revisao de literatura de autores como Debray,
Wunnenburger, Eco e Ricoeur em particular sobre os estudos efectuados sobre imagem, imaginario e
narrativas ficcionais. Nesse sentido, seguimos também os estudos de Prado trabalhados em investigacdes
no ambito da comunicacdo por Mendes, sobretudo no que concerne ao papel primordial das narrativas
ficcionais na organizacao do mundo.

Seguidamente, desenvolvemos mais detalhadamente as tematicas relacionadas com as teorias de
comunicacao e o lugar dos média na cultura contemporanea, recorrendo essencialmente a autores como
Wolton, Mattelart, Augé e Lévy, tentando articular a critica dos primeiros, com o entusiasmo optimista de
Lévy relativamente aos seus conceitos de “inteligéncia colectiva”, de “virtualizacao” e “desterritorializacao
do ciberspaco”.

Das teorias da comunicacao abordadas, Wolton foi sem duvida um autor de referéncia pelas suas
posicdes moderadoras sobre o lugar que os média ocupam na reconfiguracdo da cultura contemporanea e
ha comunicacao.

Todos os autores estudados foram importantes para a coeréncia interna de todo o trabalho. A Paul
Ricoeur, a quem prestamos homenagem postuma, devemos o é/an inicial, pois as suas interessantes
reflexdes sobre o tempo na narrativa ficcional, as questdes que coloca no seu circulo hermenéutico, na
procura permanente de reconfiguracdes, a partir de uma certa autonomia da obra face ao autor e nas
possibilidades infinitas de reconfiguracdo que a actividade interpretativa do mundo do leitor possibilita,

foram sem duvida ideias centrais que deram unidade de sentido a todas as outras leituras efectuadas.
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A Prado devemos o facto de ter ligado algumas das ideias do construtivismo da psicologia cognitiva,
com a producdo de narrativas em funcao dos contextos, dos significados e sobretudo dentro de uma
perspectiva pragmatista do uso da narrativa como organizacao conceptual para a accéo.

Dos autores da Teoria do hipertexto e da cibertextualidade destacamos aqui os trabalhos de Koskimaa
e Aarseth, muito pouco estudados em Portugal e cuja lucidez na analise que fazem da redefinicdo dos
conceitos de leitura, escrita, interpretacdo, autor, leitor, intertextualidade e multilinearidade a luz da
cibertextualidade foram um importante apoio na articulacao dos conceitos matriciais delineados ao longo
deste estudo.

Para além da reflexao tedrica, o estudo empirico efectuado neste trabalho permitiu-nos visualizar com
mais nitidez as hipoteses iniciais de pesquisa, ajudando-nos a sintetizar neste contexto algumas
conclusdes finais integradoras do corpo tedrico-pratico e que passo a enunciar como pequenas teses
(thesis) que resumem as redes de sentido, que neste momento final conseguimos com clareza definir e
partilhar:

1.As narrativas ficcionais desempenham um importante papel na construcdo de identidade da
crianca, sendo quase ignoradas pela cultura escolar formal, onde cada vez menos sao reconhecidas
pelo seu valor expressivo e comunicacional, considerado dicotomicamente contrario aos modelos
culturais dominantes transmitidos na escola.

2.0s ambientes ndo formais de aprendizagem apresentam-se como espacos favoraveis para
desenvolver actividades de expressao do imaginario, na medida em que se assumem como lugares
de afectos e desenvolvem actividades criativas, reconhecendo os sujeitos de educacdo nas suas
multiplas dimensdes e nao apenas na dimensao cognitivo-linguistica.

3.A escrita linear sequencial dominante na escola formal nao constitui em si uma linguagem com a
qual a crianca se identifique para se exprimir e redefinir a sua “identidade narrativa”, sendo pelo
contrario, por vezes perspectivada como um limite para compreensao do seu proprio mundo e do
mundo dos outros.

4 As imagens apesar do fascinio sociocultural que exercem, nao sdo ainda verdadeiramente
integradas como elemento de comunicacao educativa, sendo apenas reconhecidas as suas

vertentes ilustradoras ou ludicas.
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5. O livro ainda é o veiculo de difusdo mais frequente para a divulgacao das narrativas ficcionais, o
que evidencia que as tecnologias nao destroem outros média, apenas os complementam. O que nao
implica que cada vez mais os livros se procurem aproximar das linguagens interactivas e
cibertextuais de outros meédia, possibilitando a construcédo de textos dinamicos (cf. Aarseth). Assim
como cada vez mais a difusdo e venda de livros seja feita pelas redes digitais. Ou seja, o livro
sobrevive, através dos outros média, que nao ele proprio.

6. E importante destacar que a experiéncia temporal da leitura ¢ sempre linear seja no texto
impresso ou no hipertexto.O hipertexto tem uma estrutura nao linear, que possibilita multiplas
leituras lineares (cf. Multilinearidade, Aarseth)

7. As narrativas orais sao aquelas em que as criancas aderem afectivamente de uma forma mais
implicada, mesmo usando como ponto de partida outros média. Tal facto pode significar a
necessidade intrinseca de partilhar e comunicar directamente, através da vivéncia intersubjectiva
preconizada pelo acto da fala como matricial para a comunicacdo humana.

8. Os ambientes de aprendizagem multimédia ao integrarem diferentes formas de narrar
conseguem mais facilmente adaptar-se a formas de comunicacao multidimensional e a contextos
situados e diversificados, onde de um modo integrativo se articulam diferentes média, diferentes
formas de narrar, comunicar e recriar significados.

9. Apesar do modelo de investigacdo aqui efectuado nao ter permitido explorar de um modo
sistematico as virtualidades da hipertextualidade, os restantes estudos empiricos apresentados no
ambito da experiéncia desenvolvida com o recurso ao Portal Educare e da Schoolnet abrem
perspectivas interessantes sobre as narrativas comunitarias e o saber partilhado.

10. As investigacOes sobre narrativas digitais interactivas marcam uma nova fase nos modos de
comunicacdo da cultura contemporanea sobre a redefinicao das articulacdes entre os conceitos de
leitura, escrita, interpretacao, autor, leitor, intertextualidades que devem ser integradas na reflexdo
em investigacao educacional.

11. Os trabalhos de Koskimaa, Aarseth mostram claramente que nao devem ser confundidas as
intertextualidades no plano da significacdo, com as possibilidades abertas pela articulacdo dinamica
de lexias que as redes hipertextuais possibilitam. As intertextualidades semanticas sao possiveis em

qualquer texto, impresso ou digital, pois resultam dos processos interpretativos e de significacdo
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comuns a todo os textos e nunca se poderado reduzir a um conjunto de hiperligacdes. (cf. Kristeva,
Eco, Ricoeur). Os cibertextos distinguem-se essencialmente pelas funcdes dindmicas que permitem
aos seus utilizadores. (cf. Textos ergddicos em Aarseth).

12. Saliente-se que apesar do sentido de leitura ser inevitavelmente linear, 0 mesmo nao acontece
com o0 modo como pensamos e articulamos conceitos em rede. (cf. Spiro). As conexdes entre redes
hipertextuais e 0 modo como pensamos, constitui também um nucleo de reflexao, a ser considerado
no ambito dos modelos de educacao, em particular pela Tecnologia Educativa.

13. As linhas de investigacdo sobre as tematicas enunciadas devem ter em conta, particularmente,
o significado e alcance do desenvolvimento do papel da co-autoria na reconfiguracao interpretativa
da cultura, das memorias e suas formas de comunicacdo multidimensional como dimensdes a ser
integradas em modelos e projectos educacionais.

14. As implicacbes da articulacdo destes conceitos devem motivar a redefinicdo das fronteiras
espacio-temporais da educacdao, motivando para uma avaliacdo rigorosa da implementacéo
fundamentada das comunidades virtuais de aprendizagem, como espacos abertos de saber
partilhado e modelos de aprendizagem colaborativa, potenciando assim as possibilidades das redes
hipertextuais. Nessa sequéncia a escola e a sala de aula devem ser redimensionadas como
plataformas comunicacionais, onde se cruzam multiplas linguagens e discursos, como expressao de
universos simbaélicos e culturais diversificados.

15. A partir dos pressupostos base enunciados considera-se fundamental uma redefinicdo do sujeito
de educacao reconhecendo as suas multiplas dimensdes e formas de expressao, capaz de dominar
e articular varias linguagens e recriar as suas redes de sentido. O professor tera o importante papel
de “mediador de sentido” defendido por Barbier, reorientando as diferentes reconfiguracoes que as
redes interpretativas desenvolvem, funcionando como um “intérprete poliglota”, atento a todos os
sinais, fornecendo rumos e apoiando escolhas, de modo a prevenir a desorientacao e a dispersao,
principais problemas da navegacao no ciberespaco.

16. Os modelos educativos do futuro devem ter em consideracdo os trabalhos no ambito das
“teorias da cognicao situada” (Lave, Clancey), tendo em vista o reencontro entre espaco fisico e
virtual possibilitando as trocas, as partilhas, as experiéncias, que se revitalizam com a presenca do

rosto, dos olhares e das ligacdes afectivas que permanentemente se reconstroem.
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Os dezasseis pontos que sintetizamos nestas reflexdes finais nao esgotam a complexidade integrada
em cada um deles, que exigiria novos desenvolvimentos. Eles constituem apenas uma breve sinopse das
implicacdes do estudo, bem como dos principais aspectos que se procurou reflectir ao longo das restantes
paginas. Nelas fomos lentamente encontrando intertextualidades por entre labirintos de saberes tao
dispersos e ao mesmo tempo tao proximos.

A narrativa que agora se termina, fica aberta a partir deste momento a outras tantas reconfiguracoes e
reinterpretacdes, registada na memoria viva que infinitamente se reconstroi, se redefine e transfigura em

outras narrativas.
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ABORDAGENS FUTURAS E LIMITAGOES DO ESTUDO

O estudo desenvolvido ndo nos permitiu aprofundar com abordagens empiricas sistematicas as
hiperligacdes no ciberespaco e essa situacao constituiu a sua principal limitacdo. No entanto, o estudo que
foi desenvolvido com a rede Schoolnet e com o Click in do Portal Educare (cf. Estudo de caso
complementar, capitulo 3 da parte Il) despertou-nos um forte interesse, pelas virtualidades que revelou,
para vir, no futuro, a explorar melhor as potencialidades da internet, nomeadamente dos chate fdruns de
discussao, aproveitando as redes educativas existentes ja implantadas nas escolas, como a schoolnet ou
outras.

Assim, pretendemos dar continuidade as principais linhas de investigacao abertas pelos modelos
empiricos iniciados, de modo a recolher elementos de reflexdo sobre a reconfiguracdo da
interculturalidade, em funcdo das elos de proximidade, que sdo hoje desenvolvidos por este tipo de
recursos tecnologicos e pelas redes intertextuais que possibilitam.

Nessa conformidade, seria enriquecedor tentar envolver algumas escolas e comunidades de
aprendizagem em estudos orientados e supervisionados de um modo experimental, de forma a que se
possam avaliar rigorosamente modos de implementacdo a larga escala de protocolos de partilha
envolvidos em comunidades virtuais de aprendizagem.

O estudo presente permitiu-nos repensar a necessidade de uma alfabetizacao integrada nas praticas,
modelos e mesmo estruturas curriculares, que continuam quase alheadas das transformacdes operadas
pelas redes hipertextuais, pela cibertextualidade e pelos poderosos recursos para a construcdo de saberes
e conhecimentos.

Apesar de conscientes das limitacdes de um estudo de tipo qualitativo, constitui, no entanto, para nos
um interessante desafio poder contribuir de algum modo para uma reflexdo mais alargada sobre esta
complexa problematica, da qual nao é mais possivel continuarmos a ignorar os seus efeitos e implicacdes

na realidade comunicacional e educativa.
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GLOSSARIO

Por factores de caracter metodoldgico inserimos neste campo algumas palavras chave principais para

a compreensao da problematica do estudo, contextualizando as principais obras de referéncia.

KEY WOoRDS**: :

Educacao, conceito multdimensional, que nao se pode reduzir a um modelo Unico. No entanto,
procuramos orientar a analise a partir das concepcdes de Barbier (1997), Jean (1991) Duborgel (1995),
Ardoino (1997) nas quais se redimensiona o lugar do Imaginario na Educacdo e Formacao do Suijeito,

centrando-se em modelos pedagogicos contemporaneos assentes numa cultura plural e da diversidade.

Cibertextualidade, segundo Aarseth (1998)”Cibertextuality is a perspective on all texts, a perspective
which takes into account the functionality of all texts...From the Cybertextual point of view all texts are

machines which perform certain functions and which have to be used in a certain way.”

Comunicagdo, seguem-se essencialmente as reflexdes expressas por autores como Mattelart (1997)
Wolton (1999;2000) que analisam algumas correntes da sociologia da comunicacdo tais como a
sociologia Funcionalista dos Média; Abordagem sistémica; Escola de Palo Alto; A Teoria critica e a Escola

de Frankfurt até aos Cultural Studies e as Sociologias Interpretativas

Comunidades virtuais, segundo alguns autores as comunidades virtuais sdo “agrupamentos sociais”
Rheinghold (1994), que resultam das redes de interaccdes possibilitadas pela internet, num ambiente
mediatizado pelo computador e nas quais se partilham interesses e se criam vinculos relativamente

estaveis entre os sujeitos.

= Referem-se aqui apenas alguns dos autores centrais do estudo
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Hipertexto, segue-se essencialmente o conceito defendido por Landow (1997:35), no qual o hipertexto é
considerado um sistema infertextual, “ hijpertextual system”, que permite articular textos e diferentes usos
dos signos e praticas de significacdo da cultura, libertando o texto literario de uma série de

condicionalismos e abrindo-o a uma multiplas relacoes.

Hiperficedo, ¢ abordada a partir do conceito defendido por Koskimaa (2003), que diz respeito ao
aproveitamento das possibilidades da internet para a escrita ficcional. Varios autores distinguem
hiperficcao explorativa” de “hiperficcdo construtiva”, em que a primeira tem um sé autor e a segunda tem
varios, interferindo assim nas relacdes autor-leitor, na medida em que permite a colaboracao activa dos

leitores.

Imagem , segue-se essencialmente Debray (1992), Wunnenburger (1997) e Lecointe (1997), que
distinguem este conceito de imagem, da imagem meramente perceptiva e da representacao, apoiando-se
em principios da sociologia, da filosofia e da psicologia respectivamente, que salientam essencialmente a

dimensao simbdlica e relacional da imagem.

Imaginadrio, conceito complexo e multidimensional, apesar de ter sido revista literatura diversa
representando as principais escolas de estudo do Imaginario, foi dada primazia aos estudos
hermenéuticos de Ricoeur, nomeadamente a reflexdo sobre a narrativa ficcional na obra 7emps et Récit,

71/ (1984) em que se privilegia a “imaginacao criadora”.

Narrativas Ficcionais, defendem-se as orientacdes encontradas na obra de Ricoeur (1984), bem
como a dos investigadores Prado (1984) e Mendes (2001), onde se defende a narrativa como um primeiro
modo de organizacdo conceptual e de doacao de sentido. Integram-se também aqui as reflexdes

semidticas de Eco, sobretudo as que expressa na obra Sobre os Espelhos e Outros Ensaios (1989)
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ANEXO 1-ESTUDO EXPLORATORIO
(A.T.L. CHOUSELAS)
TRANSCRICAO DO DIARIO DE CAMPO

12 Entrevista Semi-estruturada

Data: 10-11-2001 -17h

Duracao da entrevista- cerca de 45 minutos.
e F.
Este aluno mostrou sempre um ar descontraido, ndo parecendo com muita vontade de perder tempo. Algo irrequieto por vezes.

No final revelou alguns sinais de saturacao e pressa para terminar as tarefas de qualquer maneira.

|.-Gostas de ler historias?

F.- Sim

|.- Quais as tuas historias preferidas

F.- 365 Histdrias de encantar

|.- Lembras-te da Historia do Gato das botas?

F.- Lembro mais ao menos

|.-Gostas de cinema? Qual o teu filme favorito?

F.-Muito. Os meus preferidos sdo Pokemon e Caes e gatos.

|.-Costumas ler historias todos os dias?

F.-Sim. Leio todos os dias em casa.

|.- Gostas de ver filmes em video? Qual o teu preferido?

F.- Sim, sobretudo a Pantera cor de Rosa.

|.- Gostas de computadores?

F.- Sim. Sobretudo dos Jogos da Sonic e de programas de desenho.



e T
Este aluno mostrou-se sempre empenhado nas tarefas e com uma grande disponibilidade para colaborar no estudo. Nunca

tinha pressa.

|.-Gostas de ler historias?

T.-Sim

|.- Quais as tuas historias preferidas

T.- Pedro e o Lobo

|.- Lembras-te da Historia do Gato das botas?

T.- Ndo me lembro.

|.-Gostas de cinema? Qual o teu filme favorito?

T.-Muito. O meu preferido foi Caes e gatos.

|.-Costumas ler historias todos os dias?

T.-Nao so ao fim de semana.

|.- Gostas de ver filmes em video? Qual o teu preferido?

T.-Sim. O meu preferido ainda é o Toy Story 2.

|.- Gostas de computadores?

F.- Sim. Sobretudo dos Jogos e de programas de desenho.

e Ra.

Esta aluna mostrou-se sempre interessada mas ao mesmo tempo preocupada se nado iria conseguir corresponder as
expectativas. Por vezes dava a impressdo que o espaco fisico da escola a condicionava a uma postura de aluna em situacéo de
avaliacéo, pois nunca se conseguiu descontrair e ficava semptre um pouco tensa com as questdes que lhe eram colocadas. No

entanto colaborou sempre muito bem e assumiu as tarefas com responsabilidade e empenhamento.

|.-Gostas de ler historias?

Ra.- Sim
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|.- Quais as tuas historias preferidas

Ra.- O elefante e a serpente.

|.- Lembras-te da Historia do Gato das botas?

Ra.- J& conheco, mas ndo me lembro muito bem.

|.-Gostas de cinema?Qual o teu filme favorito?

Ra.-Muito. O filme que mais gostei foi 0 Diario da Princesa.

|.-Costumas ler historias todos os dias?

Ra-Nao, s6 ao fim de semana e uma vez por semana na Biblioteca da Escola.

|.- Gostas de ver filmes em video? Qual o teu preferido?

Ra.-Sim. O meu preferido é a Pantera cor de Rosa.

/.- Gostas de computadores?

Ra.- Sim. Sobretudo dos Jogos e as vezes Internet.

Este aluno mostrou-se sempremuito interessado e com vontade de colaborar. Mostrou além disso uma grande descontraccao e

bom humor, mostrando-se particularmente envolvido quando convidado a criar historias no computador.

|.-Gostas de ler historias?

R.- Sim

|.- Quais as tuas historias preferidas

R.- Peter Pan e o Passaro de Fogo

|.- Lembras-te da Historia do Gato das botas?

R.- Lembro-me muito bem.

|.-Gostas de cinema? Qual o teu filme favorito?
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F.-Muito. O filme que mais gostei foi o Shreck.

|.-Costumas ler historias todos os dias?

R.-Nos dias de semana na Biblioteca da Escola.

|.- Gostas de ver filmes em video? Qual o teu preferido?

R.-Sim. O meu preferido foi o Porquinho Babe.

|.- Gostas de computadores?

R.- Sim. Sobretudo pintar e Jogos.

Inicio da Exploracao da Histdria escolhida

-0 gato das Botas foi a histdria escolhida para ser tratada em em sessdes cruzadas em simultaneo nos diferentes suportes.
.... (Razbes da escolha...)
A investigadora teve a colaboracao de outro elemento, para poder realizar pelo menos dois casos de cada vez em simultaneo.

Todas as situagdes foram gravadas em video.

-Descricao das ferramentas usadas.....

1¢ Dia 10-11-2001

Sessoes cruzada- Notas do Diirio:
e R-Ouwviu contar a Historia pela investigador
Hora-17.45 local-sala do andar de cima do Atl

Duracao cerca de 10 minutos

Um pouco nervoso com a maquina de filmar. Algumas perturbacdes do exterior. Depois acabou por se concentrar e estar atento

, mas estava pouco desconfiado sobre a razao de ser do estudo.

e T-Leu a Historia
Mostrou interesse e grande disponibilidade para o estudo
Hora-17.45 local-polivalente do Atl

Duragéo cerca de 20 minutos
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e Ra-viu o filme com a histéria em video
Mostrou interesse e grande disponibilidade para o estudo. Esteve sempre muito concentrada no filme.
Hora-18.15 local-polivalente do Atl

Duracao cerca de 35 minutos

e F- Explorou a histéria num programa de computador com o nome de Jardim Magico.
Mostrou interesse e grande disponibilidade para o estudo. Revelou entusiasmo pelo computador e quis continuar a explorar

outros jogos e a ver a histéria outra vez.

Hora-18.15 local-polivalente do Atl

Duracéo cerca de 15 minutos

2°Dia 14-11-2001

22 Entrevista semi-estruturada-

1. -Qual a Histéria da vossa infancia que recordam melhor?

Ra- Capuchinho Vermelho.
F-Peter-Pan

R.- Histdrias do Mickey

T.- N&o se lembra

2. -Qual a Histéria da vossa infancia que gostaram mais?

Ra.- Capuchinho Vermelho.
F.-Peter-Pan
R.- Histdrias do Mickey

T.- Nao se lembra

3.-Qual a vossa personagem favoRa.?
Ra.- Capuchinho Vermelho.
F.-Nao se lembra

R.- Mickey
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T.- Ndo se lembra. Nao responde.

4, -Gostam mais de ouvir historias ou inventar Historias?

Ra.- Gosto mais de ler. Leio muitas histérias a minha irma de 3 anos que nao gosta das inventadas,mas ja inventei quando a

professora pediu numas Fichas. As vezes gosto mais de inventar do que de ouvir de livros de escritores.

F.- Gosto das duas coisas de ler e ouvir contar. Nunca invento histérias
I.- Nem a brincar?

F .- As vezes, mas isso é diferente, ndo ¢ inventar...

R.- Inventei historias nos T.P.C que a professora deu.

Gosto mais de ouvir histérias do que inventar histérias .

I. - E a brincar n&o inventas?

R. - Nao. Gosto de jogar a bola. As vezes brinco aos Policias e Ladrdes e sou o Presidente...

T.- Ja inventei historias, porque a professora pediu. Ja brinquei a inventar personagens, mas gosto tanto de ouvir histérias como

de inventar.

Sessoes cruzadas - Notas do Didrio:

e R.- computador

Interessado e entusiasmado com o computador. Quis ficar a jogar mais jogos.

Hora-17.45 local-polivalente do Atl

Duracao cerca de 15 minutos

e T.-video
Mostrou muito interesse e nao desviou os olhos do ecra.
Hora-17.45 local-polivalente do Atl

Duracao cerca de 35 minutos

e Ra.- ouviu a historia
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Mostrou interesse. Por vezes sorria quando eu lhe sorria ou lia com mais dramatizacao
Hora-18.15 local-polivalente do Atl

Duracao cerca de 10 minutos

e F.- Leudo livro

Mostrou interesse.

Hora-18.15 local-sala do Atl

Duragéo cerca de 20minutos

32Dia 21-11-2001

Sessoes cruzadas - Notas do Diario

R.- leu do livro

Interessado..

Hora-17.15 local-sala do andar de cima do Atl

Duracao cerca de 6 minutos

e T.- ouviu a histéria
Mostrou sinais de estar a gostar de ouvir a histéria. Esteve sempre muito atento.
Hora-16.20 local-sala do Atl

Duracao cerca de 7 minutos
e Ra.- Computador
Mostrou interesse., embora algum nervosismo perante o computador. Dos quatro era aquela a quem o computador assustava

mais.

Hora-18.25 local-polivalente do Atl

Duragéo cerca de 15 minutos

e  F.-viu o filme

Mostrou interesse. Esteve muito atento no inicio, mas no final comecou a mostra sinais de de alguma saturacéo.
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Hora-18.20 local-polivalente do Atl

Duracao cerca de 35 minutos

4° Dia 6-12-2001

Sessoes cruzadas - Notas do Didrio

R.- viu o filme

Interessado e atento até ao fim.

Hora-16.00 local-sala do andar de cima do Atl

Duragéo cerca de 35 minutos

e T.- computador

Mostrou muito interesse e implicacéo na tarefa.
Hora-16.00 local-sala do Atl

Duracéo cerca de 6 minutos

e Ra.- Leu do livro

Mostrou interesse e atencao.

Hora-15.30 local-polivalente do Atl

Duracao cerca de 5 minutos

e F.- ouviu a histéria

Expressivo a ouvir a historia e sempre atento.

Hora-15.30 local-sala do atl

Duracao cerca de 7 minutos

32Entrevista semi-estruturada- 6-12-2001

1. - Gostaste da historia?
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Ra. Gostei.
F.-Sim.

R.- Gostei
T.-Sim

2. Qual a parte da historia de que te recordas melhor?

Ra.- Quando o gato foi para o rio e 0 Rei ia a passar
F.-Quando o Gato das Botas comeu o rato
R.- Quando o filho do moleiro ficou com o gato.

T.- Lembro-me melhor do final com o casamento e tudo...

3. Gostaste mais de a ouvir :

Contar, ler directamente do livro, ver na Televisao, explorar no computador

Ra.- No computador
F.-Todas
R.- Na televisdo, porque o gato era engracado e tinha uns bonecos giros...

T.- No computador porque era mais engracgado..

4.Qual foi a parte preferida na historia

Ra.- Quando o Gato foi ao castelo do ogre e ele se transformou num ratinho...

F.- Quando ele se casou.

R.- Quando o ogre se transformou em rato e o gato o comeu. O gato ficou assim com uns olhos...

T.- Foi o fim por causa da inteligéncia do Gato.

Nota: Quando questionados sobre de que maneira gostariam de repetir a histéria, todos responderam com o

computador,excepto o R. que disse o video.

5. Faz um desenho/Escreve uma frase sobre a historia (ver Anexos 1)

6. Continua esta histdria com desenhos/palavras (ver anexos 2)

22 Fase Producao de narrativas construidas pelas criancas
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Data: 12-12-2001, 13-12-2001, 17-12-2001.
e  Conta uma historia inventada por ti(ver anexo3)
e  Escreve ou desenha uma historia (ver anexo4)

e Constroi no computador com um programa- Autor Oficina do Livro Texto Editora (ver anexo 22)

Notas do Diario:

Ra.- Menos expansiva que os outros, mas cuidadosa no cumprimento das tarefas.

Demorou cerca de 20 minutos a fazer a historia em papel

F.- Realizou as suas histérias em 5 minutos (Atitude Tipo" vamos despachar isto"...)

R.- Muito entusiasmado no inicio, embora no final relasse alguns sinais de cansaco.Demorou cerca de 15 minutos

T.- Esteve sempre com muito entusiasmo e interesse a realizar a histéria. Nao pode terminar tudo num s6 dia. Demorou ceca

de 30 minutos a fazer a parte do Gato das botas.

353



Anexo 2 Autorizacoes Encarregados de Educacao

+Porto, 24 Outubro 2001

Exm® Sr Encarregado de Educacao

dOAlUNO...ccee e

No ambito de um esfudo de caso relativo a um Projecto de Doutoramento em Educacéo pela
Universidade do Minho, cujo tema incide sobre /maginario, Educacdo e Discursos dos Media, venho por
este meio solicitar a colaboracao de V® Ex?, autorizando que o seu educando acima indicado, participe no
estudo em causa.

Os objectivos do estudo prendem-se com a /inferpretacédo de Historias infantis que as criancas vao ouvir,

ver no video e explorar no computador.

Ainda no ambito do referido estudo, sera solicitado tanto as criancas como aos seus Encarregados de

Educacao a resposta a um questionario.

Por ultimo, gostaria que me autorizassem a filmagem em video para poder analisar em pormenor 0s

comportamentos das criancas.

Os videos néo serao utilizados para outro fim, sendo aqueles que se prendem com o estudo em causa.
Desde ja agradeco a V. Ex? toda a colaboracao e atencao dispensada.

Com os melhores cumprimentos

(Sénia Murias)=

= Docente da Universidade Portucalense I. D. Henrique na area da Formacéo de Professores
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Anexo 3 Autorizacdes Editoras e Direccao da Escola

Porto, 20 de Fevereiro 2002

Exm® Sr
Director do Centro Multimédia da Porto Editora

Dr. Rui Pacheco

No ambito do projecto de investigacdo de Doutoramento em Educacédo pela Universidade do
Minho, cujo tema incide sobre /maginério, Educacdo e Discursos dos Media e cujos objectivos se prendem
com a interpretacdo e criacdo de historias infantis em diferentes suportes, venho por este meio, na
sequéncia de anteriores contactos, solicitar a autorizacao de V* Ex® para o recurso ao Portal Educare de

modo a facilitar a divulgacdo de algumas historias criadas pelas criancas envolvidas no estudo em causa.

Desde ja agradeco a V. Ex? toda a colaboracao e atencao dispensada.

Com os melhores cumprimentos.

(Sénia Murias)®=

= Docente da Universidade Portucalense I. D. Henrique na area da Formacéo de Professores

355



Porto, 7 Janeiro 2002
Exm? Sr ?Directora

da Escola E.B.1 do Bom Sucesso- Massarelos

No ambito do projecto de investigacao de Doutoramento em Educacdo pela Universidade do
Minho, cujo tema incide sobre /magindrio, Educacao e Discursos dos Media, venho por este meio solicitar
a colaboracao de V* Ex?, autorizando que quatro alunos desta escola, participem no estudo em causa,
apos devida autorizacéo dos Encarregados de Educacéao.

Os objectivos do estudo prendem-se com a /inferpretacdo de Historias infantis que as criancas vao
ouvir, ver no video e explorar no computador.

Neste sentido, sera solicitado tanto as criancas como aos seus Encarregados de Educacado a
resposta a um questionario.

Por ultimo, gostaria que me autorizassem a filmagem em video para poder analisar em pormenor
0s comportamentos das criancas.

Relativamente a todos os dados recolhidos no ambito da investigacao, € garantido o principio da
confidencialidade dos respondentes e a sua utilizacado somente para o estudo em curso.

Desde ja agradeco a V. Ex® toda a colaboracao e atencao dispensada.

Com os melhores cumprimentos

(Sénia Murias)
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Porto, 9 de Dezembro 2002

Exm® Sr Director da Texto Editora

No ambito do projecto de investigacdo de Doutoramento em Educacdo pela Universidade do
Minho, cujo tema incide sobre /maginério, Educacdo e Discursos dos Media e cujos objectivos se prendem
com a interpretacdo e criacdo de histdrias infantis através de diferentes suportes, venho por este meio
solicitar a autorizacdo de V? Ex* para o recurso aos produtos multimédia seguintes: Oficina do Livro, O
Jardim Magico e a Alice no Pais das Maravilhas, garantindo desde ja a sua utilizacgdo com um grupo

restrito de criancas, em sala de aula e em ATL, somente no contexto do estudo em curso.

Desde ja agradeco a V. Ex® toda a colaboracao e atencao dispensada.

Com os melhores cumprimentos.

(Sénia Murias)
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Anexo 4

Topicos a considerar na Anadlise da Observacao Participante

Dimensao Atributos
Comunicacao o Jipofsuporte)
e Interlocutores
o Discursofmensagem)
e [fxpressdo Corporal
Motivacdo e faz perguntas sobre a situacdo da historia
o [sid distraido
o Mostra sinais de inferesse (expressao. Corporal., questoes...)
o Néo revela interesse
o Mostra sinais de implicacdo no contexto/situacao

= O conceito de imaginario pela sua particularidade e pela especificidade dos instrumentos de analise sera objecto de uma andlise diferente.

0 conceito de sentido sera tratado apenas pelos resultados decorrentes da andlise de contetido das narrativas.
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ANEXO 5

APLICACAO DA GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO A ENTREVISTA
PREPARATORIA (EP) SOBRE A HISTORIA ALICE NO PAiS DAS MARAVILHAS
(cf. Anexo 8- Transcricdo original da entrevista preparatoria)

D. A. F. T.
1. Conhecimento da sim sim sim sim
narrativa
2. Adesao Afectiva a sim sim sim sim
narrativas
3.Evocacaoda “Quando “Quando o “  Lembro- “Quando o
narrativa Alice ficou Coelho ia a me do a Alice
grande”” passar e foi coelho a entra na
com a saltar e do toca para
gata” vestido entrar num
quando ela mundo
cai e das esquisito”
lagrimas”

Questoes de Contexto: (cf. Anexo 8)

E .1. Costumas Ler

E.2. Costumas ver filmes

E.3. Costumas ir ao cinema

E.4. Costumas explorar programas de computador

Nas 4 entrevistas Intermédias:
Muitas vezes? Quanto tempo dia/ semana/ més léem, véem filmes,
cinema e computador?

= Com este item pretende-se apenas questionar se as criancas gostam da referida histéria
= A categoria Evocagao foi apenas tratada na Analise da primeira Entrevista Intermédia (E1) e aqui na Entrevista preparatdria (EP), onde se procura fazer
emergir alguma recordacgao prévia da historia antes desta ser de novo recontada em diferentes linguagens.
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Anexo 6

Mapa conceptual aberto

Tenta arrumar as ideias acerca da Historia Alice no pais das Maravilhas com a ajuda deste

esquema.
Podes usar outros rectangulos e organiza-los como pretenderes. Deves também usar as
setas — > para fazer as ligacoes que entenderes serem as mais correctas.

ALICE

SONHO REALIDADE
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Anexo 7- Mapa conceptual modelo da narrativa

Alice no Pais das Maravilhas

realidade Alice sonhos
| encruzilhada
| Lrma Mundo
G Outro estranho e
. tempo cam centidn
Diana
Poder .
transformar Animais
CoOmo as
pessoas Porta
crescer [
encolhel macaneta
L I
garrafa
bolacha
chaveS
Sempre 1Anrimas cenoura
atrasado [ -
mar floresta caminhos
Criaturas estranhas
Jardins
coelho Flores labirinticos
esquisitas
Lagarta cogumelo
rosas
Gato cartas
risonho
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ANEXO 8
DIARIO DE CAMPO : TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS INTERMEDIAS E FINAIS E DOS
PRINCIPAIS MOMENTOS DO ESTUDO DE CASO CENTRAL

ESTUDO DE CASO ESCOLA N° 40
DIARIO DE CAMPO E ENTREVISTAS

12 FASE
INTERPRETACAO DA HISTORIA ALICE NO PAiS DAS MARAVILHAS NARRADA EM
DIFERENTES SUPORTES (ORAL, ESCRITO,ViDEO, COMPUTADOR)

12 sessao
31-1-2002
16 h
ATL

1. Entrevista Preparatoria (em grupo)
Duracao da entrevista: cerca de 25 minutos.

Apresentacao

Todos disseram o0 nome:

D. - Os amigos chamam-lhe Chico-idade-8 anos

A. -idade 8 anos

T. -idade 8 anos

Todos sdo da mesma sala do 3° ano

Inicialmente havia outra menina mas teve que desistir devido a indisponibilidade de tempo. Foi substituida
pela F. de 9 anos de idade, que embora fosse da mesma sala do 3° ano, iniciou o estudo um pouco mais
tarde que os restantes colegas e como tal respondeu a estas questoes individualmente num momento
posterior( no entanto as suas respostas sdo também aqui apresentadas)

1. Como costumam passar o tempo livre?

D. - Game boy, play station, ler histérias e bola ao sabado. Quero ser treinador e campeao de futebol.
T. - Jogos Sega, Game boy, P. Cidade ao sabado e domingo , desporto e estar com os pais em casa.
Gosta de ajudar os animais e de jogar xadrés. Quer ser campeao de Xadrés.

138 Esta transcricao refere-se apenas as notas do diario de campo. Para além destes dados todos estes momentos foram gravados em video segundo uma
transcricdo selectiva.
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A. - Computador , bicicleta com a prima., estar em casa com os pais. Gostava de ser treinadora de
golfinhos.

»9F, - Passo com 0S meus pais, a andar de bicicleta, ir a discoteca, tomar banho na minha banheira.,
saltar a corda, ao rato e gato, escondidas, cacas e piao.

2 Gostam de ler?
- Todos responderam "SIM".
a)Quanto tempo por dia aproximadamente?

D. - Leio todas as noites.
T. - Todos os dias um bocadinho
A. - Todas as noites

F. - Leio as segundas feiras. Quase todos os dias, menos ao sabado e domingo. Sabado brinco,
domingo, descanso. As vezes leio de manha até as 6h, outras vezes leio até de madrugada.

3. Quais sao as vossas Historias Favoritas

D. - Pokemon, Sr dos Anéis

T. - Harry Potter e o Sr dos Anéis

A. - Alice no P. Das maravilhas, Anita

F. - Alice, 102 dalmatas, Corcunda de notre dame, Harry Potter, Pequena Sereia, Anastasia, Tweety,
Tom and Jerry, Pocahontas. quase todas...

4. Gostam mais de ver filmes da TV ou de video?

Todos responderam dos dois: "T.V. e Video"

5. Quais os filmes favoritos da T.V.?

D. - Disney kids, sic altamente, Herman, 0lhOvideo, Mr. Bean, Soldado do universo

T. - Raguebi, Anjo selvagem, Filha do Mar, Panda e cartoon, Disney kids, Sic radical e Sic altamente.
A. - Filha do mar, Anjo selvagem, New Wave, Sic Radical, Mr. Bean

F. - Spice girls, Batatoon, Rita catita, Tweenies

a) Quanto tempo vém t.v. por dia?
Todos responderam: Todas as noites e ao fim de semana. .

F. - Sabado e domingo e quase todos os dias.

5. Quais os filmes favoritos de video?

= A F, respondeu a esta entrevista no dia 12 -02 e a entrevista durou cerca de 10 minutos
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D. - Pokémon, Tom and Jerry e Dragon ball

T. - Pokémon, Chinzu, Dragon ball, Power Rangers

A. - Bugs Bunny, Filhotes da selva, Alice no pais das fadas, Dumbo
F.- 101 e 102 dalmatas, Anastasia, Pocahontas, Gato das Botas, Tweeti
a) Quanto tempo por dia?

D. - a Noite, sabados

T. - Meia noite e fim de semana.

A. - Fim de semana.

F. - Toda a semana. , quando chega da escola e ao ir para a cama, e s6 ao domingo.

6. Gostam de cinema?
Todos responderam :"Sim".

a) Quais os filmes favoritos?

D. - Harry Potter,Sr. Dos anéis

T. - Harry Potter, Atlantida,Sr. Dos anéis, Tarzan

A. - Harry Potter, Atlantida,Sr. Dos anéis

F. - Trés Pretos gordos. Filme de rir., 102 dalmatas.
b) Quantas vezes vao ao cinema por més? Por semana. ?
D. - Quando ha filmes fixes

T. - Vou muitas vezes

A. - Quando calha

F. -Vou nos anos e na Pascoa.

7. Gostam de computadores

Todos responderam :"Sim".

a) Programas favoritos?

D. - FIFA 99/ 2000/2002

T. - Matemania e Portugués?

A. - Flipper, Fifa 99/2002

F. Jogo do Harry Potter. A méae vai comprar (disse hesitante). Tom and Jerry e Pokémon.

8.Conhecem a historia da Alice no P. Das Maravilhas?
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Todos responderam :"Sim".

a)Gostam?

Todos responderam:"Sim".

b) De que é que se lembram dessa histéria?

D. - Quando ela ficou grande.

T. - Quando a Alice entra na toca para entrar num mundo esquisito.
A. - O coelho que ia a passar e foi com a gata.

F. 1embro-me do coelho a saltar e do vestido quando ela cai e das lagrimas.

Notas: Os meninos estiveram colaborantes e muito a vontade. Todos queriam participar.

Houve alguns problemas de energia que foram ultrapassados, ndo constituindo grande dificuldade,
pois 0s principais momentos foram registados em video e nas notas de campo.

A situacao mais complicada foi a necessidade de substituir uma das alunas, conforme ja foi relatado.
A entrevista permitiu recolher alguns momentos dos contextos de vida de cada um dos casos.

A relacdo com a investigadora foi desde inicio de empatia.
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ANEXO 9

TRANSCRICAO DAS NARRATIVAS ESCRITAS DECORRENTES DA 12 FASE DO ESTUDO CASO
CENTRAL SOBRE A INTERPRETACAO DA HISTORIA ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS

CASO D.

Era uma vez uma menina que e chamava Alice e a Alice estava com a irma e de repente encontrou um
coelho que entrou numa toca e a Alce foi atras e de repente caiu.

Depois encontrou uma senhora que tratava mal um bebé e um homem que estava a fazer comida e a
rainha desafiou a Alice para fazer um jogo de criquete, as pontes eram as cartas e os tacos eram
flamingos e as bolas eram porcos-espinhos.

CASOT.

Era um dia Alice que viu um coelho e ela caiu pelo buraco e ela entrou por uma porta pequenina e entdo
encontrou o gato e abriu a porta e entdo a rainha disse: Corem-lhe a cabeca!

E a Alice tinha acordado do seu sonho magnifico

CASO A

Era uma vez uma menina chamada Alice que a irmé estava a ler uma histdria sobre o Rei William, entao
estava a passar por ali um coelho que entrou por uma toca e a Alice foi atas dele e ela encontrou pratas e
moveis e a saia dela fez de para - quedas e encontrou um corredor cheio de portas e estava uma chave
em cima de uma mesa de vidro e foi buscara a chave e ela experimentou em todas as portas s6 que s6
uma é que deu, s6 que ela ndo cabia e ela viu uma garrafa que dizia: Bebe-me. E depois ela ficou grande
e viu uma caixa que dizia uma bolacha come-me e comeu s6 que ela deixou a chave la em cima e comeu
outra bolacha e icou grande e pegou na chave e bebeu um golo e deixou outra vez pequena. Sé que ela
esqueceu outra vez da chave e comecou a chorar.

E depois ela encontrou o gato risonho e abriu a porta e viu trés cartas a pintar rosas e a rainha disse
cortem-lhe a cabeca. E a Alice acordou do sonho. E a irméa perguntou-lhe uma sé pergunta - E a Alice
disse 0 que é que o seu crocodilo pode fazer com a sua brilhante cauda.

CASO F

Era uma vez a Alice das maravilhas e era uma vez um coelho que andava a passear pelo jardim e a Alice
foi atras do coelho e o coelho foi a casa buscar uma coisa e a Alice foi atras dele e caiu no buraco que era
a casa do coelho e era tdo alta que até a Alice comecou a gritar ela foi atras do coelho e o colho entrou na
porta tdo pequenina a Alice procurou uma chave e ela abriu a porta e a Alice disse eu nao caibo nessa
porta tdo pequenina e ela viu um liquido que estava em cima da mesa e dizia come-me e ela virou esse
liguido e disse esse liquido e depois ficou pequenina e andou até chegar a fada e disse.

Deixou a chave na mesa e depois a Alice comecou a chorar até que fez uma piscina e depois viu animais a
entrarem pela porta e ela foi chamar pela piscina e ela disse ja estou no jardim e disse, vamo-nos secar a
correr e correram. Depois a Alice ficou a darem uma cata ao amigo dela depois a Alice chegou ao Castelo
da Rainha e as cartas estavam a pisar as rosas de vermelho porque a rainha nao gostava de branco.

366



Depois a rainha disse: cortem-lhe a cabeca! E ela disse porqué? E comecou a chorar, entdo vamos jogar
criquete e ela |a foi e estava sempre a ganhar a rainha. Depois um soldado foi preso porque comeu um
bolinho a rainha e a Alice disse quem comeu a bolacha da rainha foi ela, e depois a ranha disse cortem-
lhe a cabeca, ela cresceu e as cartas subiram para cima dela, e quando a Alice estava a dormir na relva a
irma chegou e a Alice contou-lhe tudo
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ANEXO 10

NARRATIVA ALICE NO PAiS DAS MARAVILHAS CONTADA POR DESENHOS CONSTRUIDOS
PELOS QUATRO CASOS DO ESTUDO CENTRAL

CasoT Caso F

RO Dowde oo Jobben, €
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Caso A

Caso D
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ANEXO 11

Transcricao das narrativas escritas
Base para o guiao do filme de cinema de animacao

Ponto de partida para a historia:

Com base nas personagens que eles inventaram liviemente foi construida uma 1? versao individual da
historia apos discussdo em pequenos grupos de 4 elementos.

As 4 criancas envolvidas neste estudo estiveram a trabalhar num grupo, orientado pela investigadora, que
apenas registou em video e nas notas de campo os elementos pertinentes. A investigadora somente
interveio quando solicitada (sobretudo nas questdes de ortografia), deixando as criancas criar a historia
entre eles.

Personagens mote que o grupo tinha ao dispor :
Personagens criadas pelos préprios alunos, aproveitando o papel fabricado na Oficina de reciclagem de
papel.

e Um boneco feito de arame e papel reciclado que o T. inventou, de sexo masculino vestindo uma

camisola de futebol.

e Um boneco com caracteristicas semelhantes criado pelo D.

e Uma boneca criada pela A..

e Uma girafa construida pela F..

T.-9 anos

12 versao da narrativa escrita

Uma aventura na floresta

Um dia eu e 0 meu amigo Chico vimos uma girafa com uma cobra a brincar. Mas eu e o meu amigo Chico
gueriamos dar-lhes uma festinha. So que ela nao deixaram.

Fomos para casa.

No dia seguinte, fomos para |a outra vez e elas deixaram-nos fazer uma festinha.

Nos ficamos muito contentes.

D. -9 anos

Uma aventura na floresta
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Um dia eu e 0 meu amigo T. fomos a floresta, e vimos uma menina e uma girafa a brincar.

Entdo nos fomos la ter com elas e pedimos se podiamos brincar com elas e elas deixaram. Mas elas nao
queriam brincar o que nos queriamos brincar, entao dissemos-lhe assim:

- Entdo venham até a praia.

E elas disseram:

- Também nos vamos, mas fazer o qué?

Jogar a bolei ou futebol. E nds |a fomos jogar boleiou futebol.

E quem ganhou fomos nos.

A. - 9 anos
Um dia na Floresta

Um dia na floresta foi fixe. Ganhamos uma corrida e fizemos um piguenique, depois fomos passear e
encontramos dois meninos e fomos ter com eles e pedimos para entrar com eles, e eles disseram que
nao, porque futebol nao era para meninas e nds formos nos embora e fomos dizer aos nossos pais e fomos
para a praia de Salgueiros, fomos primeiro comer e depois fomos para a barraca e fomos para a agua e
depois fomos para casa.

F.- 10 anos
Uma aventura na floresta

Um dia na floresta vi meninos e meninas, cobras e girafas e cobras e convidaram-me para ir a um jogo de
futebol. Os meninos e meninas jogaram contra a cobra e a girafa, ganharam e ficamos muito contentes.
Um dia eu e a minha amiga A. vimos uma girafa e uma cobra e elas estavam a brincar com elas. Nés
pedimos se podiamos brincar com elas e elas disseram que sim e nos ficamos felizes por termos amigos
assim como elas.

Narracao oral do grupo envolvido no estudo de caso
(Transcricdo da gravacao em video)

Uma aventura na floresta

A A. Iniciou a narracdo improvisando, como todos os outros sem qualquer elemento escrito:

Ol& eu chamo-me Filomena,

Eu D, disse o D

Eu Fabio, disse o T.

Eu Marta, disse a F.

Continuou a A..

Era uma vez duas meninas: A Marta e a Filomena, que iam a passear e encontraram dois meninoso D e 0
Fabio.
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-Sé que a Marta era uma girafa, interrompe o D

Continua a A.:

Ela estava a jogar a bola. Nos pedimos para jogar e elas disseram que nao, por causa dos jogos de
futebol, que ndo eram para meninas. Nos fomos para casa muito chateadas.

Depois vingaram-se, continua o D.

Logo de seguida interrompe a A..

Entao fomos ter com outros meninos. Elas disseram que nao brincavam com eles.

- Onde vamos?

- Ficamos em casa.

Continua o D

Eu e o Fabio fomos para casa jogar computador, jogar um jogo...

Continua a F..

Depois fomos fazer um piguenique na floresta. Fomos todos para a floresta.

Continua o D novamente:

Chegamos la. Levamos uma manta

- e um cesto- diz o 7. pela primeira vez

- Pusemo-nos logo a comer tudo e quando acabamos eu e o D fomos para casa, porque ja estavamos ali
ha muitas horas.

Continua o D entusiasmado

Elas vieram-nos bater a porta e

Interrompe o 1.

Perguntar se podiam entrar.

Uma menina da turma pergunta inferrompendo o grupo.

E a girafa?

O D sem hesitacoes responde inventando e sempre a improvisar:

- A girafa também. So6 que a girafa era muito grande, ndo conseguia entrar. Entrou pela janela. (risos)
Noés estavamos chateados, porque ela ndo conseguia ir. E eu ja sabia guiar e fui buscar um tractor. Peguei
nela e entrei com a girafa. Ela era grande.

Depois chegamos la. A minha mae e 0 meu pai...Aquela casa era da minha mae e do meu pai. Eu cheguei
|4, coimo eles eram meus amigos estiveram a ajudar. A minha mae foi também dar um passeio...A minha
mae e 0 meu pai. Convidaram-nos para comer agora com nds e se podiamos dormir la. La tinham 5
quartos. Ela era muito grande a casa.

Tinha piscina, jardim, parques, campos de futebol...

Nés ali estivemos, jogamos um bocadinho computador. Estudamos um bocado. A girafa, nao, claro.
Nos os trés: Eu, o Fabio e a Marta fomos para a cama.

Quando acordamos?

Novamente uma menina interrompe o D:

-E a girafa?

Este responde sem problemas:

A girafa também foi para o outro lado. Eram separados os quartos.

Dizem da assistencia.

-Era enorme entéo

O T. explica:
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Sé eu e 0 D é que ficamos juntos.

O D continua:

Era um quarto para a minha mae e para 0 meu pai. Para mim e para ele (aponta para o T.) que ramos
irmaos. E elas tinham outro

Depois fomos todos jogar futebol. A girafa tinha...ndo sei, era mais de 30 metros a jogar futebol. Tinha
um pescoco com tantos metros que ela nem conseguia ver a bola. Eu como era pequeno passava por

baixo da girafa e marcava. Elas também marcaram.

O T. confinua.

- Eu fui a frente. O Chico passou-lhe a bola. Fintei a Marta, chutei a bola e ...Goolo!

Foi ao lado

Da assisténcia continuam as perguntas:

A girafa como é que entra em casa?

Responde a F. com despacho:

-Ele ja explicou, com o tractor.

-E como acaba? Perguntam de novo.

Depois ficamos todos felizes. Ficamos todos a morar juntos, respondem o D e a F..

N o fim os outros meninos também fazem perguntas sobre a girafa. A professora também pergunta o que
é que ela come, como se senta a mesa.

- Eles respondem que come batatas fritas, yogurte e sumo, bolachas e tudo.

O D continua a destacar-se nas respostas a turma.

32 versao- Narrativa individual escrita, apos todos terem partilhado as suas ideias
oralmente:

T. Medeiros- 9anos

Um grupo de amigos

Um dia eu a Marta, a Gabriela, a Beatriz, a Natalia e a Suzi estdvamos em casa do D para organizar um
piquenique, mas havia um problema: Nao sabiamos onde +e que iamos fazer o piquenique e o D teve
uma ideia:

- E que tal na floresta? Disse.

Todos concordaram, entao la foram eles. Tinham encontrado uma cobra e levaram-na para casa e a Marta
disse:

- E o piquenique?

Eu disse:

_ Quero 14 saber do piquenique. Vamos é tratar da cobra.Quando a cobra acordou disse-nos que havia um
tesouro em cima do farol, mas para isso é preciso encontrar a cobra Rute e as outras cobras: a fada mar e
a feiticeira magica. Entao a cobra levou-nos até as outras cobras. Entretanto encontramos a girafa
Pintarolas e com o seu pescoco enorme chegou ao topo do farol e tirou o tesouro. Ndo sabia o que fazer.
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Um momento. Temos uma ideia. Vamos dar aos pobresI
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D Rodrigues
Trés grupos de amigos

Era uma vez trés grupos de amigos que vao encontrar.

Era uma vez quatro meninos aventureiros, que decidiram ir para a floresta.

Quando chegaram la foram logo dar um passeio, até que de repente, apareceu uma cobra que mordeu
logo o pé da Beatriz, mas depois eles perguntaram a essa cobra se ela era ma e elarespondeu:

Eu ndo sou ma, s6 sou ma quando me fazem mal.

E os quatro amigos perguntaram-lhe:

Queres ser nossa amiga, e a cobra disse que sim

A cobra sabia que havia um farol, um tesouro, mas para isso tinham de encontrar os outros grupos de
amigos.

Entao o outro grupo que so tinha cobras magicas, muitas mais, e o menino Nuno, foram a casa da avd
dele, s6 como o caminho era escuro, as luzes de um momento para o outro apagaram-se e essas cobras
foram parar a beira dos outros amigos. Entdo a cobra magica fazia o feitico para fazer comida, a cabra
feiticeira fazia uma ponte para eles conseguirem passar e eles la chegaram.

Mas o terceiro grupo também conseguiu ir até esse farol e esse terceiro grupo tinha uma girafa, entéo eles
pediram a girafa para que espreitasse 1a para cima a ver se conseguia ver o tesouro e ela la conseguiu,
ekes subiram pelo corpo da girafa e foram buscar o tesouro e levaram-no. Mas esses amigos todos nao
ficaram com o tesouro, deram-no aos meninos pobres. E depois eles estavam a ver se conseguiiam por a
girafa pela janela.

E foi assim viveram felizes.
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A. Pedreiro

Era uma vez quatro amigos Marta, Fabio, D e a girafa. Os amigos foram fazer um piquenique na floresta e
iam comer.Entdo foram embora, quando encontraram a Natélia e os seus amigos. Mais a frente
encontraram uma cobra que se chamava Rute, que estava aleijada na cauda que um ledo tinha mordido.
E depois disato foram ter a um farol. Quando encontraram um tesouro no telhado, a girafa perguntou se

era preciso ajuda e elas disseram que sim. Ela chegou e viram que € que tinha dentro e viram que era
ouro. Entao elas deram a um Instituto.

F. Torres

A Gabriela, o D, o Fabio , a Marta e a Beatriz um dia encontraram a girafa Pintarolas e disse assim:

- Como é que se chamam?

Eu chamo-me Gabreiela, eu Marta, eu Fabio e eu Beatriz. Elas depois ficaram amigas.

E quando foram passear apareceu A COBRA FADA, A COBRA FEITICEIRA, A COBRA DO MAR E A COBRA
MAGICA E COBRA DOS DESEJOS.

E passado uns minutos eles disseram assim:

- Querem ser n0ssos amigos?

Elas disseram que sim. Eles foram brincar os cinco para o jardim depois foram embora para casa.
Comeram la. Foram para casa do D. Depois as cobras, a cobra fada, a cobra magica, a cobra do mar e
acobra dos desejos foram para casa e a Gabriela, a Marta e a Beatriz também foram. O D e o Fabio
disseram assim:

- Por enquanto vai dormir no jardim e enquanto nos entramos pela janela.

1“0 AF. ndo escreveu o texto individualmente, por isso a investigadora pediu-lhe que contasse a histéria oralmente, com a ajuda de alguns desenhos no quadro.
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Depois 0 D e o Fabio disseram Bom dia as cobras, as meninas e a girafa. Depois foram ao J. Zoologico e
viram muitos animais. Viram uma girafa pequenina. Depois foram embora do Jardim Zoologico.

Depois encontraram um farol.

E foram la ter. Depois eles aproximaram-se muito. Depois foram buscar o tesouro e ficaram com ele.
Levaram para casa e dividiram. Depois ficaram felizes.

« Ja ndo ne lembro o que é um farol, professora? A professora respondeu informando que era uma torre com uma luz para guiar os barcos.
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ANEXO 11A
A Historia narrada através de desenhos construidos pelas criancas
(Estudo de caso central 22 Fase)

Desenho de Caso A.

Desenho de Caso . T _ ==

L

Desenho de Caso F.
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ANEXO 11 B IMAGENS DAS CRIANCAS ENVOLVIDAS NO ESTUDO DE CASO CENTRAL NO
DECURSO DOS TRABALHOS DA OFICINA DE ANIMACAO

Producao da narrativa
(elaboracio de desenhos)

Producao de cenarios para a criacao do
Filme “Os amigos aventureiros” Recriacao da Narrativa com a ferramenta

multimédia “Oficina do Livro”
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ANEXO n*® 12
LISTA DOS MATERIAIS USADOS NOS ESTUDOS DE CASO

e Estudo Exploratoério :

Livro :

Contos Classicos

O Gato das Botas
Trad. Sobral,F. (1996)
Lisboa:Impala

Video VHS:

Gato das Botas
Trisan (1997)
Duracéo-30 min.
Cd Rom Interactivo (2001)
Jardim Magico
Lisboa: Texto Editora
Historia do Gato das Botas
e Estudo de Caso Central

Livro: Classicos Favoritos

de Sempre , Disney

Alice no Pais das Maravilhas
Trad. Guedes,A.M. (1998)
EUA:Brimar

pp. 410-446

Video VHS:

Alice no Pais das Maravilhas

(1997)

Cd rom interactivo:Alice no Pais das Maravilhas
Van Gool's Trisan Eke Nazareth, Belgique (1997)

Cd Rom Interactivo (2001) Oficina do Livro Multimédia, Lisboa: Texto Editora
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ANEXO 13 GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO DE ENTREVISTAS AS EDUCADORAS,
DIRECTORA DA ESCOLA E DO ATL E ANIMADORES DA OFICINA DE CINEMA

GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO DE ENTREVISTAS AS EDUCADORAS, DIRECTORA DA ESCOLA E DO

ATL E ANIMADORES DA OFICINA DE CINEMA

o  Objectivos gerais:

Recolher dados sobre os diferentes tipos de Formacao/experiéncia profissional

Comparar tipo de Projectos/Actividades em que se envolvem

Identificar as actividades que mais agradam as criancas

Identificar maiores dificuldades encontradas

Relacionar a frequencia de uso de diferentes suportes/média na comunicacao de histérias
Identificar preferéncias das criancas relativamente aos diferentes meios de expressao de histérias
Reconhecer o envolvimento/ motivacdo em projectos desta natureza

Determinar os momentos mais gratificantes para as criancas

Avaliar a importancia do projecto

Comparar o relacionamento com as criancas e respectivos pais envolvidos no estudo
Identificar habitos e gostos pessoais relativamente a leitura, cinema, computador

TIPOLOGIA ESPECIFICA

Categorias Professora Direct.Escola | Educadora | Directo | Animador Anima- | Anima
Escola ATL ra Oficina 1 dor dor

ATL Oficina | Respon

2 sdvel

Oficina

Tipo de Formacao

Anos de Experiéncia
Prof.

Projectos conjuntos
Escola -ATL
Envolvimento em
projectos com outras
entidades

Relacao com pais
alunos

Actividades mais
desenvolvidas
Actividades que mais

| agradam as criancas
Meios de
expressao/Comunicaca
o de historias mais
usados
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Meios de
Expressao/Comunicaca
o de histdrias mais
apreciados pelas
criancas

Envolvimento das
criancas na criacao de
histérias

Freg.narracao histérias

Freq. Uso video

Freq. Uso computador

Perfil tracado sobre as
criancas

Balanco do projecto

Identificacao de Habitos/Gostos pessoais

Habitos/ | Professora

Gostos

Dir.escola

Educ. ATL

Dir. ATL

Animador
1

Animador
2

Responsa
vel
Animacao

livros

t.v.

filmes

computa
dor
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GRELHA DE ANALISE DE CONTEUDO DAS ENTREVISTAS

Categorias | Professora| Direct.Escola| Educadora Directora Animador Animador Animador
Escola ATL ATL Oficina 1 Oficina 2 Responsavel
Oficina
Tipo de Prof.1° ciclo | Prof. 1° ciclo Educ infantil Assisten-te Socia Cinema Animacéo Artes graficas,
Formacao Educacao Teatro, Musica,
Cinema
Anos de 1 ano Cerca de 20 ang 2 anos 20 anos Cerca de 1 Cerca de 4 anos 12 anos
Experiéncia ano
Projectos Poucos Nenhuns Nenhuns Nenhuns sim sim Muitos.
Escola -ATL
Envolvimento| Nao Sim, mas nao Sim, sobretudo | Sempre que ha | Sim, no ambito da Sim, no ambito Com todo o tipo de
projectos muitos. com S. possibilidade, Anilupa, C.Municipal- da Anilupa e instituicoes:escolag
com outras Ex: Camara Educativo em especial Viver uma escola também em Serralves cat's,Camaras,
entidades do Palacio com grupos diferente CCRN,Cultural,
desportivos Ludotecas,
Escola Sup. Educag|
Relacdo com| Boa “Vém pouco a Boa “Pessoalmente
pais escola s6 quand é boa, mas nao
alunos precisam” sao de
colaborar
muito”
Muita agressi| Poucas vivénciag Escrita Nenhumas. “Foi um Nenhumas. “Foi Nenhumas, um
Maiores pobreza de espi grupo muito implicado uma turma que pouco
dificuldades e econdmica desde o inicio. ...Com colaborou bastante” a ansiedade de ver
das criangas muita cumplicidade no tudo feito
projecto do grupo”
Actividades | Em geral exp Exp. Plastica, Adoram saidas | Em tudo, mas em especial | Acho que de tudo “A parte da criacdo
mais Plastica Aproveitamento o 1° momento da criacao , “embora eu tivesse propria histéria. A
agradam as | , alguns de materiais de da historia e depois a acompanhado mais discusséo sobre o
criangas Matematica desperdicio cenografia, em que “ a cenografia”, o facto que
podiam inventar, construir da escrita ser deles, queriam fazer,
e entrar numa linguagem envolve-os muito
que lhes é comum” no processo”
Competénciaj “Lei do “Habitos de “Gostar de criar'| Estdo muito b liberdade de poderem Em geral, a Revelam interesses,
mais desenrasca”| sobrevivéncia”. motivados scolher, tornou-os muito Disponibilidade "E como uma
desenvolvidag "Mas nao lhes para o uso do | interessados e responsaveis, | para fazer porta
Vejo grandes computador” | pensar as coisas em termos que se abre...”
competéncias” de grupo
Momentos Filmagens Tudo Todos Criacéo da histdria Julgo que estiveram “ A 1° parte do
mais estiveram “muito empenhados em processo.
Gratificantes empenhados e na tudo As outras tém
deste cenografia, pois podiam mais a ver
projecto dar vida as personagens com a técnica.,
para as com caracteristicas deles embora
criancas proprios..." haja o jogo do
construir.
A sonorizacaem
foi divertido..”
Meios de Escola com
expressao Narracédo “poucos
Comunicacag oral da Recursos de Leitura e video
Histérias histéria meios
mais audiovisuais Filmes em video
usados apesar de lhe
reconhecer
importancia”
Meios de Preferem Computador Preferem Audio visuais € | Na oralidade e Talvez a expressao
Expresséo/ | desenhar dramatizar computador discussao da platica na cenografia
Comunicacaq e historia em pela forma
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historias dramatizar assembleia e turma como discutiram
mais cenografia e filmagens o texto na oralidade,
apreciados nao sei...
pelas
criancas
Envolvimento| Gostam mais| Produzem textos Gostam mais Foi muito grande N&o acompanhei tanto, Cada miudo é um
criangas do que criar ¢ Com ajuda de ouvir do que mas julgo que foi ser potencial.
na criacéo a escrita no computador | criar grande. Houve partilha
de historias e depois de um| histdrias de ideias,emocdes
modo auténom importante...Tive
ram que encontrar
organizacao...
Freq. 1-2 vezes Nas ferias
narracao semana sobretudo
histérias
Freq. 1 vez semang Todos os dias
Uso video
Freq. de 1 em cada 2 Mais o ano
Dramatizar | semanas passado
historias
Freq. Uso Nunca Ao dispor deles
computador
Perfil tracado| D. D. divertido, D. Muito vivo, F -esteve muito F.- na construcéo F.- tem uma
sobre -inteligente, sente-se 0 maior| carinhoso e interessadana cenografia da cenografia necessidade de
as criancas | Aplicado F. Muito refilao D.-esta pronto pra sempre com muito atencao.
Orgulhoso despachada T. bonacheirdo | tudo, de uma vontade de fazer Foi a tnica miuda 4
F e sem papas na| F. regateira, disponibilidade D.- esteve presente afeicoar-se a uma
Vaidosa lingua atrevidaA. Eo | incrivel em todo o processo. personagem Unica
T. T. brincalh&o, género de fazer | Os outros colaboraram Mais calmo A-- E dificil definir
Egocéntrico sociavel e pela calada. mas nao se destacaram A.- mais apagada, D.- deve ser
com sentido simpatico Nao é mas ia fazendo lider e envolve os
justica A. normal para refilona. Nao a T.- Falou mais outros.Foi um
A. a idade, conheco bem. do que fez. ponto chave no
introvertida carinhosa e processo
meiga disponivel T-Eum
aplicada “porreiraco”.
Preocupado com
As cenas
Balanco Muito bom O projecto em Muito positivo Muito positivo Sim, precisava apenas de Sim, se pudesse Sim.E sempre mais
do projecto si & muito mais tempo mudava o tempo um projecto.
positivo e algumas Cada filme tem

condicdes de espaco.

sempre a sua
historia.E
importante
concretizar
alguma coisa, para
verem o trabalho

realizado.
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Identificacao de Habitos/Gostos pessoais

Habitos/ Professora | Dir. Educ. ATL Dir. ATL Animador 1 Animador 2 Responsavel
Gostos escola Animacao
Livros Sr dos Sel 4 Amor, prozac e Casa dos Sidharta, As rosas que.., Ratazana, G.
(Ultimo  livro | Anéis(trio) duvidas espiritos H.Hess L. Sepuilveda Grass
que a marcou)
T.V. Nao vé. As Telejornal | Muito pouco... Nenhum em | Tudo o que se Séries do “Vejo muito
(programa vezes BBC Novela, National especial relaciona com mundo pouco”
favorito) Geographic o0 cinema. selvagem
“Portugal
mente”
Filmes 40 dias 40 Capitaes N&o se lembra. Nome da A pianista 0O fabuloso Ivan o terrivel,
(Ultimo que | noites de Abril Gostou muito dos rosa destino de Eisenstein
viu) 7 pecados mortais Amélie ltaliano para
principiantes
Computador Nao, quando | Nenhum Nenhum Nenhum Tirando o mail, | Ligados a Muito pouco
(Site mais | preciso coisas questoes
consultado) procuro. relacionadas profissionais,
com cultura sobre cinema
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Anexo 13A TRANSCRIGOES DAS ENTREVISTAS
ENTREVISTA A EDUCADORA DO ATL

Dados de identificacao:

Nome......c.ceveneee 7= o
Idade.........ceru.. 26

Anos de experiéncia profissional............ccuuuee. cerca de 2ucueeens
Profissao.......... Educadora infantil

1. Ha quanto tempo trabalha neste ATL?
Desde 0 ano passado
2. Gosta da sua profissao?

Sim

3. Que tipo de relacio estebelece com a Escola n°40?
Boa. Tentam solucionar poroblemas em conjunto. Ha dialogo
4, Desenvolvem projectos conjuntos?

Nao.

5. De que tipo?

6. Qual a sua relacao com os pais das criancas?
Boa
7. Eles costumam colaborar nas actividades do ATL?

Quando solicitados participam bastante.

8. A que horas eles costumam vir buscar as criancas aproximadamente?
E muito variavel. Nao ha horas até as 19h..

9. Nas férias os meninos vém com a mesma regularidade?

Nao.

10.Costumam desenvolver projectos conjuntos com outras entidades? Ex: Camara,
Museu do carro eléctrico...?

Tém com o Palacio.

11.Que tipo de actividades costumam desenvolver no ATL?

Para além da Piscina e o Inglés, Expressao Plastica e por vezes dramatizacao.

12.Quais as actividades que julga que agradam mais as criancas?...... Porqué?

Expressao Plastica., sobretudo manipulacdo de materiais de desperdicio, criar-...

13.Qual a actividade/ projecto/ recordacao de que mais a gratificou do p.v. humano e
profissional?
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A festa do ano passado. Todos gostaram.
14.Costuma narrar histérias?

Sim.

15.Com que frequéncia?

Sobretudo nas férias. Quando tém mais tempo.
16.Costuma dramatizar histérias envolvendo as criancas?

0 ano passado com mais frequéncia.
17.Com que frequencia?

18.

0 ano passado era frequente este ano nao

19.Costuma solicitar as criancas que criam histérias?

Nao é muito costume. Geralmente recontam histdrias que ja ouviram.
20.Como? -escritas? ...... -Desenhadas?........... - Dramatizadas?
Escritas ndo gostam. Dramatizadas é o mais frequente.

21.Com que frequencia?
Nao é muito frequente. Gostam mais de ler.

22.Julga que os meninos gostam mais de ouvir histérias conhecidas ou de serem eles a
criar? Porqué?

De ouvir, porque neste caso ficam um pouco renitentes por serem um grupo muito hetrégeneo
23.Costuma usar filmes de video?

Sim.

24.Com que frequéncia?

Geralmnte todos os dias ao lanche.

25.0s meninos gostam de ver filmes?

Sim.

26.Ja fizeram o seu proprio filme? Gostaram?

Nunca fizeram (até & data deste projecto que esta a decorrer)

27.Costuma usar o computador?

Sim.
28.Com que frequéncia?
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Esta ao dispor deles
29.Em que tipo de actividades usa o computador?

S6 jogos.

30.Conhece alguns CD roms infantis? ............ Quais?
Néo.

31.Conhece sites infantis?............. Quais?

Nao

32.Acha que as criancas gostam de trabalhar no computador?

Sim.
33.Pode dar alguns exemplos?
Em tudo.

34.Qual foi o ultimo livro que leu?

Amor, Prozac e duvidas.

35.Qual é o seu programa de T. V. Favorito?

Vejo muito pouca TV, talvez a novela Nunca digas Adeus e os programas da National Geographic
36.Qual foi o ultimo filme que viu?

Nao se recorda. Gostei muito dos 7Pecados Mortais.

37.Tem algum programa de computador ou site de Internet favorito?Qual?

Nao.

38.Se eu lhe pedir para tracar o perfil de cada uma das 4 criancas envolvidas no estudo
o que diria de cada uma delas?

A F. é daquelas miudas que nao leva nada para casa. Muito despachada. Nao tem papas na lingua.
0 D. é divertido. Sente-se 0 maior em tudo. Nas namoradas, futebol, escola. E vaidoso.

A A. nada a caracteriza em especial. E uma mitida normal para a idade dela. E muito carinhosa. E
muito disponivel.

O T. é brincalhao, é simpatico e muito sociavel.
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ENTREVISTA A Coordenadora da Escola n 40

Dados de identificacao:

Nome...|. Foo e

Idade........... 45.....

Anos de experiéncia profissional........ MaiS de 20umusemsrenssnnnrnnas
39.Ha quanto tempo trabalha nesta escola?............ccccvemnuneees
. 2 anos
40.Como a caracteriza? .............

Problematica, devido ao meio socio-cultural envolvente

41.Gosta da sua profissao?.

..Sim

42.Quais as principais dificuldades que encontra na educacao em geral?....

A cupula.O ministério. A legislacéo sai, mas depois falha na pratica..... ... Sobretudo na Educacéo
Especial

43.E nesta escola em particular?..

.... O meio com ja disse

44.Se pudesse o que mudava na educacao em geral?.

... Profissionais a tempo inteiro. Pouca motivacdo. A formacéo é desajustada

45.E nesta escola especifica?..

.. Mudava algumas condicdes de funcionamento: O corpo docente estavel e maior cooperacao dos
pais.

46.Que tipo de relacao estebelece com o ATL?

Razoavel. Temos ido ao encontro deles...

47.Desenvolvem projectos conjuntos?
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Nao.

48.De que tipo?

49.Qual a sua relacao com os pais das criancas?

Vém pouco a Escola. S6 vém quando precisam....

50.Eles costumam colaborar nos projectos da escola?

Nao muito

51.Costumam desenvolver com regularidade projectos conjuntos com outras entidades?
Ex: Camara, Museu do carro eléctrico...?

Sim. Ha alguns, mas ndo muitos. A Camara sobretudo.

52.Que balanco faz neste momento do envolvimento destas criancas no Projecto Viver
uma Escola diferente?

Participam com muito agrado. O balanco é muito positivo. O Projecto em si é muito positivo.

53.Considera este tipo de projectos enriquecedores para as criancas ?Porqué?

Sim Porque tém vivéncias que jamais terao.

54.Quais as dificuldades que detecta com mais frequéncia nestas criancas?

Poucas vivéncias. Pobreza geral: de espirito e econdmica.

55.Que tipo de competéncias considera que estas criancas tém mais desenvolvidas?

Habitos de sobrevivéncia, embora nao lhes veja grandes competéncias

56.A0 longo do exercicio da sua profissao, qual a actividade/ projecto/ recordacao que
mais a gratificou do p.v. humano e profissional?

A experiéncia com uma menina com mutismo electivo que no final do ano falou.

57. Considera que os professores estdo a conseguir motivar os alunos para a leitura de
livros? Porqué?

N&o.. E aqui menos ainda...

58.Conhece alguns filmes de video infantis?

Agueles vulgares, classicos

59.Considera pertinente o uso de meios audio-visuais na sala de aula?

Sim embora aqui ndo haja grandes recursos

60. Conhece alguns CD roms infantis? .Sim...........
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Quais?

de Matematica, L. Portuguesa, Corpo Humano. Ha imensos.
61.Conhece sites infantis?.......... Quais?

Na&o.

62.Acha que as criancas gostam de trabalhar no computador?
Sim

63.Pode dar alguns exemplos?

No E. Especial: Produzem o texto com ajuda e depois de uma forma auténoma.

64.Qual foi o ultimo livro que leu?

0 "Sei I"

65.Qual é o seu programa de T. V. Favorito?

Telejornal

66.Qual foi o ultimo filme que viu?

Capitaes de Abril

67. Tem algum programa de computador ou site de Internet favorito?
Néo

68.Qual?
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ENTREVISTA A Directora do ATL (Assistente Social)

Dados de identificacao:

Nome.......... AN
Idade................ 43

Anos de experiéncia profissional................ 20,
Profissao.....ceeeeeenssinnns Assistente Social

69. Gosta da sua profissdo?

Gosto.

70. Ha quanto tempo trabalha neste ATL?

20 anos

71. Como o caracteriza?

Nao é facil.. Entrei quando surgiu o ATL . Desde entdo houve imensas mudancas. Teve com trabalho
directo com os miudos. Teve a responsabilidade técnica do ATL até ao ano passado. Até ai acumulava
as duas funcdes. Agora so coordena o ATL e tem atendimento integrado com a J. Freguesia.

72. Quais as principais dificuldades que encontra na educacdo em geral?

Limitacdes Internas. Alguma falta de compreensao dos elementos da Direccdo que por falta de
preparacao nao entendem o que é necessario. Algumas resisténcias com os pais.

73. E na educacéo para o Tempo Livre em particular?

Falta de valores. Nao é valorizada a escola. O ambiente é complicado. Nao ha confianca nos
profissionais da Educacao

74. Quais as principais dificuldades que encontra para a concretizacdo dos projectos deste ATL?
Falta de valorizacao que se da ao nosso trabalho. H4 momentos que sao capazes de acreditar, mas
nado se valoriza o esforco que se faz.

75. Que tipo de relacao estebelece com a Escola n°40?

Antigamente era mais facil. Agora com os Agrupamentos é mais dificil. Agora ha mais rigidez nas

decisdes do C. Executivo. Limita um pouco a accao.
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76. Desenvolvem projectos conjuntos?

Nao

77. De que tipo?

78. Qual a sua relacdo com os pais das criancas?

Pessoalmente a relacao é boa.

79. Eles costumam colaborar nas actividades do ATL?

Nao sao de colaborar muito, mas tém sido motivados para isso.

80. Costumam desenvolver projectos conjuntos com outras entidades? Ex: Camara, Museu do carro
eléctrico...?

Sim. Tém um grupo desportivo da zona. Os campos desportivos sempre que ha uma possibilidade...

81. Que tipo de actividades costumam desenvolver com mais frequéncia no ATL?

Actividades de Expressao Plastica. Aproveitamento de momentos festivos.

82. Quais as actividades que julga que agradam mais as criancas?..

...Porqué? Eles gostam de fazer o que é proposto. Adoram as saidas

83. Qual a actividade/ projecto/ recordacao que mais a gratificou do ponto de vista humano e
profissional?

Visita ao J. Zoologico de comboio e depois andar em todos os Meios de transporte de Lisboa.

84. Considera que as criancas estdo motivadas para a leitura de livros? Porqué?

Estas nao. Nao nota grande interesse.

85. Conhece alguns filmes de video infantis?

Sim

86. Considera pertinente o uso de meios audio-visuais na sala de aula?

Sim

87. E no ATL?

Sim

88. Conhece alguns CD roms infantis? ........ Alguns.... Quais?Zooticon (montagem do J. Zoologico)
89. Conhece sites infantis?.......... N&o...Quais?

392



90. Considera pertinente o uso do computador na sala de aula?Porqué?
Sim. Pela importancia para os mitdos e pela motivacao para eles.

91. E no ATL?

Sim.

92. Costuma usar o computador?

Sim.

93. Com que frequéncia?

Com bastante frequéncia

94. Em que tipo de actividades usa o computador?

Mais a nivel administrativo

95. Qual foi o ultimo livro que leu?

Casa dos Espiritos de I. Allende

96. Qual é o seu programa de T. V. favorito?
Nao tenho nenhum em especial.

97. Qual foi o ultimo filme que viu?

O Nome da Rosa

98. Tem algum programa de computador ou site de Internet favorito? Qual?

Nao.
99. Conhece bem as criancas envolvidas no estudo?

Relativamente bem.

100. Se eu lhe pedir para tracar o perfil de cada uma delas, o que destacaria em particular?

O D. é um miudo muito vivo, curioso e refilao
O T. é bonacheirao.

A F. é regateira e atrevida

A ¢é o género de fazer pela calada. Nao a conheco bem.
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ENTREVISTA

Coordenadora do Projecto Viver uma Escola diferente

DR?A. G.

Data: 17-10-2002- 10h manha

Local: Centro de Recursos dos S.Educativos da C. Municipal do Porto

Comentarios gerais:

A Dr? A. G. recebeu-me com prontidao e disponibilidade, apesar dos seus inimeros afazeres.

Revelou-se satisfeita pelo facto da investigacdo em curso possibilitar um outro olhar sobre o Projecto Viver

uma escola diferente.

Durante toda a entrevista aparentou ser uma mulher decidida e frontal, com uma grande capacidade de

trabalho e dinamismo, sempre pronta a tentar inovar, intervir e capaz de mobilizar os “outros” para a

mudanca.

Questdes:

L.

2
3
4.
5
6
7

Como nasceu o projecto?

Quais as principais dificuldades sentidas?

Consegue resumir as principais vantagens deste Projecto?

Qual foi a aceitacao por parte da Escola, Familia, Alunos?

Destaca algum Projecto particular relativamente a colaboracdo das diferentes escolas?
0 que considera mais relevante no Projecto especifico da Escola n® 40:4?

Ao realizar o balanco deste Projecto, alterava alguma coisa?

« Escola envolvida na investigacao em curso.
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Respostas:

1. Como nasceu o projecto?

O Projecto nasceu ha 6 anos. A autarquia tem as principais responsabilidades e as Escolas do 1° Ciclo
e Educacéo de Infancia envolvidas no Projecto tém o seu apoio.

A parte pedagdgica ¢é da responsabilidade do M.E. e surgiu para dar resposta aos Projectos Educativos
de varias areas.

Para além disso, fazemos Parcerias com diferentes entidades.

O trabalho tem sempre duas vertentes:

Primeiramente a formacdo de Professores, depois o trabalho directo com as criancas.

Pode incidir nas Escolas ou fora delas e envolve sempre o Centro de Recursos, que procura responder
aos problemas surgidos dos préprios projectos das Escolas, fornecendo o material didactico adequado
a cada caso e assumindo a coordenacao.

As principais areas a ser desenvolvidas sdo: Expressdo Plastica, Cinema, Teatro e a Ciéncia.

2. Quais as principais dificuldades sentidas?

As dificuldades s&o:

Orcamento da Autarquia, que s6 apoia em termos técnicos. Surge assim uma guerra politica, porque a
Autarquia sé apoia no plano técnico e o M. E. apoia s6 no plano pedagogico.

3. Consegue resumir as principais vantagens deste Projecto?

As mais-valias principais s@o o combate ao Insucesso, a motivacéo dos Professores e a possibilidade

de ligacao do Curriculo ao Social.

4. Qual foi a aceitacdo por parte da Escola, Familia, Alunos?

Foi muita. Em todas as areas. Este ano vao fazer uma Escola de Pais e um Ponto de encontro de
geracdes com a colaboracdo de Centros de Dia e Universidade 3* idade.

5. Destaca algum Projecto particular relativamente a colaboraciao das diferentes
escolas?

Houve muitas experiéncias boas. Todos o0s projectos correram bem.
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6. O que considera mais relevante no Projecto especifico da Escola n® 40:+?

Relativamente a este Projecto particular ndo ha nada de negativo. Destaco o profissionalismo do
Fernando Saraiva e sua equipa. Em varias areas foi interessante, na componente civica, na motivacao
dos professores...

7. Ao realizar o balanco deste Projecto, alterava alguma coisa?

Mudava alguma coisa... Ha sempre necessidade de aperfeicoar. Gostava de tentar ligar a Escola dentro
do tempo lectivo a Escola fora do tempo lectivo, através da ligacao a Familia, Museus ... Este ano o
tema é Museu e Familia.

Ha sempre coisas a mudar e nds vamos fazendo a nossa avaliacao...Estamos sempre prontos a
melhorar...

= Escola envolvida na investigacdo em curso.
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ANEXO 14

Questionario aos pais / encarregados de educacao das criancas envolvidas no Estudo
Exploratorio
Objectivo:
- Recolher dados sobre os habitos de leitura e de exploracao de filmes e programas de computador

das criancas

Exm?® Sr. Enc. De Educacio
De modo a prosseguir com o projecto de investigacdo em curso, solicitamos que responda a0 Seguinte

questionario.Desde ja 0s nossos sinceros agradecimentos.

QUESTIONARIO

1. Costuma ler com o seu filho/a?

Sim Nao

2. Com que frequéncia?
Todos os dias 1 vez por semana 1vez por més nas férias nunca
outra situacao..........

3. Que tipo de histdria?
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Aventuras Contos Mistério

Historico-cultural Fabulas Viagens outros
4. Conversa sobre a historia?

Sim Nao  asvezes

5. Quem escolhe as histdrias para lerem em conjunto?...........

6. Quais as historias que julga que o seu filho prefere?..................

7. Costuma oferecer-lhe livros?

Sim Ndo  asvezes

8. D qQUE tIPO7.eeeei e

9. Em média quanto tempo o seu filho Ié por dia em casa (ndo contando os tempos de

estudo)

15 minutos 30 minutos 1h 2h
3h mais de 3h

10.Costuma ver T.V.?

Sim Nao

11. Com que frequéncia?

Todos os dias 1 vez por semana 1vez por més

nas férias nunca outra situacao..........
12. Que tipo de programas?

B.D.(tipo Cartoon/Panda/Disney)  Noticias

Filme de accao/aventuras Programas Educativos
Novelas Mistério Comédia
outros

13. Conversa sobre o filme?
Sim Nao  asvezes
14. Quem escolhe os filmes para verem em conjunto?...............

15. Quais os programas favoritos do seu filho?....................
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16. Em média quanto tempo o seu filho vé T.V. por dia em casa?

15 minutos 30 minutos 1h 2h
3h mais de 3h

17. Vé filmes em video ou Dvd com o seu filho/a?
Sim N&o

18. Com que frequéncia?

Todos os dias 1 vez por semana 1vez por més

nas férias nunca outra situacao..........

19. Que tipo de filme?

B.D. (Disney ou outros) Filme de accao/aventuras
Programas Educativos Comeédias
Mistério outros

20. Conversa sobre o filme?
Sim Nao as vezes

21. Quem escolhe os filmes para verem em conjunto?...............

22. Quais os filmes favoritos do seu filho?....................

23. Costuma oferecer-lhe filmes-video ou dvd?
Sim Nao As vezes

24. De que tipo?....ccooveeeeneeeinne.

25. Em média quanto tempo o seu filho vé filmes video ou dvd por dia em casa ?

15 minutos 30 minutos 1h 2h
3h mais de 3h

26. Costuma ir ao cinema com o seu filho?

Sim Nao
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27. Com que frequéncia?

1 vez por semana lvez por més nas férias
nunca outra situagao..........

28. Que tipo de filme?

B.D.(tipo Disney)  Filme de accdo/aventuras

Terror Comédia outros

29. Conversa sobre o filme?

Sim Ndo  asvezes

30. Quem escolhe os filmes para verem em conjunto?...............

31. Quais os filmes favoritos do seu filho?....................

32. Costuma explorar histdérias no computador com o seu filho?
Sim N&o

33. Com que frequéncia?

Todos os dias 1 vez por semana  1lvez por més

nas férias nunca outra situacao..........
34. Que tipo de programas?

Historias interactivas Sites na Internet

Jogos Software educativo outros

35. Conversa sobre o programa que explorou?

Sim Nao  asvezes

36. Quem escolhe os programas para explorarem em conjunto?...............
37. Qual o software preferido do seu filho?....................

38. Onde costuma explorar esse software?..................

39. Costuma oferecer-lhe software para computador
(cds, jogos electronicos...)?

Sim Nao  Asvezes

40. De que tipo?.....ccovveeeevveeeennnn.

41. Em média quanto tempo o seu filho explora software no computador por dia em casa
(ndo contando os tempos de pesquisas de estudo)?
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15 minutos 30 minutos 1h 2h
3h mais de 3h

42. Costuma levar o seu filme a espectaculos?

Sim Nao

43. De que tipo?

Circo Teatro infantil

Teatro de Marionetes Musica Concertos
Outros Programas de Animacéao Infantil

Obrigada pela atencao dispensada+

(Sonia Murias)

144 0s dados deste estudo nao serdo usados para outro fim que néo a investigacdo em curso.
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ANEXO 15

TRATAMENTO DA INFORMAGAO RESULTANTE DOS INQUERITOS AOS ENCARREGADOS DE
EDUCACAO

Sobre livros

Costuma ler com o seu filho?

Frequéncia de Leitura
@ Costuma ler como seu
filho

4 - @ todos os dias
3+ = @ uma vez por semana
2 @ uma vez por més
14 T = | nas férias

] ® nunca

Costuma  umavez nas outra

ler como por férias  situagao O outra situagdo

seu fiho semana

Costuma oferecer-lhe livros?

Frequencia de oferta de livros

@ Sim
@ Nao
m As vezes
Sim Nao As wvezes
Costuma conversar sobre as
historias lidas?
Frequéncia de conversas sobre as histérias
lidas
mSim
o Néo
0 As vezes
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Sobre
televisao

Que tipo de
Programas?

Tipo de programas de televisao

mB.D.

m Acgéo

m P. Educativos
m Nowelas

B.D. Nowelas

O Mistério
@ Outros

Com que frequéncia?

Frequéncia de visionamento de histérias na T.V/video

4
3,51
3 |
2,54
2 -
1,54
1 |
0,5+
0 |
Costuma 1 vez por nas férias outra
ver semana situac&o
histérias
T.Vivideo
comoseu
filho

@ Costuma ver
histérias
T.V/video com

oseu filho
@ todos os dias

m 1 vez por

semana

O 1 vez por més

@ nas férias

@ nunca

| outra situagao

Costuma conversar sobre os Filmes?

Frequéncia de conversas sobre o filme da
T.V.
2
1
(0]
sim nao as
vezes

@ sim
O nao
W as vezes
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Sobre
cinema

Sobre computador

Costuma ir ao cinema com o seu
Filho/Filha?

Frequéncia de idas ao cinema

B Costuma ir ao
cinema
4 O uma vez por
semana
3
E uma vez por
2 més
1 O nas férias
0 (]
nunca
Costuma
ir ao ferlas ] _
cinema B outra situagéo

Que tipo de Filmes o seu filho
prefere?

Tipo de filme

3
B.D.
> ]
O Accao
1 @ Terror
0 m Outros

Accao Terror Outros

Frequencia de exploragéo de
histérias no computador

21 @ uma vez por
151 semana
@ uma vez por més
1,
0,51 @ nas férias

nunca
todos O0sS umavez nunca =
dias por més

W todos os dias

W outra situagcao

Costuma explorar histérias ou pogramas no computador com seu

filho?

Tipo de programas de computador

3,
O hist.interactivas
21 m internet
jogos
1 | jog .
@ educativos
0 o outros

hist.interactivas  educativos
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ANEXO 16
QUESTION[\RIO ELABORADO NO AMBITO DO ESTUDO DE CASO COMPLEMENTAR
RECORRENDO A INTERNET (PORTAL EpucARE, PORTO EDITORA MULTIMEDIA)

OBJECTIVOS QUESTIONARIO EDUCARE

1. Divulgar as historias na Internet.
Depois recolher representacdes diferentes da historia da Alice para comparar o mapa de
conceitos/imaginario contemporaneo face a narrativas ficcionais tradicionais.

3. Recolher as preferéncias das personagens dos Contos de Ficcdo para comparar com outras
criancas Europeias (identidade /diversidade via narrativas ficcionais...).

1. Conheces a Histéria da Alice no Pais das Maravilhas?

Sim o

Nao O

2. Através de que meio tiveste conhecimento da histéria?

Livro O video/dvd O cinema O computador o

3. Se pudesses ser uma personagem da histéria qual escolhias? Porqué?

4. Escolhe uma ou mais personagens da seguinte lista

Menu de personagens:

e Bruxa- Feiticeiro

e Principe-Princesa

e Ando- Duende

o (Cavaleiro-Guerreiro(a)

e Dragao-Monstro

e Fada/ Deus(a)

e Rei- Rainha

e Sereia-Cavalo alado

e Lobo-Corvo
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e (Cisne- Sapo
5. Escreve uma pequena histéria com as personagens escolhidas
6. Porque escolheste estas personagens?

Obrigada

Sonia M
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ANEX0 16 A

QUESTION-FORMULAIRE TO CHILDREN SCHOOLNET

1. Do you know the story of Alice in the Wonder Land?
Yes.
2. From which media do you had knowledge of this story ?
Book.
3. If you could be a character of this story whom you choose? Why? A fairy. Because she can
help people.
4. Choose one or more characters of the list below
Witch (woman)
Princess
Fairy
God(dess)

Swan
Toad

5. Write a little story with the selected characters

A long time ago a witch lived. She wanted to wanish the princess. The Witch came into a castle and
she wanted to put a princess into a bag. But the princess screamed so loud that a fairy heard her. The
Fairy run into the room and charged witch into a toad. The Princess and the fairy took the witch to the
goddess. The Goddess closed the witch into a cage and the princess was saved.

6.Why do you choose those characters?

Because | like something magic in a story.
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QUESTION-FORMULAIRE TO CHILDREN SCHOOLNET

1. Do you know the story of Alice in the Wonder Land?

Yes.

2. From which media do you had knowledge of this story ?

Book.

3. If you could be a character of this story whom you choose? Why? Alice.Because all the
strange things happend to her.

5. Choose one or more characters of the list below

Witch (woman) o

e Princeo

e Toado

5. Write a little story with the selected characters

A long time ago a witch named Ursala lived. Ursala realy hated the Prince, because he
helped Alice to run away from her. When Alice was safe at home, Ursula charged Princ
into a toad.

6. Why do you choose those characters?

| like them.

QUESTION-FORMULAIRE TO CHILDREN SCHOOLNET

1. Do you know the story of Alice in the Wonder Land?
Yes O
2. From which media do you had knowledge of this story ?

Booko
3. If you could be a character of this story whom you choose? Why?A witch. Because | could

fly.

4. Choose one or more characters of the list below
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a.

b.

5. Write a little story with the selected characters

A long time ago, a goddess named Hitas lived. She had a big number of slaves.Their names were a

Witch (man) o
Witch (woman) o
God(dess) o
Fairyo
Wing-horseo

Raven

Swano

swan Beauty, a raven Blaek, a fairy Svetlana, a witch Ursola and a wing horse Herakles. Herakles was
the horse, and Hitas was driving around with him. The Goddess Hitas was evil. The Witch Modree tried
to took the hat of smartness away from Hitas. Once he did it. He took it away from her, and from that
day on the witch Modree was the king of all the goddess and Hitas was not alaud to do anything evil.

6. Why do you choose those characters?

Because | knew what | will write the moment | saw the names on the paper.

1. Do you know the story of Alice in the Wonder Land?

Yes O

2. From which media do you had knowledge of this story ?

BookO

QUESTION-FORMULAIRE TO CHILDREN SCHOOLNET

3. If you could be a character of this story whom you choose? Why? A fairy. Because she can

help people.

5.

Choose one or more characters of the list below

Princesso
Little meno
God(dess) o

Mermaido
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e Wing-horseo

e Swan

5. Write a little story with the selected characters

A long time ago, a goddess lived. She had a doughter princess. The Princess and Little man were in
love. When they wanted to marry at the sea, a mermaid grabbed a little man and pulled him into the
sea.The wing- horse and a swan saved him, and told the mermaid that he could die, because he was
in the sea too long.Princess and little man got married and lived happily ever after.

6. Why do you choose those characters?

| like strange love stories and happy endings.

QUESTION-FORMULAIRE TO CHILDREN SCHOOLNET
1. Do you know the story of Alice in the Wonder Land?
Yes O
2. From which media do you had knowledge of this story ?
cinema O
3. If you could be a character of this story whom you choose? Why? A fairy, because she

can make wishes come true.

6. Choose one or more characters of the list below
c. Witch (woman) o

e Princen

e ToadOo

5. Write a little story with the selected characters

The princ was in love with a witch, but she was bad. One day princ discovored that her friend a
toad was under a witch s spell. When he found that he stopped loving her. When the which died the
toad turned into a girl and they lived happily ever after.

7. Why do you choose those characters?

| like them. And | like when good people win.
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ANEXO 17 Livros produzidos na Oficina multimédia

Anexo 17 Livros Produzidos na oficina multimédia
Caso A

Era uma vez um grupo de amigos aventureiros,
que andava a passear pela floresta, quando
enconiraram um grupo de cobras. Entdo, eles
assustaram-se e comegarama fujre elas
disseram:

_Nao tenhas medo nds ndo te fazemos mal!
Nao fugam, nds ndo SOMOS  Venenosas..

411



Eles entraram na sala e viram caixfes que Quando passaram a ponte de agua, eles foram

estavam a abrirem-se sozinhos, e 0 que estava cair em cima de uma girafa.Eles encontraram
dentro desses caixdes eram fantasmas. umas cobras que lhes perguntaram:
Ogrupode amigos fugiu novamente, até que -Querem ser nossos amigos?

foram dar a uma ponte de agua.

E 0

Entdo a cobra magica fez com
que os fantasmas desaparecernt-
se e eles todos ficaram mais
aliviados.

Eles foram ver se tinha comida,
porque estavam cheios de fomse.
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Entdo 0s amigos perguntaram:

2 que é que vocés querem de nos?

Nés ndo quereremos nada de vocés .

56 queremos dizer que aqui ha muitos iedes...

Entdo eles comegaram afugir &8
meio do caminho encontraram uma
casa. Eles entraram & quando
ouviram um barulho ficaram
assustados e foram ver o que
era,, Eram fantasmas | Muitos
fantasmasl... Entdo comegaram &
fugir.
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Anexo 17 Livros Produzidos na oficina multimédia
Caso D

Era uma vez um grupo de amigos, que decidiram ir dar um passei
E esse passeio  foi a floresta.

Eles foram para o carro e para a floresta, chegaram la e fora
caminhando. Quando estavam na parte mais terrivel da florest
encontraram ledes, desataram a fugir, até que sem se apercebere|
entraram numa casa que lhes parecia ser assombrada.
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les entraram na sala e viram caixdes que estavam a abrirem

-se
zinhos, e o que estava dentro desses caixdes eram fantasmas.

grupo de amigos fugiu novamente, até

que foram dar a uma ponte
agua.

uando passaram a ponte de agua, eles foram cair em cima de uma
afa.Eles encontraram umas cobras que lhes perguntaram:
uerem ser Nossos amigos?
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Eles responderam:
-Sim.
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Anexo 17 Livros Produzidos na oficina multimédia

Era uma vez uma girafa que se chama
Pintarolas e que era muito engracada.
Um dia a girafa Pintarolas foi a floresta e ouviu
um barulho que eram os ledes.

E depois a girafa comecou 8

fugir
da floresta e enconirou as

cobras.

E a seqguir das cobras
encontrou a casa dos
fantasmas.
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Entrou na casa, e logo de
sequida, apareceu atras da
porta um fantasma. A girafa
ficou assustada e
desamparada. As cobras
comegaram a aparecer na porta
da casa dos fantasmas € a
cobra ajudou a girafa a sair da
casa dos fantasmas.

E depois a girafa agradeceu 4 cobra e foi @

S foresta perguntar aos amigos da cobra

porque |he fizeram mal.

E as cobras responderam gue tinha sido por #

néo a conhecerem.

Depais as cobras disseram 4 girafa Pintarolas
se gueria vir com elas conhecer a floresta. 4G
girafa disse:

_ Aqui na floresta ndo ha leGes?

As cobras disseram:

_ Ha alguns. Parque & que estas a pergunta
iss0?

E a girafa respondeu:

Porque quando eu me assustei na floresta
havia ledes.
E as cobras disseram 4 girafa se queria ser

&, amiga delas. A girafa respondeu:

_ Sim.
Fizeram um piguenigue grande 3 beira
da agua.
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E quando foram fazer o piquenique viram uma
cascata muito bonita com animais selvagens e
foram para a beira dos animais e disseram:
_Vamos embora.

_Sim. Vamos. fim
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Caso D

© motor do carro owvia-se. Todos estavam la dentro.Eles
tinham parado o carro e estavam com medo...
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. . Comegaram a fugr.
De repente, tinham aparecido umas cobras. Eles estavam De repente pararam e as cobras disseram:
com medo... _ Esperem nds ndo somos més!
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As cobras fizeram uma magia e puseram-os no sitio onde
os leSes dormiam. Os ledes viram-os e seguiram-os.De
repente, entraram numa casa assombrada.

Apareceram os fantasmas. ..
Eles fogem porque a cobra de agua fez uma ponte de
agua para os ajudar.

422



E encontraram a girafa Pintarolas e assim foram
para casa.
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ANEXO N°18
ALGUMAS CENAS DO FILME 0S AMIGOS AVENTUREIROS
(ESTUDO CASO CENTRAL 22 FASE)

0 Jeep na Floresta

Os amigos

0 ledo assustador
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As cobras magicas A fuga final
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ANEXO 19

NARRATIVAS ESCRITAS E DESENHOS RELIZADOS PELOS QUATRO CASOS NO AMBITO DO
ESTUDO DE CASO COMPLEMENTAR (Questionarios EDUCARE e SCHOOLNET)
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ANEXO 20 CERTIFICADOS (SCHOOLNET)
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ANEXO 20A CERTIFICADOS ESCOLA N* 40
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ANEXO 21
DVD
FILME de CINEMA DE ANIMAGAO 0S AMIGOS AVENTUREIROS
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ANEXO 22

FERRAMENTA MULTIMEDIA -OFICINA DO LIVRO TEXTO EDITORA 2001 (um exemplar)
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