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Resumo.

O presente relatério apresenta o processo de concecdo, implementacdo e investigacdao do
Projeto de Intervencdo o qual traduziu-se por uma exposicdo de dioramas musicais realizada
em fevereiro de 2019 no 4atrio do Conservatdrio de Musica de Calouste Gulbenkian. Este
trabalho apresenta igualmente uma reflexao sobre a evolugdo e aplicabilidade do diorama no
contexto educativo e museolégico bem como sob a ética do colecionador e do curador. Sao
referidos autores e pensadores da Arte como Walter Benjamin, Gaston Bachelard, Francois

Mairesse e Eduardo Lourenco.

E realizada uma narrativa dos principais “quadros” da exposicdo e do seu impacto na
comunidade educativa. Para tal, é descrito o enquadramento que esta atividade representou
no contexto da Autonomia e flexibilidade curricular e do seu desenvolvimento e planificacdo
como um Dominio de Autonomia Curricular, num contexto de promocao cultural e interacao

dentro da Comunidade Educativa.

A metodologia empregue neste estudo recaiu sobre um questiondrio entregue a todos os
visitantes, alunos, professores e funcionarios e demais publico. Foram recolhidos dados que
apontam no sentido de vdrios niveis de perce¢dao e impacto cultural no contexto da
autonomia e flexibilidade curricular, em alunos e publico em geral. A analise aos resultados
identificou varios fatores condicionantes, entre eles o nivel de escolaridade dos alunos, o qual
surge como o fator determinante, a par da idade e das habilitagdes dos respondentes. De
igual importancia aparece o facto de os alunos do Ensino Especializado da Musica terem

revelado um maior interesse para as tematicas da exposicao.



Abstract

This report presents the conception, implementation and research of the Intervention
Project, which took place at the Conservatério de Musica de Calouste Gulbenkian in Braga,
Portugal as an exposition of dioramas. It also presents a reflection about the evolution and
applicability of the diorama in the educational and museological context and into the collector
and the curator perspectives as well. Authors and theorists on Art such as Walter Benjamin,

Gaston Bachelard, Francois Mairesse and Eduardo Lourenco were cited throughout the work.

A narrative of the main elements of the exposition and its impact in the community was also
undertaken. Therefore, an impact framework of this Project, in the context of autonomy and
curricular flexibility, is presented and its development and plan of action as a shape of
Curricular Autonomy Dominion, in a context of cultural and interaction among the school

community.

The methodology used in this study was based in a survey delivered to all visitors, pupils,
teachers and other staff. The results pointed to several conditional factors, among them the
pupils’ grade, which is one of the most relevant, the age and the qualification of the
respondents. Also, important seems the fact that students of the specialized music curriculum

showed a bigger interest in the thematic presented.
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CAPITULO | - INTRODUGCAO A COMPONENTE TEORICA.

Os dioramas encerram grandes quantidades de informacao descritiva e situacional. Quando
surgem em qualquer exposicdo, apresentam-se como polos centralizadores da atencdo dos
publicos, quer pela sua escala, quer pelo seu detalhe. A realizacdo do diorama é ainda uma
arte, uma composicdo de pequenas figuras dispostas por forma a atribuir um significado

singular e coletivo, transmitido um sentido, uma mensagem.

A aplicabilidade do diorama musical no contexto escolar bem como a sua instalagdo artistica
pode ser idealizada no sentido de dar cumprimento ao Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatdria ("Decreto-Lei n2 55 de 6 de julho," 2018). Este documento assume-
se no presente estudo, como pilar da sua problematica tedrica. Assim, importa percecionar
gual o impacto estético dos dioramas na implementacdo das Autonomia e flexibilidade

curricular em contexto de uma escola de musica.

Surge entdo a oportunidade de usar o diorama como ferramenta no contexto das novas
orientacdes por parte do Ministério da Educacdo no sentido da implementacdo da autonomia
e flexibilidade curricular. Importa refletir sobre estas iniciativas, geralmente em contexto de

exposicao, e aferir do impacto das mesmas na comunidade escolar.

Da Estética.

Com o propodsito de estudarmos a aplicabilidade do diorama no contexto de eficacia
educativa, considera-se fundamental o conceito de vinculagdo proposto pelo psicélogo John
Boulby nos anos 50, enunciando os lagos afetivos que o sujeito estabelece com o objeto de
arte (Pinto & Martins, 2017). O ser humano estabelece redes neurais ao longo da sua vida que
Ihe permitem criar ou recriar as ilusdes propostas pelo objeto de arte. Apresentar uma
exposicao com objetos do passado é um convite a memdria de infancia. Estes objetos
apresentam-se ofuscados pela poeira do tempo e ultrapassados pelo progresso tecnoldgico,
revelando desta forma um distanciamento. Torna-se necessario aludir a propriedade

mimética da imagem, tao criticada por Platdo, mas que Aristdteles, na sua Poética escreve “A
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poesia parece dever a sua origem em geral a duas causas, e a duas causas naturais. Imitar é
natural nos homens e manifesta-se desde a sua infancia (...) e, em segundo lugar, todos os
homens sentem prazer com as imitacdes” (Joly, 2019[1989], p. 61). Mas Walter Benjamin,
cerca de 1900%, reconhece uma perspetiva nova nos jovens, caracterizada pela curiosidade,
uma certa utopia com possibilidades alternativas e esperanca (Leslie, 1999). Em Toys and Play
(1928), revela-se um Benjamin atento ao espirito observador das criancas, envolvidas em

imagéticas de contos de fadas e brinquedos os quais assumem contornos animistas (ibidem).

O adulto alivia seu coragdao do medo e goza duplamente sua felicidade quando narra
sua experiéncia. A crianga a recria, comega sempre tudo de novo, desde o inicio. Talvez
seja esta a raiz mais profunda do duplo sentido da palavra alema spielen [brincar e
representar]: repetir o mesmo seria seu elemento comum. A esséncia da
representagdao, como da brincadeira, ndo é “fazer como se”, mas “fazer sempre de
novo”, é transformacdo em habito de uma experiéncia devastadora (Benjamin,
2017[1928]).

Cada objeto exposto carrega em si uma energia do passado que estd aprisionada. Esta energia,
segundo Benjamin, sé pode ser libertada se o objeto for apresentado fora do circuito da moda,
isto é, ser apresentado como um artefacto cultural com valor préprio. Benjamin propde deste
modo dignificar cada objeto redimindo-o e conferindo-lhe uma valoragcdo religiosa e
democratica (Leslie, 1999). A prépria manifestacao artistica estd necessariamente vinculada

com o imaginario, como Gongalves refere:

A Arte (...) faz parte de um outro territério: o das construcdes ficcionais e criativas que
se dispGem a criar efeitos que, por sua vez, partem dos sentidos para as esferas mais
elevadas do intelecto, entretecidos pelo dominio da intuicdo que reina no interior das
estruturas criadas e recebidas (2018, p. 184).

Benjamin encontrou no panorama e no diorama novos instrumentos que revolucionaram o
modo de percepcionar as imagens. Ele defendeu dois conceitos, o da contempla¢do e o da
distracdo. A relacdo entre o espectador (sujeito) e o objeto estd muito vinculada a uma
tradicdo e ao valor intrinseco da obra de arte. O Diorama de Paris é considerado como um
espaco protocinematico, numa época que antecede a da préopria fotografia. Também é visto

como uma geringon¢a de roldanas com movimento. Para Simondon, um objeto técnico

1 Walter Benjamin : Berlin Childhood (c.1900).
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implica ser parte e fim em si mesmo de um processo de adaptac¢do que evolui de acordo com
sua “ressonancia interna”. O Diorama de Paris requeria a intervengcdao humana na manipulacao
dos mecanismos por forma a produzir um determinado efeito visual. Simondon descreve a

interagao homem-maquina nestes termos:

“(...) esta relacion hombre-maquina se realiza cuando el hombre, a través de la
maquina, aplica su accidon al mundo natural; la maquina es entonces vehiculo de accién
y de informacion, en una relacion de tres términos: hombre, maquina, mundo, y la
maquina esta entre el hombre y el mundo (2008, p. 99).”

Por seu lado, o diorama recorre a figuracdo e representacdo simbdlica. Consideram-se os
simbolos significantes, como demonstrou Saussure, os quais criam uma imagem mental no
observador, necessariamente condicionada pela época — tempo - e pelo local — espaco
(Mason, 2011). Esta visdo serda complementada pelos pds-estruturalistas no sentido de uma
pluralidade de contextos e significados, como o apelo a consciéncia do individuo num
contexto histérico e de percurso de vida sugerido por Foucault (Horrocks & Jevtic, 2013). A
ideia kantiana da representac3o do belo? é desenvolvida por Malraux no sentido do artista
demiurgo, aquele que faz arte pelo recriar o mundo com as formas e moldagens do real e do
simbdlico (Zarader, 2013). O diorama, como meio visual, transforma-se entdo num meio de

comunicag¢ao poderoso, como Dondis escreve:

Aunque una descripcidn verbal puede ser una explicacidon extremadamente eficaz, el
caracter de los medios visuales se diferencia mucho del lenguaje, particularmente por
su naturaleza directa. No hay que emplear ningun sistema codificado para facilitar la
comprension, ni esta debe esperar a descodificacién alguna. A veces basta con ver un
proceso para comprender su funcionamiento. Ver un objeto proporciona en ocasiones
un conocimiento suficiente para evaluarlo y comprenderlo (2017, p. 30).

Visualizar é, nas palavras de Dondis, “la capacidad de formar imagenes mentales” (2017, p.
23). Este autor reconhece que, pela contemplacdo do visual, surge o fenémeno de pré-
visualiza¢do, intimamente conectado ao “salto criador” e ao “sindrome de Eureka” no qual
“de manera alin mas misteriosa y magica vemos, creamos la visidn de cosas que nunca hemos

visto fisicamente”3. A arte mimética e a arte como linguagem sdo prismas de uma realidade

2 "Une beauté naturelle est une belle chose ; la beauté artistique est une belle représentation d’une chose".
Critique de la faculté de juger, Paris, Vrin, 1993, citado por Zarader (2013Cap. VI).
3 Ibidem.
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gue a moderna Neurociéncia reconhece. O cérebro responde a ilusdo criada pelas imagens

com 0s mesmos circuitos com que responde a vida real (Pinto & Martins, 2017, p. 259).

A aplicacdo de dioramas a musica é um salto entre duas dimensdes, a visual e a musical.
Eduardo Lourengo transmitiu esse sentimento, de uma quase impoténcia: “(...) também
ignorava a que ponto essa ‘musica’, de que nao sabia falar, ou ndo podia falar, desde sempre
‘me submergiu como o mar’, como diria Baudelaire” (Lourenco, p. 171). Mas a Musica é
também um fendmeno universal, transgeracional e translinguistico, como Jorgensen escreve:
“Music is an universal phenomenon and passed on from one generation to the next in all
countries using similar means” (Jorgensen, 2018). A associacdo da musica as artes visuais e
narrativas € um fendmeno caracteristico de todas as civilizacbes desde a Antiguidade. A Arte
Total wagneriana pode apresentar-se como uma forma completa e perfeita de conjugar a
Musica com as outras artes. Atualmente, os ambientes digitais continuam a solicitar esta

simbiose entre os efeitos estéticos de musica e as outras medias.

Da nogdo de diorama: origens histdricas.

A representacdo a escala de espagos mereceu, desde a Antiguidade, a atengao de artistas,
arquitetos e governantes. Um exemplo relevante encontra-se na cena do filme Quo Vadis
(1959), em que Peter Ustinov representa o papel de Nero em completa éxtase perante uma
magqueta da futura Roma, idealizada. A concepg¢do imagética e a escala de miniaturas cuja
tematica é relacionada com a atividade musical é encontrada nas civilizagdes Suméria e
Egipcia. Encontraram-se mesmo alguns dioramas egipcios representando atividades

guotidianas como a agricola e a ritual.

O termo diorama foi primeiramente empregue em Paris em 1822 para descrever um teatro o
qgual apresentava diversas sobreposicdes de telas e jogos de luz e onde o publico poderia
percepcionar diversas situacdes e contextos provocados por aquelas ilusdes. Este teatro,
também reproduzido em pequenas caixas de cartdes, recebeu o nome de diorama que, em
grego, significa “ver através”. Este conceito foi criado por Louis Daguerre, pioneiro nos
dominios da fotografia e da concepc¢ao de panoramas em pintura. Umberto Eco refere-se ao

diorama como primeiramente um substituto da realidade ou mesmo como algo mais real,
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sendo uma das suas principais propriedades a da verossimilhanca, uma relacdo intima com a

realidade que é transmitida pelo conjunto de esculturas e objetos presentes (Eco, 1986).

Nos nossos dias, os dioramas estao presentes no quotidiano sob a forma de presépios. Na
Lingua Portuguesa, o termo presépio designa o local onde é recolhido o gado, portanto um
estabulo. E atribuido a Sdo Francisco de Assis a primeira representacdo de um presépio em
1223, a qual foi inspirada numa viagem que este realizou recentemente a Terra Santa. Com
este gesto, Francisco pretendia sensibilizar a populacdo de Greccio, pequena cidade de
montanha na provincia de Lazio, para a humildade em que se revestiu a Natividade. Este
acontecimento ficou retratado numa série de quadros do pintor Giotto sobre a vida deste

Santo.

15



Figura 1 — Lenda de S3o Francisco n? 13 (Bondone, 1296-1300).

Com a Contrarreforma do Século XVI, surgem no Norte de Itdlia, no Piemonte e na Lombardia,
os Sacri Monti, uma série de capelas disseminadas por jardins que recriavam cenas do Antigo
e Novo Testamentos. Tais instalagdes antecedem as capelas do Bom Jesus do Monte em Braga
do século XIX. S3o entdo as temdticas do Antigo Testamento e do Cristianismo que geralmente

s3o adotadas nestes protodioramas®.

O diorama do século XIX é um desenvolvimento dos panoramas “estaticos” do século XVIl e
XVIII. Estes propunham-se descrever as cenas o mais detalhado possivel aplicando para tal
principios de dtica como planos inclinados, fundos curvos pintados e objetos com escalas
varidveis que, no conjunto, forneciam a ilusdo de falsa perspetiva. A correta utilizacdo destas
técnicas permitiu recriar cenas complexas de forma compacta e em reduzidos espacgos. O
panorama era utilizado como instrumento de narrativa visual, precursor da fotografia e do

cinema.

4 Utilizamos o termo no sentido de estas instalaces serem anteriores ao Diorama de Paris e de ndo
recorrerem aos efeitos proporcionados pela cultura emergente relacionada com a Revolugdo Industrial.
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Figura 2 — Panorama de rolo, circa 1800.

Em 1822, foi instalado em Paris o primeiro diorama. Tratava-se de um espetaculo em tudo
semelhante ao cinema, numa época em que a fotografia ainda nao tinha sido inventada. Luis-
Jacques-Mandé Daguerre, considerado um dos pais da fotografia, foi também o idealizador
de um espetdculo a que chamou de diorama. Numa sala, o publico era confrontado com
efeitos cénicos e luminosos produzidos gragas a uma engrenagem mecanica. A ideia de
“cidade cinética” serve entdo para ilustrar uma modernidade onde a existéncia do homem
passa a ser traduzida por uma compreensao fragmentada por diversas realidades, gracas a
transformacgGes técnicas (Freitas, 2013). Estamos no século XIX e caminhamos para a
sociedade de massas, para a fotografia e para a imagem em movimento. Dao-se
desenvolvimentos no sentido da invencdo da fotografia. Daguerre estara na vanguarda deste
processo com a apresentacao em 1839 do daguerrotipo, um dispositivo que captava imagens
em placas com banho de prata, perfeitamente polidas. Processo dispendioso, e que sera

preterido pelo dispositivo do inglés William Talbot, apresentado nesse mesmo ano.

Paris, metrépole do progresso e apogeu industrial muito beneficia do ferro, como elemento

arquiteténico, mas sobretudo com o caminho de ferro o qual desperta o sensorial do
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observador em movimento. Numa altura em que dd-se o surgimento de uma industria
especializada do brinquedo, o diorama é encarado por Walter Benjamin como um paradigma
da evolucao tecnoldgica do século XIX (Benjamin, 2017). E também nesta época que se dd um
desenvolvimento das artes e técnicas sensoriais (Crary, 1992). O diorama tornou-se pois o
resultado de um Daguerre designer e pintor. Desta forma o diorama combina técnicas de
pintura, de translucidez e, com métodos de manipulacdao da luz, remete para a camara
obscura da Renascenca. Utiliza-se, pois, como na camara obscura, uma arquitetura baseada
na dioptria, estudo da refracdo da luz com o uso de lentes. O diorama recorre também a
pinturas deformadas e incompletas as quais sdo sujeitas a técnicas de catatropia, uso de

espelhos e reflexdes da luz, para conferir-lhes efeitos espetaculares.

2UAAT A AVTHAIZ GAATATTOH UA AZ189 T2A A TATTAHD I 4107

VUE DU CHATEAU DEAU PRISE DU BOULEVARD ST MARTIN

Figura 3 - Edificio onde era instalado o diorama de Daguerre em 1822.

Da aplicagdo do diorama na escola e da autonomia e flexibilidade curricular.

Tendo em conta os novos contextos escolares, e os novos horizontes enunciados pela
autonomia e flexibilidade curricular, torna-se necessdrio repensar o impacto estético das
atividades e metodologias nos alunos. Reconhece-se a importancia de conceder aos alunos a
autonomia necessdria para que estes possam desenvolver o espirito critico e que sejam

capazes de relacionar os assuntos transversalmente, como Nel Noddings refere:

Good teachers offer excellent possibilities from which students with different interests
may choose, and then encourage discussion among students who make the same
choice. (...) They take students on excursions into the depths of the subject at hand
and laterally into a host of connections to other subjects (Noddings, 2013).
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A apresentacdo visual apresenta uma grande dose de informacdo. O modo visual herda todas
as funcionalidades linguisticas e que “puede utilizarse para componer y comprender mensajes
situados a niveles muy distintos de utilidad, desde la puramente funcional hasta las elevadas
regiones de la expresion artistica” (Dondis, 2017, p. 11). A exposicdo torna-se entdo numa
narrativa de um mundo que ja existiu, que existe e de um imaginario que vd ao encontro de
uma cultura de observacdo e que valorize a apreciacdo estética dos objetos e das ideias. O
projeto cultural em contexto educativo faz naturalmente apelo as dimensodes de flexibilizacdo

do curriculo, como Maria Ignez Franco refere:

A cultura tem, portanto, o papel de elo de sentidos, de transposi¢ao, de entendimento
e de comunicagdo entre distintos territdrios e diferentes grupos humanos. Ela é capaz
de atrair, engajar, encantar e, ao mesmo tempo, repudiar, rivalizar, excluir diferentes
atores sociais, além de enunciar novas formas de expressdo e de conquista (Franco,
2019).

Trata-se, pois, de repensar a Educacdo, ndo apenas na centralidade do aluno, mas num
contexto socioldgico especifico no qual a comunidade educativa ajuda o aluno a procurar-se
e a encontrar-se nas diversas situagdes e relacdes sociais. Nas chamadas Artes Liberais, onde
se enquadra a Musica (Quadrivium), reconhece-se o predominio da tradi¢cdo sobre o curriculo
(o significado germanico para Art é ”"escola”, “modo de fazer”).> Passemos de seguida ao
segundo capitulo deste Projeto Educativo, o qual nos vai apresentar o Estado da Arte no
ambito da temética em estudo. E significativa a ideia produzida por Noddings sobre o impacto

da Educagao na construgao do projeto de vida dos alunos:

I'll close this chapter by affirming the belief that the main purposes of education are
to help students find out what they are good at, what they would like to do with their
lives, and how to live responsible and fulfilling lives” (2013).

5 “On the subjects usually identified with the liberal arts, the tradition is better defined in terms of its aims and
values than by its curricular subjects” (Noddings, 2013).

19



CAPITULO II. O ESTADO DA ARTE.

Quando falamos em autonomia e flexibilidade curricular, entdo o diorama apresenta-se como
uma ferramenta de eleicdo. Se pensarmos em instalagdes multidimensionais que juntam
pintura, escultura, efeitos éticos onde, para além de objetos museoldgicos e suas recriagdes
em contextos diversos, é trabalhada a perspetiva e a arte, entdo compreendemos os seu
potencial. Neste Capitulo serd enunciada alguma da producdo mais relevante de dioramas que
demonstram este potencial. O diorama tem sido utilizado preferencialmente nos dominios
das ciéncias naturais ao recriar os diversos habitats como no Museu do Artico em S3o
Petersburgo. Neste caso é reconhecida “uma nova maneira de olhar a paisagem pelo olhar do
artista, quem extrai e arranja, de um modo sublime, as componentes do mundo natural,

realizando desta forma uma obra de deslumbramento” (Kamcke & Hutterer, 2015).%

Figura 4 — Recriagcdo de um habitat polar. Museu Polar de Sdo Petersburgo.

O criador do diorama pode ser um agente ou uma equipa multifacetada. Esta situagdo ocorre
em especial no dominio das Ciéncias Naturais, destacando-se a figura de Carl Akeley,
explorador norte-americano, escultor, bidlogo, conservador, inventor e fotdgrafo. A
recriacdes dos habitats naturais s3ao elaboradas e recorrem a diversas técnicas como a

taxidermia e o embalsamamento. A taxidermia consiste em resgatar partes de espécimes do

6 (Kamcke & Hutterer, 2015, p. 7)“a new way of looking at landscapes with the eye of an artist by extracting
and arranging beautiful and sublime components from the natural world and forming a piece of wonder.”
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mundo animal, reconstituindo as suas caracteristicas e, por vezes, recriando os habitats
naturais e seu modo de vida’. O embalsamamento, por seu lado, alude as técnicas especificas

de preservacao das caracteristicas “vivas” do espécime.

Figura 5 — A recriagdes de Akeley encontram-se em exibicao no Museu de Milwauke.

Para além da evolucdo histérica do diorama, também a epistemologia do termo diorama é
datada de 1822, data em que foi empregue pela primeira vez por Louis Daguerre. O termo
vem do Grego “ver através”, em oposicdo ao panorama, ou “ver tudo”. Trata-se de um
reconhecimento das limitacdes estaticas do panorama, tidas como handicap para um publico
deslumbrado com a industrializacdo. Os precursores destas instalacdes, quer o diorama, quer
o panorama, surgem desde o Séc. XVI recriando tematicas religiosas, como aquelas
encontradas no norte de Italia. Ndo s6 as temadticas religiosas acompanham estes primeiros
dioramas mas também aquelas criadas pelas preocupagdes histdricas e politicas como no caso

das figuras de Madame Tussaud.

Uma caracteristica comum a todas as instalagbes é o facto de as mesmas conterem
“fragmentos que legitimam” as tematicas tratadas (Kamcke & Hutterer, 2015). Os dioramas
sdo entdo utilizados por diferentes agentes do poder, em especial quando recriam a histéria
militar (idem.). No entanto, o diorama pode assumir-se como contracorrente aos discursos
dominantes, como no caso do Museu Polar de S3o Petersburgo nos anos 30, onde uma légica
de preservacgao e contemplacao da natureza se sobrepde a imperiosidade da industrializacao

e da produgdo (Etienne & Radwan, 2018).

7 ("Taxidermy," 2019)
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Quanto ao contributo do diorama na evolucdo da Histéria da Arte, Louis Daguerre e suas
primeiras instalagdes utilizaram as tecnologias emergentes da sua época, aquelas afetas ao
ferro e a industrializacdo (Freitas, 2010). O diorama de Daguerre revelou uma maestria na
producdo hibrida e ambiciosa ao recriar contextos, gracas a tecnologia da época. Nos nossos
dias tal auddcia é patente na Installation Art, um movimento que promove os espacos onde
pecas coletaveis assumem exposicoes efémeras (Art The Whole Story, 2018). A procura por
novas vias e modos em usar a tecnologia tem sido uma das caracteristicas no uso do diorama
como na Tate Gallery, onde Susan Philipsz apresentou em 2015 a War Damage Musical

Instruments, uma instalacdo que incluiu a componente sonora.

Figura 6 — War Damage Musical Instruments, instalagdo por Susan Philipsz

O diorama reflete igualmente as exigéncias sensoriais suas contemporaneas. Tal é patente na
exposicdo de 2017 na Schirn Kunsthalle de Frankfurt, onde o diorama é apresentado como
expressao da arte e do sensorial. Nesta apresentacdo online desta exposicao, podemos ler
“The diorama explores human knowledge of the world, not without influencing and

perpetually challenging the viewer’s perception” ("Diorama - Inventing llusion," 2017).
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Figura 7 — Instalacdo em forma de diorama de caixa na exposi¢do da Schirn Kunsthalle.

Em 2017, o Museu do Amanha do Rio de Janeiro, apresentou a exposicdo “Holocausto — Trevas
e Luz” que reuniu objetos em varios suportes, incluindo a fotografia ("Exposicao Holocauto -
Trevas e Luz," 2017). Este tema sombrio da histdria do Século XX foi representado ao longo
do tempo em diversas exposicdes através de dioramas. Alguns dos dioramas mais
impressionantes alusivos ao Holocauto foram apresentados em 2018 em Roterdao, criados
pela companhia de teatro holandesa Hotel Modern (Hilsman, 2018). Também o Museum of
Tolerance em Los Angeles apresenta um dos mais refinados dioramas recriando o ambiente

de um café berlinense nos anos 30 (Popp, 2018).
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Figura 8 — Recriagdo de um café berlinense no Museum of Tolerance.

A apropriacdo do diorama na producdo cinematografica tem apresentado belissimas cenas
como a de Peter Ustinov no papel de Nero diante da maqueta da futura Roma em Ben-Hur,
ou as maquetas criadas por Dr. Emmett Brown, em varios momentos da saga “O Regresso ao
Futuro” do realizador Robert Zemeckis. Também Alain Resnais apresenta no filme La vie est
um Roman, uma producdo de 1983, o diorama como um estagio da utopia do personagem
Michel Forbek para o seu castelo. Em Ready Player One, é apresentado um museu virtual de
dioramas em tamanho real narrando a vida, os feitos e os diversos estagio de criagao de Oasis

pelo seu criador, o excéntrico James Halliday (Spielberg, 2018).

Figura 9 — Museum scene em Ready Player One (2018).
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Presentemente decorre no Museu de Histéria Mexicana uma exposicao com dioramas
histéricos criados com figuras da Playmobil ("Juego a mi historia! playmoculturas,” 2019). Os
diversos kits da série histérica da Playmobil apresentam-se em grandes dioramas recriando

momentos chave da Histdria como a chegada de César a Alexandria, ou as invasdes Vikings.

Figura 10 — Diorama na exposi¢do “Juego a mi historial!”

De grande interesse e relevo foi a iniciativa do Museu da Musica Mecanica que promoveu
uma amostra de trabalhos realizados em escolas e onde foram expostos dioramas realizados

por alunos do Ensino Basico ("Na Minha Escola Nasce uma Caixa de Musica," 2019).

Figura 11 — Amostra de trabalhos no Museu da Musica Mecanica.
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CAPITULO lil. OS DIORAMAS COMO ESTRATEGIA PARA A AUTONOMIA E FLEXIBILIDADE
CURRICULAR.

3.1 Introdugdo.

A primeira etapa de implementacdao de um projeto cultural requer o estudo e reconhecimento
da instituicdo alvo e sua vocacdo (Mairesse, 2016 Ch.1 §3). Emerge, pois, a necessidade de
considerar a autonomia e flexibilidade curricular como principio norteador do processo de
concecao e de implementacdo. De igual modo, a visualizacdo e as técnicas de apresentacao
dos dioramas apresentam-se como objeto de estudo e de andlise para uma melhor

transmissdo e perce¢cdo da mensagem.

Neste contexto, a experiéncia visual vem do berco onde reconhecemos nossos prazeres,
medos e toda uma intensa dependéncia daquilo que vemos e queremos ver. O processo é

cheio de condicionantes, como Dondis refere:

Sin embargo, esta descripcion es solo la parte visible del iceberg en absoluto la exacta
medida del poder y la importancia del sentido visual en nuestras vidas. Lo aceptarnos
sin dar- nos cuenta de que el proceso basico de observacién puede perfeccionarse y
ampliarse hasta convertirse en una herramienta incomparable de la comunicacién
humana (2017, p. 15).

Sendo o diorama uma instalagdo que reulne varias técnicas visuais e apresenta um potencial
abrangente de narrativa, podemos considerar o mesmo como um instrumento de elei¢ao para
a inclusdo nos DACs (Dominios de Autonomia Curricular). No contexto da autonomia e
flexibilidade curricular, o processo de avaliagdo estética dos dioramas é progressivo, paralelo
ao desenvolvimento cultural dos alunos. “La vista es natural; hacer y comprender mensajes
visuales es natural también hasta cierto punto, pero la eficiencia en ambos niveles solo puede

lograrse mediante el estudio” (ibidem, p. 25).
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3.2 A exposi¢ao como espac¢o dinamizador da autonomia e flexibilidade curricular.

O projeto de intervencdo, no contexto da autonomia e flexibilidade curricular, assume-se
como uma “obra aberta”, segundo a concepcao de Umberto Eco, onde é enfatizada a
participacdo ativa do publico (Loureiro & Silva, 2007). A aprendizagem é assim dinamica e
consubstancia-se na informacdo aplicada, desenvolvida, proposta. “A informacdo &, portanto,
uma quantidade aditiva; é alguma coisa a mais que se junta ao que eu ja sei e que se me
apresenta como aquisicdao nova” (Eco, 2015). Como escreve Bachelard, “A Representacao ndo
é mais que um corpo de expressdes para comunicar aos outros nossas proprias imagens”

(2008, p. 295).

Recorre-se ao objeto metonimico o qual assume um valor emblematico e de sintese cultural
(Moutinho, 1994). Procura-se igualmente contextualizar o objeto, conferindo e realgcando-lhe
propriedades e qualidades narrativas. Deste modo destaca-se a abordagem multinivel de
acordo com os propédsitos do legislador no sentido de facultar novas oportunidades e
instrumentos de aprendizagem, garantindo igualmente a obtencdo das aprendizagens
essenciais (DGE, 2017). No contexto musical, por outro lado, recorre-se sistematicamente as
diversas areas do saber, pois que, historicamente, os grandes pedagogos da educag¢do musical
do século XX foram inspirados pelas ciéncias suas contemporaneas, assimilando e pondo em
pratica os paradigmas a época propostos pela Psicologia, Sociologia, Filosofia e as tendéncias

da Arte e da Composi¢do (Sousa, 2015).

3.3 Enquadramento com o Plano Anual de Atividades.

Toda a atividade escolar esta enquadrada no Plano Anual de Atividades (PAA). O PAA é uma
expressdao importante da escola da sua capacidade de iniciativa e de producdao de
conhecimento e instrumentos de aprendizagem. A importancia de uma atividade que nao seja
eminentemente tedrica mas destinada a vivéncia num mundo de coisas reais, de fendmenos,
€ assumida como uma caracteristica essencial no ensino da musica: “Unlike some academic
fields that can be pursued for other than practical purposes, education in and through music

occurs in the phenomenal world” (Jorgensen, 2018).
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Porque a escola define, cada vez mais, os percursos de formacao que sao trilhados, a questao
do conhecimento é central para a discussdo de politicas sociais, econdmicas, culturais e
educativas, ndo sendo possivel alguém alhear-se, por um lado, da importancia que as
organizacbes educativas assumem na complexa tarefa da producdo e transmissdo do
conhecimento (...)” (Pacheco, 2014, p. 7). A andlise da organizacdo em que o projeto cultural

serd implementado é essencial na gestdo do mesmo, como evidencia Mairesse:

Il serait aberrant de monter un projet sans connaitre les raisons pour lesquelles celui-
ci pourrait étre réalisé (..), mais aussi sans une bonne connaissance de
I’environnement dans lequel I'organisation évolue (2016, Ch. 1, para. 6).

O projeto de intervencdo assumiu a forma de uma atividade inserida no PAA sob o titulo de
“O diorama musical chega ao Conservatorio”. Esta proposta foi aprovada em dois momentos:
primeiro pelo Departamento Curricular de Ciéncias Musicais do qual faz parte o proponente,

e em seguida pelo Conselho Pedagdgico do Conservatdrio, 6rgdo que, por Lei, aprova o PAA.

3.4 Expressoes artisticas no contexto da autonomia e flexibilidade curricular.

O facto de a escola ndo poder mais seguir formatando os alunos para processos mecanicos,
industriais, para o “saber fazer”, onde estes sdo encarados quase como maquinas produtiva
conduziu a emergéncia do conceito de autonomia e flexibilidade curricular. Num contexto
social de sociedades da informacgdo, o cidaddo ndo mais é um operario produtor, mas um
criador, um agente ativo das sinergias e complexidades tecnoldgicas do nosso tempo.
Pretende-se, na expressdo de José Matias Alves, “uma nova gramatica” que integre
competéncias e valores para todos os cidad3dos. No relatdrio da UNESCO sobre a educacio?,
estd reconhecida a necessidade de aprender a fazer, aprender a ser e aprender a viver juntos
(Alves, 2017). A pratica curricular atenta deve ter como Norte a proximidade com os alunos e
compete, pois, a cada escola o identificar as metas de aprendizagem que possibilitem a

integracdo e o sucesso escolar.

8 (Delors et al., 1996)
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Neste contexto, a evolucdo tecnolégica evolui no sentido da integracdo dos varios saberes
num mundo cada vez mais global, mas que, ao mesmo tempo, permite a convivéncia de
multiplas disciplinariedades e organizacGes. Tal aplica-se igualmente ao ensino especializado
da Musica como Jorgensen refere: “Mass-mediated and technological advances such as the
internet have created dynamic and rapidly shifting realities and facilitated organizational

segmentation and differentiation” (2018, para. 4).

Resumo do capitulo.

O diorama é uma instalacdo tridimensional que tem tido uma representatividade cultural,
artistica e simbdlica ao longo da Histdria. Ferramenta poderosa para representar contextos
espaciais complexos e significantes, o diorama recorre a técnicas que dao a ilusdo da dimensao
e da perspetiva procurando provocar efeitos realistas. Utilizado ao nivel museoldgico
primeiramente como instrumento de divulgacdo cientifica, o diorama tornou-se também

numa instalacdo artistica representando, de modo ficcional, situaces e objetos.

No contexto educativo, o diorama é proposto como ferramenta potenciadora do imaginario
dos alunos e instrumento de transmissdo de conteudos, sinteses e valores. As dindmicas de
trabalho em grupo, de projeto e de integragdo na comunidade, caracteristicas da elaboragao
e concecgao dos dioramas, fazem destes um objeto preferencial na conce¢ao de um D.A.C. no

contexto da autonomia e flexibilidade curricular.
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I.PARTE. ESTUDO EMPIRICO.



Capitulo IV — O problema empirico.

A implementacdo deste Projeto de Intervencdao ambicionou, com a enunciacdo de referentes
no dominio das artes, da Museologia, das Ciéncias da Educacdo, a conducdo de um projeto e
dos mecanismos de autocorrecdo, de difusdo da informacdo, promocdo da participacao
negociada numa 6tica de mudanca (Capucha, Almeida, Pedroso, & Silva, 1996). Constituiu um
constrangimento a selecdo necessaria dos acervos a serem expostos bem como a escolha das
tematicas. Tal selecdo, sempre redutora mas necessdria faz parte da gestdo museoldgica,

como Frangois Mairesse escreve:

On pourrait parler, a ce titre, d’une grande bienveillance actuelle dans les choix et la
valorisation des objets sélectionnés pour entrer dans le monde muséal, aucun
n’étant, a priori, susceptible d’étre rejeté : enfer et purgatoire semblent oubliés au
profit de I'entrée, pour tous, au paradis (2012, Ch.2 para. 4).

A justificativa da investigacao.

A Lei de Bases do Sistema Educativo reconhece a necessidade de desenvolver as
sensibilidades artisticas e estéticas nos jovens. Também a Musica, como forma de expressao
artistica ndo estd isolada do contexto em que esta se insere, pelo que a procura de novas
formas de expressao é uma constante na produgao musical contemporanea. Nas instituicdes
educativas e culturais, existem espagos que requerem ser alimentados com conteldos de
varia ordem e procedéncia. Estes espacos podem ser salOes, galerias, atrios e bibliotecas
escolares, os quais sao, segundo os autores estudados, geralmente geridos numa dtica de
programacao de eventos. A motivacado dos jovens para a MuUsica e a percep¢do do contributo
desta para a qualidade de vida dos primeiros é um aspecto relevante no contexto educativo
e comunitario. Um outro aspecto a ter em considera¢ao é o facto de existir, por parte dos
musicos, uma necessidade em relacionar a Musica com as outras artes, pelo que a procura de
formas alternativas, inovadoras ou complementares reveste-se de grande interesse
("Decreto-Lei n2 55 de 6 de julho," 2018, Art2 12 Alinea c). O curriculo do Ensino Basico e
Secundario prevé “A criacdo de grupos de trabalho para a aquisicdo, desenvolvimento e

consolidacdo de aprendizagens especificas, com vista a promocdo da articulacdo entre
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componentes de curriculo e de formacdo, areas disciplinares, disciplinas ou unidades de
formacdo de curta duracdo, a funcionar, em regra, de forma temporaria” ("Decreto-Lei n2 55
de 6 de julho," 2018, Art2 21 alinea b). As exposi¢cGes tematicas apresentam-se entdo como
elementos importantes da vida escolar e comunitaria, uma vez que sdo momentos de
interagao profissional entre os docentes das diversas areas e com a comunidade educativa
em geral. Desenvolver iniciativas que promovam este tipo de eventos é, pois, desejavel, em
especial se revestidas de propédsitos especificos de investigacdo em contexto académico,

onde conclusdes e estudos aprofundados podem ser apresentadas e discutidas.

Questdo central.

Qual o impacto do diorama musical na promocao artistica de um evento cultural na escola do

ensino especializado de musica?

Hipoteses de investigacao.

Hipotese: A percepcdo artistica da mensagem no contexto da exposicdo € um fendmeno

geracional.

e Hol - A faixa etdria ndo afeta a percepg¢dao do fendmeno da autonomia e

flexibilidade curricular no contexto da exposicdo (hipétese nula);

e H; - Os respondentes mais jovens sdao mais receptivos a implementagdo da

autonomia e flexibilidade curricular no contexto da exposicao;

e H, - Os respondentes adultos ou com mais formagdo académica sao mais
receptivos as tematicas da autonomia e flexibilidade curricular no contexto da

exposigao.

Hipdtese: Os estudos curriculares no dominio do Ensino Especializado da Musica potenciam

a percepcao dos tépicos associados a autonomia e flexibilidade curricular.
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e Ho2 - Nao se verifica uma diferenca entre os respondestes com frequéncia de
cursos do Ensino Especializado de Musica e os respondentes que frequentam

outras formacdes em dreas ndo artistico-musical.

e Hs; = Os respondentes com formacdo hibrida (artistica e outra) apresentam
um percep¢ao mais generalizada da autonomia e flexibilidade curricular

aplicada as tematicas propostas pela exposicao.

e H; > A formacdo escolar dos respondentes afeta a sua sensibilidade as

tematicas propostas pela exposicao.

Objetivos gerais e objetivos especificos.

Como objetivo geral, assume-se o de promover a autonomia e flexibilidade curricular
no contexto do Ensino Especializado da Mdusica através de uma exposicdo de

dioramas.

J& os objetivos especificos sdo: a) Enunciar metodologias e contextos de
implementac¢do do diorama musical em ambiente escolar, através da elaboragao de
um DAC — Dominio de Alternativa Curricular (Apéndice A); b) Assimilar reagdes e
percepcdes dos publicos a exposicdao e aos dioramas; e c) Avaliar a eficacia dos
métodos de comunicag¢do nos alunos, visitantes, docentes e demais funcionarios,

utilizando para tal o questionario como ferramenta privilegiada.
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CAPITULO V. ESTRATEGIA METODOLOGICA.

Para a prossecucdo deste estudo, consideramos a necessidade de intervir na concecdo,
elaboragdao e acompanhamento do evento por forma a implementar a investigagdo.
Primeiramente, entendemos que, sem intervencao, os resultados ndo seriam percecionaveis
pois ndo se realizam eventos na escola com as caracteristicas pretendidas de forma regular.
Em segundo lugar, o préprio conceito de investigacdo/ac¢do, o qual implica uma interacdo com
os sujeitos também ndo nos pareceu suficiente na medida em que foi necessario implementar
um Projeto o qual funcionaria como catalisador das sinergias e afetividades nos publicos. A
investigacdo assume pois uma forma hibrida na medida em que, embora tenha uma
componente forte de investigacdo, estd centrada num projeto educativo de intervencao

pedagdgica o qual apresenta uma grande carga de criagdo artistica e estética.

Ao nivel da avaliacdo de todo este processo criativo e educacional, pode ocorrer que esta
venha a se confundir com o sucesso da intervencao devido ao protagonismo que este Projeto
de Intervencdo confere aos seus autores, ndo existindo portanto um distanciamento critico
(Capucha et al., 1996). Esta foi uma das razoes pela qual optou-se por utilizar o questionario
como ferramenta central no processo de avaliagdo. No entanto, recorre-se igualmente ao
sentido de autocritica como instrumento primordial de avaliagdo quanto ao alcangar as metas

propostas, como este autor refere:

Nalguns casos, a avaliacdo incide basicamente sobre o desempenho (ou
“performance”) dos intervenientes, quer dizer, sobre a sua capacidade de produzir
efeitos de mudanca. As varidveis principais nestes casos sdo as que permitem medir
ou niveis de cumprimento dos objetivos (eficdcia), e algumas vezes também a
eficiéncia na utilizacdo dos meios. Este é o modelo mais classico das avalia¢Ges, com
um raciocinio-base que compara uma situacao modificada por uma intervengcdo com
a situacdo anterior a essa intervencdo (Capucha et al., 1996, p. 16).

Ao adotarmos o conceito de investigar para intervir, a investigacdo assume um papel
instrumental, deixando de ser o foco central para valorizar a intervencdao de caracter

pedagdgico.
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5.1 Introdugao.

O estudo empirico recai neste Projeto de Intervencdo na observacdo dos processos de
implementacao, criagao e recolha de informagdo, mas essencialmente na analise dos dados
recolhidos através de questionario recolhido dos varios tipos de publicos. Esta investigacao
através de métodos mistos reldne vantagens da analise quantitativa e da analise qualitativa.
A partir dos dados quantitativos, foi possivel estabelecer generalizacdes e trabalhar um
numero interessante de questiondrios o qual se aproximou das duas centenas. A leitura
gualitativa recolhida sobre certas questdes permitiu compreender em maior detalhe o perfil
dos respondentes e deduzir hipéteses e conclusGes pertinentes. A utilizacdo destas
abordagens foi justificada pela riqueza e complexidade das percecdes estéticas envolvendo

0s varios publicos e a diversificacdo de tematicas.

5.2 Estratégia de pesquisa: Os questionarios.

A ferramenta de eleicdo para a obtencdo do referido do Projeto de Intervencdo foi o
guestionario. Como Capucha et al. refere: “Um outro critério de distincdo e classificacdo dos
processos de avaliagdo respeita aos seus destinatdrios principais. Eles influenciam os
objetivos, as incidéncias e o préprio estilo da avaliagcdo e da apresentagao dos seus resultados

(1996, p. 17).

O trabalho de andlise dos dados, quer quantitativos quer qualitativos, conduziu a um conjunto
de associa¢Oes entre os vdrios tipos de data, tendo estas sido conduzidas em duas fases. Na
primeira fase, foi estudada a tipologia dos respondentes, e para tal foram reunidos varios
tipos de dados. Esta metodologia foi empregue, por exemplo, na hora de aferir que grau de
conhecimento os diversos grupos tinham do conceito de autonomia e flexibilidade curricular.

Este método de analise paralela e convergente é ilustrado no quadro seguinte:
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Grafico 1 - Metodologia mista, 12 fase.

-

Numa segunda fase, foi realizada para cada questionario uma analise das questGes abertas
gue permitiram percecionar o posicionamento de cada sujeito quanto as tematicas da
autonomia e flexibilidade curricular. Estas perce¢des permitiram agrupar os individuos por
forma a originar uma informa¢dao quantitativa. Este modelo exploratério sequencial é

traduzido no seguinte grafico:
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Grafico 2 - Metodologia mista, 22 fase.

Ainda sobre os questiondrios, de referir serem estes ferramentas privilegiadas para a
avaliacdo interna de projetos culturais com certa complexidade, como Mairesse refere: “Dans
certains cas (pour des projets plus complexes), il peut s’avérer nécessaire de passer par une
phase de rassemblement d’informations par de biais de questionnaires” (2016 Ch.1 §1:2, para.

2).

5.3 A exposicao.

Durante a semana de 21 a 25 de janeiro, nas instalacdes do Conservatério de Musica de
Calouste Gulbenkian realizou-se um evento cultural, sob a forma de uma exposicdao tematica
e inserido no Plano de Atividades do Conservatério. Foram recriados quadros de dominios
transversais como em “A cena do parvo” do Auto da Barca do Inferno de Gil Vicente, em
diorama aberto, resultado de um projeto nos dominios da Lingua Portuguesa e da iconografia
musical. Outras areas do curriculo foram igualmente contempladas em outros quadros como

a Organologia, o Repertério, as Ciéncias Sociais, entre outras.
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Foram explorados vdrios veiculos de apresentacdo como expositores, posters, o Jornal da
Exposicdo, a galeria de fotografias e o quiosque multimédia. As varias dreas da exposicao

foram dispostas de acordo com critérios artisticos e as tematicas e sdo descritos em seguida.

5.3.1 O conceito. O processo criativo.

A idealizagao da exposi¢dao teve em conta o reunir de miniaturas de instrumentos musicais e
o consequente processo de montagem dos dioramas. Como Gaston Bachelard escreve: “(...)
a imaginacdo miniaturizadora é uma imaginacdo natural. Aparece em todas as idades do
desvaneio dos que nasceram sonhadores” (2008, p. 295). Foi um processo que comegou com
um trabalho de grupo para a Unidade Curricular “Arte, Média e Comunica¢do” do Curso de
Mestrado em Comunicacdo, Arte e Cultura, unidade essa orientada pela Doutora Helena
Pires. Aquele trabalho foi implementado na Escola Basica Dr. Francisco Sanches em S. Victor,

Braga, em abril e maio de 2018 (Sales et al., 2018).

O processo criativo ficou norteado pela ideia de museu imagindrio proposta por Malraux,
onde o virtual torna-se um veiculo promotor de uma aura, conceito esse langado por
Benjamin mas apropriado e desenvolvido por Malraux numa metamorfose histérica entre o
valor intrinseco do objeto e o seu valor cultural a luz de uma historicidade, ela prépria
elemento objectificante. “C’est dire aussi que, pour Malraux plus encore que pour Benjamin,
I'essentiel est non pas la substitution d’une valeur a l'autre, substitution de la valeur
d’exposition a valeur culturelle, mais bien la coexistence de ces deux valeurs antagonistes, la

tension constitutive de I'ceuvre d’art »(Zarader, 2013 Ch. 5).

A montagem dos dioramas foi divulgada num sitio especificamente criado para o efeito®.
Paralelamente foi criada uma pdagina no facebook “diorama musical & artes” e em Instagram
/dioramamusical. Estes sitios virtuais foram criados especificamente com a finalidade de

suporte a exposicao.

9 dioramamusical.net.
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5.3.2 Os médulos.

A exposicao foi organizada por varias areas ou mddulos, conforme a figura:

Placards "O Diorama"

\

Quiosque
2
",
Galeria de fotografia
Modulo 1
Expositor "Vermelho" Médulo 3

Expositor "Prima *

Figura 12 — Plano da exposicao.

Os trés expositores acrilicos constituem o nucleo da exposi¢ao, onde sdo exibidos os cerca de
uma dezena de dioramas de varios tamanhos e géneros. Este nucleo constituem os mdédulos
1,2 e 3. Com a ideia de que o visitante realize um percurso circular, no sentido dos ponteiros
do reldgio, os placards sdo posicionados como elemento de reflexdo, de estudo e de
aprofundamento das tematicas, contribuindo pare que o visitante seja imerso com maior
profundidade na experiéncia estética e narrativa. Quer a galeria de fotografia, quer o
quiosque multimédia sdo elementos de dispersdao que estimulam o imaginario e salientam

ainda mais e experiéncia da visita.
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5.3.2.1 Expositor 1 “Vermelho”.

O expositor “Vermelho” apresentou dois dioramas abertos de marcas conhecidas — Playmobil
e Sylvanian Families. Trata-se de contelddos destinados aos mais novos, muito sintonizados
com o seu imagindrio cultural, lidico e musical. A cor vermelha justifica-se pela sua forca e
vitalidade, como Dondis refere: “El rojo significa peligro, amor, calidez, vida y tal vez otras
cien cosas mas. Cada color tiene numerosos significados asociativos y simbélicos” (2017, p.
76). Esta instalacdo serviu de introducdo as tematicas da exposicdo procurando estimular
para os conteudos que se lhe seguem. Como escreve Gaston Bachelard, “De fato, a
imaginacdo miniaturizadora é uma imaginacdo natural. Aparece em todas as idades do

devaneio dos que nasceram sonhadores” (Bachelard, 2008, p. 295).

Figura 13 — Expositor “Vermelho”, vista exterior.
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Figura 14 — Expositor “Vermelho”, vista interior.

Quadro 1 - Aula de Musica da Playmobil.

O diorama da Playmobil recria a cena mais reconhecida numa escola de musica: a aula de

Educagdao Musical.

Figura 15 — “Aula de musica”. Diorama aberto. Brand: Playmobil.
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As figuras estdo posicionadas por forma a transmitir as dindmicas de uma sala de musica,
onde som e movimento sao elementos muito importantes.Surgem importantes insights

derivados da teoria da Gestalt. explicada neste texto de Dondis:

La fuerza de atraccion en las relaciones visuales constituye otro principio de la teoria
de la Gestalt de gran valor compositivo: la ley del agrupamiento, que tiene dos niveles
de significacién para el lenguaje visual (2017, p. 55).

Quadro 2 — Teatro de danga da Sylvanian Families.

O “Teatro de Danca” da Sylvanian Families possui um engenho de movimento e som,
recriando um auténtico diorama. Para esta instalacdo, onde optou-se pelo ambiente mais
intimista de um ensaio de danca, procurou-se dar uma sensacdo de movimento. O diorama
utiliza recursos panoramicos e de perspetiva que sugerem estas sinergias. Como Dondis
refere, “La sugestion de movimiento em formulaciones visuales estaticas es mas dificil de
conseguir sin distorsionar la realidad, pero esta implicita em todo lo que vemos y deriva de
nuestra experiencia completa de movimiento en la vida” ((2017, p. 90). Por outro lado, o
préprio diorama apresenta um mecanismo giratéorio auténomo ou manual que confere

realismo e atragao.

Figura 16 — Aula de danga. Brand: Sylvanian Families.
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Torna-se necessario reconhecer um milieu de comsumo, em que 0s objetos expostos sdo
também consumiveis, como Mairesse escreve: “Le monde de la culture est en effet
essentiellement composé de biens d’expérience dont la valeur n’apparait qu’a travers leur

consommation" (2016, Ch. 1 §3.2).

5.3.2.2 Galeria de fotografia.

Aidealizacdo e realizacdo dos dioramas levantou o problema do seu registo fotografico, uma
vez tratar-se de instalacGes efémeras. Deste modo, surgiu a necessidade de incluir uma
galeria de fotografias que explorou varias técnicas como o chromakeyer e a augmented reality

(realidade aumentada).

O posicionar da galeria no centro da exposicao permitiu ao visitante estar em contacto
permanente com a mesma, qualquer que fosse o angulo de visao, novas molduras se lhe
apresentavam. Deste modo, a Galeria funcionou como um elemento motivador do imaginario

coletivo.

Figura 17 — Galeria de fotografias (detalhe).
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“Bach 333"

Comemorando os 333 anos do nascimento do compositor, realizei esta composicdo onde
cologuei uma miniatura num enquadramento com trés tablets. A exploracao direcional dos
elementos tem um impacto importante na mensagem. Bach surge da musica produzida pelo

6rgdo, enquanto o vitral reporta para a solenidade do espaco onde essa musica é tocada.

Cada una de las direcciones visuales tiene un fuerte significado asociativo y constituye
une herramienta valiosa para confeccionar mesajes visuales (Dondis, 2017, p. 71).

Figura 18 — “Bach 333"
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O tocador de guitarra.

Uma simbiose entre a miniatura e a imagem, onde a guitarra romantica presente na obra de
George Chinney evolui para as suas formas atuais. Sobre a evolucdo das formas, Eduardo
Lourenco reconhece que, “ontologicamente e historicamente, as formas aparecem com a

mesma fatalidade mimética” (2017, p. 53).

George Chinney
Man playing guitar (1830-1840

Figura 19 — O tocador de guitarra.
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Horn in my bed.

A aplicacdo a fotografia dos trés niveis de percepcdo da mensagem, figurativo, abstracto e
simbdlico, aliado a exploracdao de novas tecnologias visuais como a realidade aumentada
motivaram a realizacdo desta composicdo. Como nivel figurativo, reconhecemos o conteudo,
e para tal recorremos a nossa experiéncia sensorial (Dondis, 2017). Ao nivel abstrato,
realizamos uma associacdo primitiva entre a trompa e o aquecedor, desejando que a
estrutura deste ultimo pudesse ser assimilada pelo préprio instrumento. O nivel simbdlico,
aquirepresentado pela colocacdo da trompa no contexto do aconchego do meu quarto traduz

afetos e intimidades.

Com os ultimos desenvolvimentos no dominio da fotografia através dos celulares, obtivemos
a realidade aumentada. Gragas a esta tecnologia é possivel colocar objetos tridimensionais
num contexto virtual. Desta forma, realizei um scaner tridimensional da miniatura de trompa

e coloquei este sobre a minha cama.

Figura 20 — “Horn in my bed.”
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Beethoven, Sinfonia n? 3.

A série “Karajan e as Sinfonias de Beethoven” é um conjunto de seis composicoes...

As serigrafias de John Brogden foram
adoptadas em alguns dos primeiros

Figura 21 — Série “Karajan”, vista lateral.

Figura 22 — Série “Karajan”, brochura (detalhe).

No caso da “Sinfonia n23”, a composic¢do utiliza uma centralidade na figura que, posicionada
sobre o compact disc, assume um ponto normativo. “Quaiquier punto tiene uma gran fuerza

visual de atraccion sobre el ojo” (Dondis, 2017, p. 65).
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Figura 23 — Série “Karajan”, 32 Sinfonia.

Beethoven, Sinfonias n25 e n28.

A tonicisacdo “quente” dos filtros aplicados a esta composicao traduzem a paixdo romantica

das obras em questdo. “... el color tiene uma afinidad mas intensa com las emociones.

Podemos comparar el color com el merengue estético del pastel, muy rico y util en muchos

aspectos, pero en absoluto necesario para la creacion de mensajes visuales (Dondis, 2017, p.
75).

Figura 24 — Série “Karajan”, 52 e 82 Sinfonias.
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Beethoven: Sinfonia n2 9

Esta composicdo encerra a série de seis trabalhos (aqui apenas sdo descritos trés). Aproveita
a serigrafia original de Brogden assumindo o vermelho como expansivo sobre um azul que se
contrai ou retrai. “El color saturado es simple, casi primitivo, y ha sido siempre el favorito de
los artistas populares y los nifios (...) Se refiere al brillo, que va de la luz a la oscuridad ; es

decir, al valor de las gradaciones tonales” (Dondis, 2017, p. 79).

,| Ludwig van Beethoven
Symphonie Nr.9
Anna Tomowa-Sintow - A Nes Baltsa

| Peter Schreier - Jose van Dam
Wiener Singverein

| Berliner Philharmoniker

| Herbert von Karajan

Figura 25 — Série “Karajan”, 92 Sinfonia.

Para ele e para ela.

Duas composicdes de inspiragdao pds-estruturalista inspiradas num certo preconceito em
relacdo ao género. Cada uma das casas de banho é preenchida com uma marca deixada pelo
seu proprietdrio imaginario, seja ele masculino ou feminino. Como escreve Lourencgo, a Arte

é também “a proclamacdo do “ndo-senso”, ou a apari¢do do ndo-sentido (2017, p. 97).
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Figura 27 — For him. Composi¢do em diorama aberto.
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5.3.2.3 Expositor 2 “Madeiras”.

O expositor intitulado “Madeiras” procura apelar a sentidos para além do visual. Madeiras
primeiramente pela organologia dos instrumentos da orquestra aqui representados: o fagote,
o clarinete e a flauta, mas também pela natureza a desabrochar na Sonata “Primavera” de
Beethoven ou na arvore genealdgica transmissora das histérias do avé na obra de Carlos
Frederico. Madeiras sdo texturas, que se sentem e se cheiram, como experiéncia

enriquecedora. Tentei romper com a atitude de “ndo tocar”, como Dondis refere:

La textura deberia servir como experiencia sensitiva y enriquecedora.
Desgraciadamente, los avisos de "no tocar" de las tiendas caras responden en parte a
una conducta social. Estamos fuertemente condicionados a no tocar las cosas o las
personas, con una actitud aproximativamente sensual (2017, p. 81).

Figura 28 — Expositor “Madeiras”, vista parcial.
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Quadro 1 — As histdrias do avo. “O Natal do avo Carlos”.

Para o quadro “As histérias do avd”, inspiramos no livro infantojuvenil langado em dezembro
de 2018 pelo professor do Conservatério, Carlos Frederico (2018) . O livro narra contos e
contextos natalicios significantes e autobiograficos para o autor. De salientar que as

ilustracdes sao da autoria da Alice Gradissimo, aqui com o pseuddénimo de Malice.

O NATAL DO AV

Figura 29 — llustracdo do livro de Carlos Frederico de onde foi inspirado o diorama.

O diorama utiliza figuras em escala 1:12 e uma menina em escala 1:24. A ilusdo da proporcao
€ uma das caracteristicas dos dioramas. Como Dondis refere, “Todos los elementos visuales
tienen la cappacidad de modificarse y definirse unos a otros. (...) Es posible establecer uma
escala no solo mediante el tamario relativo de las claves visuales, sino también mediante

relaciones com el campo visual o el entorno (2017, p. 82).
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“Quando o avd terminou,
pareceu-nos que tinhamos
despertado de um sonho... De
repente, parecia que sairamos
de uma estranha dimensao e
entraramos na nossa

| realidade, a sala confortavel

Hl ¢ acolhedora dos avos.”

.

Figura 30 — diorama “As histérias do avo Carlos”. Figura 31 — Pagela que acompanha o diorama

Com este quadro, recorda-se que a arte de recriar, de reimaginar é também o propor uma
nova narrativa em que o criador coloca um twist da sua utopia por forma a abrir novos
horizontes. Esta foi a trilha do imaginario que Walter Benjamin percorreu, no sentido de
escolhas e leituras multiplas, de universos paralelos, enfim. Como Esther Leslie relata, “The

act of remembering, he says, involves the associative ‘capacity for endless interpolations into

what has been” ((1999, p. 61).



Quadro 2 — A loja de musica.

A loja de musica, recria aquela ambicdo referida por Eduardo Lourenco - o possuir uma arte

de que ndo se domina, mas que se ama porque sentimos estar la:

Na verdade, sé aos criadores e aos intérpretes de génio — e estamos celebrando uma
intérprete'® ‘habitada’ por ele num grau raro — poderdo falar dessas maégicas
tapecarias de sons onde a nossa temporalidade cruza e descruza os fios do tempo que
a tecem e destecem.

E um milagre tdo puro como o da invencdo desses espagos de transparéncia e
opacidade sonoras que nés chamamos Bach, Mozart, Chopin (2012, p. 171).

Figura 32 — Musikhaus.

10 Referindo-se 3 icdnica pianista Maria Jo3o Pires.
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Quadro 3 - O cravista (musico barroco).

A Organologia histdrica é um tépico incontornavel quando se pretende implementar uma
exposicdo de miniaturas musicais. Para além do interesse histérico e organoldgico deste
guadro, o mesmo, tal como o quadro de Zoffany, apodera-se da tensao visual emanescente
a partir do angulo inferior esquerdo. Este efeito de atracdo dtica é mencionado por Dondis:

“el ojo favorece la zona inferior izquierda de todo campo visual” (2017, p. 49).

FSCUTTC

Johann Zoffany (1733-1810)
The Morse and Cator Family (c.1783)

O diorama:

Musico tocando o Cravo.

Brand: Reutter Porcellan (misico)
Babette’s Miniatures (Cravo)

Figura 33 — Musico tocando o Cravo (angulo). Figura 34 — Pagela informativa com ilustragdo.

Apresentar uma tematica classica requer ordem, movimento coordenado e uma economia
de meios. O classico revela o equilibrio da sua arte, como Eduardo Lourengo escreve: “A
classicidade é o estadio cultural em que o essencial se revela a todos os criadores duma forma

idéntica. Por isso pressupde uma estrutura econdmica mais ou menos estavel (2017, p. 57).
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Quadro 4 — As madeiras.

Uma instalacdo que faz apelo a harmonia de significados e de experiéncias, o quadro “As
madeiras” reune fragrancias, materiais e instrumentos da familia com o mesmo nome. A
experiéncia sensorial do olfato como elemento estético tem sido tentada durante todo o
século XX, com resultados mistos (Quenqua, 2015). Peter De Cupere é um artista que tem
desenvolvido um trabalho experimental neste dominio em conjunto com Instituto para a Arte
e o Olfato de Los Angeles. Para a realizacao deste projeto, utilizei a fragancia masculina uomini

de O Boticdrio, com toques amadeirados.

Figura 35 — Quadro “Madeiras”.
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5.3.2.4 Placards do jornal da exposi¢do: “O Diorama”.

Os placards com o “Jornal da Exposicdo” constituiram um dos elementos mais consultados e
comentados do evento. Nesta seccdo é tracada uma breve histdria e etimologia do termo
diorama, alguns factos sobre a realizacdo e preparacdo da exposicdo, bem como um breve
resumo do Curso de Mestrado em Comunicacdo, Arte e Cultura do Instituto de Ciéncias

Sociais da Universidade do Minho (Sales, 2019).

Figura 36 — Alunos consultando os placards durante a exposicao.
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5.3.2.5 Expositor 3 “Primavera”.

Quadro 1 - “Sonata Primavera”.

Este diorama aberto foi inspirado na Sonata para violino e piano n2 5, Op. 24 de Beethoven,
apelidada de “Primavera”. O diorama apresenta elementos de varias proveniéncias, desde ja
destacando-se os instrumentos em miniatura da marca Sylvanian Families, a fragancia Anni
da marca O Boticdrio, a reproducdo do quadro de Jane Adams (Adams, 2015), e a reproducao
de Beethoven autorizada por educlips.com. Pretendeu-se tratar a perspetiva, aspeto
desenvolvido de vérios angulos. Como no quadro do cravista no Expositor “Madeiras”,
também aqui revela-se a preferéncia pelo angulo inferior esquerdo. A disposicao das pecas
estd inspirada nas linhas de perspetiva de Giotto e Duccio e da sua visdo escolastica

renascentista onde suas linhas assumem a posic3o central da obra (Panofsky, 1991)*1.

Figura 37 — “Sonata Primavera”, diorama aberto.

11 Cf, p.65.
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Quadro 2 — “O Auto da Barca do Inferno”.

Este quadro é uma alegoria a cena do parvo (Joane) de Gil Vicente. Inclui ilustra¢cGes que
representam Joane como um musico retiradas da literatura infantil e de iluminuras histéricas

como a representada na imagem seguinte:

Figura 38 — Joane, retratado como musico. llustragao do séc. XVII.

O quadro prop&e uma natural tensdo entre dois personagens que se encaram e se completam
nos seus opostos. A tensdao é conseguida, portanto, pelo inesperado, pelo irregular, pelo
(des)equilibrio ou ndo das figuras com o seu eixo vertical, mas sobretudo pela instabilidade
(Dondis, 2017). Na obra de Gil Vicente, a balanga pende sempre para um ou para outro lado.
O Parvo é o episddio mais tensional pois trata-se do primeiro personagem a entrar na barca
do Anjo: “Tu passaras, se quiseres; porque em todos teus fazeres per malicia nom erraste.

Tua simpreza t’abastepera gozar dos prazeres” (Vicente, c.1518).

As figuras do diorama ndo se identificam por elas préprias, antes deixam ao espectador a

interpretacdo e criagdo de correspondéncias.
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Figura 39 — “Cena do Parvo”, vista geral.

Quadro 3 — A guitarra coimbra.

A inclusdo dos instrumentos e da musica tradicional portuguesa afigura-se como necessdria

a luz do Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatéria, nomeadamente nos seus

principios orientadores'? ("Decreto-Lei n2 55 de 6 de julho," 2018).

2 Na alinea n do Ponto 1 do Artigo 42 pode ler-se “Valorizag3o da lingua e da cultura portuguesas, enquanto
veiculos de identidade nacional” ("Decreto-Lei n2 55 de 6 de julho," 2018).
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Figura 40 — Diorama (frontal) Figura 41 — llustracdo da retaguarda.

A réplica bidimensional da guitarra portuguesa apresenta uma dicotomia entre a estrutura
bidimensional das réplicas dos instrumentos com o enquadramento tridimensional da
estrutura cubica envolvente. Para Dondis, “El cuadrado es un buen ejemplo de campo que
constituye una declaracion visual positiva que expresa claramente su propia definiciéon, su
cardcter y su cualidad (Dondis, 2017, p. 57). Deste modo, o instrumento e sua envolvéncia
revelam -se como polos positivo e negativo, respetivamente. A miniatura destaca-se pelo seu
enquadramento centralizado, singular, objetificado pelo entorno do cubo, o qual conferindo-
Ihe um destaque das suas linhas curvas e delicadas. “En este contexto, la significacién de lo
positivo y lo negativo denota simplemente que hay elementos separados, pero unificados en

todos los acontecimientos visuales”13.

13 Ibidem.



5.3.2.6 O quiosque.

Para o quiosque eletrdnico, foi usado um aplicativo especifico instalado num tablet o qual

acedia diretamente ao sitio dioramamusical.net. Através deste aplicativo os visitantes

tiveram acesso a conteudos multimédia, videos de Youtube sobre a colecdo, conteudos
musicais e o blogue do site onde reside informacdo sobre os dioramas expostos. Recorda-se

aqui o principio do Musée imaginaire de André Malraux.

O site apresentava um blog, um video onde expunha a minha colegdo, o qual pode ainda ser

consultado em https://www.youtube.com/watch?v=gmuNBSKImtU&t=8s Apresentava

também uma selecdo de repertério musical por mim interpretado cuja reproducdo pode ser

visualizada através dos links fornecidos em notas de rodapé:

- CACILDA BARBOSA: Dioramas 63 & 64.1

- RYUICHI SAKAMOTO: Ballet Mecanique.®

- BELA BARTOK: Microcosmos 72 “Dragon’s Dance e 94 “Once Upon a Time”.1®
- PINHO-VARGAS: Dinky Toys.*’

- CACILDA BARBOSA: Estudo n24 (from Diorama Il1).18

Figura 42 — O quiosque eletronico.

14 https://www.youtube.com/watch?v=C4bMC3CJDKE

15 https://www.youtube.com/watch?v=0lFsfOt7Epo

16 https://www.youtube.com/watch?v=w225Gg5IvYE&t=13s

17 https://www.youtube.com/watch?v=sD3pEosYHYI

18 https://www.youtube.com/watch?v=pn YUvQkB-s
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5.3.3 A agdo educativa. Divulgagdo.

O evento “O Diorama Musical Chega ao Conservatdrio” foi apresentado e aprovado em sede
dos departamentos competentes pelo que o corpo docente teve a informacdo preliminar
através do Plano Anual de Atividades. Com antecedéncia de varias semanas, foram criados
posters da exposicdo em formato retrato e paisagem (Anexo IX), os quais foram digitalizados
e publicados na pagina do Conservatdrio e nos placards eletrénicos da escola. A exposicao
também foi anunciada na pdagina do Instituto de Ciéncias Sociais ("O Diorama Musical Chega

ao Conservatério," 2019).

Foram igualmente concebidos quatro conjuntos tematicos de postais e separadores que
foram distribuidos a todos os respondentes dos questionarios (Anexo X), os quais utilizaram
criacGes de dioramas inspiradas em varios compositores: Bach, Mozart, Beethoven e Richard

Strauss.

5.4 Eventos posteriores.

Este trabalho colaborativo entre docentes dos departamentos de linguas, expressdes e
ciéncias musicais, resultou numa exposic¢do realizada em margo com trabalhos dos alunos dos
22 e 32 Ciclos intitulada “Cruzamentos Artisticos: Dioramas com Mausica”. Neste evento,
diversos grupos de alunos recriaram cenas do quotidiano musical do Conservatério. Para tal
foram utilizadas técnicas mistas com recurso a fotografia, a colagem e a tematicas gratas aos
alunos com a prética instrumental na sala de aula, concertos, figuras icénicas do Pop e do
Rock. De referir que uma exposicdo com estas caracteristicas foi realizada posteriormente
pelo Museu da Mdusica Mecanica com alunos de escolas da regido e ja referido neste

relatério®®.

1% ("Na Minha Escola Nasce uma Caixa de Mdsica," 2019)
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Figura 44 - Diorama criado por alunos do 22 Ciclo.

Resumo do capitulo.

No presente capitulo procurou-se descrever o Projeto de Intervengdo nas suas componentes
de concecdo, preparacdo e implementacdo, bem como a estratégia de investigacdo/acdo.
Neste contexto o questiondrio assume-se como uma ferramenta independente capaz de
recolher uma significativa quantidade de informacdo. Quanto a implementacdo do evento
central, a exposicdo, é descrita a sua disposicdo e conteudos de forma modular, fazendo
referéncia aos principais suportes tedéricos que estiveram na concec¢ao dos “quadros” que

constituem os diversos modulos.
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O impacto que este Projeto de Intervencdo teve na Comunidade Educativa é em parte
abordado no presente Capitulo com a mimetizacdo por parte de trabalhos realizados por
alunos em eventos posteriores, concebidos pelas docentes do Departamento de Expressoes

do Conservatorio.

Nos capitulos seguintes serdo estudados os dados recolhidos através do questionario e
realizada uma discussdo sobre os mesmos. Serda feita uma avaliacdo global de todo o projeto

bem como das areas e aspetos que podem ser aprofundados em estudos posteriores.
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CAPITULO VI. ANALISE DOS DADOS.

6.1 Introdugdo.

Os dados recolhidos, pelas suas caracteristicas, contém elementos quantitativos e
gualitativos, os quais revelaram-se de uma grande riqueza de informacao, tanto mais que nao
um, mas quatro questionarios foram distribuidos de acordo com os diversos publicos da

exposicao.

6.2 Dados emergentes da analise do inquérito por questionario.

6.2.1 Descri¢do da amostra.

A amostra dividiu-se em quatro grandes grupos, cada qual com o respetivo questionario:
alunos do Basico, alunos do Secunddrio, professores e funciondrios, e ainda outro

guestionario para os visitantes.

Secundario Basico Professores e funcionarios Visitante

Grafico 3 - Distribuicdo dos respondentes por tipo de questionario.
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6.2.1.1 Os alunos.

As amostras dos alunos foram mais significativas com as turmas do Secunddrio, uma vez que
o docente investigador é professor destas turmas e todas tiveram visitas organizadas a

exposicao.

60
55
50
45
40
35
30
25
20
15
10

9-10 11-12 13-14 15-16 17-18 19-20 21-22 23-24

Grafico 4 - Distribui¢ao dos alunos por idade.

A tipologia dos alunos quanto a frequéncia de planos de estudo é diversificada. Muitos deles
frequentam paralelamente outras instituicdes de ensino. No Secundario, uma boa parte deles
encontram-se matriculados no Conservatdrio em Regime Supletivo, ou seja, frequentam um
curso secunddrio noutra instituicdo e inscrevem-se em algumas disciplinas da area da Musica

no Conservatério, como complemento da sua formacao.
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: outras escolas/institutos.
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Grafico 5 - O estudo fora do Conservatorio.

6.2.1.2 Pessoal docente e ndo docente.

Foram recolhidos 36 questionarios do pessoal docente e ndo docente (ver a factsheet do
Anexo VI). Destes, a maior parte tem fortes vinculos laborais com a escola (Quadro de Escola)

ou com o Ministério (por destacamento e Quadro de Zona Pedagdgica).

58,3%

B Quadro de Escola
Por contratagéo

2 8% B Por destacamento

2,8% |

Quadro de Zona Pedagdgica

16,7%
19,4%

Pessoal docente e nao docente respondentes.

Grafico 6 - Vinculo Laboral
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Sendo tratar-se de uma escola de musica, uma grande parte dos questiondrios foram
preenchidos por docentes ligados a performance, professores de instrumento, de canto e de

musica de conjunto.

Performativ Auxiliar Ciéncias Humanida  Monodocé Ciéncias Assistente  Expressbe  Educacgdo
0s educativo exatas des ncia musicais técnico s inclusiva

Pessoal docente e ndo docente respondentes.
Grafico 7 — Distribuigao profissional de pessoal docente e ndo docente.

6.1.2.3 Visitantes.

Os 21 questionarios preenchidos pelos visitantes constituem uma pequena parte em relagao
ao numero de pessoas que realmente visitaram a exposi¢ao. Na sua maioria sdo encarregados

de educacgdo de alunos do Conservatério e a faixa etaria ronda os 40 anos.

O 10 20 30 40 50 60

Grafico 8 - Distribuicdo dos visitantes por idade.
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Os visitantes que preencheram o questiondrio sdo, na sua maioria, mulheres, e que tomaram
conhecimento através dos alunos da escola ou através dos meios de divulgacdo internos

como placards.

B basica

B licenciatura
mestrado

B técnico-professional

Gréfico 9 - Grafico 0-10 — Habilitagdes dos visitantes respondentes.

Da andlise ao perfil dos respondentes, verificou-se uma tipologia em que predomina o

profissional feminino o qual é, simultaneamente, encarregado de educacdo.

Visitante E M enc. educagéo 40
@.‘ VISITANTES
(g sobre mim
@ exerce profissdo 15 10 4 12 12
@ é estudante /est. trabalhador 4 2 2 1 1
@ é reformado 1 1 1
@ outra situag8o 1 1 1 1
(g Tomei conhecimento
@4 por alunos/pessoal da escola 9 6 3 6
@g' placard/ site/ redes sociais 6 5 5
@©g por casualidade 9 B 3 6
Z SUM 45 31 12 31 32
# N = Documents 21 (100,0%) 14 (66,7%) 6 (28,6%) 14 (66,7%) 15 (71,4%)

Tabela 1 - Caracterizacdo dos visitantes.
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6.1.2.4 Outros dados da amostra.

A maioria dos respondentes afirmou que nunca teve familiares a estudar no Conservatorio.

B nunca teve familiares a estudar no Conservatério
B Teve familiar a estudar no Conservatério
B Tem familiar a estudar no Conservatério

B Tem e teve familiares a estudar no Conservatorio

7

Resultados da amostra de visitantes, professores e funcionarios.
Grafico 11 - Vinculo familiar dos respondentes em relagdo aos alunos do Conservatério.

O conceito de autonomia e flexibilidade curricular afigurou-se como novo para cerca de um

quarto dos visitantes, embora quase metade ja tenha ouvido falar do mesmo.

B sim, com interesse
. ainda néo

sim, brevemente

nao sei/ n.r.

19,0%

Percentagem de visitantes respondentes.
Grafico 12 - Resposta a questdo “Fora da exposicdo, ja leu algo sobre Autonomia e flexibilidade curricular?

Esta situagdo altera-se entre funciondrios e respondentes, onde 85,7% referiram ter ja

contacto com este conceito.
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60,0%

B sim, com interesse
sim, brevemente
B zinda ndo

nao sei/ n.r.

25,7%
Percentagem de funcionarios e docentes respondentes do CMCG (35).
Gréfico 13 - Resposta a questdo “Ja leu algo sobre autonomia e flexibilidade curricular?

Entre visitantes, docentes e ndo docentes, considera-se necessdria a interacdo entre as

diversas disciplinas (=80%).

Professores e funcionarios Visitante
(@4 Interagédo disciplinar
@4 necessaria 80,0% 76,2%
(©4' aprofundar conteldos 2,9% 4,8%
. sem opinido 17,1% 19,0%
3 SUM 100,0% 100,0%
:H: N = Documents 35 (62,5%) 21 (37,5%)

Grafico 14 - Respondentes quanto a interagdo entre as varias disciplinas.

6.3 Analise categorial.

Para a andlise categorial, todos os questionarios foram classificados em fun¢do das respostas
dadas a um conjunto de questdes quando a percec¢ao que os respondentes manifestaram
sobre as temdticas relacionadas com a autonomia e flexibilidade curricular. A categorizacdo
foi estabelecida pela sensibilidade manifestada pelos respondentes como ALTA, MEDIA-ALTA,
MEDIA e BAIXA. Para esta categorizacdo, foram estabelecidos standards de acordo com a

especificidade de cada questionario.
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6.3.1 Respondentes do Ensino Basico.

Para a andlise categorial foram analisadas as respostas dos alunos as questdes finais do
guestionario (Anexo I). Os questionarios destinados aos alunos do Ensino Bdasico foram
categorizados em funcdo das quatro Uultimas alineas conforme a sensibilidade e
responsividade demonstrada em relacdo a autonomia e flexibilidade curricular, segundo os

parametros apresentados na tabela seguinte:

“A que professor pediria Sdo assinaladas varias das N3o sdo assinaladas

para visitar esta exposicao?” disciplinas propostas em disciplinas diversas,

(resposta semifechada) conjunto com a Musica. optando so pela Musica.

Descrever coisas que Revela espirito de O respondente foca em

desconhecia descoberta e de interesse algum aspeto, mas nao
pela reunido dos varios associa/justifica as
topicos. temadticas associadas ao

Descrever coisas de que mesmo.

mais gostou

Realizar um A composicao retne Nao sdo associados

desenho/proposta de elementos de varios tipos elementos diversificados,

diorama. que, para além da musica, limitando-se ao desenho de

incluem outras areas como  um instrumento ou outro
natureza, trabalho, amigos,  objeto.
etc.

Tabela 2 - Parametros de categorizagdo para o Ensino Basico.
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6.3.2 Respondentes do Ensino Secundario.

Os questiondrios destinados aos alunos do Ensino Secunddrio foram categorizados em funcao

das quatro ultimas alineas conforme a sensibilidade e responsividade demonstrada em

relacdo a autonomia e flexibilidade curricular, segundo os parametros apresentados na tabela

seguinte:

“Refere 3 aspetos que
consideraste positivos nesta
exposicao.”

A que professor de quais
disciplinas pedirias para
passar uma aula visitando
esta exposi¢ao?

Como descreves a interagao
entre os varios temas
tratados?

Que temas musicais
gostarias de ver
representados num
diorama?

Sdo identificados aspetos
diversificados
demonstrando alguma
perspicacia e intuicdo.

Sao assinaladas vdrias das
disciplinas propostas em
conjunto com a Musica.

Ha uma compreensao da
problematica da
interdisciplinaridade, com
sensibilidade para os
conteudos expostos.

Sao referidos temas
interessantes que aportam
conteudos
multidisciplinares.
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N3do ha uma identificacdo
gue revele reflexao ou
interesse pelo tema.

Ndo sdo assinaladas
disciplinas diversas,
optando so pela Mdsica.

Nao revela interesse pela
questdo apresentada.

N3o se verifica um
desenvolvimento
interessante da questao.




Tens alguma sugestdo para  E revelado interesse pelos

melhorar os dioramas conteudos expostos

apresentados? revelando igualmente
espirito de andlise e
criatividade.

Tabela 3 - Parametros de categorizagao para o Ensino Secunddrio.

6.3.3 Respondentes visitantes.

Os questionarios destinados aos visitantes respondentes foram categorizados em fung¢ao das
quatro ultimas alineas conforme a sensibilidade e responsividade demonstrada em relagao a
autonomia e flexibilidade curricular, segundo os parametros apresentados na tabela

seguinte:

Questdo do questionario

Categorizagao “alta” Categorizagao “baixa”

(resposta fechada)

Sobre a interagao entre “Acho necessaria.” “Acho desnecessaria” /
varias disciplinas na “Ndo tenho opinido.”
atividade da escola...

Fora desta exposicdo, ja leu  “Sim, com interesse.” “Ainda ndo” / “N&o sei.”
algo sobre Autonomia e
flexibilidade curricular?

Entende ser a Autonomiae  “Definitivamente, sim.” “Talvez nd3o0.” / N3o sei.”
flexibilidade curricular uma

justificativa para este tipo

de exposigdes?

Questao do questionario

Categorizacao “alta” Categorizacao “baixa”

(resposta aberta e
semiaberta)
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“Refere 3 aspetos que
consideraste positivos nesta
exposicdo.”

Quais as disciplinas que, a
seu ver, beneficiariam de
uma aula de visita a esta
exposicao?

Como descreves a interacao
entre os varios temas
tratados?

Que temas musicais
gostarias de ver
representados num
diorama?

Tens alguma sugestao para
melhorar os dioramas
apresentados?

Sdo identificados aspetos
diversificados
demonstrando alguma
perspicacia e intuicdo.

S3ao assinaladas varias das
disciplinas propostas em
conjunto com a Mdsica.

Ha uma compreensdo da
problematica da
interdisciplinaridade, com
sensibilidade para os
conteldos expostos.

Sao referidos temas
interessantes que aportam
conteudos
multidisciplinares.

E revelado interesse pelos
conteudos expostos
revelando igualmente
espirito de andlise e
criatividade.

N3ao hd uma identificacdo
que revele reflexdao ou
interesse pelo tema.

N3o sdo assinaladas
disciplinas diversas, optando
so pela Musica.

N3o revela interesse pela
questdo apresentada.

N3o se verifica um
desenvolvimento
interessante da questao.

Tabela 4 — Parametros de categorizacdo para os visitantes.
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6.3.4 Respondentes pessoal do Corpo Docente e do Corpo Nao-docente do Conservatorio.

Os questiondrios destinados ao pessoal do corpo docente e do corpo ndao-docente do
Conservatério foram categorizados em funcdo das quatro ultimas alineas conforme a
sensibilidade e responsividade demonstrada em relacdo a autonomia e flexibilidade

curricular, segundo os parametros apresentados na tabela seguinte:

Questdo do questionario
Categorizacdo “alta” Categorizacao “baixa”

(resposta fechada)

Sobre a interagao entre “Acho necessaria.” “Acho desnecessaria” /
varias disciplinas na “Ndo tenho opinido.”
atividade da escola...

Fora desta exposi¢do, ja leu  “Sim, com interesse.” “Ainda ndo” / “N&o sei.”
algo sobre Autonomia e
flexibilidade curricular?

Entende ser a Autonomiae  “Definitivamente, sim.” “Talvez nd3o0.” / N3o sei.”
flexibilidade curricular uma

justificativa para este tipo

de exposi¢des?

Tomando como ponto de “Definitivamente, sim.” “Talvez n30.” / N3o sei.”
partida o curriculo da sua

disciplina, entende ser

desejavel criar uma

exposicdo de dioramas

sobre determinado tépico

do programa?

Questao do questionario
Categorizagao “alta” Categorizagao “baixa”

(resposta aberta e
semiaberta)
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“Refere 3 aspetos que
consideraste positivos nesta
exposicdo.”

Quais as disciplinas que, a
seu ver, beneficiariam de
uma aula de visita a esta
exposicao?

Como descreves a interacao
entre os varios temas
tratados?

Que temas musicais
gostarias de ver
representados num
diorama?

Tens alguma sugestao para
melhorar os dioramas
apresentados?

Entende ser possivel
planificar uma aula com a
visita a esta exposicao?

Sdo identificados aspetos
diversificados
demonstrando alguma
perspicacia e intuicdo.

S3ao assinaladas varias das
disciplinas propostas em
conjunto com a Mdsica.

Ha uma compreensdo da
problematica da
interdisciplinaridade, com
sensibilidade para os
conteuldos expostos.

Sao referidos temas
interessantes que aportam
conteudos
multidisciplinares.

E revelado interesse pelos
conteudos expostos
revelando igualmente
espirito de analise e
criatividade.

Postura afirmativa, com
desenvolvimento da
questao.

Ndao hd uma identificacdo
que revele reflexdao ou
interesse pelo tema.

N3o sao assinaladas
disciplinas diversas, optando
so pela Musica.

N3o revela interesse pela
questdo apresentada.

N3o se verifica um
desenvolvimento
interessante da questao.

Postura negativa ou
desinteressada.

Tabela 5 — Parametros de categorizacdo para o pessoal docente e ndo docente.
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Resumo do capitulo.

A recolha e andlise dos 192 questiondrios procurou primeiramente tipificar a amostra. Foi
realizado um levantamento dos respondentes nas suas respetivas categorias: alunos do
Basico, alunos do Secunddrio, docentes e pessoal ndo docente e visitantes. Para cada
categoria de questionario, foram descritos alguns dos parametros mais relevantes para a

compreensao da mesma como a idade, a escolaridade e a situacdo laboral.

Foi em seguida realizado um levantamento do grau de percecdo que foi possivel aferir em
cada questiondrio sobre a sensibilidade demonstrada em relagdo a autonomia e flexibilidade
curricular. Para tal, estabeleceram-se critérios, standards, para cada grupo de respondentes
e onde cada questiondrio obteve uma classificacdo entre baixa e alta, consoante a
ponderacdo destes critérios. Estes critérios tiveram em consideracdo o interesse do
respondente as questdes apresentadas, o grau de informacdo e riqueza de conteudos

presentes nas respostas, bem como o nivel de criatividade em respostas abertas.

Com estes dados recolhidos, procedemos seguidamente, no proximo capitulo, a

apresentacdo e discussdo dos resultados obtidos.
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CAPITULO VII. INTERPRETAGAO DOS RESULTADOS.

7.1 Introdugao.

Os questiondrios recolhidos apresentaram grande quantidade de informacdo. Atendendo aos
varios tipos de questdes, muitas delas aderecando aspetos biograficos e de rotinas dos
respondentes, houve a necessidade em realizar uma cuidada categorizacdo e selecdo das
respostas. Nesse sentido, para a interpretacdo dos dados recolhidos, procuramos responder

as questdes de investigagdo a que nos propusemos.

7.2 Resultados da categorizacao.

Alunos do Ensino Basico.

A consulta aos questiondrios revelou que os alunos do 22 e 32 Ciclos ainda ndo estdao
familiarizados com o conceito de autonomia e flexibilidade curricular. Destes, 70% tiveram

mesmo uma avaliacdo média ou baixa na apreciacdo dos standards dobre este tdpico.

40,0%

baixa
média

2,0% média/alta

alta
36,0%

22,0%

Ensino Basico
Grafico 15 - Sensibilizacdo as tematicas da autonomia e flexibilidade curricular (Ensino Basico).

Ao nivel do 22 Ciclo, 52 e 62 Anos, os alunos associaram a exposi¢cdao a uma visita da mesma
acompanhados do professor de instrumento - 40% (ver anexo VII). No 32 Ciclo, 72 a 92 Anos,
verifica-se uma preferéncia pela visita a exposicao relacionada com as disciplinas da area da

Musica, em especial as tedricas (ver anexo VIII).
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Alunos do Ensino Secundario.

20,0%

16,5%
baixa

alta

29,4% média

média/alta

34,1%

Ensino Secundario
Gréfico 16 - Sensibilizagdo as tematicas da Autonomia e flexibilidade curricular (Ensino Secundario).

Visitantes.

Este grupo de respondentes revelou um interesse e sensibilidades interessantes em relagado

as tematicas apresentadas. Registraram-se algumas intervenc¢des como a seguinte:

“Os dioramas vao ao ritmo da imaginac¢ao do seu autor, sendo uma verdadeira delicia

ter a oportunidade de as visualizar”.?°
A tabela seguinte proporcionou a avaliagao dos critérios para a perce¢do da autonomia e
flexibilidade curricular. Na tabela seguinte sdao apresentados, ao lado do correspondente
questionario, os resultados de uma apreciagdo a cada questdo consoante a percecao do

respondente e de acordo com os parametros anteriormente descritos.

20 Respondente n2 151, visitante e m3e de uma aluna.
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Vi s ita ntes STANDARDS ALTA: 16+

MEDIA/ALTA: 13-15

Grupo fechado Grupo aberto g‘:&r:?&“ 2

2 2 2 4 2 4 2 2 20
Qs 2 1 2 0 2 0 0 0 7 BAIXA
Q6 (1] 0 1] 2 0 0 0 . 0 2 BAIXA
Q60 0o 0o 1 3 0 0 0 0 4 BAXA | e

Sobre a icdo “O die ical chega ao ori

Qé6l 2 2 2 4 2 3 1 0 16 ALTA Refira 3 aspetos que considera positivos nesta exposigao.
Q62 2 0 2 2 2 0 [ 1 0 9 BAIXA 1)
Q63 2 0 2 3 2 3 1 1 14  MEDIA/ALTA 2)
Q125 2 2 2 3 2 4 1 2 18 ALTA 3)
aes = d g 8 2 4 | 2 9 14 MEDIAALTA Quais as disciplinas que, a seu ver, beneficiariam de uma aula visitando esta exposi¢ao?
Q127 2 2 2 3 2 4 15 2 185 ALTA O Portugués [ Historia O Musica (teoria) 0 Msica (instrumento) O Expressdes O
Q128 2 2 1 3 1 2 1 2 14  MEDIAJALTA Como descreve a interag&o entre os varios temas tratados?
Q129 2 2 2 4 2 i 15 0 145 MEDIAALTA
Q 130 2 0 0 4 2 2 0 0 10 MEDIA
Q131 2 2 2 . 3 2 4 [ 0 . 0 15 MEDIA/ALTA
Q132 2 2 2 0 0 0 0 0 6 BAIXA
Q 150 2 2 2 4 2 3 1 0 16 ALTA Que temas musicais gostaria de ver representados num diorama?
Q151 2 2 2 4 2 4 15| 2 [195 ALTA
Q152 2 2 1 - 4 - 2 2 - 2 . 2 |17 . ALTA
Q153 2 2 2 2 2 0 0 0 10 MEDA Tem alguma sugestdo para melhorar os dioramas apresentados?
Q154 0 0 0 1 1 1 0 0 3 BAIXA

0 1 1 0 0 0 0 0 2 BAIXA

Q 182

Sobre a interagéo entre varias disciplinas na atividade da escola...

Oacho necessaria Ocada disciplina deve apenas aprofundar os Dacho desnecessaria
contetidos ndo dispersando a matéria [Jnao tenho opiniao

Fora desta exposigao, ja leu algo sobre a [Isim, com interesse [Jainda ndo

Flexibilidade Curricular? [Isim, brevemente Cnao sei

Entende ser a Flexibilidade Curricular uma Cdefinitivamente, sim [Ctalvez ndo

justificativa para este tipo de exposigoes? [Opossivelmente [Indo sei

Tabela 6 - Avaliacdo dos critérios dos visitantes para a percepg¢ao da Autonomia e flexibilidade curricular

No caso dos visitantes, foram numerosos os questiondrios em que foi reconhecida uma

elevada sensibilidade para as temdticas propostas em contexto de autonomia e flexibilidade

curricular.

35,0%
baixa
. alta
30,0%
média/alta
10,0% média
25,0%
Visitantes

Grafico 17 - Sensibilizagdo as tematicas da Autonomia e flexibilidade curricular (Visitantes).
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Pessoal docente e nao docente.

Das respostas recolhidas, encontramos por parte do pessoal ndo docente uma grande adesao
e compreensdao das tematicas. Quanto aos docentes, a rececdo foi muito positiva,
ressalvando-se, no entanto, a ideia expressa por varios respondentes de que as tematicas
poderiam ser mais exigentes e especificas tendo em atencdo o tipo de ensino ministrado no
Conservatério. No caso de uma planificacdo de aula que incluisse uma visita a exposicao,
obtivemos respostas positivas como a dada por uma professora de area musical performativa

(instrumento/ canto):

“(...) é bastante importante os alunos diversificarem o seu conhecimento

relativamente a outras vertentes culturais.”?!

B AA

25,0% BAIXA

MEDIA
MEDIA/ALTA

19,4%

19,4%
Pessoal docente e ndo docente

Griéfico 18 - Sensibilizagdo as tematicas da Autonomia e flexibilidade curricular (Docentes e outro staff).

Em seguida apresenta-se os resultados da aplicacdo dos critérios de sensibilidade no que
respeita a autonomia e flexibilidade curricular, aplicados aos questiondrios do pessoal

docente e ndo docente.

21 Respondente n2 148, docente de praticas performativas (instrumento/ canto), licenciada.
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Docentes e nao docentes

Qa3
Q54
Qs5
Qs6
Qs7
Qs8
Q59
Q101
Q102
Q105
‘Qiﬂﬂ
Q107
Q108
Q109
Q110
Q111
Q112
Q144
Q145
Q146
Q147
Q148
Q149
Q177
Q178
Q179
Q180
Q181
Q184
Q185
Q186
Q187
Q188
Q189
Q190
Q191

19 ALTA

Moo W

14,5

14,5

MEDIA/ALTA
MEDIA/ALTA

o N N

MEDIA

' MEDIA

MEDIA

ALTA

=ndio tenho opinido

Fora desta exposicio, J4 leu algo sobre a Flexibilidade osim, com interesse. cainda ndo
Cunicular? =sim, brevemente ©ndo sel

Entende ser a Curricular sim talvez ndo

este 1ipo de exposiges? possiveimente =n@o se
Tomando como partida o curriculo de sua disciplina, entende  odefinitivamente, sim ctalvez ndo

ser desejével criar uma exposicao de dioramas sobre um opossiveimente on@o sei
determinado tépico do programa?

ALTA

MEDIA

[N N IR ORI

BAIXA

MEDIA/ALTA

M o N oM NN

| MEDIA/ALTA

ALTA

| MEDIA/ALTA

MEDIA/ALTA

| BAIXA

NG MR N NN NN NN

©w PPN W

ALTA

w

BAIXA

BAIXA

ALTA

oM o o oo o o oo o o oM o o olo o o N

| ALTA

ALTA

| BAIXA

| MEDIA

MEDIA/ALTA

ALTA

ALTA

MEDIA/ALTA

PR W RN O LW N

ALTA

MM N MM OO O M NN O O b

—nwuwwmw—nwub:‘c—nwcummmwomuwm—nmuww
o
3

| BAIXA

MEDIA

| BAIXA

ALTA

N
NNRNRNN RN O NN R RN O NN RN RN RN RNNRNRNNRERNNONNN

o MM OO & NN O NN O o o

[
[}
3
2
3
3

[N SR RN I IS
o o Np N o

15,5

10,5

ALTA

MEDIA/ALTA
MEDIA

Sobre a exposigao “O diorama musical chega ao conservatério”.
Refira 3 aspetos que positivos nesta

1

2).

3).

Quais que, a seu ver, de uma aula visitando esta exposi¢ao?
© Portugués o Histéria © Misica (teoria) © Masica o o,

Como descreve a interagao entre os varios temas tratados?

Que temas musicais gostaria de ver representados num diorama?

Tem alguma sugestéo para melhorar os dioramas apresentados?

Entende ser possivel planificar uma aula com a visita a esta exposigao? Justifique.

STANDARDS ALTA: 16+

MEDIA: 10-12
BAIXA: <10

MEDIA/ALTA: 13-15

Tabela 7 -Avaliagdo dos critérios para docentes e pessoal ndo docente.
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7.3 Interpretagao dos resultados.

Iniciamos a andlise dos dados tentando perceber se a faixa etaria ndo condiciona a percecao
dos alunos para com as tematicas afetas a autonomia e flexibilidade curricular. Dividimos a

amostra de acordo com a idade de cada respondente da seguinte forma:

90

84

81

72

63

54 50

45 38
36

27

18

]

16-20 9-15 41-80 31-40 21-30
Distribuigdo da amostra por grupo etario

o o

Grafico 19 - Divisdo da amostra por grupo etario.

Partindo dos mais jovens, verificamos que estes, na sua maioria, ndo apresentam respostas
que traduzem esta perce¢ao pela reunido de diversas disciplinas e tematicas (consultar a

factsheet do Anexo VI).

40,0%
baixa
média
———— o
2,0% média/alta
B ata

36,0%
22,0%

Grupo etério dos 9 aos 15 anos.
Grafico 20 - Percepc¢do da autonomia e flexibilidade curricular entre 9 e 15 anos.

No grupo etdrio seguinte, abrangente dos alunos do Ensino Secundario, uma apreciacao

média/alta emerge como a mais ocorrente.
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35,7%

média/alta

média
28,6%
alta

baixa
16,7%

19,0%
Grupo etario dos 16 aos 20 anos.

Gréfico 21 - Percepgdo da autonomia e flexibilidade curricular entre os 16 e os 20 anos.

A amostra no grupo etario entre os 21 e os 30 anos é escassa, e reduz-se a apenas 6
respondestes — 2 sdo alunos do Secundario, 2 sdo visitantes e 2 pertencem ao grupo dos
docentes e funcionarios. No entanto, e apesar da amostra ndo ser suficiente, os resultados
entdo em linha com o grupo etdario anterior. As razoes pelo facto de haver tdo poucos
respondentes pode ser explicada por trés fatores: a idade dos alunos €, geralmente, inferior
neste tipo de estabelecimento, a idade dos encarregados de educacdo ronda os 40 anos, e 0
envelhecimento acentuado que se verifica entre o corpo docente e ndo docente do

Conservatoério também constrange a amostra.

33,3%

média/alta

média
33,3%
BAIXA

ALTA
16,7%

16,7%
Grupo etario dos 21 aos 30 anos.

Grafico 22 - Percepgdo da autonomia e flexibilidade curricular entre os 21 e os 30 anos.

No grupo etario entre os 31 e os 40 anos, verifica-se o predominio dos extremos. Por um lado,
verifica-se um grande aumento da tipologia alta - 30% - acompanhada, em contrapartida, por

uma grande indiferenca e desconhecimento de grande parte dos respondentes.
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20,0%
Grupo etéario dos 31 aos 40 anos.

Gréfico 23 - Percepgdo da Autonomia e flexibilidade curricular entre os 31 e os 40 anos.

E entre os respondentes com mais de 40 anos que se verifica um maior interesse pela
autonomia e flexibilidade curricular, e onde sdo dados também os contributos mais

relevantes.

. alta

média/alta

27,0%

baixa

média
16,2%

24,3%
Grupo etario dos 41 anos e superior.

Grafico 24 - Percepc¢do da autonomia e flexibilidade curricular entre respondentes com 41 e mais anos.

Através destes resultados, pudemos constatar que a perce¢ao das tematicas afetas a
implementacdo da autonomia e flexibilidade curricular varia de acordo com a faixa etaria.
Quanto a hipétese de se os respondentes adultos ou com mais formagado académica sdao mais
receptivos as tematicas da autonomia e flexibilidade curricular, verificou-se por exemplo que,
ao nivel dos individuos com mais de 21 anos, ou com licenciatura e mestrado, estes
apresentam uma maior percepc¢ao da necessidade de uma maior interagdo disciplinar dos

conteudos expostos.
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bésica técnico-professional bacharel licenciatura mestrado

@4 Interagdo disciplinar

@4 necessaria 2,4% 9,8% 4,9% 48,8% 34,1%
@4 aprofundar conteudos 100,0%
@4 desnecesséria
@ sem opinido 40,0% 40,0% 20,0%
3 SUM
+ N = Documents 1(2,1%) 6 (12,5%) 4 (8,3%) 23 (47,9%) 14 (29,2%)

Tabela 8 — Importancia da interagdo disciplinar segundo a habilitagdo.

Algumas das opinides recolhidas apontam no sentido desta compreensao:

“A Musica é um elemento Unico de interacdo, deveras facilitador”. — Visitante,

licenciado.??

“Permite a interacdo de varias disciplinas de forma didatica”. — Auxiliar educativo,

licenciada.?

“Pareceu-me que se tentou que houvesse informac¢do e tematicas que pudessem ser
abordadas pelas diferentes disciplinas/ areas de conhecimento, e complementam-se”.

— Visitante, mestrado.?*

Em seguida tentamos perceber se se verifica uma diferenga entre os respondentes com
frequéncia de cursos do Ensino Especializado de Musica e os respondentes que frequentam
outras formagdes em dreas que ndo a artistico-musical. Para tal, utilizamos a amostra dos 84
respondentes do Ensino Secundario. Destes, 36 (42%) apresentam um formagao hibrida, ou
seja, frequentam outros cursos secunddrios - Humanidades, Ciéncias ou Artes — e em outros
estabelecimentos do Ensino Secundario, institutos, e até cursos superiores em politécnicos e
universidades. A amostra ndo correlacionou uma sensibilidade com as tematicas da
autonomia e flexibilidade curricular por partes dos estratos alto e médio/alto por parte

daqueles alunos que frequentam outros estabelecimentos, como revela a tabela seguinte:

22 Respondente n2 63.
23 Respondente n2 108.
24 Respondente n2 127.
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alta média/alta média baixa

@1 Ensino hibrido 35,3% 31,0% 44,0% 71,4%
3 sum
# N = Documents 17 (20,0%) 29 (34,1%) 25 (29,4%) 14 (16,5%)

Tabela 9 — Distribui¢do dos alunos com ensino hibrido pelos niveis de sensibilidade a autonomia e flexibilidade
curricular.

Verificou-se, pelo contrario, que a maioria dos respondentes com baixa prestacdo nas

respostas sobre autonomia e flexibilidade curricular, vém de regimes de frequéncia de varios

cursos, como é o caso dos alunos em Regime Supletivo, os quais apenas frequentam no

Conservatério algumas disciplinas de Musica, geralmente em regime noturno.

Procurou-se depois perceber se a frequéncia de estudos nos dominios do Ensino
Especializado da Musica potenciou de algum modo a percecdo dos respondentes para as
tematicas da Autonomia e flexibilidade curricular. Utilizando as amostras de visitantes e dos
docentes e pessoal ndo docente, obtivemos 17 respondentes diretamente relacionados com
o Ensino Especializado da Musica (33% da amostra). Encontramos 3 visitantes que ja
estudaram no Conservatdrio. Embora ndo tenha sido possivel aferir se os respondentes
estudaram noutros estabelecimentos do Ensino Especializado da Musica, esse numero é tido
como desprezivel, possivelmente entre 0 e 2, uma vez que, devido a faixa etaria dos
respondentes, os estabelecimentos de ensino da musica alternativos ao Conservatério
Calouste Gulbenkian sdo muito recentes (Academia de Musica de Vila Verde, Conservatorio
Bomfim, etc.). Quanto aos docentes e pessoal ndo docente, foram selecionados os 14
docentes das disciplinas do curriculo especializado da musica, correspondente a 47% da
amostra daquele segmento. Os resultados apontaram claramente para o facto de os
respondentes com ligacdes diretas ao Ensino Especializado da Musica terem manifestado

maior sensibilidade as questdes relacionadas com a autonomia e flexibilidade curricular.
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alta média/alta média baixa

@ Ensino Especializado 41,2% 29,4% 23,5% 5,9%
Z SUM 41,2% 29,4% 23,56% 5,9%
# N = Documents 19 (33,9%) 12 (21,4%) 9 (16,1%) 16 (28,6%)

Tabela 10 —Visitantes e pessoal docente e ndo docente com vinculos ao Ensino Especializado da Mdsica.

Procurou-se identificar influéncias do Ensino Artistico na percecdo dos alunos sobre a
Autonomia e flexibilidade curricular. Constatamos que alguns alunos do Basico associaram as
atividades do dia a dia com a pratica musical como no desenho realizado por uma aluna de

saxofone do 82 Ano:

Figura 45 — Desenho — proposta de diorama realizado por uma aluna.

Ao nivel do Secunddrio, vdrios alunos referiram, entre os aspetos positivos, a relagdo entre a

Musica e as disciplinas da drea geral como uma aluna do Curso de Instrumento do 102 Ano:

“A flexibilidade entre as areas de Formacdo Geral e a drea da Mdsica.”%

Ou como esta aluna do 122 Ano:

“A forma de comunicac¢do do conhecimento para metas curriculares mais abertas”.?®

25 Respondente n2 41, Curso de Instrumento.
26 Respondente n2 70, Curso de Instrumento.
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Também verificou-se haver entre os visitantes o reconhecimento da influéncia e

especificidade da Musica como elemento facilitador da percecao estética do diorama:

“Este modo de apresentagdo artistica tridimensional relaciona conhecimento e
imaginagao, convidando-nos a pensar criticamente sobre a evolugao da musica ao

longo dos tempos”.?’

7.3 Discussao dos resultados.

Dos elementos recolhidos e da sua analise, um dos factos mais salientes foi o especial
envolvimento (engaging) que os alunos e encarregados de educacdo do Conservatdrio de
Musica de Calouste Gulbenkian revelaram perante as tematicas propostas pela exposicao e
pelo evento em si. De um modo muito abrangente, os individuos com vinculos a este
Estabelecimento revelaram um maior contributo e capacidade em traduzir o fendmeno da
autonomia e flexibilidade curricular quando comparados com outros alunos e visitantes com
vinculos a outros estabelecimentos ou externos a escola. Esta realidade traduz um esforgo
gue o Conservatorio tem realizado no sentido da implementacdo da autonomia e flexibilidade
curricular, tendo esta instituicdo tomado parte de um programa pioneiro promovido pelo
Ministério da Educacdo cuja discussao e planificagao ao nivel de escola comegou no ano letivo

de 2017/2018.

Verificou-se também uma especial vocagao dos individuos relacionados ao Ensino Artistico
da Mdsica ou com estudos nestas dreas artisticas no sentido da percecao e do contributo para
a autonomia e flexibilidade curricular. De facto, a chamada Area da Musica é conhecida pela
constante metodologia de trabalho em grupo que, em muitos casos, envolve docentes de
varias areas do curriculo em projetos culturais dentro e fora do Conservatério. O préprio
ensino da Musica ndo dispensa na sua didatica as estratégias que relacionam os temas das
outras areas artisticas, da Histéria, da Sociologia, da Poesia. Os alunos sdao envolvidos, desde

cedo em atividades como a representacao teatral, a narrativa, a interpretacao criativa.

27 Respondente n2 125, encarregada de educacdo, com mestrado.
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N3o so a percecdao mais relevante dos alunos do Ensino Especializado de Musica sobre a
autonomia e flexibilidade curricular, mas também a prépria formacdo académica dos
respondentes revelou ser um fator preponderante quanto ao envolvimento e contributo nos
diversos aspetos relacionados com o curriculo e a gestao das diversas tematicas. Deste modo,
e em especial os visitantes com habilitacdo de mestrado assumiram nos questiondrios as

intervengdes mais relevantes.
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CONCLUSAO GERAL.

O Projeto de Intervencdo realizado no Conservatdrio de Musica de Calouste Gulbenkian em
Braga em fevereiro de 2019 revestiu-se de grande impacto nas estruturas daquela
comunidade educativa. Professores de varias dreas, das Expressoes, das Linguas, das Ciéncias
Musicais, bem como a professora bibliotecaria envolveram-se ativamente nas varias etapas
do processo de concecdo e implementacdo da exposicdo “O diorama musical chega ao

Conservatério”.

O impacto foi positivo pelos indicadores que se seguem: o nimero elevado de questionarios
entregues pelos respondentes, as continuadas visitas diarias de turmas, encarregados de
educacdo, docentes e funciondrios ndo docentes, entre outros visitantes, e ainda pelo retorno
de contribuicbes que foram entregues com os questionarios como sugestdes, balancos

positivos e propostas criativas.

Os questiondrios revelaram-se de grande riqueza de informacdo e de contribuicdo para o
estudo e avaliacdo do projeto. Emerge a necessidade em continuar a investigacao, em
especial nas arias das redes sociais e com os perfis de alunos tal como identificados no
Apéndice B. Nesta linha, importa estudar de que forma os habitos escolares dos alunos, bem
como os familiares, condicionam a percecdao de um evento com estas caracteristicas ao nivel

da percecdo estética individual e ao nivel do impacto comunitario.

O diorama, instrumento e veiculo principal deste evento, demonstrou ser eficaz na captacgao
de publicos e de sinergias no contexto da comunidade educativa. Verificou-se os
envolvimento multigeracional na realizacdo do evento. Um publico composto de diferentes
idades e com diversa formacgao participou através dos questionarios com os seus contributos

revelando até, em muitos casos, entusiasmo.

Os resultados da avaliacdo interna revelaram que a implementacao de atividades no contexto

da autonomia e flexibilidade curricular foi adequada a apresentacao de dioramas. Estes
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puderam ser enquadrados na planificacdo de um DAC por forma que varias areas disciplinares
foram envolvidas na realizacdo dos mesmos. Como resultado, este Projeto de Intervencao
demonstrou a efetividade do diorama musical como instrumento cultural de integracdo de
varios publicos e de dinamizag¢ao da comunidade educativa. Cada diorama demonstrou ser
um artefacto de integracdo cultural no qual varias dreas do saber convergem e varios publicos
nelas se revém. Com alegria faco minhas as palavras de Gaston Bachelard: Eis que me tornei

pequenino!
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APENDICE A - O DAC do Projeto (Dominio de Autonomia Curricular).

A realizagdao de um projeto envolvendo a autonomia e flexibilidade curricular em contexto
escolar requereu a formulagao de um Dominio de Autonomia Curricular (DAC). Seguidamente
enuncia-se o DAC que estabelece os objetivos, disciplinas e principios orientadores do Projeto

de Intervengdo, em contexto de atividade de escola.

I. Introducgao.

A presente planificacdo visou estabelecer um Dominio de Autonomia Curricular no
Conservatério de Musica de Calouste Gulbenkian. Destacou-se a abordagem multinivel de
acordo com os propositos do legislador no sentido de facultar novas oportunidades e
instrumentos de aprendizagem ao nivel das escolas do Ensino Especializado da Musica,
garantindo igualmente a obtencdo das aprendizagens essenciais, tal como preconiza a
Portaria n2229-A/2018 de 14 de agosto, nomeadamente no seu artigo 92. O contexto musical,
por outro lado, recorre as diversas dreas do saber, pois que os grandes pedagogos da
educacdao musical do século XX foram inspirados pelas ciéncias suas contemporaneas,
assimilaram e puseram em pratica os paradigmas a época propostos pela Psicologia,

Sociologia, Filosofia e as tendéncias da Arte e da Composicdo (Sousa, 2015).

Il. Grelha de planificagao.

Ano de escolaridade/ turma(s):

O projeto envolve todo o corpo discente do Conservatorio.
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Professores responsaveis:

Professores de Expressdes (Educacdo Visual), Histéria e Cultura das Artes, Lingua
Portuguesa, Organologia (Oferta Complementar do 119), Estética da Mdusica (Oferta

Complementar do 129) e Historia.

Disciplina Aprendizagens Essenciais /Cidadania pelos alunos e Desenvolvimento:

Areas das Ciéncias Musicais, Ciéncias Sociais e das Expressdes.

Intervenientes:

Corpo ndo docente, encarregados de educacdo, um elemento da Diregdo.

Recursos necessarios:

Espacos para as exposicoes; Sala de trabalho e montagem; Placards, expositores;

instalacGes elétricas.

Metodologias.

- Trabalhos em grupo que reinam elementos das turmas envolvidas;

- Aulas/ plenarios com os grupos de trabalho e os professores envolvidos onde sejam

abordados os conteudos e tematicas necessarios e propostos;

- Aulas praticas de modalidade oficina e supervisionadas por um ou mais professores da

equipa responsavel.
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lll. Planificagdo das atividades/fases do DAC.

Aprendizagens Essenciais.

As areas de competéncias para o perfil do aluno sdo elementos essenciais na formulacdo do

DAC e enunciam-se por dominios de A aJ (DGE, 2017):

e das narrativas (A - Linguagem e textos);

e da pesquisa e organizacao dos acervos (B - Informacdo e comunicacdo);

e da organizacdo e optimizacdo dos diversos elementos da exposicao (C - Raciocinio e

resolucdo de problemas);

e do tratamento critico conferido a cada instalacdo (D - Pensamento critico e

pensamento criativo);

e da capacidade de trabalho em equipa e da construcdo de um projeto comunitario (E -

Relacionamento interpessoal);

e da capacidade de pesquisa e realizagcdo auténoma de tarefas (F - Desenvolvimento

pessoal e autonomia);

e da sensibilidade estética para a realizagdo e otimizacdao dos espacos, por forma a

tornar a exposicao apelante e agradavel (G- Bem-estar, salde e ambiente);

e dasensibilidade estética e artistica (H);

e da capacidade de recolha de informacao, organizagao dos acervos, manipulacdo dos
objetos e desenvolvimento de técnicas mistas (I - Saber cientifico, técnico e

tecnoldégico),
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e da capacidade em saber estar, cooperar e ser um agente ativo nas diversas fases do

projeto (J- Consciéncia e dominio do corpo).

As areas de competéncia sdo consideradas na formulacdo dos objetivos por areas
disciplinares envolvidas, nomeadamente nas Ciéncias Musicais (Histéria e Cultura das Artes,
Organologia, Educacdao Musical, Estética da Musica), da Educacdo Visual, do Portugués, da

Historia.

Objetivos de Aprendizagem.

As exposicOes sdo empreendimentos artisticos que exigem uma reflexdo sobre a arte e o seu

papel na sociedade e no mundo. Como refere Carla Alexandra Gongalves:

A Arte (...) faz parte de um outro territério: o das construgdes ficcionais e criativas
gue se dispdem a criar efeitos que, por sua vez, partem dos sentidos para as esferas
mais elevadas do intelecto, entretecidos pelo dominio da intuicdo que reina no
interior das estruturas criadas e recebidas (Gongalves, 2018, p. 184).

Ao nivel da Educagdo Visual:

e Reconhecer a importancia das imagens como meios de comunicacdao de massas,
capazes de veicular diferentes significados (econdémicos, politicos, sociais, religiosos,

ambientais, entre outros) e com especial incidéncia no perfil criativo (A, C, D, J).

e Produzir, sozinho ou em grupo, ja a partir do 12 Ciclo, material escrito, audiovisual e
multimidia ou outro, utilizando vocabuldrio apropriado, reconhecendo a musica como

construcdo social, patrimdnio e fator de identidade cultural (B, C, D, E, F, H, 1).

Ao nivel da Lingua Portuguesa:

e Promover, desde o 12 Ciclo, a educagao literaria com a criacao de uma relagdo afetiva
e estética com a literatura e com textos literarios (orais e escritos), através da leitura

de poemas, de textos de teatro, de narrativas e da construgdao de um percurso de
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leitor a realizar com o acompanhamento do professor usando a metodologia de

projeto (A, D, H, J);

Promover, com especial énfase no 32 Ciclo, a competéncia da oralidade (compreensao
e expressdo) com base em textos/discursos de géneros adequados a propodsitos
comunicativos como expor, informar, narrar, descrever, expressar sentimentos e

persuadir (A, D, G, H).

Ao nivel da Historia:

Promover, a partir do 32 Ciclo, uma abordagem da Histdria baseada em critérios éticos

e estéticos (A, B, D, E, H, I).

Ao nivel da Historia e Cultura das Artes:

Situar cronologicamente as principais etapas da evolu¢do humana que encerram

fendmenos culturais e artisticos especificos (A, B, C, D, F, I);

Reconhecer o contexto espacial dos diversos fendmenos culturais e artisticos (A, B, C,

D,F,1);

Valorizar o local e o regional enquanto cruzamento de multiplas interagdes (artisticas,

culturais, politicas, econdmicas e sociais) (A, B, C, D, F, H, I);

Reconhecer caracteristicas dos diferentes tempos médios, normalmente designados

como conjunturas ou épocas histéricas (A, B, C, D, F, 1);

Analisar criticamente diferentes producgdes artisticas, tendo em conta os aspetos
técnicos, formais e estéticos, e integrando-as nos seus contextos histéricos

(econdmicos, sociais, culturais , religiosos, militares e geograficos) (A, B, C, D, F, H, ).
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IV. Fases de execug¢ao do DAC.

Fase 1 (setembro a novembro de 2018) - exploratéria das tematicas a serem

implementadas nos dioramas.

e Fase 2 (dezembro de 2018 a marco de 2019) - elaboracdo e concec¢do das exposicdes
“O diorama musical chega ao Conservatoério” e “Cruzamentos artisticos: dioramas com

musica”.

e Fase 3 (janeiro de 2019) - realizacdo da exposicao “O diorama musical chega ao
Conservatorio”. Divulgacdo no meio escolar, visitas de estudo, didlogos exploratorios

com os alunos.

e Fase 4 (marco de 2019) - trabalho de grupo pelas turmas dos 22 e 32 ciclos em
Educacdo Visual. Realizacdo da exposicdao “Cruzamentos artisticos: dioramas com

musica”.

e Fase 5 (abril-maio de 2019) - trabalho em contexto de sala de aula: balancos,

reflexdes, partilha de descobertas.

V. Agbes/ atividades a desenvolver.

As atividades previstas neste DAC dividem-se em 3 grupos:

A- Atividades preparatorias:

e Brainstorming;

e Colecionismo, inventariagao;

e Estratégias de avaliacdo dos eventos (entrevistas, questionarios);
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e Oficina: montagem, desenho grafico, narrativas, etiquetas, montras, cartazes,

panfletos.

B- Realiza¢ao das exposicoes:

e Cartazes, organizacao dos espacos, iluminacdo, instalacao, divulgacao;

e Rececdo/ Atendimento dos publicos, identificacdo dos visitantes e guia, informacéo e

narrativa oral.

C- Atividades de balanco:

e Recolha dos elementos de avaliagdo (entrevistas, questiondrios);

e Andlise dos dados recolhidos;

e Elaboracdo de um relatério da atividade para o Plano de Atividades do Conservatoério.

Braga e Conservatério de Musica de Calouste Gulbenkian, outubro de 2018.

Os docentes da equipa:
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APENDICE B — Dados emergentes dos questionarios sobre o perfil dos alunos.

I. Definigcdao de perfil da amostra.

Com a utilizagdo da ferramenta MaxQDA2018 foi possivel relacionar algumas
caracteristicas e rotinas pessoais com um perfil especifico. O software MaxQDA
analisou as preferéncias dos alunos em passar o tempo com os seus amigos, tendo
identificado o grupo do Secunddrio até 17 anos como os mais sociaveis. Associando

esta com outras variaveis, organizou-se a amostra em dois grupos,

Code System 1° Ciclo = 2° Ciclo  3° Ciclo Sec até 17 anos Sec 18+ anos | até 12  13-17 18-40
g Sobre mim
@4 com amigos

@4 minha casa | | u u | | u |
@4 casa deles | | | | | | [ |
@4 ar livre [ | [ | [ | [ | [ | HE B B
@4 superficies fechadas, cinema:  ® | [ | [ | [ | [ | | |
@ n/r | | | u

Grafico A — Preferéncias em passar o tempo com os amigos.

Identificou-se pela andlise do grafico gerado pelo aplicativo que os alunos que realizam
desporto fora da escola (a azul claro) também passam mais tempo com os amigos ao ar livre
e nas superficies. Por outro lado, um grupo menor de alunos realiza apenas o desporto no

contexto escolar e convivem com os amigos ao nivel doméstico.
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condicionado (3)

n/r (4
fora da escoig )

superﬁcIe .. 8,
/

ar livre (105)
°
asa deles (10)

£ —e
s6 na escola Aig a casa (14)

Gréfico B — Tipologia entre as praticas desportivas (azul) e a convivéncia com os amigos.

Foi possivel associar também a pratica do desporto com as rotinas alimentares (a verde claro),
sendo que aqueles alunos que praticam desposto fora da escola sdo também os que mais

usam a cantina.

s6 na escola (46)

casa\(s\)

ra da escola (30)

bar da escola (1)

fora da escola (82)

condicionado (3)

Grafico C — Tipologia entre as praticas desportivas e as rotinas alimentares.
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Deste modo, identificamos um PERFIL A, a que chamamos de “Interventivos”, como sendo
aqueles alunos que praticam desporto fora da escola, estdo com os amigos ao ar livre, em
superficies e cinemas, e usam preferencialmente a cantina escolar. Identificamos um PERFIL
B, minoritario, a que chamamos de “Alternativos”, e que, por contraposicao ao perfil B, fazem

desporto unicamente na escola, estdo com os amigos em casa e evitam a cantina escolar.

Com base nestes indicadores, estabelecemos para cada aluno uma escala de perfil que varia
de A PURO a B+, sendo A PURO aqueles individuos que se encaixam perfeitamente na
tipologia dos “interventivos e os B+ nos “alternativos”. Apenas uma pequena amostra nao

se enquadrou em qualquer das tipologias propostas: 11% ou 15 alunos.

Perfis de alunos Ae B

45 43

40 f 38

35 |

30 |

25 I

20 | 17 16

15 ' 12

10 |
5 2 3
. F | e

A A PURO A+ A-B B B+ nulo

Interventivos (A) e Alternativos (B).

Grafico D — Distribuicdo de acordo com o perfil dos alunos.

1. Os “interventivos” e os “alternativos”.

Pela andlise dos questiondrios, identificamos os alunos de perfil “interventivo” como mais
dedicados as dreas da narrativa (poesia, teatro, fotografia), enquanto os de perfil
“alternativo” foram mais voltados para as artes visuais (pintura e fotografia), como revelou

o seguinte grafico:
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Code System APURO.. A+.. A.. A-B.. B.. B+..
(g Sobre mim
Cg Sou...
©g pintor
Cg poeta
@g ator
@g fotdgrafo

Gréfico E — Respostas a questdo “Sobre mim...” em fung¢do dos perfis A e B.

O uso dos computadores no quarto é uma tendéncia dos alunos “caseiros”, e aumenta
significativamente quando vamos do Perfil A para o Perfil B. S3o os “alternativos” quem
requerem mais o uso deste tipo de equipamento. A necessidade de portabilidade é
evidenciada pelos “interventivos” o0s quais requerem o uso de tabletes.

Surpreendentemente, o uso da televisdo ndo é tao generalizado como a partida se suporia.

A PURO A+ A A-B B B+ nulo
©q ALUNOS
Cg em meu guarto
@g televisdo 18,2% 22,2% 14,8% 12,5% 8,3%  20,0%
@g computador 22,7% 40,0% 46,3% 50,0% 66,7% | 60,0% 25,0%
@g consola 18,2% 17,8% 9,3% 12,5% 20,0%  25,0%
@g tablet 40,9% 20,0% 29,6% 25,0% 25,0% 50,0%
z SUM 100,0% 100,0% 100,0%  100,0% 100,0% 100,0% 100,0%
# N = Documents 17 (12,7%) 38 (28,4%) 43 (32,1%) 12 (9,0%) 16 (11,9%) 5 (3,7%) 3 (2,2%)

Grafico F— O uso de equipamentos no quarto.

Ill. Redes sociais.

A amostra revelou que os alunos usam amplamente as redes sociais. Os “interventivos”, mais
amigos da mobilidade, sdo os que mais optam pelo WhatsApp e o Snapchat. Os
“alternativos”, mais amantes das artes graficas, optam pelo Facebook e o Instagram. Para
além destes dados, a andlise revelou ainda que as plataformas tradicionais Facebook e Twitter
estdo perdendo forca entre os mais novos os quais preferem o WhatsApp e o Snapchat, entre

outros, embora o Messenger seja a ferramenta mais consensual ao longo da amostra.
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A PURO (... A+ (PRO...

g O eudigital...

g facebook 9,7%
Cg Twitter 1,1%
©g youtube 18,1%
@4 Instagram 18,1%
@ messenger 20,8%
©g' WhatsApp 12,5%
©g Snapchat 9,7%
> SuMm 100,0%

11,5%
7,0%
23,6%
17,8%
19,1%
12,7%
8,3%

100,0%

A (PROFI...

10,2%
8,1%
21,3%
18,3%
18,3%
15,2%
8,6%

100,0%

A-B (PR...

13,2%
9,4%
22,6%
15,1%
17,0%
9,4%
13,2%

100,0%

B (PRO...

7,6%
7,6%
24,2%
24,2%
19,7%
10,6%
6,1%

100,0%

B+ (PR...

16,7%
11,1%
22,2%
16,7%
22,2%
11,1%

100,0%

:H: N = Documents 17 (13,0%) 38 (29,0%) 43 (32,8%) 12 (9,2%) 16 (12,2%) 5 (3,8%)

Grafico G - O eu digital...
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Anexo | — Questionario aos alunos do 22 e 32 Ciclos.

g O diorama musical . .
chega ao Conservatorio. Queg‘honérlo

. . 21-25 janeiro

Aluno do 2° e 3° Ciclo

25 LONANO

As tuas respostas sdao muito importantes e confidenciais.

Sou: Orapaz Crapariga Anoemaquenasci: ____

Frequento o... 0 5°ano 0 6%ano O 7" ano 0 8° ano O ¢° ano

Tenho irmaos... O néo O um O dois O trés O quatro
Entre os meus O mais velho O odo O o mais novo
irmaos sou: meio

Habilitagao do O basica Otécnico- Olicenciatura Odoutoramento

Enc. de educagao: Obacharel profissional Cmestrado Opés-doutoramento

Habilitagéo do Obasica Otécnico- Olicenciatura Odoutoramento

conjuge: Obacharel profissional Omestrado Opés-doutoramento

Vivo com: O os meus pais  Oo pai Ccom um familiar
O amae Ooutra situagao:

G ]
| t la...
Estudo neste  Ohaumano Oha2-3 anos Oha 4-5 anos Ohé& 6-7 anos O + 7 anos
Conservatorio

O instrumento que eu toco é:

O instrumento que eutoco &  [Imeu [da escola Cemprestado Oalugado
Pratico exercicio fisico [sé na escola Cleondicionado (atestado médico) [fora da escola
Normalmente fago o meu [na cantina [no bar da [Oforada escola [Clem casa
almogo escola (bares...)
Desloco-me até a escola... Clde carro Cde autocarro ~ [Ja pé CIno schoolbus
Tenho outras aulas... [Cnoutras escolas/ [em casa Coutras Ccentro de
institutos (explicagoes) explicagbes estudos
G ]
Sol : (podes indi : s
Frequentemente  [Jleio jornal [leio noticias online  Clvou ao cinema  [vejo telejornal
Oleio revista (papel) [Cleio revista online [ vejo shows na tv
Fez al_guma [Ceromos Clivros [learros, comboios, avibes
?:!9‘2302”03 , Dcanas/ postais Cldiscos, jogos Clobjetos decorativos
B Cfiguras, bonecos Cvestuario Coutra:
Passo mais [em minha casa [Ona casa deles [ao ar livre Oem superficies
tempo com meus fechadas, cinemas,
amigos... etc
No Ultime ano Omuseus [teatro [Cconcertos fora do concervatorio (de
visitei: Cgalerias de arte (representagéo) que tipa?)
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O diorama musical

chega ao Conservatério. Que g‘l' Ionérlo

.ﬂ 21-25 janeiro

Aluno do 2° e 3° Ciclo (2" pagina)
G o
0 Eu digital
Tenho no meu Otelevisdo Oecomputador Cconsola de jogos  Ctablet
quarto:

Visito todas as

g &)
o
semanas: Ofacebook ﬁ Oinstagram OWhatsApp L) OYoutube
@ @ @ Ooutra:
DSnapchat OTwitter LImessenger

Quanto tempo passo por dia Oraramente visito [ menos de 30 [ mais de 30
normalmente nas redes sociais? as redes sociais minutos. minutos.
Utilizas programas de desenho? O ainda néo O muito basicos, O avangados
como o Paint como Photoshop
G )

Sobre a exposicdo “O diorama musical chega ao conservatdrio”.

A que professor de quais disciplinas pedirias para passar uma aula visitando esta exposigao?
O Portugués O Histdria O Musica (teoria) O Mdsica (instrumento) O Expressées O
Descreve as coisas que aprendeste nesta exposi¢ao e que nao conhecias, portanto:

Diz quais as coisas que viste de que mais gostaste?

Faz um desenho de um diorama
que imaginas e que gostarias
de ver nesta exposicéo.

Obrigado pela tua colaboragao!
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Anexo Il - Questionario aos alunos do Ensino Secundario.

O diorama musical " ;
chega ao Conservatorio. Quegﬂonéno
.H 21-25 janeiro

Aluno do Secundério (Regime interno/ Regime supletivo)
Obrigado por responderes a este questiondrio. As tuas respostas sao muito impoertantes e confidendais.

Sou: Orapaz Orapariga Ano em que nasci:
Conclui ja algum Onao Oqual?
curso? Instituigio:
Frequento o... 2 10 ano 011 ano 0 12° ano O universidade O outro:
Tenho vinculo O ndo O estudante trabalhador Ooutra situagdo:
laboral ?
Tenho irmaos... O nao O um O dois O trés O quatro
Entreos meus O mais velho O o do meio O o mais novo
irmaos sou:
Vivo... O com os O comopaiou O comum O outra situagao:
meus pais amae familiar
Habilitagdo do O basica Otécnico- Olicenciatura Odoutoramento
Enc. de educagdo: (bacharel profissional Omestrado Opbs-doutoramento
Habilitagdo do Cbasica Otécnico- Olicenciatura Odoutoramento
conjuge: Obacharel profissional Omestrado Opés-doutoramento
Sou aluno desta escola...
Estudo neste Oha 2-3 anos Oha 4-5 anos [Oha 6-7 anos O +7 anos
Conservatario
O curso que frequento é:
O instrumento que eu toco é: COmeu [lda escola Oemprestado Oalugado
Pratico exercicio fisico [s6 na escola Ocondicionado (atestado médico) Ofora da escola
Normalmente fago o meu almogo  [Ina cantina Ono bar da escola Ofora daescola [lem casa
Desloco-me até a escola... Cde carro Otransporte publico Olviatura propria  CIno schoolbus
(familiar)

Tenho outras aulas... O instituto. Ccurso sec. Ccurso sec. Ocurso superior

{humanidades) (ciéncias)

Sot : s ndi = )
Frequentemente Oleio jornal Oleio noticias online Cwvou ao cinema Ovejo telejornal
Oleio revista (papel) Oleio revista online [ vejo shows na tv
Fez alguma colecdo Ocromos Olivros Clcarros, comboios, avides
nos ultimos 2 anos?  [Jcartas/ postais Odiscos, jogos Cobjetos decorativos
Ofiguras, bonecos Owvestuario Ooutra:
Passo mais tempo Oem minha casa Ona casa deles Oao ar livre Oem superficies
com meus amigos... fechadas, cinemas...
No dltimo ano visitei:  Omuseus Ogalerias de arte Oteatro Oconcertos de
(representacéo) musica popular

Para além da musica, Opintor Opoeta Oator Ofotografo

sou artista:
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O diorama musical
chega ao Conservatorio.

Quegtionario

21-25 janeiro
Aluno do Secundario (2° pagina)
Tenho no meu Otelevisao Clecomputador Cconsola de jogos Otablet
quarto:
= O oD
semanas: Dfacabiook Cinstagram OWhatsApp OYoutube
Coutra:

C1Snapchat @ Ol Twitter ‘9 Lmessenger @

Quanto tempo passo por dia O raramente visito O menos de 30

normalmente nas redes sociais? as redes minutos.

Utilizas software gréfico? Cmuito basicos, Cavangados como
como o Paint Photoshop

O mais de 30 minutos.

[ composigdes com
varios programas

Sobre a exposigao “O diorama musical chega ao conservatério”.

Refere 3 aspetos que consideraste positivos nesta exposicao.

1)

2)

3)

A que professor de quais disciplinas pedirias para passar uma aula visitando esta exposi¢ao?
[J Portugués [J Histdria O Musica (teoria) [J Musica (instrumento) [J Expressoes [J

Como descreves a interacao entre os varios temas tratados?

Que temas musicais gostarias de ver representados num diorama?

Tens alguma sugestao para melhorar os dioramas apresentados?

Obrigado pela tua colaboragac!
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Anexo lll - Questionario aos visitantes.

O diorama musical

chega ao Conservatario. Q ueg'l’ |Onérlo

21-25 janeiro
Visitante
Obrigado por responder a este questiondrio. As suas respostas sio muito importantes.
Todas as respostas sio anonimas e confidenciais de acordo com o Cadigo Deontologico da

\ssociacio Portuguesa de Sociologia (APS).

O meu género & ) feminino O masculino Ano de nascimento:

Sou: [Encarregado de educagao CAuxiliar educativo
[1Ex-encarregado de educagao C1Ex-funcionario / docente nesta escola
[JAntigo aluno deste Conservatario o

Minhas habilitagdes: (Cbasica Otécnico- Olicenciatura  Odoutoramento
Obacharel profissional Omestrado O pés-doutoramento

[ Tenho familiares a estudar nesta escola.

[ Tive familiares a estudar nesta escola

Visito este Conservatdrio: © Raramente O Frequentemente
Neste Conservatorio [lexposigoes Ccursos e Creunides Ceconcertos (de que tipo?)
presenciei: [ conferéncia e formagéao Cloutro:
palestras Olangamentos
Tomei oonhec[mento [alunos/ professores desta escola Clcomunicagao social [Ipor casualidade
desta exposigao Clplacar/ site da escola
através de:
Sobre mim...
Sou: [Oestudante/ estudante trabalhador [Cexerco uma profissao
Creformado Cloutra situacao
Frequentemente [leio jornal [Clleio noticias online Clvou ao cinema Cvejo telejornal
[leio revista (papel) [leio revista online [ vejo shows na tv
Fez alguma Ccromos Olivros Clcarros, comboios, avides
"-f°_|°¢a° nos Ocartas/ postais Odiscos, jogos Clobjetos decorativos
uttimos 2 anos? Oifiguras, bonecos  [lvestuério Cloutra:
Passo mais tempo com meus amigos... [Jna casa deles [Cao ar livre

No ultimo ano Omuseus
visitei:
Para além da Opintor

musica, sou artista:

[CJem minha casa Clem superficies fechadas, cinemas...

[Clgalerias de arte [Oteatro Cconcertos de
(representagdo)  musica popular
Opoeta Oator Ofotografo

Sobre a interagado entre varias disciplinas na atividade da escola...

Oacho necessaria [Ocada disciplina deve apenas aprofundar os Oacho desnecessaria
conteudos ndo dispersando a matéria [nao tenho opiniao

Fora desta exposicgdo, ja leu algo sobre a [(Jsim, com interesse [ainda nao

Flexibilidade Curricular? Osim, brevemente [néo sei

Entende ser a Flexibilidade Curricular uma
justificativa para este tipo de exposigoes?

COdefinitivamente, sim [(talvez ndo
Opossivelmente Onéo sei
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O diorama musical . .
chega ao Conservatorio. nggﬂonéﬂo

21-25 janeiro
Visitante (2° pagina)

O Eu digital...
Visito todas as

f g ®
semanas: Ofacebook Clinstagram @ OYoutube
@ @ @ Cloutra:
CISnapchat OTwitter Umessenger -

Quanto tempo passo por dia O raramente visito O menos de 30 O mais de 30

normalmente nas redes sociais? as redes minutos. minutos.

Utiliza software grafico? Omuito basicos,  Clavangados como [J composigbes com
como o Paint Photoshop varios programas

Sobre a exposi¢édo “O diorama musical chega ao conservatdrio”.
Refira 3 aspetos que considera positivos nesta exposigao.

1)

2)

3)

Quais as disciplinas que, a seu ver, beneficiariam de uma aula visitando esta exposi¢gao?
[J Portugués [J Historia [J Musica (teoria) [ Musica (instrumento) [J Expressoes [J

Como descreve a interagao entre os varios temas tratados?

Que temas musicais gostaria de ver representados num diorama?

Tem alguma sugestao para melhorar os dioramas apresentados?

Obrigado pela sua colaboragao!
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Anexo IV — Questionario ao Corpo Docente e Corpo Nao-docente do Conservatdrio.

.“

chega ao Conservatorio.

O diorama musical : P
Questionario

21-25 janeiro

Pessoal docente e ndo-docente
Obrigado por responder a este questiondrio. As suas respostas sao muito importantes. Todas as respostas sao anénimas e

confidenciais de acordo com o Cadigo Deontoldgico da Associacao Portuguesa de Sociologia (APS).

O meu género é: o feminino

Exergo a fungao de: o Monodocéncia

o Performativos (instrumento, canto)

o Ciéncias musicais
o Auxiliar educativo

o masculino Ano de nascimento:
o Humanidades
o Ciéncias exatas
a

Minhas habilitagbes: - bacharel otécnico-profissional olicenciatura  odoutoramento

- mestrado opos-doutoramento
o Pertenco ao o Pertenco ao QZP o Em o Contratado
quadro de escola destacamento

o Tenho familiares a estudar nesta escola.

Neste Conservatorio cexposigoes
presenciei: o conferéncia e
palestras

Tomei conhecimento ocalunos/ professores
desta exposicao desta escola
atraves de:
Frequentemente oleio jornal

oleio revista (papel)
Fez alguma colecao OCromos

nos ultimos 2 anos? ocartas/ postais

ofiguras, bonecos

Passo mais tempo oem minha casa

Com meus amigos...

No ultimo ano visitei: OMUSeUs

sou artista: opintor

o Tive familiares a estudar nesta escola

OCUrsos e oreunibes oconcertos (de que tipo?)
formacao ooutro:

olangamentos

oplacar/ site da occomunicagao opor

escola social casualidade

oleio noticias online ovou ao cinema

oleio revista online

ovejo telejornal
o vejo shows na tv

olivros ocarros, comboios, avioes

odiscos, jogos oobjetos decorativos

ovestuario ooutra:

ona casa deles oao ar livre oem superficies

fechadas, cinemas

ogalerias de arte oteatro oconcertos de musica
(representacao) popular

opoeta oator ofotégrafo

_ = 4rins discil Mdaded I

oacho necessaria

Fora desta exposigéo, ja leu algo sobre a Flexibilidade

Curricular?

Entende ser a Flexibilidade Curricular uma justificativa para

este tipo de exposigoes?

Tomando como partida o curriculo de sua disciplina, entende
ser desejavel criar uma exposicao de dioramas sobre um

determinado topico do programa?

ocada disciplina deve apenas aprofundar os conteldos
nao dispersando a matéria

oacho desnecessaria
onao tenho opinido

osim, com interesse oainda nao
osim, brevemente onao sei
odefinitivamente, sim otalvez nao
opossivelmente onao sei
odefinitivamente, sim otalvez ndo
opossivelmente ondo sei
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O diorama musical
chega ao Conservatorio.
. 21-25 janeiro
E* /

Docente (2° pagina)

O Eu digital...

Questionario

Visito todas as {F @
semanas: ofacebook oinstagram oWhatsApp
oSnapchat @ oTwitter @ omessenger @

DYoutube@

ooutra:

Quanto tempo passo por dia o raramente visito as © menos de 30

normalmente nas redes sociais? redes minutos.

Utiliza software grafico? omuito basicos, oavancados como
como o Paint Photoshop

o mais de 30 minutos.

o composicoes com
varios programas

Sobre a exposicao “O diorama musical chega ao conservatorio”.

Refira 3 aspetos gque considera positivos nesta exposicao.

1)

2)

3)

Quais as disciplinas que, a seu ver, beneficiariam de uma aula visitando esta exposicao?

o Portugués o Historia o Musica (teoria) = Musica (instrumento) o Expressoes o

Como descreve a interagdo entre os varios temas tratados?

Que temas musicais gostaria de ver representados num diorama?

Tem alguma sugestao para melhorar os dioramas apresentados?

Entende ser possivel planificar uma aula com a visita a esta exposicao? Justifique.

Obrigado pela sua colaboragao!
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Anexo V — Docentes e funcionarios respondentes (factsheet).

’
vinculo laboral
B Quadro de Escola
Por contratagéo
2.8% B Por destacamento
2,8% o
Quadro de Zona Pedagdgica '

19,4%

Funcao laboral no Conservatoério

12
8
4
3 3
g 2
H N .. =
—

Performativ Auxiliar Ciéncias Humanida Monodocé Ciéncias Assistente  Expressdoe  Educagdo
0s educativo exatas des ncia musicais técnico s inclusiva

Pessoal docente e ndo docente respondentes.

araphics with permission bv edu-clips.com
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Anexo VI - Autonomia e flexibilidade curricular no Ensino Basico (factsheet).

Ensino Basico: Percepcao das tematicas .ﬂ
afetas a Flexibilidade Curricular ” "1

A analise categorial recaiu sobre as questodes finais do
questionario os quais foram classificados em funcao da
percepcao demonstrada pelo aluno sobre a Flexibilidade ALTA: parametros
Curricular: ALTA, MEDIA-ALTA, MEDIA e BAIXA.

Sdo assimaladas varias das

G o) NI

Sobre a exposicao “O diorama musical chega ao conservatoro”, dls_c'p“"as pm,posms ki
A que professor de quais disciplinas pedirias para passiar uma aula visitando esta exposi conjunto com a Misica.

) Portugués [ Histéria [ Musica (teoria) [ Muasica (instrumento) [ Expressdes [

Descreve as coisas que aprendeste nesta exposicio e que nio conheclas, portanto:

Revela espirito de descoberta e
de interesse pela reunido dos
Varios topicos.

Diz quais as coisas que viste de que mais gostaste?

A composicdo reune elementos de

que imaginas e que gostarias
de ver nesta exposicao.

natureza, trabalho, amigos, etc.

varios topicos que, para além da
Faz um desenho de um diorama ﬁ musica, incluem outras dreas como

“Q10”, juntando os topicos...

E uma aluna de violoncelo oo B omda
do 5° Ano de Escolaridade, :
gostaria de visitar a

exposicao com todos e cada
um dos seus professores. \
Adorou os dioramas abertos w

do 1° expositor. Gostaria de [TERTOH T ” Joa™

ver representada uma banda | \

num diorama. | _ooe |\ A

40,0%

Os questionarios ao Ensino baixa
Basico ndo revelaram um média
especial interesse dos alunos . 2,0% média/alta
pela associagdo de disciplinas M ata
tendo mesmo 40% mostrado 36,0%
pouca ou nenhuma evidencia 22,0%
nesse sentido...
graphics with permission by edu-clips.com Ensino Basico
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Anexo VIl - Disciplinas escolhidas pelos alunos do 22 Ciclo (factsheet).

De qual disciplina/ area convidaria o professor
para uma aula visitando esta exposicao?

40% no 2° Ciclo gostaria de levar o seu
professor de instrumento a exposicao...

Disciplina a visitar a exposi¢do\Musica (instrumento) * &.ciclo
20 %

80 %
70 %
60 %
50 % Bl 2°Ciclo
40 % Bl 3°Ciclo
Bl Secundério
30 %
20%
10%
0%

0 1
O interesse pela disciplina de Portugues
em relacao a exposicao incrementa ao
longo da escolaridade...

Disciplina a visitar a exposi¢ao\Portugués * & ciclo

90 %

80 %
70 %
60 %
50 % W 2°Ciclo
40 % B 3°Ciclo
Bl Secundario
30 %
20 %
10 %
- 0 1

Legenda:
0 - percentagem de nao escolha;
1 - percentagem de escolha. .
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Anexo VIII - Disciplinas escolhidas pelos alunos do 32 Ciclo (factsheet).

De qual disciplina/ area convidaria o professor

para uma aula visitando esta exposicao?

P

// -

No 3° Ciclo é notorio
o interesse pelas
disciplinas de
Ciéncias Musicais.
Quase metade dos
respondentes
indicaram as areas
tedricas da musica
como apropriadas
para realizar uma
visita @ exposi¢ao.  portugués

Historia

Expressoes

Mdusica (teoria)
Mdusica (instrumento)

@ Portugués ® Historia

® Musica (teoria)
12% -~ 1
3° Ciclo

48%

graphics with permission by edu-clips.com |
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3°Ciclo
5

1

4

12

3

& Expressoes

@ Musica (instrumento)

20%

4%
-

h
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Anexo IX- Posters da exposi¢do: paisagem e retrato.

“A very confusing part — m m-
of town, a warren of

streets | had avoided Inserido no Plano

for years, all of a " Anual de Atividados

sudden became clear - Projeto interdisciplinar

desenvolvido em e

to me when one day ' itk X O

somebody | loved § departamentos. ooy

went to live there” - -

Walter Benjamin - Um projeto de
Intervengao ICS-
UMinho
enquadrado no
Mestrado em
Comunicagdo, Arte o
Cultura, 7* ediglo

%

O DIORAMA MUSICAL i s

de docentes da BE do

L/l(’(/(l ao Consewatétio. 21-25 JANEIRO oMCa

“A very confusing part
of town, a warren of
streets | had avoided
for years, all of a
sudden became clear
to me when one day
somebody | loved
went to live there” -
Walter Benjamin

O DIORAMA MUSICAL

chega ao Come vatouo.
21-25 JANEIRO

Inserido no Plano Um projeto de

Anual de Atividades intervencao ICS-

Projeto interdisciplinar UMinho

desenvolvido em enquadrado no

colaboragdo com varios Mestrado em Com o apoio da equipa

departamentos. Comunicagao, Arte e de docentes da BE do
Cultura, 7* edigéo. CMCG.
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Anexo X — Postais e separadores: concept.

Diorama musical:

Bach concept

O propésito final da
Musica deve ser nenhum
outro que o de glorificar a
Deus e refrescar a alma -
J. S. Bach

e

J'Ia

Diorama musical:

Mozart concept

Nem uma grande dose de
inteligéncia nem de
imaginagdo, nem sequer a
combinagio das duas

podem desenvolver o e
génio. Amor, amor, amor, L
- " As v
esta € a alma do génio -
W. A. Mozart

ok

QP
\

J'Ia
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Diorama musical:

Beethoven concept

Nio s6 pratica a tua arte,
mas procura andar nos
seus scgrcd()s, pois a arte
merece isso. E o
conhecimento pode
elevar o Homem até ao
Divino - L. van
Beethoven

‘O DIORAMA MUSICAL
¥
ey

Diorama musical:

Richard Strauss

A melodia, tal como
revelada nas maiores
obras clissicas ¢ uma das
mais nobres didivas que
alguma deidade invisivel
ofereceu a Humanidade -
Richard Strauss

0 |

O DIORAMA MUSICAL
)
"
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