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1. No VI volume do Didrio,em 26 de Janeiro de 1953, regista Torga: «E possivel que
certas notas deste diario, referentes a grandes e a pequenas personalidades literarias,
apresentem um tom judicativo impertinente, que esta longe do meu propésito. Nao
pretendem ser elas sendo modestas balizas do meu préprio caminho. Mais do que
juizos, sao resguardos. Consciéncia, portanto, dos limites que nao devo ultrapassar»
(Torga, 1995a: 603).

Na verdade, no imenso tecido, cuidadosa, artistica mas também penosamente
criado por Miguel Torga que representam os dezasseis volumes do Didrio, uma obra
monumental que principia em 1932 e cessa em 1993', deparamos com um conjunto
de referéncias a producao literaria de inimeros escritores de nacionalidades diver-
sas, com particular incidéncia nos portugueses, a textos genologicamente diferen-
tes e 3 forma como sdo recebidos pelo autor de Poemas Ibéricos (1965). Quando,
porém, mergulhamos profundamente neste vasto corpo textual composto por cerca
de 1800 paginas, ainda que pressintamos, em ultima instancia, esse «tom judicativo

' A publicacio da responsabilidade do autor, em volumes independentes, ocorreu entre 1941 e 1993.
Em 1995, Miguel Torga edita, em dois tomos, 0s 16 volumes do Didrio. E esta edigdo integral que ser-
vira de base citacional a este trabalho.
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diarista procura denegar na no:tla que aqui evocamos, a sep.
e q‘fe‘o ue “tudo fica pela metade’ quando se ocupa da escrits
sacao de indeﬁmc,:ao, det:l dos escritores portugueses, é uma constante de dificj|
dos outros, es'pec.lalmen té, em certa medida. Habituamo-nos, assim, na leitura do
interpretacao, intrigante a t’rar ai um registo, a este nivel, revelador, temporalmente
Didrio, a néo esperar encoa"do um espago em que o autor desvenda generosamente
oe de;g:?::atur; alheia, porque, neste texto, em concreto, «o caracter
g que' gl 992: 26) a que alude Clara Rocha em Mdscaras de Narciso, afecta a
o 'gem mais ou menos solida das figuras que o autor convoca

jmpertinent

sistematic

construgdo de uma ima
para a sua escrita.

Mas é também Clara Roc
homem «de natura» e do homem «de cultura .
deravel de notas do Didrio sejam preenchidas por comentarios de leituras (Cervantes,

Gil Vicente, Camilo, Calderén, Broch e muitos outros autores, nem sempre explicita-
mente mencionados), predominam sem duvida aqueles em que o diarista nos da
decifracoes da paisagem:“Li centenas de livros, e continuo a ler. Mas é na cartilha da
natureza que aprendo o que a minha inquietacado mais importa”» (ibid.: 226).

E, assim, como um paciente e habil construtor de puzzles, o leitor acaba por se
demorar,a todo momento, - e, muitas vezes, sem sucesso — ha procura das identida-
des daqueles a quem o diarista veladamente se refere, traco que acaba por diferen-
ciar este texto de Miguel Torga de outros de filiacdo memorialista ou autobiografica
em gue se apontam pessoas e factos literarios, como ocorre em Memédrias (1919,
1925 e 1933-ed.pdstuma), de Raul Brandao?, em Conta-corrente (1980-1994), de Ver-
gilio Ferreira, em Calcada do Sol, Didrio desgrenhado de um homem qualquer nascido
no principio do século XX (1983), de José Gomes Ferreira®, em Na Agua do Tempo
(1992), de Luisa Dacosta’, ou, ainda, em O Mundo & Minha Procura (1968) e Pdgi-

ha, problematizando a coexisténcia, em Miguel Torga, do
» que afirma: «<Embora um nimero consi-

2 : 4
:o Didrio Iil, num registo datado de Coimbra, 16 de Maio de 1944, Torga dedica & obra de Raul
orba':dao um breve ensaio no qual exprime contidamente a sua admiragao pelas Memorias: «As su2s

s mais falhadas s&o para mim as melhores. As Memorias, por exemplo» (Torga, 1995: 241) Sobre

a obra memorialista de Raul Brandéo, vide: Vitor Vigoso (1994). «As Memérias de Raul Brandao: d©
intimismo aos pesadelos da Histéria», Romanica 3,177-186.

Cf.Reflexao sobre esta obra assi ;
» nada por Maria do Sameiro P didrio desgre-
nhado de um homem qualquer nasc edro (1994).«Calcada do Sol, di

ido no principio do século xx ira — Encenagao
de um Ser Pensanter. Romdnica 3,155-162. de José Gomes Ferreira

Note-se,a este propésito, conform :

§0es do Eu em Efw M ¢ #ssingla Jos¢ Antsnio Gomes, em Espelhos e Sombras — Represen -

. na sua “a':;e ; autora de O Principe que Guardava Ovelhas (1970) se refere abert?
laristica, a escritores ue teve o privilégio de conhecer, cOMO: por

- xemplo, Wene Lisbos, José Regio :
y ’ , Saul Dias e Ant milo
"essanha, Cecflia Meirgles - nio José Saraiva, ou, ainda, a outros como €2
1€1e8 € Aquilino Ribeiro (Gomes, 2002: 79.g7).
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nas (1968), de Ruben A, apenas para citar alguns exemplos paradigmaticos neste
ambito.

O Didrio de Miguel Torga reclama um trabalho cooperativo disponivel no sen-
tido da concretizacao e da desocultacdo de identidades, sendo, neste aspecto, uma
mégquina impertinente, talvez propositadamente preguicosa e econémica, seguindo
a perspectiva cooperativa de U. Eco, um mecanismo que, em nada, condescende em
relacdo ao receptor e, em tudo, procura deixar incégnitos os rostos daqueles que ai
sao evocados, em particular dos que, em Portugal, se dedicam a literatura (ndo tanto
no que diz respeito a literatura estrangeira).

Como refere Maria da Assuncao Morais Monteiro, «Torga selecciona, passa por
um “ralo’ o que deixa no seu didrio, ndo confessando tudo o que pensa ou sente
(...)» (Monteiro, 2001: 79). Por isso, quando lemos a sua escrita diaristica, ficamos
sem reconhecer aquele «poeta de agora, de guedelha e violdo, que cruza o mundo,
em corpo inteiro ou em discos» com quem confessa ter gostado de conversar e
ter pena de nao ter acompanhado quando, de junto de si, ele parte (Torga, 1995a:
987) ou aquele outro que «Jantou, cavaqueou, fumou, bebeu, e 14 se foi as tantas
da madrugada (...)» de quem diz ndo saber o que lhe ia na alma (ibid.: 1184-1185),
como também nao descobrimos a quem se refere o autor quando, em 1951, regista
«considerac6es a uma jovem autora de literatura infantil, que [Ihe] me veio mos-

trar producées» (ibid.: 529) ou quando lamenta «Mais um que se ndo pode ler.»
(ibid.: 1311).

2. 0 exigente exercicio de descodificacao literaria, de, neste caso, busca inquie-
tante de nomes préprios, na vasta, absorvente e «compacta massa textual» (Mourao-
-Ferreira, 1919: 185), como o apelida David Mouréo-Ferreira, que constitui o Didrio
em analise, somente é - e apenas parcialmente - concretizavel se procurarmos, por
exemplo, na escrita autobiografica ou memorialista de outros autores que se cruza-
ram com Miguel Torga, um sinal, ou um leve aceno dirigido ao poeta. Ndo cabendo
No tempo e no espaco deste breve estudo um levantamento exaustivo dessas refe-

réncias dialogantes, destacamos apenas, por exemplo, o depoimento de Eugénio de
Andrade:

No verao de 1941 passei em Castelo Branco e af comprei, por acaso, uma plaquette
com uma conferéncia do Torga sobre Trés-os-Montes e uma outra sobre a poesia dele.
Lembro-me perfeitamente da impressao que me fizeram os poemas que ai vinham e

5 :
Clara Rocha, referindo-se a Ruben A, em Miguel Torga Fotobiografia, destaca a amizade vivida entre o
autor de Pdginas (1949-1969) e Miguel Torga (Rocha, 2000: 112-116).
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o Didrio. Quando o Adolescente saiu enviei-o ag
que reapareceram no adeceu também com um livro. Resolvi visits-|o

r
alorosas, que ele ag ; ¢ ;
Torga, cOM palavras C entléo uma das mais belas amizades da minha vida. Uma amj-
o megou
e fui a Coimbra. Co

¢ eu nao sa

zade de que ele falaré alguns anos depois como B o o

passou hoje por Coimbra para me Ver: TepoDnE 2 St
Didrio: «Passo

e é uma maravilha de sintonizagao poética. Nao chegamos a dizer grandes coisas. Sio
ideias fraccionadas, palavras que afloram 2 boca e cedem. avez és' que lhes ’e~SPONdem
antecipadamente. Mas resulta dessa fragmentagao um clima subtil .de SUQEStoes,. o
acontece com a cacaria filosofica dos pré-socraticos e onde o espfr}to pode partir para
todas as construgoes imaginaveis. Agora estou sozinho no consultorio a tentar reviver as
duas horas que estivemos juntos. |nGtil. Falta o magnetismo humano dos dois p6los do

dialogo.» (Andrade, 1990: 142-143)

primeiro volume d

beria fazé-lo numa pégina do

Como se pressupde, € este depoimento a dilucidacao feliz de um registo de
Miguel Torga,a uma, entre tantas, anotacdes que, numa primeira leitura, sem encetar-
mos o exercicio interpretativo de caracter dialégico ou intertextual que sugerimos,
permaneceria por deslindar. £, na entrada de «Coimbra, 5 de Novembro de 1953»,do
Didrio VI, que encontramos 0 segmento supracitado.

Outro contributo fundamental para a andlise e a interpretagao das modulacoes
plurais da Literatura na escrita de Miguel Torga nao sé no Didrio, mas na totalidade
da sua produgéo literaria reside na Fotobiografia composta por Clara Rocha sobre o
autor de A Criagdo do Mundo (1937-1971). Documento de importancia inestimavel, €
nesta obra que podemos encontrar, por exemplo, a reprodugao integral da carta em
que Fernando Pessoa acusa a recepgéo e comenta a oferta do livro Rampa (1930),
de alguns exemplares da correspondéncia trocada entre Vitorino Nemésio e Torga®,
de uma noticia de uma conferéncia sobre Eca de Queirds proferida pelo poeta no
Ateneu Comercial do Porto, em 1945 ou, ainda, uma nota que explica a génese (por

intervencao do poeta presencista Jodo Campos) do poema «O bispo», inserto no W
volume do Didrio’, apenas para citar alguns casos.

P
q:':ﬂft :“ C‘:Cz:;ez de referéncias directas no Didrio aos seus contemporaneos, importa sublinhar ©
epimla, e;;ara 0 esclarecimento da vivéncia literaria de Miguel Torga, a publicagao dos seus
escritos \stolares, um acervo que, atendendo ao que & revelado em Miguel Torga Fotobiogr afia, jul
gflmos muito fecundo deste ponto de vista,
, 4O “0
poema "0 Bispa’ (...) reporta-se a0 quadro homénimo de Domingos Alvarez. Jodo Meneres

Campos :
nos um‘om::j:?gmx Campos) enviou a Torga uma fotografia da tela, e o poeta reviu-s€
castelhano representado pelo pintor galego.» (ibid.: 88)-
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3. De facto, na andlise do Didrio de Miguel Torga, acaba, de certo modo, por
surpreender a quase auséncia de notas particulares explicitamente referentes aos
escritores seus contemporaneos, pois, como sugerimos, quando ao seu fazer literario
dedica um apontamento especifico,raramente o efectua de forma descomprometida,
aberta, transparente, manifestamente directa. Trata-se, na verdade, de um aspecto,
em certa medida, fora do comum, se atendermos ao facto de Torga ter convivido
com figuras como, por exemplo, José Régio, Jodo Gaspar Simdes, Albano Nogueira®,
Vitorino Nemésio, Paulo Quintela, Afonso Duarte, Branquinho da Fonseca®, Edmundo
de Bettencourt, Eugénio de Andrade, Ruben A."%, Carlos Sinde, Lourenco Faria
(Eduardo Lourenco)'" ou, mais tarde, Natalia Correia'? e Manuel Alegre®, e de, com
muitos destes, ter projectado e participado em iniciativas comuns, conforme ates-
tam, por exemplo, registos verbais e pictéricos insertos na referida Fotobiografia'.
No Didrio, tudo — a referéncia aos amigos, aos escritores, as figuras com quem se
correspondeu, aos seus leitores'®, a algumas leituras —, quando néo fica no siléncio’®,
se desenha apenas através de tracos escassos, imprecisos e fugidios, porque Torga
parece preferir o comentario de ambito generalista, ancorado em reflexdes de teor
metaficcional/ metatextual ou em questoées relativas ao cultivo preferencial de deter-
minados modos ou géneros literarios.

Com quem Torga fundou Manifesto (1936), revista que contou com a colaboragao de Anténio Madeira
(pseud. de Branquinho da Fonseca), Vitorino Nemésio, Alvaro Salema, Carlos Sinde (pseud. de Martins
de Carvalho), Afonso Duarte, Paulo Quintela, Silvio Lima, Bento de Jesus Caraga, Joaquim Namorado e
Fernando Lopes Graca.

Branquinho da Fonseca, conforme sublinha José Maria Moreiro, reveste-se de uma relevancia crucial
na emergeéncia literaria torguiana, uma proximidade que se estende inclusivamente desde a Presenca
até Sinal e que surge testemunhada em duas importantes cartas, enderegadas por Torga a Branquinho
da Fonseca, editadas, pela primeira vez, precisamente na obra Eu, Miguel Torga, de José Marfa Moreiro
(Moreiro, 2001: 87-90).

Foi por iniciativa de Ruben A, e com encenacao da sua responsabilidade, que a peca Mar foi repre-
sentada em Londres em 1950.

Miguel Torga, Carlos Sinde e Lourenco Faria (Eduardo Lourengo) comungaram do projecto frustrado
de langamento da revista literaria Rebate.

2 Cf.Rocha, 2000: 149.

Cf.lbid.: 11-20, 147, 164, 175, 185.

Cf. Ibid. 61, 67,68 e 86.

Cf. Torga, 1995a: 1170.

Eugénio Lisboa destaca, em Torga e no seu Didrio, 0 «sistematico siléncio sobre autores portugueses
Seus contemporaneos, da sua geracao ou mesmo mais novos.» (Lisboa, 1996: 309).




Centenario de Branquinho da Fonceca

ade & que 530 predominantemente pessim‘istas e aber.
4oc plurais de teor genérico que o Poeta regista quandg
e Torga, 1995a: 1176). Alids, muy;
das da nossa literatura» (Torga, e Muitasg
se aventura pelas «ere 3, que ai podemos ler, parecem aproximar-se g,
vezes, 0s apontamentos sobre esra',s R - N
contestagao literaria. Torga der:?rorga 1995b: 54), que é, enfim, a Literatura em Por-
T portugwteiseabilidades, insuperaveis, a inépcia para a novela - afirma
tugal. Desta dis';:: ;Z":; dicao novelistica € uma das grandes desgracas da noss
:;::::::»u(eT;gal 1995a: 102) -, para 0 romance (ibid.: 395) e para o teatro, acusando
a «pobre literatura lusiada» de, genericamente, apenas pro-?u.rar ’«al.:)render lfma for-
mula 14 de fora» (ibid: 111). E mesmo relativamente aos diarios intimos ou a escrita
confessionalista, Torga considera que Portugal «nesse capitulo, é o zero redondos
(ibid.: 621).

Mas sobre a poesia portuguesa escreve, por exemplo: <Embora tardiamente, tam-
bém ao luso Parnaso chegou um pouco do gosto, do arrojo e da forca renovadora
que sao a gloria de Baudelaire. A marca literaria dos tempos presentes é o desejo
incansavel de uma originalidade a todo o preco. E sendo certo que é melhor possuir
a originalidade do que procuré-la, em tltima analise o que importa é encontré-la nas
obras. O que felizmente vai acontecendo por cé» (ibid.: 506-507).

Um dos aspectos mais recorrentes no Didrio de Miguel Torga reside no contra-
ponto literatura portuguesa / «o que escrevem os outros la fora» (ibid.: 471), nao se
edmindo a nomear abertamente, ao contrario do gue acontece com as figuras lite-

rérias portuguesas Que consigo coexistem temporalmente, os escritores estrangeiros
a quem reconhece mérito®.

Os autores portugueses s3o
dade e de humanismo e de «im

Em termos globais;a verd

tamente criticas”

acusados de falta de sinceridade, de autentici-
pulso interior» (ibid.: 660): «A patria espelha-se nas

PR Scee, o T

7

Nota-se, por

) pa\:z:si;:en;a _forte tendéncia, nag apenas no Didri,
il Clamento relativamente 3 Literatura po

‘ mm, o sérios e jocososy Paraa sua fotografia

: na
mas em outros registos centrados

ito, 05
rtuguesa. Veja-se, a este propé'5|t0, 4
transcritos em Miguel Torga Fotobiog™

y Neste mn’unw'
mm’":m&ke, : Ppor exemplo, Cewantes, Unamuno, Lorca, Moliere, Proust, GI
€, Gunter Grags ou Ribeiro Couto, Sobre esta questa®

Sobry M’gu } naciona . ictas
Wﬂ:d o 'MW@M% A °"?'“ Modelos estrangeiros; reflexdes compa’atlwsttje
: ”“’Wﬁimmm sid, ’M Hora (Actas do Primeiro Congresso Internacional *°

Pessoa, 285.296,

ide,
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os dois Ultimos que julgo ver, anunciados claramente & curiosidade de quem p‘assa.
(...) Basta-me, humanamente, uma simples autenticidade literaria, onde a minha
condicdo singular de portugués universal se reconhega inteiramente» (ibid.: 1116).
Lamenta, igualmente, que, em Portugal, as obras dos verdadeiros escritores se pau-
tem sempre por uma espécie de «tensdo negativa», que ndo autoriza «a paz de umj‘:)
grafia sem crispagdo», considerando que «tudo o impossibilita, desde o meio hostil
em que vivemos, incapaz de compreender o acto criador, as préprias relagées inter
pares, sempre dificeis e tormentosas.» (ibid.: 1176).Também se indigna com o excesso
de artificios literarios, de pequenez intelectual’ e de um servilismo relativamente a

critica literaria que o diarista acusa de «nunca por as maos no vivo, de se recusar a

entender o quente, o que palpita ainda» (ibid.: 383), de parcialidade e exclusivismo

(ibid.:511), de falta de honestidade na expressao dos gostos (ibid.: 1290), referindo-a,
portanto, pejorativamente: «Quem ha-de explicar a estes pobres criticos portugueses

que ficam sempre a margem da obra que criticam? Que... Mas para qué insistir?

Se o poeta parte da poesia, e eles partem de uma légica qualquer, como poderiam

encontrar-se um dia?» (ibid.: 554).

Mas, de um ponto de vista mais restrito, emerge do Didrio aquilo que se afigura
como uma admiragdo limpida de Torga por figuras como Pessoa,que vé como «nosso
maior poeta de hoje» (ibid.: 17), Camées, Sa-Carneiro (ibid.: 768, 1124), Jdlio Dinis
(ibid.: 58) ou S& de Miranda a quem denomina como colega (ibid.: 343). Da poesia
de Bocage, «o mais pequeno poeta dos grandes poetas portugueses», diz apenas
apreciar verdadeiramente os versos que dizem respeito a vida e a morte (ibid.: 1124).
A obra de Anténio Nobre ¢, de igual modo, alvo de algumas notas positivas (ibid.:
476,975,989). E também, quando se refere 3 releitura de O Didrio Intimo de Manuel
Laranjeira, se pressente uma espécie de ligacdo compreensiva e solidaria (ibid.:
1180).

Ja a Camilo e a Gil Vicente, de quem diz serem «os dois génios mais represen-
tativos das nossas letras», aponta «a sua falta de universalidade» ou «um carécter
local», «<nada que os projecte para fora das fronteiras portuguesas, ou, quando muito,
peninsulares» (ibid.: 107) que muito o desesperam. E é a partir destas duas figuras
que aproveita para lembrar que «s6 no século dezanove Portugal se aventurou a
sair da concha (...). Mas quem nisso se empenhou a valer ndo possufa os mejos de
projectar para fora de nés o melhor de nés, se tinhamos realmente alguma coisa

' Logo no inicio do Didrio /I refere-se ao «pequeno mundo

das nossas letras» e 3 « obre d,
ratura» (Torga, 1995: 124), P a nossa lite-
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e

vid: 108). Eca de Queirs®, por exemplo, de quem i, e
(ibid.: e;peraru m milagre» (ibid:109),n30 se encontrava e
hamus», faltando-lhe «o conhecimento vivo do Povo,
ectiva é, por fim, sustentada por Torga atra.ves do recurso 3 um
(ibid.: 108). Esta persp : 45ico que s€ reduz as «caracteristicas temperamen tas

itural e idiossincr -
argumento cu 3 falta de «nitidez de contornos de que se s

% IS ESPECI ca e e .

P o de mediania humana» (ibid.: 1 10).
dad(e) :‘::z:::ia 2:’;2‘;; 1952, a proposito de Os Lusfafias, e né\.o obstante a sy,
manifesta admiracdo por Camoes?, reforca esta perspectiva, manifesta e dess-
nimo perante o que designa como «a indigéncia do nosso pen?amento vivificador» e
aponta o resultado deste facto: «a nossa literatura permanecera como até agora, a ser
um panteso de glérias adormecidas. Glorias que nao dialogam umas com as outras,
nem respondem a nenhum visitante que as interroga (ibid.: 556).

Além dos apontamentos que focalizam as figuras mencionadas, no Didrio, apenas
nos é desvendada aidentidade de literatos e/ou intelectuais sobre cujo falecimento d4
noticia, como ocorre, e apenas a titulo exemplificativo, com Fernando Pessoa (ibid.: 17),
Teixeira Gomes, sobre quem afirma que «ndo era um grande escritor» (ibid.: 124),
Carlos Malheiro Dias, que diz também nao ter sido um génio (ibid.: 124), Afonso Lopes
Vieira a quem se refere como «um poeta maior na vida do que na obra» (ibid.: 291)%,
Teixeira de Pascoaes, a quem apelida de «Bardo in natura, lirico em disponibilidade
permanente» (ibid: 591), Afonso Duarte (ibid.; 775-776), Hernani Cidade, de quem
ﬂ.acorda «a cordialidade comunicativa, a nobreza intelectual, o aprumo civico, a tena-
cidade inquebrantével» (ibid:: 1193) e Ruben A, um desses «entes raros e insolitos
liéunca deveriam defiar-nos desamparados na pobreza da nossa vulgaridade”,

a dizer aos outros» :
«aesperanca colectiva poderia

grado perfeitamente «n0 seu

* Torga, ainda que consj
q nsidere, como o maior livro de Eca, O Crime do padre Amaro, afirma que «as suas

o trivial» (Torga, 1995: 108). Em Trago de Unido:
anifesta também, em relacao a Ega, aquilo aue
vididay {Lopes, 1993: 71): «<Embora incapaz de
social que na Lusitania, como em muitas Out?*
€ civilizados. O espirito POItugués j se ngo seme Maias ou O Crime do pa dre Amaro s&o livros VivoS

€ tamancos, ao I&-los» (Torga, 1969: 88).

Camoes C A
0-1489) (‘;’:;‘ts mbolo da patriay (Torga, 1995a: 1346 ), o texto da ?ua
’ cado a@ommamente em Coimbra, em 1987), segu‘udo

0 poema «Camgesy presente em Poemas Ibéricos

B
U «mar litergri, (Torga, 1995: 1415).
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um desses «senhores soberanos da palavra» (ibid.: 1214), sobre cuja partida escreve

um dos mais emocionados testemunhos.

4. Uma das faces mais visiveis do diario torguiano, na linha do que se constata no
quadro estético presencista e também na esteira do que se observa em indmeros tex-
tos pés-modernos?, coincide com a tendéncia assumida para a auto-reflexividade®,
um caminho trilhado pelo autor, ndo raras vezes, na busca obsessiva de si préprio, da
sua identidade? enquanto escritor, mais especificamente, como poeta, um exercicio
constante que se materializa, em Ultima instancia, numa relevante realizacao critica
metaliteraria. Conforme explicita Clara Rocha, «O Didrio de Torga é também, no labo-
rioso registo dos dias e dos anos, o lugar onde um eu se procura. (...) A singularidade
desse eu decorre essencialmente da sua condicao de poeta. (...). (Rocha, 2002: 106).

E neste sentido que, em muitos depoimentos curtos nos quais reflecte sobre a sua
propria condi¢do, o poeta se interroga incansavelmente sobre o seu papel social ou
sobre o estatuto literario do poema?, expressando, ndo raras vezes, abertamente
uma espécie de ressentimento perante aquilo que escreve, aspecto que se espelha,
por vezes, naquilo que Torga designa como «uma auto-critica demolidora» (Torga,
1995: 610). De facto, no Didrio, abundam segmentos metaficcionais cruciais para o
entendimento do perfil do préprio poeta e, de forma mais global, do escritor, nomea-
damente da sua relagdo com aquilo que realiza, das dificuldades que procura superar
ao nivel da criagéo literaria (que tanto o tortura), da sua visao acerca dos leitores e da
leitura. A imagem do escritor penitente (ibid.: 733) ou do «desgracado do artista da
pena» (ibid.: 733) alia-se a insatisfacdo?, a rendincia, & vergonha, a uma certa revolta®®
e ao desprezo por aquilo que escreve e a aspiracao, a cada passo, pelo livro ideal
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A este proposito, vide Carlos Ceia (1 998). O Que € afinal o Pés-Modernismo?. Lisboa: Edi¢bes Século XXI.
Este pendor auto-reflexivo do Didrio de Miguel Torga foi salientado por David Mourio-Ferreira (1979).
Elofsa Alvarez considera também a «indagacién intelectual multiple» associada & «expressién de la
intensa bisqueda gnésica, una de las lineas tematicas de mayor modernidad e interés del Diario.»
(Alvarez, 1997: 41-42),

A procura da identidade, a par da condenacao ao «incessante recomeco do dizer» (Rocha, 1992: 26),
fepresenta, para Clara Rocha, «o segundo tormento do autobidgrafo» (ibid.: 27).

Note-se que a poesia, tornada publica por Miguel Torga, em 1928, no volume Ansiedade (ainda assi-
nado Adolfo Rocha) precede e persegue o Didrio. Mas, na obra do poeta também de O Qutro Livro de
Job, observa-se sempre uma «dificil acomodacién estética a cualquier tendencia poética» (Sanchez
Ribeiro, 1997: 64),

Vide inimeros poemas cujo titulo sugere uma ligagdo ao processo de Criacao poética ou a alguns dos
Seus géneros e subgéneros.

Cf. «Nada que fiz, faca ou venha a fazer me satisfaz ou satisfard» (Torga, 1995: 611).

Cf. «prosa perra e oca que chega a meter nojo aos caes» (ibid.: 19).
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bic: 718) & sufocada pela dricapacidade expressivas ibid:751) € pela eimpoténcia

criadora» (ibid.; 767) de que Torga confessa soffer

ainda que com incidéncias variaveis, € este vasto e com-
3 sua propria literatura e & dos outros, que
qual confluem, por exem-

5. Em suma, preenchido,
plexo campo de referéncias a literatura, F
é, enfim, o Didrio, este extenso e fragmentario reglito no i e -
plo, poemas, narrativas breves (algumas em embrido), prefacios, comentarios cine-

matogréficos ou de leituras e notas politicas, ou, conforme explicita o autor, «Factos
e acontecimentos, retalhos de conversas, indignagdes e malogros, abalos afectivos,
lagrimas elegfacas, confortos, pasmos panoramicos e versos» (ibid.: 951).

Na verdade, em termos gerais, pressentem-se, no Didrio de Torga, como procurs-
mos brevemente explicitar, leves sinais, pedacos fugidios, ecos mais ou menos audi-
veis da Literatura Portuguesa, facto que imprime a este registo, deste ponto de vista,
um caracter hermético que impede, em certa medida, que se quebre o efeito de
intimidade e que acaba por perpetuar um apelativo jogo de esconde/revela.

Importa, ainda, salientar, neste contexto, que a Literatura em Torga pontua dis-
tintamente quer a sua poesia, quer a narrativa breve, quer, ainda, os seus discursos
e ensaios, possuindo figuracdes distintas que podem ser perscrutadas, por exemplo,
sob a forma de tributo 4 literatura de transmissao oral, no conto «O Sésamo» de
Novos Contos da Montanha (1944) (ainda que o contador Raul seja um contador/lei-
tor de «cartapécios»), na expressio panegirica de alguns dos textos nominais, por
exemplo, nos tributos a Camées, a Pe. Anténio Vieira, a Herculano ou a Fernando
Pessoa, contidos em Poemas Ibéricos (1965), ou, até mesmo, nas varias mencoes dis-
seminadas em Traco de Unidio (1955) ou Criacdo do Mundo (1937-1981). Mesmo no
Didrio, se dvidas restassem quanto & omnipresenca da Literatura, bastaria recordar

f;ue, desde o primeiro volume, este POssui como pértico a epigrafe de Amiel «Chaque
jour nous laissons une partie de nous-mémes en cheminy. Com eft

atinentes 2 Li eito, neste, as notas
s a Literatura, e.m geral, e & Portuguesa e aos Seus escritores, em particular,
ocorrem de forma contida e quase espiral,

orque
mesmos nomes, as mesmas ﬁguras, aos mgsmc:)s Jz;?::ecizas Fr)‘:)el’s\::::ii seesr;‘]r:)i: ::;)S
Oquese ‘destaca também, relativamente 4 forma €omo a Literatura Portuguesa se
zlaa:‘m;t no Didrio torguiano, consiste no facto de, aqui, confluirem segmentoiJ marca-
2 sc:mz ét::n raeﬂexivos, e até, de indole intimista, parecendo, assim, que as palavras
p necem em torno do ey, o que evidencia ainda uma espécie de hiper-
0 de comunicaso, associadas 3 inibigao de reve-

trofia artistica, ou num circuito fechad
0
laczo dos nomes dos «outros-que-também»escvevem;e Passagens que denunciam
Técepcao, com a pubj

uma clara preocupacao com a
€acao e a leitura do seu texto.

Aspectos da Literatura Portuguesa no Didrio, de Miguel Torga
SER g Rre a0

Silva

Trata-se, com efeito, do reflexo de uma permanente, tensa e desigual oscilacéo
entre aquilo que, na sua escrita, existe de intimo e de escondido e aquilo que de
externo ai é possivel ler. E aquilo que nao é revelado, como os nomes dos autores
que ocupam a mente de Torga, como os titulos de alguns maus livros que 1€*’, como
a identidade de um amigo com quem dialoga sobre Portugal, ndo é mais do que
aquilo que o autor tem vontade de deixar no siléncio. Estratégia de autoproteccao?
Delicadeza da alma ou falta de coragem desse poeta que partiu hd precisamente dez
anos? Persiste, para nés, como parece ter desejado o diarista, a davida, aquela que
tanto participa da impaciéncia, «desse misto de delicia e de recusa, de suspeita, as
vezes, de discordancia e até de revolta» (Lisboa, 1996: 308) a que se refere também
Eugénio Lisboa a propdsito da sua relacao com a escrita torguiana. Por agora, rete-
nhamos e fixemos apenas algumas das palavras que evocdmos na abertura deste
texto: <modestas balizas» do seu préprio caminho, «resguardos» e «Consciéncia, por-
tanto, dos limites» (Torga, 1995: 603) que Miguel Torga acredita nido dever suplan-
tar. <E de nada vale perguntar se as coisas se poderiam passar de outra maneira»
(ibid.: 1009).
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