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Desenvolvimento de Competéncias Criativas no Contexto de Leitura e Escrita em Alunos
de 4° Ano do Ensino Primario em Angola

Resumo

A criatividade e a inovacao sao condicdes necessarias para mudancas e desenvolvimento no
presente, sendo necessarias para melhor qualidade de vida. Investir na promocédo de condicoes em
contexto escolar para que a criatividade possa florescer e rentabilizar a aprendizagem é entdo uma
preocupacao atual (Soulé & Warrick, 2015). O presente trabalho pretende estudar o impacto do
programa SuperCriativo (Oliveira, 2015) em competéncias criativas de alunos da 4* Classe do Ensino
Publico de Angola, no clima criativo em sala de aula percecionado por estes, assim como no sucesso
académico e em competéncias de expressao oral e escrita, ja que o programa treina criatividade
sobretudo no contexto destas ultimas competéncias. A amostra foi de 70 alunos, com 9 e 10 anos, de
ambos o0s géneros, correspondendo 35 ao grupo experimental e 35 ao grupo controlo. Num pré e pos
teste junto de ambos os grupos, a criatividade foi avaliada pela realizacdo de um produto criativo (texto)
e através de acordo de 2 juizes; usou-se uma Escala para a avaliacdo de clima criativo em sala de aula,
validada em Portugal (Morais, Viana, Dias, Fleith & Alencar, 2019), a qualidade de escrita foi analisada
por um professor através da grelha sugerida pelo programa de intervencao, tendo-se ainda tomado
percecdes dos docentes de ambas as turmas face a competéncias de escrita, oralidade e leitura dos
alunos. O rendimento académico, em Lingua Portuguesa e numa média global, foram também
considerados. O programa foi aplicada pela docente do grupo experimental, em 9 sessdes semanais
(as quais apelam a exercicios de reflexdo, critica, brainstormings, redacdes livres,...) com a duracdo
entre 1 a 2 horas cada, ao longo de 9 semanas. Os resultados indicaram ganhos estatisticamente
significativos pelo grupo experimental na maioria das competéncias criativas e das dimensdes da
percecao de clima criativo em sala de aula, nas competéncias de escrita, leitura e oralidade avaliadas
pelos docentes e no sucesso escolar (nota média e a Lingua Portuguesa). Esta aplicacdo, e sua analise
de resultados, podem entao ser um estimulo em Angola a promocéao da criatividade em sala de aula.
Futuras aplicacdes com diferentes idades dos alunos, meio socio culturais, tal como a reflexdo da

formacéao de docentes, podem vir a ser direcbes futuras a partir deste estudo.

Palavras-chave: ambiente criativo; criatividade; programas de intervencao; sala de aula;



Development of creative competencies in the context of reading and writting of 4th grade
of primary school in Angola.

Abstract

The creativity and the innovation are necessary conditions for change and development today,
and being necessary for a better quality of life. To invest in the promotion of conditions in the school
context so that the creativity may flourish and profit learning is a current concern (Soulé & Warrick,
2015). This dissertation intend to study the impact of the Supercriative program (Oliveira, 2015) on
students' creative skills of the 4th grade of Public teaching of Angola, in the creative climate in the
classroom perceived by them, in the academic success as well as in oral and written skills as the
program trains creativity especially in the context of these latest skills. The sample consisted of 70
students, 9 and 10 years old, from both genders, corresponding to 35 in the experimental group and
35 in the control group. In a pre and post test with both groups, creativity was evaluated by the
realization of a creative product (text) and by agreement of 2 judges; creative climate was assessed by
Classroom Creative Climate Assessment Scale validated in Portugal (Morais, Viana, Dias, Fleith &
Alencar, 2019), written quality was analyzed by a teacher through the grid suggested by the intervention
program , and teachers 'perceptions of both classes were taken into account regarding students'
writing, speaking and reading skills. Academic performance in Portuguese Language and a global
average were also considered. The program was applied by the experimental group teacher, in 9 weekly
sessions (which call for reflection exercises, criticism, brainstorming, free redaction, ...) with duration
between 1 and 2 hours each, over 9 weeks. The results indicated statistically significant gains by the
experimental group in most creative skills and dimensions of creative climate perception in the
classroom, writing, reading and speaking skills assessed by teachers, and academic achievement
(average grade and Portuguese Language). This application, and its analysis of results, may then to be
a stimulus in Angola to promote the creativity in the classroom. Future applications with different
student ages or socio-cultural backgrounds, as well as reflection of teacher training, may become future

directions from this study.

Keywords: creativity, creative environment, classroom, promotion programs
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“O principal objectivo da educacéo é criar pessoas capazes de
fazer coisas novas e ndo simplesmente repetir o que as outras
geracdes fizeram.”

Jean Piaget
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INTRODUCAO

Hoje, o0 mundo encontra-se em transformacdes constantes, quase que em tempo real. O
desenvolvimento tecnologico permite cada vez mais rapidamente o surgimento de novos produtos e
cada vez sao mais prementes as ideias criativas, requisito para inovacao. Contributos como os Guilford
(1950) ou Torrance (1967) marcaram o surgimento dos estudos em criatividade a partir da década 50
do século XX. O estudo sobre criatividade tem sido cada vez mais valorizado mundialmente a nivel de
empresas, instituicées de varios contextos, governos (Alencar, 2015; Lubart & Zenasni, 2010).

A criatividade é um fendmeno complexo e multifacetado. E um conceito que retine uma
multiplicidade de definicdes, explicacdes e instrumentos de avaliacdo e intervencédo (Fleith & Morais,
2017;Romo, 2019). Contudo, em paralelo a estas multiplicidades, tem emergido consenso quanto a
dois critérios que necessariamente tém de estar presentes em ideias ou produtos criativos:
originalidade ou raridade, assim como eficacia ou adequacédo a uma necessidade ou problema (Runco,
2014).

E compreensivel dada a definicio do conceito, que criatividade seja uma preocupacéo
crescente dos governos e dos profissionais dos varios dominios sociais e, especificamente, da
educacao de forma a dar respostas inovadoras e eficazes aos inumeros desafios (Cropley, 2015). Mais
especificamente ainda, em contexto escolar, a criatividade tem merecido a atencdo de varios
pesquisadores, contribuindo para um processo de ensino e aprendizagem significante e estimulador
(Prieto, Soto & Fernandez, 2013). Todo aluno tem um potencial criativo, podendo e devendo ser assim
intencionalmente desenvolvido (Runco, 2014)

Para a promocao de competéncias criativas no contexto escolar, é fundamental o espaco de
sala de aula e, nele, o do professor, o qual deve criar, gerir e mesmo avaliar um clima criativo, ou seja,
promotor de criatividade, adotando comportamentos, tais como encorajar o aluno a aprender de forma
independente, motivar os estudantes, propor e reforcar novas ideias ou promover atitudes flexiveis em
seus alunos (Fleith & Morais, 2017). A promocdo de competéncias criativas pode entao realizar-se pela
facilitacao de tal ambiente criativo, mais globalmente, ou por programas mais estruturados com tarefas
intencionalmente direcionadas para esse objetivo. Varios programas existem (eg. De Bono, 1993;
Miranda, 2016; Torrance, Torrance, Williams, & Horn, 1978) e alguns sao criados e aplicados em
Portugal, como ¢ o caso do SuperCriativo (Oliveira, 2015)

Por seu lado, a estimulacao da criatividade deve ser realizada desde a infancia (Barbot, Lubart

& Besancon, 2016), havendo trajetdérias no desenvolvimento com picos e declinios (Pakdaman, 2012;



Smith & Carlsson; 1985;Torrance, 1967), os quais poderdo ser alvos de possivel rentabilizacao e
ultrapassagem, respetivamente, com intervencdes intencionais. Também no contexto escolar surge a
questdo de se a criatividade e sucesso escolar se relacionam. esta nao é ainda uma questao pacifica,
havendo pesquisas indicando resultados contraditérios (Lubart, 2007; Miranda & Almeida, 2014),
sendo por consequéncia um tdpico ainda a explorar. Especificamente, estudos realizados em Angola
(MEA, 2015) indicaram um baixo aproveitamento na disciplina de Lingua Portuguesa em alunos que
terminam o ensino primario, apresentando dificuldades no dominio da leitura e da escrita. Também os
resultados demonstraram um défice na qualidade dos professores e no uso de metodologias ativas que
estimulam a participacdo da crianca. O estimulo a criatividade na sala de aula, no dominio da Lingua
Portuguesa, e especificamente no contexto de atividades de leitura e escrita, sera entdo nesse contexto
geografico uma situacao desafiadora para qualquer professor do primeiro nivel de ensino. Este desafio,
por seu lado, pode ser colocado ao proprio docente que aplica o programa em contexto de sala de
aula.

Assim, pretende-se com esta dissertacdo avaliar os efeitos do programa de treino
SuperCriativos, em competéncias criativas, nas percecdes de clima criativo em sala de aula e em
competéncias de leitura e a escrita, tomando alunos da 4? Classe da Escola Primaria Nzinga Nkuvu, da
Provincia de Luanda, Angola.

Para tal objetivo, o trabalho esta estruturado em quatro capitulos. Os dois primeiros sdo de
ambito tedrico e pretendem contextualizar e fundamentar o estudo empirico apresentado na
dissertacdo. Assim, o primeiro, mais geral, foca-se no conceito de criatividade, apresentando a
problematica das suas definicdes e dos seus multiplos requisitos na tentativa de se entender o que é
ser-se criativo. Seguidamente, justifica-se a importancia deste conceito na Educacéo e aborda-se ainda
dois topicos de relacionamento entre o conceito e tal contexto educativo: as trajetorias
desenvolvimentais da criatividade e sua interacdo com o ambiente, assim como a relacao entre
criatividade e sucesso escolar. O segundo capitulo teorico aborda tematicas mais especificas e mais
diretamente relacionadas com a dissertacao, ou seja, as diferentes ferramentas que podem ser usadas
na avaliacao de criatividade e, assim, controlar uma intervencédo, tal como possibilidades de esta
intervencdo promocional de criatividade ser efetuada., O terceiro capitulo aborda a metodologia de
investigacao aqui narrada, apresentando objetivos e hipoteses, os participantes do estudo, os
instrumentos de avaliacdo e os procedimentos utilizados. No ultimo capitulo, sao apresentados e
analisados os resultados obtidos na investigacdo. Em consideracdes finais, sdo ainda apontadas

potencialidades e limitacoes inerentes ao estudo conduzido.



CAPITULO I: 0 CONCEITO DE CRIATIVIDADE

Criatividade: como definir?

O interesse cientifico pelo estudo da criatividade teve inicio nos anos 50 do século XX por
Guilford (1950), impulsionador desse estudo. O seu emblematico discurso de tomada de posse ao
cargo de Presidente da Associacdo Americana de Psicologia (APA) incentivou a criacdo de instrumentos
de medidas mais rigorosas e reclamou a importancia da investigacao sobre criatividade face a varias

necessidades, inclusivamente na Educacdo (Morais & Fleith, 2017; Péter-Szarka, 2012).

Nos periodos que antecederam a década de 50, acreditava-se que a criatividade era produto
genial de uma heranca bioldgica ou de uma predestinacdo espiritual (Antunes, 2014). Para Lubart
(2009) essa concecao mistica do génio criativo, muitas vezes com patologias, favoreceu a analise
cientifica do conceito. A desconstrucao desse mito, porém, ajudaria a consideracao da criatividade
como uma caracteristica psicologica positiva (Paiva, 2018), nao obstante a falta do consenso sobre a

sua definicao, dada a sua complexidade (Lubart, 2009).

E bem mas facil identificar-se criatividade do que conceitua-la (Antunes, 2014; Azevedo, 2007),
apesar de ja ser um assunto muito estudado nas suas diferentes vertentes como forma de
compreensao do individuo (Wechsler, Oliveira, & Suarez, 2015). O significado de criatividade como
correspondendo a uma das mais imperfeitas definicdes foi ja referido por Rouquette (1973). Também
Guilford (1976) tinha sugerido que buscar uma palavra que encerrasse totalmente o conceito de
criatividade seria uma falacia; no entanto, dever-se ia buscar alguma unicidade. Por seu lado,
Csikszentmihalyi (1996) era laconico quando afirmava que o mais importante & onde esta a
criatividade e nao o que ¢ criatividade. Neste sentido ainda, Lubart (2009), refere que depois de serem
analisadas mais 200 definicdes, concluiu-se que existem ambiguidades na definicdo do conceito ao ser
formulado em funcdo da sua aplicacao e da propria motivacao do autor.

0 que ¢ afinal criatividade? Segundo Torrance (1988) ¢ ter sensibilidade aos problemas, as
insuficiéncias, a falta de conhecimento, consistindo em identificar o problema e procurar solucdes,
através de previsdes e de formulacdo de hipdtese. Esta é uma definicdo muito referida ainda (Morais &
Fleith, 2017). Também atualmente, em paralelo a multiplicidade de defini¢cdes, tem emergido consenso

qguanto a dois critérios que necessariamente tém de estar presentes em ideias ou produtos criativos:



originalidade ou raridade, assim como eficacia ou adequacédo a uma necessidade ou problema (Runco,
2014).

A criatividade ¢é entendida entdo como a capacidade humana de gerar ideias originais e Uteis
(Kaufman, 2016; Runco, 2014; Runco & Jaeger, 2012), operacionalizando-se em competéncias que
permitem pessoalizar conhecimento em processos de aprendizagem, reconhecer problemas ou
resolvé-los de forma inovadora no quotidiano (Morais & Fleith, 2017). E o processo que resulta numa
novidade aceite como Uutil, convincente ou satisfatéria por um significativo grupo de pessoas e num
dado tempo. Permite uma resolucéo de problemas através de novas descobertas e conexdes, sendo
um requisito de inovacao (Fleith & Morais, 2017; Lubart & Zenasni, 2010).

E compreensivel, dada a definicdo do conceito, que criatividade seja uma preocupacéo
crescente dos governos e dos profissionais de varios dominios sociais e, especificamente, da Educacao
(Cropley, 2015). Os problemas socias contemporaneos, assim como 0 processo, homeadamente o
desenvolvimento cientifico e tecnologico, exigem das organizacdes uma abordagem de modo a
promover a busca de solucdes inovadoras (Sousa & Monteiro, 2015). “A criatividade é a resposta as
atuais (...) mudancas rapidas, a imprevisibilidade, a instabilidade e a globalizacdo de sistemas
economicos e sociais” (Alencar, 2015, p.16). As instituicoes valorizam, assim e cada vez mais, as

pessoas criativas para criar tais produtos inovadores necessarios a atualidade.

Criatividade: o que requer?

As dificuldades sobre a definicdo de criatividade residem no fato de ser entendida como um
fendmeno multidimensional (Romo, 2019), sem um conhecimento exato dos limites ou fronteiras com
outros conceitos e, consequentemente, com polémicas concetuais e também sobre parametros de

avaliacdo unanimemente definidos e aceites (Morais & Azevedo, 2009).

Nao é dificil, entdo, entender que varias explicacdes sobre o conceito de criatividade tém
marcado o seu estudo. Paradigma como a psicanalise de Freud (1970), a teoria humanista de Rogers
(1983) ou de Maslow (1968), a teoria da gestalt de Wertheimer (1991), mais recentemente, o
cognitivismo (Newell, Shaw & Simon, 1962) trouxeram contribuicdes ao estudo da criatividade. Assim,
estes estudos viriam a aplicar grelhas da Psicologia em geral a criatividade e marcariam multiplos

estudos e perspetivas sobre este conceito (Lubart, 2009; Fleith & Morais 2017)



Porém, e coerentemente com o caracter multidimensional de criatividade, as teorias mais
recentes tém enfatizando um paradigma sistémico do seu entendimento, destacando-se a teoria
componencial de Amabile (1983, 1996), a teoria do investimento (Sternberg & Lubart, 2005) e a teoria
sistémica de Csikszentmihalyi (2005).

Amabile (1983, 1996) apresenta trés componentes que interagem no processo criativo. Um
tipo de componentes é ligado ao dominio de realizacao criativa. Inclui técnicas, conteudos e aptiddes
requeridas por uma dada area (figurativa, motora, verbal, por exemplo). Por um lado, é importante a
dimenséo inata nesta dimensao; por outro, estao em causa as aprendizagens que se fazem nessa
area, sublinhando a autora a organizacao flexivel do conhecimento que se vai adquirindo. Um segundo
tipo de componentes refere-se as caracteristicas presentes em qualquer dominio, como por exemplo
um estilo cognitivo que permita a producéo de alternativas ou a descoberta de problemas, um estilo de
trabalho que favoreca concentracao prolongada ou caracteristicas de personalidade que facilitem a
perseveranca a confianca face a critica. Por fim, Amabile salienta a motivacdo como sendo a
competéncia que inicia e mantém todo processo criativo, interagindo esta permanentemente como os
restantes componentes. Particularmente nesta autora, € sublinhada a motivacao intrinseca pela qual

um individuo se compromete com uma tarefa (Amabile, 1983; Amabile & Pratt, 2016).

Sternberg e Lubart (2005) apresentam a teoria do investimento na qual fazem um paralelismo
da criacdo com a concorréncia e a aprovacao de produtos no mercado. Usam a metafora importada do
contexto financeiro que consiste na possibilidade de comprar barato e vender caro. Para os autores,
comprar barato significa estar atento a ideias que nao sao conhecidas nem valorizadas pela maioria
das pessoas. Vender caro refere-se a capacidade de transformar essas ideias em algo original e util,
logo criativo, num dado momento e contexto, publicitando tal produto criativo nas circunstancias em
que pode ser mais valorizado. Uma pessoa criativa € entdo aquela que persiste em trabalhar uma ideia
desconhecida e aparentemente de pouco valor (barato), concebendo um projeto para transforma-la em
algo valioso (para vender, ou seja, divulgar). Estes autores definem como caracteristicas necessarias a
producao criativa: a personalidade, competéncias cognitivas, um estilo de autogoverno mental, elevada
motivacao, o conhecimento e um ambiente estimulador de criatividade. Apenas a confluéncia das seis
dimensdes referidas podera explicar criatividade, dependendo a maior ou menor relevancia de cada

uma delas do contexto particular em causa (o tipo de produto, as exigéncias sociais,...)

Na visdo de Csikszentmihalyi (2005), a criatividade ¢é perspetivada através da interacédo de trés

sistemas. O primeiro sistema, o /ndividuo, refere-se a necessidade de obter informacdes relacionadas



na area e transforma-las em fatores cognitivos, conativos, emocionais e ambientais. O Individuo pode
fazer alteracdes em outro sistema que é o Dominio, ou seja, uma area do conhecimento, (arte, ciéncia,
desporto, por exemplo) que tem os préprios conteudos, técnicas e regras bem especificas. Porém,
estas alteracdes feitas no Dominio terdo de ser avaliadas por um terceiro sistema que é o Campo, ou
seja, um conjunto de instituicdes reguladoras do Dominio, o qual julga as producdes realizadas pelo

Individuo. Uma ideia apenas é considerada criativa nesta constante interaccao entre os trés sistemas.

Para estes paradigmas, a criatividade é entdo explicada como sendo um conceito complexo
que envolve multiplas variaveis. Exige combinacdes particulares de fatores diversos do individuo, como
capacidades intelectuais, caracteristicas de personalidades, estilos motivacionais, assim como fatores
ambientais do contexto préximo do individuo como, por exemplo, a familia, area profissional, e do
contexto mais alargado da cultura: por exemplo, valores ou interesses economicos (Morais & Fleith,

2017; Kaufman, 2016).

Neste sentido de multimensionalidade do conceito, parece ser mais proficuo entender o que ¢
necessario para ser criativo do que, mais redutoramente, definir o que é esse atributo (Antunes, 201;
Csikszentmihalyi,1996; Fleith & Morais 2017). E neste contexto que surgem esquemas conceptuais

que tentam sistematizar essa multiplicidade de varidveis em causa na criatividade.

0 esquema de sistematizacdo feito por Rhodes (1961) tem apresentado consenso entre a
comunidade académica (Morais & Fleith, 2017) e é conhecida pelo esquema dos 4 P s, no qual cada
P representa uma dimensao que a criatividade envolve, ou seja, a Pessoa, o Processo, o Produto e o
Contexto Social (Press). A dimensao da Pessoa refere-se ao conjunto de requisitos relacionados com a
personalidade, a motivacdo ou, mais globalmente, o que uma pessoa deve apresentar para ser possivel
realizar producao criativa. Na dimensao de Processo criativo, procura-se explicar como ocorre a
criatividade, a sequéncia e interacdo de etapas para conseguir a producdo final, enfatizando-se
caracteristicas de ambito cognitivo. O Produto foca-se nos resultados do processo criativo, ou seja,
tomando elementos como instrumentos ou critérios de avaliacao, tipo de produtos a considerar ou
caracteristicas dos juizes. Finalmente, o contexto social (Press), considera a influéncia do ambiente

exterior ao individuo que pode ser facilitador ou inibidora da producao criativa.

Na linha de Feldman (1988) ou Feist (2006); Morais, (2013; Morais & Fleith, 2017) sublinha
nao so a complexidade de variaveis em causa na criatividade, mas também a confluéncia das mesmas

para ocorrer um produto criativo. Assim, faz um paralelismo da criatividade a um bolo constituido por



seis fatias, em que cada uma das partes representa uma dimensdo requerida para criatividade
acontecer. Todas as dimensdes tém de estar presentes para acontecer criatividade, embora possam
estar mais ou menos em causa algumas delas em funcao, por exemplo, do tipo de produto ou da
exigéncia de exceléncia requerida na producao criativa. Essas dimensbes correspondem a motivacao
(particularmente intrinseca), a caracteristicas de personalidade (como autonomia, autoconfianca,
curiosidade,...), a processos cognitivos criativos (como a imageética, o pensamento metaforico, a
descoberta de problemas,...), o conhecimento (conhecimento aprofundados sobre uma area e
conhecimento interdisciplinar),a aptiddes (inteligéncia geral, aptiddes figurativa, verbal ou outra) e a um
olhar de outrem, ou seja, a dimensdo avaliativa social (desde o professor ou o critico numa area até

aos valores culturais).

Na compreensao da criatividade, quer a ideia de multiplicidade e de interaccao de variaveis,
quer a ideia da confluéncia das mesmas, ajudam a definir requisitos que serem operacionalizados (em
atitudes, tarefas, conteudos,...), tomando contextos concretos para facilitar criatividade. O contexto

educativo, nomeadamente o escolar, € um dos contextos privilegiados para tal operacionalizacao.

A relevancia da criatividade na educacao

Mais a frente, num capitulo dedicado as possibilidades de avaliacdo e de promocédo da
criatividade, voltar-se-a necessariamente ao incentivo que a Educacdo deve fazer em relacdo as
competéncias criativas do aluno; contudo, desde ja, & importante sublinhar tal importancia a partir do
que a criatividade se foi definindo, ou seja, a partir dos proprios contornos do conceito em causa neste

capitulo face as exigéncias do mundo e ao que a Educacao e a escola podem proporcionar.

A sociedade tem valorizado mais na escola a obediéncia (estar sentado, quieto, calado,...),
valoriza mais a ordem, a organizacao, a limpeza (Spinthall, Sprinthall & Oja, 1998). Ora, nesse contexto
€ com certeza menos provavel existir mudanca e desenvolver a criatividade. Na sociedade atual, as
organizacdes exigem cada vez mais individuos capazes de promover critica e mudanca (Alencar,
2015). O apelo a criatividade é assim uma questdo de adaptacdo ao quotidiano e de melhoria da
qualidade de vida (Morais & Fleith, 2017). A criatividade é o requisito para inovacao (Lubart & Zenasni,
2010), para o progresso e o desenvolvimento econdmico dos paises (Wechsler, Oliveira & Suarez,
2015), tornando-se uma mais-valia quer para o desenvolvimento social como individual, do ambiente

familiar e do trabalho, (Alencar & Sobrinho, 2017; Sousa & Monteiro, 2015).



Mais especificamente, a escola é o lugar onde acontecem profundas transformacdes que
podem ajudar a mudar o mundo (Soulé & Warrick, 2015). A escola existe para dar as criancas as
ferramentas para construir o futuro, formando-os para vida. E na Educacdo em geral, e na escola em
particular, que se pode forjar um Homem livre e criativo, num processo de ensino aprendizagem que

possibilite a formacao de um ser permanentemente em crescimento (Nicolau, 2014).

A escola é assim assumida como sendo um contexto privilegiado para o desenvolvimento
intencional de competéncias criativas dos alunos (Starko, 2014). Neste contexto, relinem-se multiplas
influéncias, papéis, aprendizagens (formais e nao formais) cognitivas, emocionais e relacionais, durante
um longo percurso. E na escola que a crianca passa grande parte do seu tempo e nela acontece muito
do seu desenvolvimento psicossocial (Soulé & Warrick, 2015). A criatividade adulta pode depender
grandemente de como foi exercitada na infancia; logo, como foi exercitada na escola (Romo, 2019). O
contexto escolar deve, entao, e intencionalmente, nao sé promover um ambiente criativo face os alunos
(Wechsler, Oliveira & Suarez, 2015), como pensar tarefas ou mesmo programas estruturados para

fomentar a criatividade (Camargo & Daros, 2018).

No contexto de Angola, onde decorreu o estudo empirico da tese, de acordo com a Lei n°
17/16 de 7 de QOutubro, a Lei de Base da Educacéo e Ensino estabelece no capitulo de principios
gerais de educacao e ensino, no art® 14, afirma a necessidade das instituicbes de educacao e de
ensino se regerem por elevados padroes de desempenho e de dominio cientifico, técnico, tecnolégico
e cultural, assim como pela promocao de sucesso escolar, da exceléncia, do mérito e da inovacéo.

Explicitamente, as competéncias criativas estao entdo contempladas nesta legislacao.

Terminar-se-a este capitulo abordando-se ainda duas variaveis a relacionar com criatividade e
em causa no contexto educativo, particularmente na escola. Estas variaveis estarao também presentes
na pesquisa desta tese e acrescentam a informacéo ao conceito de criatividade que neste capitulo se

aborda.

Criatividade e desenvolvimento

Como a criatividade se desenvolve, nomeadamente na infancia, tem sido uma preocupacao em
varias décadas por parte de autores que desejam entender este conceito (Barbot, Lubart & Besancon,
2016; Smith & Carlsson, 1990; Torrance 1967). Este e outros autores tém demonstrado que a

manifestacdo da criatividade oscila com a idade, havendo trajetérias desenvolvimentais. Desta forma,



havera as primeiras manifestacoes criativas pelos 3 a 4 anos com emergéncia de jogo simbolico
(Vygotsky, 2004) e sendo a infancia, para alguns autores, um periodo rico neste sentido
(Gardner,1993; Sakamoto 2008), caracterizado pelo espirito de curiosidade, fantasia, menos inibicdes
que poderiam afetar a iniciativa da crianca. Também Piaget (1985) referiu que a criacao esta presente
no processo de desenvolvimento da crianca. A criatividade infantil ¢ assim demonstrada através de
brincadeiras, nomeadamente pintar, desenhar, sonhar, jogar, sendo o papel do educador importante

na orientacdo destas atividades para fomentar criatividade (Virgolim, Fleith & Neves-Pereira, 2015)

Torrance (1967), num estudo classico, no qual acompanhou individuos durante 22 anos,
identificou trés periodos nos quais ha uma diminuicao na manifestacao da criatividade na crianca, ou
seja, declinios temporarios. O primeiro declinio acontece por volta dos 5 ou 6 anos (muitas vezes
coincidente com a passagem a escolaridade obrigatéria), o segundo declinio da-se por volta dos 9 ou
10 anos, entre 0 4° e 5° ano de escolaridade. O terceiro declinio ocorre no inicio da adolescéncia
(pelos 12, 13 anos, geralmente quando ha uma mudanca de ciclo/nivel na escolaridade). Torrance
(1967; 1977) apresentou fatores ambientais como responsaveis pelas quedas de criatividade,
nomeadamente apontando o confronto do aluno com regras e tarefas escolares cada vez mais

exigentes de convencionalidade e de convergéncia.

Assim, no primeiro declinio, a crianca confronta-se com a preparacéo ou mesmo a entrada no
1° ciclo com o que isso implica de maior cumprimento de regras e com o inicio de avaliacao formal.
Concordando com Torrance (1968), também Smith e Carlsson (1985) apontaram um primeiro declinio
pelos 5 ou 6 anos e também eles referem a importancia da submissao da crianca as regras e a

comportamentos convencionais nesta idade.

Quanto ao segundo declinio (mais em causa nesta dissertacao), referido por Torrance (1967),
Smith e Carlsson (1985) foram no mesmo sentido, apontando porém uma tendéncia mais precoce, a
partir dos 8 anos. Em consonancia ainda com Torrance (1967, 1977), sublinham razbes ambientais,
também escolares, para este declinio. Todavia, Runco e Charles (2001) concluiram que no 4° ano ha
um pico significativo no pensamento divergente das criancas e ndo um declinio. Em estudos mais
recentes, Darvishi e Pakdaman (2012) identificam uma tendéncia ascendente da criatividade até ao
terceiro ano do 1° ciclo, uma queda no 4° ano, seguindo-se recuperacdo (concordando com o estudo
classico de Torrance) e Gralewski e colegas (2016) mostram um aumento de criatividade entre os 4 e
0s 9 anos (concordando com Torrance no primeiro declinio, mas negando o segundo). Recentemente

ainda, Barbot, Lubart e Besancon (2016), demonstraram que as criancas manifestam menor



capacidade criativa se a metodologia escolar usada for mais convencional, ndo acontecendo esse
declinio com metodologias alternativas. Sabendo a importancia de fatores escolares condicionantes
deste percurso desenvolvimental, autores como Lubart e Lautrey (1996) e Lubart e Guignard (2006)
propdem uma interpretacdo alternativa ou complementar face ao declinio da criatividade nesta idade.
Estes autores sugerem que tal declinio podera estar ligado a um maior desenvolvimento do
pensamento logico, podendo neste periodo a convergéncia ser mais evidente do que o desenvolvimento

da divergéncia.

0O terceiro declinio apontado no inicio da adolescéncia encontrado por Torrance (1967) vai ao
encontro de resultados bem mais recentes apresentados por Claxon, Pannells e Rhoads (2005) e
mesmo encontrados numa outra cultura (Hu, McWilliam, Plucker & Yi, 2013). Inversamente, ha
estudos que apontam outras idades para picos e declinios da criatividade em adolescentes (e.g.
Gralewki et al, 2016). Nao se pode esquecer, finalmente, que os resultados ilustrativos das trajetorias
desenvolvimentais da criatividade sao eles mesmos condicionados por variaveis que ultrapassam o
desenvolvimento das criancas. As diferencas culturais, assim como as competéncias criativas
especificas ou 0s contornos das atividades de avaliacdo podem ter tal influéncia (Barbot, Lubart &

Besancon, 2016).

Se variaveis do desenvolvimento individual podem ser importantes para estas oscilacdes da
trajetéria desenvolvimentista da criatividade, parecem assim emergir consensos face a que nessas
oscilacdes atuam varidveis ambientais. Particularmente, a obediéncia a regras e a expectativas cada
vez mais focadas na convergéncia existentes no percurso escolar do 1° ciclo sdo referidas (Alencar,
Braga, & Marinho, 2016; Torrance, 1968). Logo, atuar intencionalmente no periodo do 1° ciclo de
escolaridade face as competéncias criativas, evitando lacunas e potenciando o seu desenvolvimento,

parece muito relevante.

Criatividade e sucesso escolar

Quanto a associacdo entre a criatividade e o sucesso escola, verifica-se disparidade de
resultados. Por um lado, ha estudos a afirmar essa relacao. Por um lado, ha estudos a afirmar essa
relacdo. A escola valoriza essencialmente o pensamento convergente para busca de respostas corretas
aos problemas apresentados e isso pode desvalorizar a expressao criativa; por vezes, porém, a

divergéncia é também encorajada e deixa-se que os alunos se confrontem com seus problemas mal
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resolvidos ou com tarefas classificadas como mal estruturadas para ser possivel promover novas
ideias, o que pode ajudar a relacao entre criatividade e sucesso escolar (Lubart, 2009).

Ja em estudos de Torrance (1968) e Cropley (1997) realizados em criancas do Ensino Basico
sugeriam que algumas limitacdes no desempenho escolar podem ser explicadas a partir de um modo
estruturado com numerosas regras e apelo a convergéncia no processo de ensino-aprendizagem.
Assim, ndo é de admirar, para estes autores, que a criatividade dos alunos seja afetada por uma
burocracia institucionalizada na escola e, assim, haja relacdo entre o sucesso académico e as
possibilidades de o aluno expressar criatividade.

Também pesquisas como a de Carvalho e Alencar (2000) explicaram a incidéncia da
criatividade sobre o desempenho escolar dos alunos, enfatizando que o apelo a criatividade leva a
mudancas significativas na aprendizagem, sobretudo a nivel de curiosidade, aceitacdo de desafios,
iniciativa e autoconfianca. Ja Souza (2006) mostrou que a avaliacdo realizada pelos docentes sobre a
utilizacdo da criatividade na aprendizagem estimula o aluno, significativa e positivamente, nos
resultados escolares. A criatividade desenvolvera assim a inteligéncia, enriquecendo o aluno, tornando-
0 mais focado na resolucdo de problemas e ajudando-o a orientar os seus contributos. O impacto da
criatividade no sucesso escolar tem sido compreendido também através de uma melhoria de
interpretacao da realidade pelos alunos, do reconhecimento e desenvolvimento de talentos individuais
e, mais uma vez, no estimulo da curiosidade e iniciativa (Treffinger, 1994). Porém, na afirmacédo desta
relacdo entre as duas variaveis, ela surge sobretudo com baixa intensidade (e.g. Miranda & Almeida,
2014).

Por seu lado, alguns autores entendem que nao ha relacdo da criatividade com o desempenho
escolar (-Wali, 2012). Esta perspetiva apresenta frequentemente o exemplo de Einstein como individuo
altamente criativo, mas que nao era capaz de mobilizar recursos para superar as exigéncias escolares
(Lubart, 2009)

Por exemplo, estudos de Simonton (1984, 1988) demonstraram que ndo ha associacao entre
a criatividade e o sucesso académico porque as regras ou conhecimento escolar formal muitas vezes
sao sobrevalorizados e sobrepdem-se a expressao e pesquisa individual, auténoma. O conhecimento
formal pode impedir, assim a flexibilidade do pensamento critico. Ora, os individuos criativos ndo sao o
tipo de pessoa que espera apenas o que os outros lhes digam para fazer.

Independentemente do nivel de correlacdes encontradas entre medidas de criatividade e de
sucesso escolar, as caracteristicas inerentes ao primeiro conceito, (flexibilidade critica, autonomia,

resolucdo inovadora de problemas) deveriam corresponder a requisitos para o segundo conceito que é
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0 sucesso escolar. A criatividade é um requisito para o sucesso pessoal, social e profissional para o
presente para o futuro (Wechsler, Oliveira & Suarez, 2015).

Especificamente, as competéncias de literacia ligadas a leitura e a escrita surgem
simultaneamente como fundamentais para a vida pessoal e profissional e com dificuldades associadas
na sua aprendizagem. Se tais competéncias de leitura e escrita nao forem cimentadas até 4° ano de
escolaridade, dificilmente havera bons alunos (Cardoso, 2013). No contexto de Angola, a taxa nacional
de aproveitamento na disciplina de Lingua Portuguesa é apenas de 46,2% no ensino primario (MEA,
2015). Em relacdo ao dominio da escrita, outro estudo refere que os resultados nacionais sdo também
insatisfatorios, ja que apenas 42% apresentam resultados positivos (MEA, 2014). Também a avaliacao
global da reforma do sistema de educacédo (MEA, 2014) identificou deficiéncias, principalmente a nivel
de leitura, interpretacdo, escrita e calculo. Assim, estes estudos confirmam a grande preocupacéo
sobre as competéncias linguisticas das criancas em Angola, havendo problemas relacionados com o
insucesso quer na oralidade quer na escrita. Por seu lado, o Relatério de Avaliacdo Global da Reforma
Educativa do Ministério da Educacdo de Angola (2014, p. 11), constatou que em relacdo ao
desempenho profissional dos docentes do ensino primario “existem dificuldades ligadas a avaliacdo
processual dos docentes, cujas médias oscilam entre o suficiente e o insuficiente em disciplinas como
a Matematica e a Lingua Portuguesa, incluindo a linguagem escrita, a qual apresenta média
extremamente baixa”.

Neste sentido, a escola devera oferecer cada vez mais situacdes de aprendizagem
motivadoras, nas quais aprender e ser criativo surjam em simultaneo, nomeadamente tendo em conta
as competéncias fundamentais de escrita e da oralidade. Ser criativo € uma necessidade atual e futura,
como se viu anteriormente; por outro, 0 sucesso académico, nomeadamente nas competéncias
fundamentais de escrita e da oralidade, é vital para o progresso profissional e pessoal. Para promover
tal simultaneidade, ha instrumentos de intervencdo como o programa de treino usado nesta tese

(Oliveira, 2015).
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CAPITULO II: AVALIACAO E PROMOCAO DA CRIATIVIDADE

Criatividade: como avaliar?

O tema da avaliacdo, em geral, ndo & de uma abordagem facil. |dentificar ou avaliar
criatividade é uma tarefa ainda mais complexa, dada a abrangéncia e mesmo subjetividade do
conceito; trata-se de avaliar algo que foge a padronizacao (Morais, 2001). Porém, avaliar criatividade
corresponde a objetivo fundamentais na pesquisa, nomeadamente para controlar o efeito de
intervencdes (Morais & Fleith, 2017). A avaliacdo é assim uma oportunidade para se conhecer, com
determinado rigor, os resultados esperados comparativamente aos alcancados (Lubart, 2009). Como
De la Torre (2005, p. 223) afirmava, “a avaliacdo ¢ uma peca-chave para falar de desenvolvimento
criativo, pois como podemos falar de melhoria se ndo podemos avaliar?”

A avaliacao da criatividade ¢ mesmo uma questdo polémica (Alencar, Fleith, & Bruno-Faria,
2010). Por exemplo, segundo Lubart (2009), uma das questdes mais levantadas a respeito da
criatividade tem a ver com a sua quantificacdo, ou seja, com a possibilidade de medi-la com exatidao.
Para o autor, porém, mesmo tendo em conta a complexidade do conceito avaliado, estudar
cientificamente a criatividade implica necessariamente a construcdo de instrumentos de avaliacao
sensiveis, fidedignos e validos. A sensibilidade tem a ver com até que ponto o instrumento de medida
discrimina os individuos sobre a dimensdo que se pretende medir, neste caso sendo sensivel a
diferentes graus de criatividade. A fidelidade indica se o instrumento avalia com precisao a dimensao
avaliada, captando tal dimensao de forma coerente e homogénea. Por fim, a validade significa que
esse mesmo instrumento avalia o que se deseja, neste caso a criatividade — e somente a criatividade -
e nao um outro construto (Lubart, 2009).

Existe uma grande diversidade de instrumentos de avaliacdo da criatividade e mesmo
diferentes metodologias (Alencar, Fleith & Bruno-Faria, 2010). Coerentemente, tém surgido taxonomias
face a estas diversidades (Morais & Azevedo, 2009). De tal multiplicidade de possibilidades, emerge
uma dicotomia que tem a ver com a avaliacdo de um potencial criativo e com a avaliacdo das
realizacdes criativas por si mesmas. (Morais & Fleith, 2017). Sao entdo estas duas orientacdes, ambas
usadas na parte empirica da dissertacao, que se passa agora a apresentar brevemente.

A avaliacdo do potencial criativo passa essencialmente pela utilizacdo de testes. Avalia-se entao
competéncias criativas ou varidveis com ela correlacionadas que foram estudadas e definidas

previamente (por exemplo, o pensamento divergente, o pensamento metaforico, caracteristicas de
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personalidade ou de um clima criativos). Pode-se ter testes mais voltados para as competéncias
criativas em si mesmas — por exemplo, o caso dos Testes de Pensamento Criativo de Torrance (1998),
o Drawing Production Test (Urban, 2004) ou o Teste de Criacdo de Metaforas (Primi, Miguel, Cruz,
Couto, Barros, Muniz & Cunha, 2006). Existem ainda testes que avaliam percecdes do avaliado sobre
si préprio (autorelatos) ou de outros significativos— por exemplo, a Escala de Personalidad Creativa
(Garaigodobil & Perez,, 2005), a Escala do Clima para a Criatividade em Ambiente de Sala de Aula
(Morais, Viana, Fleith, & Dias, 2019) ou a Escala de Indicadores de Clima para a Criatividade no
Ambiente de Trabalho (Bruno-Faria, 2010) Segundo Cropley (2015) existem aproximadamente 255
tipos de testes de criatividade, qualitativos e quantitativos. Nesta multiplicidade, surge como
consensual que os Testes de Pensamento Criativo de Torrance (1998) sdo os mais utilizados e
estudados em todo mundo (Morais & Fleith, 2017).

Por seu lado, ha a avaliacdo que ndo se faz sobre um potencial, mas sobre uma realizacéo: a
avaliacdo de produtos criativo (um desenho, uma invencdo, um texto, um cartaz). Neste caso, pode-se
ainda tomar duas perspetivas — a avaliacdo concetual (O Quin & Besemer, 2011) e a avaliacéo
consensual (Amabile, 1983, 1996). Ambas as metodologias requerem juizes para apreciar os produtos
em causa. Na avaliacdo concetual (O Quin & Besemer, 2011), tais juizes centram-se na questdo de
até que ponto um produto traduz critérios predefinidos como a originalidade, a eficacia ou logica, a
expressividade. Ha, para isso, treino intenso com os juizes nos critérios a avaliar. Na avaliacao
consensual, o foco esta na familiaridade dos juizes com o produto que avaliam, advindo dai 0 consenso
esperado na avaliacao — até que ponto o produto é criativo na percecao dos experts que o avaliam

(Amabile, 1983; 1996)?

Ambas as metodologias sdo atualmente utilizadas (Cropley & Kaufman, 2012; Henessey, Kim,
Guomin,& Weiwei, 2008) e ambas apresentam pontos fortes e criticas. No caso dos testes, a maior
critica tem a ver com a sua validade externa, ou seja, com medirem o que se pretender medir, neste
caso a manifestacao criativa. A avaliacdo de produtos criativos, por sua vez, apresenta limitacoes
relacionadas com as exigéncias que requer, nomeadamente a escolha e formacao de juizes ou um
maior tempo quer de aplicacao quer de cotacao (Morais & Fleith, 2017).

A avaliacao da criatividade, idealmente, devera ser integradora, podendo-se usar o0s
instrumentos e metodologias de forma isolada ou combinada, consoante o contexto, podendo mesmo
ambas as opcdes expostas anteriormente tornarem-se complementares (Starko, 2014) Assim, a
avaliacdo da criatividade é entendida como um contexto que apresenta multiplicidades: de

instrumentos, de metodologias, de critérios. Todavia, apesar das especificidades que estas multiplas
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respostas apresentam, tal avaliacdo pode ajudar a uma forma integradora de entendimento do que

significa ser criativo.

Criatividade: como promover?

Apos ter sido analisado o conceito de criatividade e as suas possibilidades de identificacao, fica
a questao se este atributo, requisito da atualidade, pode ser promovido. Na perspetiva da criatividade
quotidiana (/iftle ¢), ela é encarada como estando presente em todos os individuos, isto &, havendo
neles um potencial criativo passivel de ser desenvolvido em todo o percurso de vida e nos varios niveis
de ensino (Cropley, 2015; Kaufman, 2016; Runco, 2014). Tem havido mesmo estudos de metaanalise
(e.g. Ma, 2006) que afirmam ganhos apos intervencdes no sentido da promocao de competéncias
criativas. Assim, & compreensivel que a interrogacao de como promover a criatividade seja pertinente,
indo ao encontro da opinido de Runco (2014) no sentido de que mais vale um potencial criativo pobre,
mas intencional e sistematicamente estimulado, do que um potencial rico, mas desvalorizado. Ora, o
contexto escolar surge como um contexto privilegiado para tal promocao, nomeadamente na sala e
aula, pois grande parte do desenvolvimento da crianca ai vai ocorrendo e a escola corresponde a
vivéncias de aprendizagem de contetidos e de competéncias (Soulé & Warrick, 2015).

Duas formas de trabalhar para este objetivo promocional serdo proporcionar, em geral, um
clima que estimule o potencial criativo dos individuos e intervir, de forma mais especifica e sistematica,
através de técnicas e de programas. Ambas as situacdes serao entao brevemente apresentadas.

Um clima que promova inovacao é fundamental no presente em diferentes tipos de instituicdes
(Miller & Dumford, 2014). Esta preocupacdo iniciou-se nas organizacdes empresariais e tem sido
menos intencionalmente trabalhada nas escolas, apesar da sua pertinéncia (Tan, Mourges,
Maccornick, Barbot & Grikorenko, 2015). Assim, na globalidade, é importante que a escola ensine a
crianca a pensar, a questionar, a auto avaliar-se nos percursos que vai fazendo (Antunes, 2014). Mais
especificamente, pensando a promocao de um pensamento criativo, o clima em sala de aulas deve
apelar, reconhecer e recompensar ideias criativas, incentivar diferentes possibilidades na resolucao de
problemas, deve ajudar a questionar, levantar hipoteses, explorar consequéncias, sugerir modificacoes
e aperfeicoar as ideias a desenvolver, deve considerar ainda as caracteristicas e necessidades
cognitivas, emocionais e sociais do aluno, oferecendo experiéncias que sejam contextualizadas,
significativas, para ele. Também é importante fortalecer, nesse clima de sala de aula, a auto-estima e a

autonomia do aluno, encoraja-lo a refletir sobre o que gostaria de conhecer, identificar interesses,
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envolvé-lo na solucdo de problemas do mundo real e mesmo futuro, e possibilitar escolha de
atividades. A implementacdo de tarefas que estimulam a producdo de ideias, a participacdo, a
permissdo de tempo para a reflexdo e criacao, e a garantia de um ambiente psicologicamente seguro
(no qual o aluno nédo tenha medo de se expor, de errar ou de correr riscos), sao ainda caracteristicas
alocadas a um clima que promove a criatividade para varios autores (cf. Alencar & Sobrinho, 201;
Cropley, 2015; Morais & Almeida, 2018)

Por seu lado, um ambiente criativo em sala de aula deve evitar bloqueios a expressao da
criatividade. Tais bloqueios podem ser mais contextuais ou mais individuais, sendo muito dificil
estabelecer a fronteira entre ambos (Lubart, 2017). Alguns desses bloqueios tém a ver com pressdes
no sentido de ndo desviar da norma, de ser conformista, de ndo permitir o erro, do exagero de criticas
negativas, da falta de autoconfianca e de autonomia, da desvalorizacdo da imaginacdo ou da
possibilidade de alternativas. Neste ambiente bloqueador da expressdo criativa, tende-se a
convergéncia das ideias para uma unica resposta, assim como a rotina de tarefas, regras e materiais.
Coerentemente, nele ha ainda a énfase na memorizacdo e na repeticdo das aprendizagens e ha a
preocupacdo em realizar depressa o trabalho. (Alencar & Sobrinho, 2017).

O papel do professor surge ainda como fundamental na criacdo, na gestdo e na avaliacdo do
clima criado em sala de aula (Omdal & Graefe, 2017). Ora, o conceito de professor criativo remete ndo
para a producdo criativa pessoal do docente, mas sobretudo para a capacidade de este promover
criatividade nos seus alunos (Glaveanu, 2018). Desta forma, o professor criativo € um docente capaz
de se reinventar em aulas nao rotineiras, é dindmico, motivado, critico e com abertura & novidade. E
uma pessoa confiante e entusiasta, apaixonada pelo seu trabalho. Propde novas solucdes para o0s
problemas ou reformula-os, usa imaginacdo no processo de ensino-aprendizagem, buscando formas
inovadores de transmitir os conteudos e dando assim significados para a vida do aluno. Por
caracteristicas como estas, o docente quebra paradigmas convencionais da Educacéo, ¢ capaz de
aceitar ambiguidades e desafios e posicionar-se de forma critica relativamente as suas praticas
pedagdgicas e as dos seus colegas (Cropley, 2015; Ferrando, Fernandez, Sainz, Soto, & Valverde,
2015).

Ora, o clima criativo na sala de aula pode ainda ser favorecido pela aplicacao de atividades que
promovem competéncias criativas nos alunos de forma sistematica e internacional, ou seja, através de
programas de treino (Fleith & Morais, 2017). Existem variados programas de treino de competéncias
criativas, alguns dos quais podem ser aplicados pelo préprio docente (cf. Morais, Miranda & Wechsler,

2015).
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Internacionalmente, podem ser destacados programas como /ncubation Model of Teaching
(Torrance & Safter,1990), Cognitive Research Trust (De Bono, 1993), New Directions in Creativity
(Renzulli, 1986) , Creative Problem Solving Program (Isaksen, Dorval, & Treffinger, 2011), ou o Future
Problem Solving International - FPS (Torrance, Torrance, Williams, & Horn, 1978). Em Portugal, tem
também surgido programas como o Odisseia (Miranda,2016), o MAIS (Antunes, 2008) ou o PEDAIS
(www.aneis.org). Neste momento, vamos caracterizar brevemente o FPSI, porque é aplicado em
Portugal e em dezenas de paises, assim como a metodologia que lhe deu origem, ou seja, Creative

Problem Solving.

A Resolucdo Criativa de Problemas - CPS (lsaksen, Dorval, & Treffinger, 2011) é uma
metodologia desenvolvida inicialmente nos anos 60 do século XX e que se foi operacionalizando em
etapas que combinam a exigéncia da convergéncia com a divergéncia, seguindo a direcao de
inicialmente serem definidos problemas, serem depois geradas e avaliadas ideias originais e eficazes
possiveis para 0s problemas prévios serem resolvidos e, finalmente, serem criados planos de
intervencao para tal resolucdo. Esta metodologia pode ser aplicada a qualquer nivel de escolaridade e a

qualquer contetido académico.

O FPSI (Torrance, Torrance, Williams, & Horn, 1978), aplicado essencialmente a criancas e
jovens (apesar de também aplicavel a adultos), procura o treino do pensamento criativo, trabalhando
situacdes problematicas que podem acontecer no futuro. Pode ser aplicado em grupos de alunos ou a
nivel individual e através de qualquer conteldo escolar ou educativo. Os professores tém sido
frequentemente aplicadores do programa, tendo nele um treino prévio e intenso. Caracteriza-se por 6
etapas, correspondendo estas a identificacdo de varias situacdes problema, a definicdo e
operacionalizacdo de um dos problemas, a producdo de ideias para a sua solucdo, a producao de
critérios para a avaliacao das ideias anteriores, a definicdo de uma das solucdes e a implementacao
pratica de um plano de resolucao do problema. Varias técnicas criativas (chuva de ideias, associacoes
remotas, metaforas,...) sdo usadas, apela-se a conciliacao constante da divergéncia e da critica e, além
de o programa se focar em competéncias cognitivas como a criatividade, a critica e a reflexao, sédo
também trabalhadas competéncias emocionais, de comunicacao e interpessoais. Resultados positivos
a estes diferentes niveis tém sido encontrados, nomeadamente em Portugal (e.g. Alves, 2013; Aradjo,
Azevedo, Morais, Jesus, & Viseu, 2015; Azevedo, Morais & Martins, 2019).

Um outro programa de treino face a criatividade que surgiu em Portugal recentemente e é

aplicavel em sala de aula corresponde ao SuperCriativo (Oliveira, 2012; 2015). E um programa que
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combina a facilitacdo de competéncias criativas com o desenvolvimento de competéncias académicas
como a leitura e a escrita. Foi estudado em alunos do 1° ciclo de escolaridade em Portugal,
especificamente dos 3° e 4° anos e sendo aplicado em sala de aula por docentes de Lingua
Portuguesa. Foi desenhado com 10 sessbes de 60 cada, havendo uma sequéncia de progressiva
dificuldade nas tarefas criativas apresentadas -por exemplo, exploracdo de palavras, de frases, de
pequenos textos).

Como objetivos gerais aponta a motivacdo para atividades criativas, desenvolvimento de
competéncias criativas (como a fluéncia — quantidade de ideias légicas; a originalidade - raridade das
ideias; a flexibilidade - a diversidade das ideias ou a resisténcia ao fechamento — expandir as ideias
além do obvio), promover a autoestima e desenvolver competéncias de escrita e leitura. Outras
caracteristicas a promover e que estdo associadas ao pensamento e a um ambiente criativos séo a
curiosidade, a autonomia, o dialogo, a critica e a cooperacao. As tarefas sao individuais e de pequenos
grupos. Como exemplos de tarefas, pode-se apontar o brainstorming, o levantamento de questdes néo
usuais, a analise de situacdes ambiguas sem uma conclusao unica, encontrar analogias incomuns,
dramatizacoes, escrever carateristicas comuns, escrita de situacdes comicas e futuristas. A leitura, a
escrita e a expressao oral sdo constantes requisitos para a realizacdo destas tarefas.

O programa foi avaliado em Portugal através dos Testes de Pensamento Criativo de Torrance
na sua versdo figurativa (Azevedo, 2007) e de uma grelha com parametros face a escrita de uma
pequena historia futurista (qualidade do titulo, coeréncia das ideias expostas e da introducdo e
conclusdo, embelezamento textual, clareza na expressao escrita), grelha avaliada por um professor de
Portugués. Os resultados indicaram melhoria significativa em todos os parametros dos Testes de
Torrance, exceto na fluéncia, assim como nos parametros de analise da escrita, com menor evolucéo
na clareza da mesma. Foi assim uma intervencao eficaz no desenvolvimento da criatividade e de

competéncias de escrita.
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CAPITULO I1II: METODOLOGIA DO ESTUDO EMPIRICO

Apés a fundamentacao teorica apresentada nos capitulos anteriores, apresentar-se-a a
metodologia do estudo desta dissertacdo. Este estudo enquadra-se numa pesquisa quantitativa e
analisa o efeito de um programa de treino de criatividade (SuperCriativo) que aborda tarefas de leitura
e de escrita (Oliveira, 2012; 2015) face a competéncias criativas, percecdes de clima criativo e
variaveis de sucesso académico em criancas da 4° classe em Angola. Serao inicialmente apresentados
0s objetivos e hipoteses, assim como os participantes do estudo. Seguidamente, sao descritos os

instrumentos de avaliacdo e os procedimentos usados.

METODO

Objetivos e Hipoteses

O estudo pretende alcancar os seguintes objetivos, tomando alunos da 4% classe do Ensino
Publico de Angola:

e Analisar o impacto do programa SuperCriativo em competéncias criativas;

e Analisar o impacto do programa SuperCriativo em percecdes de um clima criativo em sala

de aula

e Analisar o impacto do programa SuperCriativo em competéncias da escrita e da leitura;

e Analisar o impacto do programa SuperCriativo no rendimento escolar médio e em Lingua

Portuguesa.

Em funcdo dos objetivos formulados, e tendo em atencdo o enquadramento teorico, as
hipoteses colocadas sao:

Tomando os alunos dos momentos pré e pos teste e os grupos controlo e experimental,
espera-se melhor rendimento, a um nivel estatisticamente significativo, por parte do grupo experimental
no momento pos teste em:

a) Competéncias criativas (originalidade, eficacia, expressividade, percecao subjetiva de
criatividade);

b) Percecoes de clima criativo em sala de aula

c) Competéncias de escrita e leitura;

d) Rendimento escolar médio e em Lingua Portuguesa.
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Participantes

Participaram neste estudo 70 alunos, sendo 35 do grupo experimental e 35 do grupo de
controlo. Esses alunos frequentam a 4° classe do Ensino Publico de Angola, tém idades
compreendidas entre 0s 9 e os 10 anos (M=9,4 7; DP=.503),) sendo a média de 9,49 e desvio padréo
de .507 no grupo de experimental e sendo a média de 9,46; e desvio padrao de .505 no grupo de
controlo. Os alunos sao de ambos os géneros, sendo 33 (47,1%) do sexo feminino e 37 (52,9%) do
masculino. A distribuicao por género foi a seguinte: no grupo experimental ha 16 alnos (45,7%) do
género feminino e 19 (54,3%) do masculino e no grupo de controlo ha 17alunos (48,6%) do género
feminino e de 18 (51,4%) do masculino. Especificamente, sao pertencentes a Escola do Ensino
Primario Nzinga Nkovo N° 2011, situada na Centralidade do Kilamba, Municipio de Belas - Provincia de
Luanda. Estes dados podem ser observados na Tabela 1. A escolha da amostra, das turmas para o
grupo experimental e de controlo, foi da responsabilidade da escola, tratando-se entdo de uma amostra

por conveniéncia.

Tabela 1 - Caracterizacao dos participantes por género nos grupos experimental e de controlo

Género Idade
Grupo Feminino Masculino 9anos 10 anos N
Experimental 17 18 18 17 35
Controlo 16 19 19 16 35
Total 33 37 70

Em relacdo as professoras dos dois grupos, cujo ambiente em sala de aula foi avaliado pelos
alunos, ¢ de referir que eram docentes efetivas da mesma escola e lecionam a 4? classe do turno da

tarde. Ambas tém mais de 10 anos de docéncia no ensino primario e idades entre 40 e 42 anos.

Instrumentos

A avaliacdo das competéncias criativas foi feita através de textos produzidos pelos alunos,
apelando-se as metodologias de avaliacdo consensual (Amabile, 1983, 1996) e de avaliacao conceitual
(Besemer & Treffinger, 1981). Foi assim pedido aos alunos para elaborarem um produto criativo
através de uma histdria escrita sobre as estacdes do ano, isto &, no pré teste foi pedida a realizacdo de

uma historia relacionada com “Era uma vez o Verdo...” e no pos teste outro texto com o titulo “Era
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uma vez o Cacimbo...”. Ambos os textos foram escritos numa folha A4 e com uma duracdo nao
previamente estipulada, tendo demorado no seu maximo 60 minutos. Estes produtos criativos foram
avaliados por duas juizas face as competéncias criativas de Originalidade, Expressividade, Adequacéao,
e Percecdo Subjetiva de Criatividade.

Para avaliar a percecdo do clima criativo em sala de aula, foi aplicada as criancas a Escala Clima
para a Criatividade em Ambiente de Sala de Aula na versdo adaptada a Portugal (Morais, Viana, Fleith,
& Dias, 2019), escala essa originaria do Brasil (Fleith & Alencar, 2005). Esta Escala (cf. Anexo )
procura avaliar fatores estimuladores e inibidores a expressao da criatividade no contexto escolar. A
versdo usada apresenta 22 itens apresentados em formato /kert com 5 possibilidades de respostas
entre “nunca” e “sempre”. Estes itens estdo organizados em 4 fatores — Suporte do professor a
Expressdo de Ideias do Aluno (exemplo de item: “o professor da atencdo as minhas ideias”); /nteresse
do Aluno pela Aprendizagem na Escola (exemplo de item: “eu gosto da matéria ensinada”);
Autopercecdo de Criatividade pelo Aluno (exemplo de item: "eu tenho muitas ideias”) e Autonomia do
Aluno na Escola (exemplo de item: “eu posso escolher o que posso fazer”). Nao tendo uma duracéo
pré determinada, a aplicacdo da Escala durou um tempo maximo de 45 minutos.

A avaliacdo de competéncias de escrita, oralidade e leitura foi feita pelas professoras de ambos
0s grupos (controlo e experimental), face a cada a aluno e face aos dois momentos de avaliacao. Para
a escrita, tomou-se a grelha indicada para esse efeito no Programa SuperCriativos (Oliveira, 2012,
2015). Esta grelha (cf. Anexo 2) avalia os seguintes critérios:

1. Tema - se o titulo que transmite a mensagem do texto é apelativo para o leitor;

2. Coeréncia e coesdo de ideias — se o texto produz e organiza ideias relevantes e

compreensiveis de acordo com o solicitado para a atividade;

3. Introdugdo e conclusdo - se o texto faz a apresentacdo de personagens; se usa o

conflito/aventura/acao; se proporciona solucdes criativas para a historia desenvolvida;

4. Embelezamento - se o texto apresenta uso correto dos adjetivos, se ha descritivos

qualitativos das personagens, se expressa sentimentos e emocoes;

5. Clareza na expressao escrita — se o texto apresenta uso correto da linguagem, usa

pontuacao e sintaxe correta.

Cada um destes critérios era cotado entre 1 a 5 pontos (1- “nao e verifica” até 5 — “verifica-se
muito”) e também uma cotacao global (soma das parciais) foi tida em conta. Ambas as professoras

classificaram ainda cada aluno, nos dois momentos da avaliacdo, o dominio da expressao oral,
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expressao escrita e leitura, numa escala de um (mau) a cinco (muito bom) em funcdo do desempenho
dos alunos por elas observado em sala de aula.

0 rendimento académico foi também considerado na disciplina de Lingua Portuguesa e numa
média global. Tomou-se em conta dois periodos formais de avaliacdo, antes e depois da intervencao.

As classificacdes sdo atribuidas numa escala de 0 a 10.

Procedimentos

Foi direcionada uma solicitacao por escrito ao Gabinete Provincial da Educacao de Luanda, no
qual se manifestou o desejo de realizar o estudo, expondo as suas caracteristicas principais. Apds a
autorizacao, a pesquisadora fez um primeiro contacto presencial com a Direcao da escola e apresentou
de forma detalhada o projeto de pesquisa, incluindo os seus objetivos e metodologias a serem
utilizadas. Num segundo contacto, a escola selecionou duas turmas, sendo uma para 0 grupo
experimental e outra para o controlo.

A Direcdo da escola solicitou, por sua vez, o consentimento por escrito aos pais dos alunos
através de uma carta de autorizacdo. As cartas de autorizacdo dos encarregados de educacao para
ambos momentos de avaliacdo e para a frequéncia do programa SuperCriativo (Oliveira, 2012, 2015)
foram recolhidas pelas professoras das turmas.

A avaliacdo dos alunos nos momentos de pré e de pos teste foi realizada, em ambos grupos,
em contexto de sala de aula, com a presenca da professora da turma, e foi conduzida pela autora da
dissertacdo. Esta avaliacao iniciou-se por uma breve apresentacao dos objetivos, a garantia de
voluntariado e de confidencialidade dos participantes, assim como da ndo relacdo com avaliacdo
escolar formal. A primeira tarefa realizada pelos alunos foi o texto e, em seguida, a Escala “Clima para
a Criatividade em Sala de Aula”, havendo um pequeno intervalo entre eles de 10 minutos.

No grupo experimental, aplicacdo do programa SuperCriativo (Oliveira, 2012, 2015) foi feita
em 9 sessdes durante 9 semanas com a duracado entre 1 a 2 horas por semana. A professora da
turma teve, previamente a aplicacdo do programa, formacao presencial por parte da autora da
dissertacao, no sentido de esclarecimento de duvidas sobre o mesmo e sobre o conceito de
criatividade. A professora ja tinha também, meses antes, contactado por escrito com o programa e
seus objetivos. Durante aplicacao do programa, a autora da dissertacao reuniu com a professora duas
ou mais vezes por semana, dependendo das dificuldades colocadas pela professora, analisando tais

dificuldades e ajudando a preparar a sessao seguinte.
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Para avaliar os textos dos alunos, contou-se com duas juizas, professoras do ensino primario
de Angola, tendo ambas ja lecionado a 4% classe. Com elas foram inicialmente analisados os objetivos
do estudo, as instrucdes dadas aos alunos, a escala e os critérios de avaliacdo. Estas juizas
frequentaram ainda um curso de 5 horas sobre avaliacdo de produtos criativos. Posteriormente a
formacao, avaliaram 8 textos sobre os mesmos temas, previamente pedidos a alunos de outra turma
que nao as de controlo e experimental. A cotacdo dos produtos foi realizada em diferentes periodos.
Em cada periodo, os produtos eram divididos em grupos, os quais eram apresentados as juizas com
uma ordem diferente (A, B, B, A). No final de cada grupo de produtos avaliado, cada juiza verificava ou
revia classificacdes e assinalava os produtos que tinham tido classificacdes extremas (5 ou 1). Estes
produtos voltariam a ser comparados no final da avaliacdo de todos os grupos de textos avaliados, por
parte de cada juiza. E ainda de referir que as juizas faziam um intervalo apos a avaliacdo de cada
grupo de produtos e recomecavam sempre ao mesmo tempo a avaliacao de cada novo grupo de
produtos. Entre as juizas nao havia comentarios sobre a avaliacao, sendo esta independente. Estes
procedimentos sao sugeridos por Amabile (1983, 1996).

Os produtos criativos foram avaliados numa escala de 1 a 5 valores, sendo a correspondéncia:
1- ndo satisfaz, 2- satisfaz pouco, 3- satisfaz, 4- satisfaz bem, 5- satisfaz plenamente. Os critérios de
avaliacdo foram a) Percecdo Subjetiva da Criatividade - até que ponto, na escala dada e perante o
pedido, a ideia subjacente a esta histdria e criativa apelando a minha concecdo subjetiva de
criatividade, b) a Originalidade: até que ponto, na escala dada e perante o pedido para a faixa etaria, a
ideia subjacente a esta histdéria me parece infrequente nova; c) a Adequacao: até que ponto, na escala
dada, a ideia subjacente a esta historia me parece correta, adequada ao tema e ao objetivo pedido-e d)
a Expressividade- da ideia exposta na historia — até que ponto, na escala dada, a ideia subjacente a
esta histéria me chamou atencédo, me causou impacto emocional.

Para o tratamento de dados recorreu-se ao programa estatistico SPSS (versdao 26). Os

resultados sao apresentados e discutidos no capitulo seguinte.
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CAPITULO IV: ANALISE E DISCUSSAO DE RESULTADOS

Com este estudo pretendeu-se avaliar efeitos do programa SuperCriativo (Oliveira, 2012, 2015)
nos seguintes aspetos: (a) competéncias criativas (originalidade, adequacao, expressividade, percecdo
subjetiva de criatividade); (b) percecdes de clima criativo em sala de aula; ¢) competéncias de escrita e
de leitura; d) rendimento escolar médio e em Lingua Portuguesa, em alunos do 4? Classe do Ensino
Publico de Angola. Esperava-se que os alunos do grupo experimental obtivessem um melhor resultado
nestas quatro dimensdes no pos teste, tomando os dois momentos e os dois grupos avaliados
(experimental e controlo). Serdo inicialmente apresentados os dados obtidos para cada tipo de variavel,
inicialmente tomando os dados descritivos e depois 0s obtidos a partir de estatistica inferencial. Apds

esta apresentacao, tais dados serao discutidos em funcao das variaveis avaliadas.

Apresentacao de resultados

Competéncias criativas

Para avaliar o impacto do programa SuperCriativos (Oliveira, 2012, 2015) nas competéncias
criativas de originalidade, adequacao, expressividade e criatividade subjetiva, os alunos tiveram de
escrever uma historia em cada momento de avaliacdo, sendo estas avaliadas por dois juizes.
Inicialmente, tomaram-se as avaliacdes realizadas para estabelecer o nivel de concordancia entre

juizes, tendo-se calculado o coeficiente de correlacdo de Pearson.

A analise de confiabilidade revelou que as correlacdes apresentam valores médios e positivos
entre as avaliacoes dadas pelos juizes. A consisténcia entre juizes, tomando as relacdes entre juizes
nos dois momentos e nos dois grupos, oscilou para a quase totalidade dos casos entre elevada e
aceitavel, situando-se entre 0,82 e 0,51, obtendo-se apenas dois valores um pouco mais baixos que
indicam uma correlacdo mais fraca, mas no limite do aceitavel para a avaliacdo de dimensdes
subjetivas e complexas como a criatividade (cf. Morais, 2001). Estao, neste ultimo caso, a avaliacdo da
originalidade no grupo de controlo no momento pré intervencdo (0,39) e a avaliacdo da percecao
subjetiva de criatividade no grupo de controlo no momento pés intervencao (0,45). Dado as avaliacoes
serem concordantes, foram calculadas as médias da avaliacdo dada pelos juizes para cada
competéncia e para cada situacao (dois grupos e dois momentos), cujos valores estdo apresentados na

Tabela 2.
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A partir destas médias, efetuou-se a analise comparativa dos resultados nas competéncias
criativas avaliadas, obtidos pelos grupos de controlo e experimental nos dois momentos de avaliacao.

Estes dados sdo também apresentados na Tabela 2.

Tabela 2 - Comparacao dos resultados em competéncias criativas para o 1° e 2° momentos de
avaliacao entre o grupo de controlo e o grupo experimental

Competéncias Grupo 12 Momento 2° Momento F p
M (DP) M (DP) (1,68)
Originalidade Controlo 1,49 (0,507) 1,96 (0,599) 7,456 ,008
Experimental 2,04 (0,741) 3,34 (1,130)
Adequacéo Controlo 1,87(0,817) 2,23 (0,717) 2,681 , 106
Experimental 2,51 (0,844) 3,33 (0,874)
Expressividade Controlo 2,03 (0,727) 2,37 (0,877) 4,443 ,039
Experimental 2,23 (0,926) 3,19 (1,051)
Percecdo Controlo 1,66 (0,539) 2,03 (0,618) 13,790 ,000
sub.criatividade
Experimental 2,10 (0,726) 3,41 (1,025)

Quando comparadas as médias de ambos os grupos em cada momento, constata-se que para
todas as competéncias criativas, o grupo de controlo apresenta valores mais baixos do que o
experimental no 1° momento, sendo tais diferencas muito pequenas. Porém, esta diferenca entre os
grupos acentua-se no 2° momento, sendo as médias sempre mais elevadas no grupo experimental.
Comparadas as médias para cada grupo entre 0 1° e 0 2° momentos, verifica-se que todos os valores

aumentam no 2° momento, sendo 0 aumento mais expressivo para o grupo experimental.

Tendo-se efetuado uma ANOVA para medidas repetidas para analisar o efeito grupo x
momento, verificou-se que existem diferencas estatisticamente significativas entre os dois momentos
para os dois grupos face a todas as competéncias, exceto para a Adequacao, ou seja, para todas as
outras competéncias criativas houve um efeito de interacdo entre 0 momento e o grupo (cf. Tabela 2).

A hipdtese foi entdo confirmada, na grande maioria de competéncias criativas avaliadas.
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Clima para a criatividade em sala de aula

0 segundo objetivo deste estudo era avaliar o impacto do programa SuperCriativos (Oliveira,
2012, 2015) na criatividade percecionada no ambiente de sala de aula, através da Escala Clima para a
criatividade em sala de aula na versdo adaptada a Portugal (Morais, Viana, Fleith, & Dias, 2018). Os

dados relativos as analises conduzidas para este objetivo sdo apresentados na Tabela 3.

Quando comparadas as médias de ambos o0s grupos em cada momento, constata-se que para
a Auto Percecao de Criatividade pelo Aluno, o Interesse do Aluno pela Aprendizagem e, sobretudo, para
0 Suporte do Professor a Expressao de ldeias do Aluno, o grupo de controlo apresenta média mais
baixas do que o experimental no 1° momento. Porém, esta diferenca acentua-se no 2° momento, no
qual as médias sao sempre mais elevadas no grupo experimental e verificando-se que no Suporte do
Professor a Expressao de |deias do Aluno a média baixou ligeiramente no grupo de controlo enquanto
aumentou expressivamente no experimental. Por seu lado, comparadas as médias de cada grupo entre
0 1° e 0 2° momentos, verifica-se que as médias aumentam no 2° momento particularmente no grupo
experimental, tendo o grupo de controlo baixado as médias nos fatores de Suporte do Professor a

Expressao de Ideias do Aluno e de Autonomia do Aluno na Escola.

Foram entao comparados os resultados relativamente aos quatro fatores da Escala, nos grupos
de controlo e experimental e nos dois momentos. Procedeu-se, assim, a analise de variancia para
medidas repetidas através de uma ANOVA. Verificou-se que existem diferencas estatisticamente
significativas entre os dois momentos para os dois grupos, face a todos os fatores, exceto para a Auto
Percecao de Criatividade pelo Aluno, ou seja, para todos os outros fatores houve um efeito de interacao
entre 0 momento e o grupo.). A hipdtese foi entdo confirmada, na grande maioria de dimensdes

avaliadas
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Tabela 3 - Comparacao dos resultados em percecdes de clima criativo para o 1° e 2° momentos de
avaliacao entre o grupo de controlo e o grupo experimental

Fatores Grupo 1° Momento 2° Momento F p
M (DP) M (DP) (1,68)

Suporte do Controlo 25,57 (4,641) 25,23 18,366 ,000
professor (10,603)

Experimental 31,40 (3,890) 40,54 (2,571)
Auto percecéo Controlo 10,11 (2,233) 11,03 (2,079) 7,916 ,006
de criatividade

Experimental 11,43 (2,240) 14,31 (0,932)
Interesse do Controlo 8,343 (2,127) 10,06 (2,425) 0,296 ,588
aluno

Experimental 10,34 (1,970) 12,43 (1,867)
Autonomia do Controlo 26,89 (4,157) 22,66 (9,277) 15,439 ,000

aluno

Experimental

24,60 (3,735)

28,80 (1,952)

Competéncias de escrita

Para a avaliacao da expressao escrita com base na construcdo da historia produzida pelos
alunos, utilizou-se uma grelha produzida pela autora do programa (Oliveira, 2015). Assim, atendeu-se
aos seguintes critérios, avaliados entre 1 e 5 pontos: (1) Coeréncia do Titulo com o Tema; (2)
Coeréncia e Coesdo das Ideias do Texto; (3) Existéncia e Clareza de Introducdo/conclusdo; (4)

Embelezamento do Texto; (5) Clareza na Expressao Escrita.

Quando comparadas as médias de ambos 0s grupos em cada momento, constata-se que para
a Coeréncia do Titulo com o Tema, a média no 1° momento & um pouco mais elevada no grupo de
controlo do que no experimental. Para os outros critérios, o grupo de controlo apresenta uma média
ligeiramente mais baixa do que o experimental no 1° momento. Esta diferenca acentua-se no 2°
momento, no qual as médias sdo sempre mais elevadas no grupo experimental. Comparadas as
médias para cada grupo entre 0 1° e 0 2° momentos, verifica-se que as médias aumentam no 2°
momento particularmente no grupo experimental, baixando no grupo de controlo o valor da Coeréncia

do Titulo com o Tema. Estes valores sao apresentados na Tabela 4.
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Foram comparados os resultados, relativamente aos critérios para avaliacao da expressao
escrita, nos grupos de controlo e experimental e nos dois momentos. Procedeu-se, assim, a analise de
variancia para medidas repetidas através de uma ANOVA, cujos resultados também se apresentam na
Tabela 4. Verificou-se que existem diferencas estatisticamente significativas entre os dois momentos
para ambos 0s grupos face a todos os critérios, exceto para a Coeréncia e Coesdo das Ideias do Texto,
ou seja, para todos os outros critérios houve um efeito de interacdo entre o momento e o grupo.A

hipdtese foi entdo confirmada, na grande maioria de competéncias de escrita avaliadas.

Tabela 4 - Comparacao dos resultados em competéncias de escrita para o 1° e 2° momentos de
avaliacao entre o grupo de controlo e o grupo experimental

Critérios Grupo 12 Momento 2°Momento F p
M (DP) M (DP) (1,68)

Coeréncia Titulo-  Controlo 4,09 (0,781) 3,97 (0,822) 7,549 ,008
Tema

Experimental 4,00 (0,840) 4,51 (0,612)
Coeréncia e Controlo 3,03 (0,891) 3,37 (0,770) 0,175 677
Coeséo

Experimental 3,71 (0,860) 4,17 (0,747)
Introducéo- Controlo 3,23(0,770) 3,40 (0,914) 9,402 ,003
Conclusao

Experimental 3,31 (1,105) 4,43 (0,608)
Embelezamento Controlo 3,06 (0,725) 3,14 (0,550) 14,751 ,000

Experimental 3,17 (0,822) 4,20 (0,868)
Clareza Expressdao  Controlo 2,97 (0,747) 3,23 (0,646) 5,918 ,018
Escrita

Experimental 3,09 (0,951) 4,11 (0,993)
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Avaliacio dos professores sobre expressio escrita, expressao oral e leitura

Foi pedido aos professores das duas turmas que referissem qual a percecdo que tinham
relativamente a expressao escrita, a oralidade e a leitura dos seus alunos antes e depois da

intervencdo, Usou-se uma grelha de avaliacdo, feita para o efeito, entre 1 e 5 pontos.

Quando comparadas as médias de ambos 0s grupos em cada momento, constata-se que para
a Expressao Escrita a média no 1° momento ¢ ligeiramente mais elevada no grupo de controlo do que
no experimental. Inversamente, para as outras competéncias, o grupo de controlo apresenta médias
ligeiramente mais baixas do que o experimental no 1° momento. Esta ultima diferenca acentua-se no
2° momento, no qual as médias sdo sempre mais elevadas no grupo experimental. Comparadas as
meédias para cada grupo entre 0 1° e 0 2° momentos, verifica-se que as médias aumentam no 2°
momento particularmente no grupo experimental, tendo o grupo controlo diminuido a média na

Expressao Escrita e mantido o valor para a Leitura. Estes valores sao apresentados na Tabela 5.

Os resultados foram comparados, nos grupos de controlo e experimental e nos dois momentos.
Procedeu-se, assim, a analise de variancia para medidas repetidas através de uma ANOVA, cujos
resultados se apresentam também na Tabela 5. Verificou-se que existem diferencas estatisticamente
significativas entre os dois momentos para os dois grupos face a todas as competéncias, ou seja, para
todas elas houve um efeito de interacdo entre 0 momento e o grupo). A hipotese foi entdo confirmada

face as variaveis avaliadas.
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Tabela 5 - Comparacao dos resultados em escrita, leitura e oralidade para o 1° e 2° momentos de

avaliacao entre o grupo de controlo e o grupo experimental

Competéncias  Grupo 1°¢ Momento 2°Momento F p
M (DP) M (DP) (1,68)

Expressdo Escrita  Controlo 3,54 (0,852) 3,29 (0,825) 9,914 ,002
Experimental 3,51 (0,853) 4,03 (0,707)

Expressao Oral Controlo 3,63 (0,646) 3,74 (0,701) 5,621 ,021
Experimental 3,86 (0,601) 4,46 (0,561)

Leitura Controlo 3,69 (0,676) 3,69 (0,718) 15,384 ,000
Experimental 3,91 (0,612) 4,66 (0,539)

Classificacoes escolares — Classificacao Média e em Lingua Portuguesa

Recolheram-se as classificacdes escolares médias e em Lingua Portuguesa atribuidas pelos
docentes nas duas turmas a cada aluno nos dois momentos em estudo (antes de outubro e em
dezembro de 2018). Quando comparadas as médias de ambos os grupos em cada momento,
constata-se que a média no 1° momento € ligeiramente mais baixa no grupo de controlo do que no
experimental quer para a nota média quer para a nota de Lingua Portuguesa. Esta diferenca acentua-se
no 2° momento, no qual as médias sdo mais elevadas no grupo experimental. Comparadas as médias
para cada grupo entre o 1° e 0 2° momentos, verifica-se que as médias aumentam no 2° momento no
grupo de controlo e no grupo experimental face a classificacdo média, aumentando expressivamente
para o grupo experimental em Lingua Portuguesa, enquanto este desemprenho desceu ligeiramente no

grupo controlo. Na Tabela 6 séo apresentados tais valores.

Os resultados foram comparados nos grupos de controlo e experimental € nos dois momentos.
Procedeu-se, assim, a analise de variancia para medidas repetidas através de uma ANOVA, cujos
resultados se apresentam também na Tabela 6. Verificou-se que existem diferencas estatisticamente
significativas entre os dois momentos para os dois grupos, no caso das classificacdes médias e na de

Lingua Portuguesa, ou seja, houve um efeito de interacdo entre 0 momento e o grupo para os dois

30



tipos de classificacdo. A hipdtese foi entdo confirmada relativamente as medidas de sucesso

académico.

Tabela 6 - Comparacao dos resultados em sucesso escolar para o 1° e 2° momentos de avaliacdo
entre 0 grupo de controlo e o grupo experimental

Avaliacao Grupo 12 Momento 2° Momento F p
M (DP) M (DP) (1,68)
Nota Média Controlo 6,22 (0,883) 6,95 (1,035) 13,217 ,001
Experimental 6,37 (1,028) 7,89 (1,131)
Portugués Controlo 5,60 (1,090) 6,43 (1,092) 19,571 ,000
Experimental 6,03 (1,043) 8,14 (1,498)

Discussao de resultados

Na analise dos resultados, verifica-se que as médias obtidas pelo grupo experimental sao
frequentemente superiores, apesar de a um nivel ligeiro, ao de controlo no 1° momento de avaliacdo.
Porém, nao houve qualquer responsabilidade da autora da dissertacdo nesse acontecimento, ja que a
escolha das duas turmas ficou totalmente a cargo da Direcdo da Escola. A avaliacdo das respostas dos
alunos no 1° momento de avaliacao foi efetuada ja depois de ter sido iniciada a aplicacdo do programa
e tinha-se solicitado a Direcdo da escola duas turmas o mais semelhantes possivel a nivel etario, de

genero e de desempenho cognitivo.

Associa-se as melhorias de desempenho encontradas por parte do grupo experimental a
aplicacao do programa de intervencdo. Por um lado, verifica-se, ja a nivel descritivo dos dados, casos
em que no 2° momento a) o grupo de controlo baixa o desempenho; b) os grupos experimental e de
controlo melhoram os valores, mas tal acontece mais expressivamente no experimental e ¢) o grupo
experimental melhora e o de controlo piora. Por seu lado, e dando significancia estatistica a tal
associacao, a estatistica inferencial indica, para todas as variaveis avaliadas, interferéncia do momento

e do grupo com melhores resultados para o grupo experimental. Os ganhos encontrados nao serao
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entao associaveis a ligeiras diferencas entre os grupos antes da intervencdo, mas muito provavelmente

derivados de efeitos positivos do programa aplicado.

Competéncias criativas

Nestes resultados, apesar de no 1° momento o grupo experimental ter obtido valores médios,
em cada competéncia, ligeiramente superiores aos do grupo de controlo, as diferencas no 2° momento
entre os grupos sao bem mais expressivas, obtendo-se significancia estatistica na analise grupo x
momento para trés das quatro competéncias. Dadas as tarefas do programa de intervencao serem
intencionalmente voltadas para a expressao criativa, dado o tempo relativamente longo da aplicacao do
programa e a sua regularidade de aplicacao (mais de dois meses, entre 1h a 2h por semana), dados
0s resultados obtidos na literatura apresentando melhorias na criatividade a partir de programas
promocionais (eg. Antunes, 2008; Azevedo, Morais & Martins,2019; Isaksen, Dorval, & Treffinger,
2011; Miranda,2016), nomeadamente com o SuperCriativo,( Oliveira, 2012, 2015), parece ter havido
aqui efeito positivo do programa aplicado na grande maioria das competéncias criativas avaliadas por
produtos criativos dos alunos. A aplicacdo deste programa especifico a alunos do 4° ano de
escolaridade por Oliveira (2015) também mostrou melhorias em varios parametros dos testes de
Torrance - versao figurativa (Torrance, 1998)., nomeadamente na originalidade (aqui também avaliada)
e na elaboracao (talvez sendo este parametro o mais correspondente & expressividade). Também ¢ de
referir que um programa de criatividade aplicado por Santos e Fleith (2015) a criancas do 3° ano de
escolaridade obteve melhorias nos Testes de Torrance, especificamente na Fluéncia e na Flexibilidade
verbais, assim como na Flexibilidade figurativa. Recorde-se que mesmo tomando estudos de
metaanalise sobre a promocdo da criatividade, ha globalmente ganhos significativos (Ma, 2016).
Porque ndo houve melhorias significativas na Adequacdo? Na auséncia de estudos comparativos com o
uso de produtos criativos neste programa, pode colocar-se a hipotese de o programa ter tido mais
efeito no que possivelmente faz mais a diferenca com aulas mais habituais, ou seja, na expressao livre
e original das ideias, mais face a divergéncia do que a convergéncia na abordagem cognitiva das
tarefas, ambos os aspetos sendo fundamentais a producdo considerada criativa. Ora, Adequacéo
refere-se a um dos parametros da definicdo consensual de criatividade (Runco, 2014) correspondente
apenas & /dgica da ideia. Fica a curiosidade acerca de os juizes terem considerado melhorias quando
usaram o critério de Percecdo Subjetiva de Criatividade, a qual contemplaria, em principio,

originalidade e légica das ideias (Amabile, 1983, 1996).
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Clima para a criatividade em sala de aula

Mesmo havendo, a nivel descritivo, valores mais baixos no grupo controlo no 1° momento de
avaliacdo, recorda-se 0 aumento mais expressivo e significativo do grupo experimental em trés dos
quatro fatores da Escala, assim como a diminuicdo do grupo de controlo em dois deles, nos quais o
experimental aumentou no 2° momento; a analise grupo x momento aponta para efeito positivo do
programa de intervencao na percecao de um clima criativo em sala de aula pelos alunos, exceto na
Autopercecdo de Criatividade do Aluno. Ora, ja na construcdo da Escala aqui utilizada, a autora da
versdo inicial (Fleith, 2010) alertava face a grande caréncia de instrumentos para tal avaliacao e,
assim, para o controlo empirico das caracteristicas de clima criativo a avaliar. Também Morais e
Miranda (para publicacdo) reforcam atualmente esta ideia de desequilibrio entre a diversidade de
reflexdes acerca do que é um professor criativo em sala de aula e a analise empirica sobre o topico.
Assim, ha dificuldade em pesquisas comparativas, utilizando esta ou outra Escala de avaliacédo
especificamente voltada para o clima em sala de aula, no sentido da analise dos efeitos de um
programa interventivo em criatividade. Ressalte-se, neste sentido, o estudo de Santos e Fleith (20159,
avaliando um programa de criatividade em criancas do 3° ano de escolaridade, o qual encontrou
melhorias significativas no Suporte do Professor a Expressao de Ideias da Escala aqui usada. Também
quando se olha os resultados, de uma forma mais genérica, por um lado recorda-se as tarefas do
programa aplicado, por exemplo, apelando a escrita de historias originais ou a analogias incomuns,
brincando com palavras e cenarios, realizando trabalhos de grupo e debates, ndo sendo censurada a
expressao de ideias e promovendo-se oportunidades de motivacao e de competéncias socias e de
comunicacao entre os alunos (Oliveira, 2012, 2015). Nao é dificil entdo prever que a realizacdo destas
atividades promovem a autonomia do aluno e a sua percecdo de um professor interessado e apoiante
na aprendizagem e na expressado de ideias (dimensdes aqui avaliadas) Deve-se recordar também o
consenso acerca das caracteristicas de um clima criativo, nomeadamente em sala de aula (cf. capitulo
1), as quais serdo consequéncia, mais uma vez, das tarefas aplicadas neste programa e de uma gestao
promotora de criatividade que necessariamente o docente tem de fazer quando as aplica (eg. Alencar,
2015; Alencar & Sobrinho, 2017; Glaveanu, 2018). Por ultimo, na Autopercecéo de criatividade, ndo se
verificou diferenca estatisticamente significativa que favoreca o grupo experimental, apesar de, na
estatistica descritiva, o valor médio ter subido mais expressivamente. Talvez esta dimensao exija uma
internalizacdo mais a longo prazo no individuo do que as percecdes sobre um suporte ou um interesse

do professor sobre o aluno que sao observados no imediato. Por outro lado, é neste fator que na Escala
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menor consisténcia interna tem demonstrado desde a sua versao inicial (Fleith, 2005) até & versao
usada (Morais et al, 2019), tendo-se justamente ja apontado necessidade de o item ser mais estudado
na sua formulacao, ja que os alunos da faixa etaria em questdo podem nao compreender bem o que é

“ser criativo” (Morais et al, 2019).

Competéncias de escrita

Apesar de em trés dos quatro critérios da grelha usada para a avaliacdo as competéncias de
escrita, as médias serem ligeiramente inferiores no grupo de controlo no 1° momento, na Coeréncia do
Titulo com o Tema a situacao foi a inversa , tendo o grupo de controlo baixado com o tempo e o
experimental subido, assim como foram mais expressivas as subidas na Introducao/Conclusao e no
Embelezamento do texto pelo grupo experimental. A analise grupo x momento aponta para efeito
positivo do programa de intervencdo em todos os critérios, exceto na Coeréncia e Coesdo nas ldeias do
texto. Estes resultados séo, globalmente, coerentes com os observados na aplicacédo do programa a
mesma faixa etaria de alunos por Oliveira (2012, 2015), tendo-se observado nesse estudo melhorias
em todos os parametros, exceto na Clareza da Expressdo Escrita. Como a autora refere, apesar de a
grelha usada nao ser um instrumento ainda validado, esta tem utilidade mostrando que o programa
atua positivamente na expressao escrita, sendo adequada a esta faixa de alunos e ao seu curriculo
(Oliveira, 2015). Fica a curiosidade, muito especifica, sobre a razao de os alunos nao terem melhorado
significativamente na Coeréncia e Coesao das Ideias no Texto, tendo melhorado na funcao do Titulo, da

Introducao e da Conclusdo do mesmo.

Avaliacao dos professores sobre expressio escrita, expressao oral e leitura

O grupo experimental apresenta no 1° momento de avaliacdo valores médios superiores ao
grupo controlo em duas competéncias consideradas pelos docentes, mas, no caso da Leitura, houve
subida no grupo experimental e ndao no de controlo; também na Expressao Escrita, o grupo
experimental, com valor médio ligeiramente inferior no 1° momento, aumentou o desempenho com o
tempo enquanto o grupo controlo baixou. A analise grupo x momento aponta ainda para efeito positivo
do programa de intervencao em todos os critérios. Tal como nas variaveis analisadas anteriormente a
partir da grelha de Expressao Escrita, pode-se aqui comentar que os contornos do programa, imbuindo
o treino criativo em tarefas de leitura, escrita, analise de palavras, frases e textos, assim como

apelando a discussdo nos grupos e entre grupos, facilimente justificam melhorias em competéncias
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intrinsecas a tais tarefas, como a leitura, escrita e a oralidade. Como Oliveira (2015), a propésito da
melhoria da escrita pela aplicacdo deste programa, recorda-se a informacdo que Miranda (2008)
enfatiza comentando efeitos positivos do seu proprio programa de treino criativo Odisseia — o0s
professores nele envolvidos afirmam que tera estimulado a aprendizagem dos alunos em geral,
nomeadamente o gosto pela leitura, pela pesquisa, o espirito reflexivo e a cooperacao entre alunos e
entre alunos e docente. N&o é dificil compreender que o programa SuperCriativo (Oliveira, 2012, 2015)
tenha tido um efeito semelhante ao comentado, repercutindo-se 0s ganhos na leitura, escrita e

comunicacao oral na turma

Classificacoes escolares — Classificacdo Média e em Lingua Portuguesa

O grupo experimental aumentou, com o tempo de intervencéo, o seu desempenho académico
em geral nos valores médios e em Lingua Portuguesa, enquanto que no segundo caso o grupo de
controlo baixou. A analise grupo x momento aponta ainda para um efeito positivo do programa de
intervencao em ambas as classificacbes. Sendo a relacao entre criatividade e sucesso escolar ainda
ambigua (cf. capitulo ), recorde-se que estudos apontam uma relacdo positiva, apesar de ténue, entre
as duas variaveis, sendo a criatividade importante para a facilitacdo e significancia de aprendizagens
escolares (Carvalho & Alencar, 2002; Miranda & Almeida, 2014). O programa utilizado ndo sé treina
competéncias criativas, mas contextualiza-as em tarefas proximas aos do curriculo escolar e, muito
particularmente, associando-as a competéncias de leitura, escrita e comunicacdo oral (leitura,
discussdo e escrita de palavras, frases, textos). Tais competéncias ndo so6 sdo fundamentais numa
Educacao Basica (Cardoso, 2013) e, assim, para o desempenho académico em geral neste nivel (o
que pode estar a repercutir-se nas melhores classificacdes médias), como obviamente no dominio da
Lingua Portuguesa (avaliado também). Neste tltimo caso, a melhoria do grupo experimental face ao de
controlo parece mais expressiva, visto que o de controlo baixou o desempenho; tal facto parece

compreensivel se for tido em conta o carater das tarefas caracteristicas do programa e acima referidas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A criatividade ¢ um topico considerado fundamental na atualidade (Alencar, 2015) e,
especificamente, no contexto escolar (Prieto, Soto & Fernandez, 2013). Ele refere-se a ideias ou
produtos simultaneamente originais e eficazes num dado momento (Runco, 2014), sendo uma
condicdo da inovacdo (Lubart & Zenasni, 2010). No contexto escolar, deve-se desenvolver
competéncias criativas desde a infancia (Barbot, Lubart & Besancon, 2016), mesmo sendo a relacéo
estudada entre criatividade e sucesso escolar ainda ndo totalmente pacifica (Lubart, 2009). De
qualquer forma, e sabendo a resposta que a criatividade permite aos desafios atuais, ela devera ser
critério para e do sucesso académico, considerando a crianca e o futuro adulto. A criatividade &, assim,

uma caracteristica que potencia a realizacado pessoal e social (Weschler, Oliveira, & Suarez, 2015).

Na infancia, por seu lado, ha trajetérias desenvolvimentais da criatividade que indicam
declinios e picos (Pakdaman, 2012; Torrance, 1967), podendo entdo estes corresponder a
oportunidades de compensacdo e de rentabilizacdo através de uma promocao intencional. Tal
promocao, no contexto escolar, passa por um clima que estimule um conjunto de caracteristicas
consensuais (promocao no aluno de autonomia, liberdade de expressao ou cooperacao, o reforco a
originalidade, estabelecimento de desafios e nao de rotinas,...) em sala de aula (Fleith & Morais, 2017),
tendo o professor um papel fundamental na criacdo e gestdo deste mesmo ambiente (Glaveanu,
2018). Ha também programas sistematicos de intervencao para promover criatividade, estudados e
validados (eg. De Bono, 1993; Miranda,2016; Torrance, Torrance, Williams, & Horn, 1978),
nomeadamente face a infancia e aplicaveis em sala de aula. E o caso do programa utilizado nesta

dissertacdo — o Programa SuperrCriativo (Oliveira, 2012, 2015).

Esta tese teve o objetivo de analisar o efeito do programa acima referido face a competéncias
criativas (originalidade, eficacia, expressividade, percecdo subjetiva de criatividade), percecdes dos
alunos de um clima criativo em sala de aula, competéncias de escrita, desempenho em leitura, escrita
e oralidade avaliado pelos docentes, e sucesso escolar médio e em Lingua Portuguesa, em alunos da
42 classe do ensino publico de Angola. Foram constituidos um grupo experimental e um de controlo
com 35 alunos em cada e a avaliacao foi feita, em ambos os grupos, imediatamente antes e depois da
intervencao. O programa aplicado proporciona, em 9 sessdes semanais e aplicadas pela docente da
turma, tarefas apelativas a criatividade imbuidas particularmente no contexto da leitura e da escrita

(exemplos: discutir e brincar com palavras, frases, textos; dramatizacoes, construcdo de analogias
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incomuns). As competéncias criativas foram avaliadas através de uma historia escrita pelos alunos e
analisada por dois juizes docentes do ano de escolaridade em questdo. O clima criativo em sala de
aula foi avaliado pela Escala Clima para a Criatividade em Ambiente de Sala de Aula (Morais et al,
2019). Para as competéncias de escrita, usou-se uma grelha construida pela autora do programa de
intervencao, avaliando dimensodes (da historia escrita pelos alunos) como o embelezamento do texto, a
coesao e coeréncia das ideias ou a adequacao do titulo a histéria. Um docente de Lingua Portuguesa
fez tal avaliacdo. Ainda foram avaliadas as percecdes dos docentes de ambas as turmas face ao
desempenho dos alunos em leitura, escrita e oralidade. Por ultimo, recolheram-se as classificacoes

médias de desempenho escolar e em Lingua Portuguesa.

Os resultados indicaram diferencas estatisticamente significativas a favor do grupo
experimental a) em todas as competéncias criativas, exceto na Adequacéo; b) em todos os fatores da
Escala de Clima Criativo, exceto na Auto Percecao de Criatividade pelo Aluno; c) em todos os critérios
das competéncias criativas, exceto na Coeréncia e Coesao de ldeias; nas dimensdes avaliadas pelos
docentes face a leitura, escrita e oralidade e d) nas classificacdes escolares médias e em Lingua
Portuguesa. A melhoria em competéncias criativas enquadra-se na literatura em geral acerca da
promocao de criatividade (Azevedo, Morais & Martins, 2019; Cropley, 2015; Ma, 2006), assim como a
melhoria nas percecdes sobre um clima mais criativo em sala de aula é coerente com outro estudo em
alunos da mesma faixa etaria, no qual um programa de treino da criatividade teve impacto positivo
nestas percecoes, sendo usada a mesma Escala de avaliacdo desta dissertacdo. Também as
caracteristicas de um clima criativo (Alencar, 2015; Fleith & Morais, 2017) sao inerentes as tarefas
aplicadas pelo programa (Oliveira, 2012, 2015) e, assim, facilmente é entendivel a maior percecéo das
mesmas no grupo experimental. Por seu lado, também a autora do programa (Oliveira, 2015) tinha ja
encontrado ganhos nas competéncias de escrita em alunos do Ensino Basico e, também, neste caso,
tais ganhos sdo compreensiveis pelos contornos das tarefas aplicadas (muito contextualizadas nestes
dominios). Por esta mesma razao, eram esperaveis melhorias no desempenho mais geral em escrita,
leitura e oralidade em alunos frequentadores desta experiéncia. Por ultimo, sendo a reacao entre
criatividade e sucesso escolar ainda ambigua na literatura (Lubart, 2009; Morais & Fleith, 2017), varios
estudos indicam que a aposta nas competéncias criativas tém impacto na melhoria do sucesso das
aprendizagens que, assim, serdo mais significativas e motivantes (Carvalho & Alencar, 2000; Miranda

& Almeida, 2014).
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Este estudo tem limitacdes. As turmas atribuidas pela Direcdo da escola mostraram médias
frequentemente superiores no 1° momento de avaliacdo no caso do grupo experimental, apesar de as
diferencas serem pequenas. Uma maior semelhanca entre os grupos deveria ter sido contemplada,
seguindo-se as orientacdes da investigadora nesse sentido; contudo, como ja demonstrado, os efeitos
momento X grupos estatisticamente significativos encontrados apontam para melhorias devidas a
intervencdo. A amostra é limitada em numero, ano de escolaridade e tipo de ensino (publico) e nem
todos os instrumentos de avaliacdo sao validados (a grelha sobre expressdo escrita; a Escala de clima
criativo nao o foi especificamente para Angola). Também no caso dos desempenhos em leitura, escrita
e oralidade, os avaliadores foram os docentes das turmas estudadas - por um lado, pode ter havido um
efeito de halo por parte do docente do grupo experimental; porém, por outro lado, sdo os docentes das
turmas os que melhor conhecem o desempenho dos seus alunos, sendo esta percecdo (e ndo so6

testes de competéncias) importantes para a avaliacdo desses alunos.

Porém, este estudo traz contribuicdes para a aposta futura na promocdo de competéncias
criativas no contexto escolar, em geral, e no Ensino Basico em particular. E também um estimulo a tal
promocao no contexto de Angola e através de programas nos quais a criatividade nao s6 & um alvo a
atingir, mas também serve de veiculo para a aprendizagem de competéncias basicas como a leitura e
a escrita. Neste ultimo caso, o estudo é mais uma contribuicao para a relacao ainda nao inquestionavel

entre a criatividade e o sucesso escolar.

Espera-se que esta dissertacdo promova o interesse ainda sobre a formacédo de docentes no
topico da criatividade e até no programa especifico aqui avaliado. Espera-se também que seja um
ponto de abertura a novas investigacoes que estudem este ou outro programa de treino da criatividade
em diferentes anos de escolaridade, em funcdo de variaveis como o género, o tipo de ensino
(privado/publico) ou zona de proveniéncia (urbana/rural, por exemplo). Nessas novas investigacoes,
podem e devem ser ainda experimentados outros instrumentos de avaliacao (face as competéncias
criativas, por exemplo) e validados na sua totalidade. Globalmente, espera-se ter contribuido para o
aumento de atencado da escola, particularmente no contexto de Angola, para uma das exigéncias mais
apostadas no século XXI para o sucesso dos cidadaos, a nivel pessoal, social e profissional — a de

serem cidaddos criativos e inovadores, iniciando este desafio na sua infancia e com os seus docentes.
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ANEXOS

Anexo | — Escala “ Clima para a criatividade em sala de aula” (Morais et al, 2019)

Marca com um X a resposta que se aplica a ti:
Eu sou: ( ) Menino Estouno: () 3°Ano
[dade: ____anos ( ) Menina ()4°Ano

Data: / /

As frases que vais ler neste questionario estdo relacionadas com o que acontecem na tua sala de
aula. Vais assinalar com um X a cara que mostra melhor o que acontece na tua sala de aula.
Escolhe apenas uma cara para cada frase e tem atencdo para ndo deixar nenhuma frase sem
XXXXX resposta.

Eu participo em jogos Nunca Poucas Algumas Muitas

Sempre
&) @) © @)
@)

Se tu participas, muitas vezes, em jogos na tua sala de aula, deveras marcar um X na cara
“muitas vezes

Eu participo em jogos Nunca Poucas Algumas Muitas
Sempre
© @ © ©
&)
Vamos treinar?
Nunca Poucas Algumas Muitas
Sempre
Eu trabalho em Grupo
© © @) ©
©
Eu desenho
© @ @) @)
©
Nunc | Poucas | Algumas Muita
Na sala de aula... S Sempre
a vezes vezes
vezes
1. A professora da atencdo as minhas ideias @ @ @ © ©
2. Tenho oportunidade de participar em varias
actividades © © © © ©
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3. As minhas ideias sdo bem-vindas

4. Procurar fazer as tarefas de maneiras
diferentes

5. A professora pede-me para mostrar o meu
trabalho aos outros

6. Sou criativo

7. A professora da-me tempo suficiente para
pensar sobre o que tenho de escrever

8. Uso a minha imaginacao

9. Os trabalhos que faco séo divertidos

10. Tenho muitas ideias

11. Quando comeco uma tarefa, gosto de
termina-las

12. A professora importa-se com a minha
opiniao

13. Gosto da matéria dada

14. A professora pede-me para pensar em
novas ideias

15. Aprendo coisas de que realmente gosto

16. Posso escolher o que quero fazer

17. Fico tao envolvido(a) com tarefas que até
nao sei 0 que se passa a minha volta

18. Aprendo muitas coisas

19. A professora sugere-me que nao desista
guando nado sei uma resposta

20. Sinto orgulho em mim

21. A professora pede-me para ter muitas
ideias

22. Pesquiso, em livros ou na net, quando
guero saber mais sobre um assunto

OO0 EO0EPO 6P O6|0EBPOE 60O

OO0 OEOOIEO|0EOOO OO

OO0 OPEEoIEO|0 PO OO

OO0 OPEEoIEO|0 PO OO

OO0 E0EPO 6 O|0EE OB 6O
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Anexo. 2

Grelha da expressao escrita (Oliveira, 2012 -2015)

Categoria Parametros Pontuaciao

(0ab)

Tema - Opta por um titulo que
transmite a mensagem do texto e é

apelativa para o leitor.

Coeréncia e coesao de ideias -

-

produz ideias relevantes e
compreensiveis, de acordo com o

solicitado para a actividade.

ORGANIZACAO DO CONTEUDO

Introducao e concluséo - faz a
apresentacao das personagens; usa o
conflito/aventura; e proporciona

solucdes adequadas para a historia.

Originalidade - produz ideias boas e

incomuns (rigueza de ideias).

Embelezamento textual — vai além
de uma simples descricao,
adicionando, por exemplo, adjectivos
descritivos qualitativos das
personagens; expressa sentimentos ou

emocoes.

Clareza na expressao escrita —

escreve com linguagem adequada; usa

SINTAXE E MORFOLOGIA

pontuacao e sintaxe corretas.
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