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1. Sendo embora uma referéncia absolutamente incon-
torndvel na histéria da literatura e da cultura portugue-
sas, a S4 de Miranda atribui-se quase sempre o estatuto de
figura «utelar», mas nio «olar» do conjunto dos nomes
grandes das nossas letras. Apesar da reconhecida importin-
cia do seu magistério poético inovador no quadro da poesia
quinhentista e das reformas renascentistas, a sua permanén-
cia no cinone, ainda que nio se mostre questiondvel, suscita
hesitagoes e desconfiangas que se manifestam, por exemplo,
no afastamento da sua obra dos programas de literatura do
ensino bisico e secunddrio, quando nio mesmo universitirio.
E certo que, como apontou Carolina Michaélis de Vas-
concelos, «<sem Miranda nao tinhamos um Bernardes; sem
Miranda nio havia um Ferreira, um Caminha; sem Miranda
nio florescia um Camées!» (Vasconcelos 1885: xcoxvi). Porém,
a tendéncia para a «@mnésia histérico-culturaly que parece
caracterizar os tempos modernos tem favorecido uma atitude
de distanciamento das geragbes mais jovens relativamente
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aos cldssicos, sendo S4 de Miranda e a sua obra vitimas deste
processo — consciente ou consentido - de retraimento das
referéncias literdrias e culturais.

E jd um lugar-comum reconhecer a Si de Miranda
o papel pioneiro na renovagio das priticas literdrias do
periodo renascentista e aponti-lo como o introdutor de
inovagdes técnicas, formais e de conteddo. Nio constitui,
por conseguinte, novidade associar o seu magistério literd-
rio & substitui¢do da redondilha pelo verso decassildbico e a
introdugdo e progressiva adaptagdo a lingua portuguesa de
novas combinagoes estréficas e de novos subgéneros liricos a
que aparecem intimamente ligados novos contetidos temd-
ticos. Também nao é de modo nenhum original aponti-lo
como modelo para toda uma geragio de poetas, entre os
quais Anténio Ferreira, Péro da Andrade Caminha, Diogo
Bernardes, provavelmente o préprio Camées’, geragio para
a qual ele desempenhou o papel de mestre, jd que, tal como
Boscin e Garcilaso, também a sua poesia fez «erguer bando»,
pese embora as lamentagées do poeta a Anténio Ferreira,
queixando-se precisamente do inverso, isto é, da atitude de
desconfianga e desprezo que as suas reformas poéticas merece-
ram dos seus contemporineos:

E como? Esta era a ajuda? Esta a mercé?
(Deixemos ji as mercés) este o bom rosto,
De menos custo em fim que este tal é?

! Marcia Arruda Franco, no ensaio intitulado Sd de Miranda, Poeta do
Século de Ouro, dedica um capitulo is possiveis relagdes literdrias entre Miranda
e Camdes. A este propésito, considera a investigadora: «O ciclo poético iniciado
por 84 de Miranda s6 se fecha com Camées: a aventura do Renascimento das
Letras antigas na lingua portuguesa. A questio do relacionamento poético
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E logo aqui tam perto com que gosto
De todos, Boscio, Lasso, ergueram bando
Fizeram dia, jd qudsi sol posto!

Ah! Que ndo tornam mais, vio-se cantando
De vale em vale, de ar mais lumioso,
E por outras ribeiras passeando.  (Miranda 2003: 21/11)

Todavia, a0 reconhecimento no plano histérico-literario
ndo corresponde um proporcional apreco no plano estético.
A poesia de 54 de Miranda tem sido considerada uma poesia
dificil, fruto da sua expressio condensada e muitas vezes
eliptica, do seu léxico arcaizante, das imagens que nio se
ancoram apenas nos reportérios da tradicio literaria erudita, do
cultivo que o poeta faz de jogos de conceitos que levam Ant6nio
José Saraiva e Oscar Lopes a aponti-lo como «um precursor do
conceptismo seiscentista» (Saraiva e Lopes s.d.: 261).

Associando estas marcas de estilo a uma auto-caracteri-
zagio que devolve a imagem de um individuo recto, integro
e dotado de uma superioridade moral que justifica o seu
estatuto de figura tutelar em torno da qual gravitou toda uma
pléiade de «espritos» da sociedade portuguesa de Quinhentos,
a crftica tem persistido em enfatizar a vertente moralizante da
sua obra, acentuando-lhe as preocupagées politicas, civicas e
pedagégicas. Rodrigues Lapa considera que «nunca nenhum
artista em Portugal traduziu em mais alto grau os cuida-
dos da cidadania do que essa consciéncia vigilante da época
de Quinhentos» (in Domingues 2008: 47); Vitalina Leal de
Matos enfatiza a «atitude de distanciamento critico que S4 de

entre os dois poetas ainda nio passou do plano das conjecturas. [...] Cambes,
muito provavelmente, leu e ouviu as obras de S4 de Miranda. O contrério ¢
menos provdvelr. (Franco 2005: 149).
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Miranda assume face a0 mundo seu contemporineo, cujos
males denuncia com uma lucidez ¢ um desassombro que
ficaram exemplares» (in Domingues 2008: 51); Pina Martins
afirma que «nenhum outro foi, no seu tempo, tio grave, tao
sério e tao austero» (in Domingues 2008: 50), para s6 referir
trés testemunhos de alguns dos melhores especialistas na
poesia mirandina, que Agostinho Domingues coligiu no seu
livro de preito a S4 de Miranda intitulado Nova Homenagem a
Sd de Miranda.

A obra do poeta do Neiva tem, pois, merecido da critica
uma atencio que tende a pdr em destaque, por um lado, a
sua relevincia enquanto «protagonista de um movimento de
diversificagio (e ndo tanto de ruptura) métrica e estroficar
(Franco 2005:9) e, por outro, a exemplaridade civica e moral
que decorre quer dos seus posicionamentos ético-literdrios,
quer ainda do modelo de vida por si adoptado. Esta linha
de abordagem tem dado frutos quantiosos, mas nao esgota o
leque das possibilidades abertas pela poesia mirandina. Esta
¢, na realidade, uma poesia com um valor artistico intrinseco
que merece uma leitura atenta, tratando-se, como sc trata,
de um conjunto literdrio que estabelece um nexo fundamen-
tal entre a tradicio literdria peninsular e a novidade estética
italianizante.

2. Para o breve estudo que aqui nos propomos levar a
cabo, interessa-nos sobretudo considerar as trovas mirandi-
nas escritas & maneira cortesi, publicadas, como ¢é sabido,
no Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, em 15106, e que
tradicionalmente sio apontadas como os primeiros exercicios
pocticos do autor, anteriores, portanto, quer a campanha em
favor do novo estilo italianizante, quer ao seu afastamento
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da corte e consequente recolhimento em terras do Minho.
As composicoes desta primeira fase do percurso criativo de
Miranda, metrificadas nas formas consagradas pela poesia
tradicional peninsular, incluem-se maioritariamente na tipo-
logia da poesia de amor, escrita na observancia dos cédigos
poéticos entio vigentes, para a renovagao dos quais o préprio
Miranda muito contribuiu ao ensaiar uma harmonizagio dos
«pressupostos formais e conteudisticos da cultura humanfs-
tica» com a «heranga cancioneiril hispanica» (Franco 2005:
45), isto é, com a tradigao ibérica. No quadro dessa heranga
peninsular, salientaremos, em primeiro plano, a pervivéncia
do modelo de amor cortés.

O amor cortés, tal como o cantaram os trovadores, estd
na base de uma concepgio do sentimento amoroso como
sublimagio das pulsdes sexuais primdrias e consequente
desejo de superagio do individuo por si préprio. Os seus
representantes, os Fedele d’Amore, puseram em voga todo um
sistema poético assente na necessidade de afastamento - quer
geografico, quer sentimental — dos amantes, que conduz ao
sofrimento causado pelo preterir indefinido da satisfagio do
desejo, associando-se-lhe assim a dor de amor, indispensivel a
perenidade do sentimento e ao impedimento da diminuigio
da sua intensidade.

O amor ¢, pois, encarado como uma espécie de patolo-
gia, cujos sintomas se manifestam através de estados melancé-
licos evidenciados por uma tristeza indefinida ou por um
torpor ¢ uma apatia que podem conduzir a estados extremos
como a insénia, a deméncia ou, em dltima instincia, a
propria morte do amador que se vé, por forga, privado da
coisa amada. Contudo, esta patologia erética do amor cortés
nio ¢ encarada negativamente. Como fica claro a partir de um
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estudo de Aguiar e Silva, intitulado «As cangdes da melanco-
lia: aspectos do maneirismo de Camoes», 0 qual foi publicado
pela primeira vez em 1993, na revista Diacritica, ¢ republi-
cado um ano depois, no volume de ensaios do autor intitulado
Camies: Labirintos e Fascinios, a melancolia surge associada a0
homem de génio», sendo considerada «como um «dom tnico
e divino» que ¢ dispensado por Saturno, o mais poderoso e
o mais nobre dos planetas [...] [que] concede aos homens
sujeitos ao seu império a compreensio das coisas mais elevadas
e secretas ¢ [o0s] guia no caminho da “contemplagio divina”»
(Aguiar e Silva 1994: 212). Daqui resulta que a dor associada
20 amor é, afinal, um bélsamo onde reside a verdadeira saide
do corpo e da alma, pois s6 através da experiéncia da dor se
pode encontrar a auténtica via de acesso 2 liberdade suprema
que consiste em conter a ilusio, conquistando assim autono-
mia face & propria servidio amorosa decorrente do desejo nao
dominado.

Juan Rodriguez del Padrén, o autor galego da conheci-
dissima novela-tratado sobre o amor — Siervo Libre de Amor —,
escrita entre 1430 e 1441, resume as trés etapas que subjazem
ao processo de enamoramento, dizendo:

O seguinte tratado vai partido em trés partes principais, segundo
trés diversos tempos que em si contém, figurados por trés
caminhos e trés drvores consagradas que se referem a trés partes
do homem, a saber: ao coragdo, e ao livre arbitrio, ¢ a0 entendi-
mento, € a trés vdrios pensamentos daqueles. A primeira parte
prossegue o tempo que bem amou e foi amado; figurado pela
verde murta, plantada na espagosa via que dizem ser a de bem
amar, por onde seguiu o coragio no tempo em que bem amava.
A segunda refere-se ao tempo em que bem amou e nio foi
amado; figurado pela drvore do paraiso [4lamo branco ou drvore
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pépulo] plantado na via descendente que ¢ a do desespero, por
onde quis seguir o desesperado livre arbitrio. A terceira, e final,
trata do tempo em que ndo se amou nem se foi amado; figurado
pela verde oliva, plantada na muito agreste e angustiada senda,
que o servo entendimento bem quisera seguir, por onde seguiu,
depois de livre, em companhia da discrigdo. [...] pela qual seguem
muito poucos, por ser a mais ficil de falar e mais grave de seguir.

(Rodriguez del Padrén 1976, s.n.)

A novela de Rodriguez del Padrén, a vdrios niveis ino-
vadora, desenvolve tépicos como o dos danos causados
pelo amor nio correspondido e o da idealizagio da mulher
amada a quem o sujeito amador presta vassalagem, mas sob
uma perspectiva original para o seu tempo que se funda em
conceitos como os de liberdade, fortuna, providéncia divina,
responsabilidade e livre arbitrio, conceitos estes que enforma-
rao o universo conceptual do idedrio humanista de que S4
de Miranda foi um dos principais introdutores em Portugal,
coadunando-se perfeitamente, alids, com o reconhecido
estoicismo presente na concep¢io do mundo que a obra do
poeta deixa perceber.

Na poesia mirandina, mormente nas composiges em
redondilha da primeira fase da sua produgio poética, encon-
tram-se ecos do esquema que o ficcionista-teorizador galego
elaborara para representar este caminho de apuramento
pessoal através do exercicio do livre arbitrio, que foi progres-
sivamente enriquecido com as aportagbes dos poetas stillno-
vistas e neoplatonistas, seguindo o magistério de Dante e,
sobretudo, de Petrarca. Nio podendo, por constrangimen-
tos formais, passar em revista a totalidade dessas composi-
¢oes, selecciondmos um pequeno corpus de poemas de Si de
Miranda para comentar, a partir dos quais procurimos dar

181




Micaela Ramon

relevo 3 maneira como na poesia mirandina se recria esse
trajecto de aprendizagem que, pela dor associada ao amor,
leva da ilusio ao desengano.

3. Escolhemos para inicio deste percurso um vilancere
sujeito a mote alheio e uma esparsa. Sao essas composicoes
as que, na edigio das Obras Completas de Sd de Miranda,
da editora S4 da Costa, tém os nimeros 51 e 75, respecti-
vamente.

O vilancete com o incipit «Pois os meus olhos sio vossos»
¢ uma daquelas composigoes em que o sujeito lirico evoca o
momento do enamoramento, reflectindo cumulativamente
sobre os efeitos do amor. Este sentimento, vivido num plano
puramente contemplativo, jd que se comunica pelo olhar
(«os olhos com que vos vil») e o olhar basta para o manter em
regime de exclusividade e de dedicagio totais («Nao deixas-
tes nada em mim, / Nem olhos que al possam ver»), provoca
no sujeito amador dois tipos de reacgoes decorrentes uma
da outra: em primeiro lugar, provoca uma dissensao interior
entre a razio e o sentimento («Razoes que nao vem, nem vio;
/ Vou-me apés o coragio»); depois, acarreta como consequén-
cia a total submissio e despojamento do sujeito lirico face
ao objecto amado («Tudo é em vosso poder: / [...] / Vou-me
apés o coragio / Que vos ji deu / Quanto sofa ter de seu»)
e a prépria abdicagio da liberdade pessoal («De livre que eu
aqui vim / Nao deixastes nada em mim»). Como consequén-
cia dessa rentincia voluntdria, o sujeito perde a sua identidade,
ou antes, abdica dela em favor da amada (<E como podia ser
/ Ver-vos eu / E ter mais nada de meuw»). Este é o primeiro
patamar do caminho para o desengano, isto é, o despoja-
mento da prépria individualidade.
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A este vilancete de Manoel de Leiva

Pois os meus olbos sao Vossos,

Que fago eu
Em dar a seu dono o seu?

Quantos conselhos se dio
Aos olhos com que vos vi!
Um diz assi, outro assi,
Razoes que nao vem, nem vio;
Vou-me apés o coragio,
Que vos ja deu

Quanto soia ter de seu.

Tudo é em vosso poder:
De livre que eu aqui vim,
Nio deixastes nada em mim,
Nem olhos que al possam ver.
E como podia ser
Ver-vos eu
E ter mais nada de meu?

(Miranda 2003: 36-37/11)

Na segunda composi¢io, a esparsa, desenvolve-se o
tépico da servidio de amor voluntiria («Até quando me
tereis / Nesta dor que por vés quis?»), aceitando-se o sofri-
mento como a tnica recompensa esperada face 4 dedicagio
total ao ser amado, de quem sé se pode aguardar desdém e
apoucamento («Os servigos que vos fiz/ Quando mos perdoa-
reis?>» e «Se me tanto mal fazeis / Por servios que vos fiz, /
O bem que vos quero e quis / Quando mo perdoareis?»).
Note-se que a constincia do amador ndo é minimamente
afectada pela indiferenca nem pela frieza da dama; muito
pelo contririo, a «dor e a «coima» sdo aceites como naturais
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neste processo em que amor e sofrimento se equivalem como

os dois pilares do percurso de aperfeicoamento espiritual do
sujeito.
Até quando me tereis
Nesta dor que por vés quis?
Os servigos que vos fiz
Quando mos perdoareis?
Nao ser vosso nio é em mim:
Isto quereis-mo acoimar?
- Que perdio posso esperar
Pera a alma, vossa sem fim?
Se me tanto mal fazeis
Por servigos que vos fiz,
O bem que vos quero e quis
Quando mo perdoareis?

(Miranda 2003: 56-57/11)

A tomada de consciéncia de que a esperanga ¢ a ilusao
sd0 vas e constituem um entrave a que o individuo se liberte
de si proprio, podendo assim abragar o seu projecto de ascese,
¢ o tema desenvolvido no vilancete com o sugestivo mote
«Esperangas mal tomadas / agora vos deixarei / tam mal como
vos tomei» e que figura na edi¢do que usdmos com o n.° 11:

Esperangas mal tomadas,
Agora vos deixarei
Tam mal como vos tomei.

Que vida hi-de ser a minha,
Por tempos, nem por mudangas,
Que possam vir? Que nao tinha
Mais bem que estas esperangas.

Agora, is desconfiangas
E suspeitas que farei?
Com que lhas defenderei?
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Conselhos mal atinados,

O tempo a0 menos vos canse,
Partam cuidados, e vam-se —
E porém, oh! Que cuidados!

Mas deixem-me erros passados,
Em que eu por meu mal entrei
E por meu mal sairei.

(Miranda 2003: 11/11)

No poema ressaltam os indicadores de uma personaliza-
¢ao intensa das reflexbes da instincia enunciadora que, por ter
vivido de «esperangas» e estas estarem sujeitas as oscilagoes das
«mudangas» e do «tempo», viveu um passado de erros pontuado
por «conselhos mal atinados». Como forma de enfrentar o
futuro («Que vida hi-de ser a minha»), existe a hipétese de
abandonar as esperangas («Esperangas mal tomadas / agora vos
deixarei»), assumindo uma postura desenganada. Essa possibi-
lidade ¢, para além do mais, uma opgio decorrente da capaci-
dade de utilizagio do livre arbitrio: o poema termina com uma
afirmagio orgulhosa da liberdade individual e da capacidade
do sujeito de arcar responsavelmente com as consequéncias dos
seus actos («Mas deixem-me erros passados, / Em que eu por
meu mal entrei / E por meu mal sairei»).

Tal postura excede o plano pessoal da vivéncia do
amor como sinénimo de privagio e de sofrimento e, no caso
concreto de Sd de Miranda, estende-se a toda uma concepgio
existencial que convida a desconfiar de todas as aparéncias e
a adoptar perante a vida uma atitude defensiva de constante
interrogagio daquilo que os olhos véem. Disso mesmo fazem
prova as duas Gltimas composi¢oes mirandinas que escolhe-
mos comentar: a cantiga com o n.° 19 e a esparsa n.° 26 da

edi¢do dos Cldssicos S4 da Costa.
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A cantiga tem um destinatdrio interno — o «cuidado
cegor — a0 qual o sujeito lirico dirige os avisos face ao distan-
ciamento que separa a aparéncia da realidade das coisas («Posto
que al te assi parega / Deste sonho e mostra va / Por de fora
resplandece, / Dentro nio hd cousa sa»). Embora esse «cuidado
cego» possa ser entendido como uma projeccio da prépria
entidade enunciadora que se dirige a um simile metonimico
de si mesma, auto-advertindo-se contra as falsidades do amor,
outras leituras nos parecem possiveis, nomeadamente aquela
que vé no texto ndo apenas um convite ao desengano amoroso,
mas também ao desengano face & vida e aos revezes da Fortuna.
Resumidamente, o texto constitui um convite 4 assungao de
uma postura andloga i do sibio est6ico que pautaasua conduta
por um comedimento, uma indiferenca e uma accitagdo muito
préximas da ataraxia dos clissicos («Deixa-me morrer ja assi, /
Nio me mandes ver mais males»).

Nada do que vés € assi,
Trds os olhos nao te abales:
Tudo é «mudem-me daqui,

Metam-me nessoutros vales».

Posto que al te assi pareca
Deste sonho e mostra va,
Por de fora resplandece,
Dentro nio hd cousa sa.
Corri montes, corri vales,
Cuidado cego, ap6s ti;
Deixa-me morrer jd assi,
Nio me mandes ver mais males.

(Miranda 2003: 16/1I)

Por tltimo, a esparsa condensa nos oito versos que a
compdem toda uma ligio de desengano. Partindo da anlise

186



Tlusdo e desengano na poesia de Sd de Miranda

da experiéncia prépria do sujeito da enunciagio («Nio vejo
o rosto a ninguém») que confessa uma desconfianga face
a espécie humana muito préxima da misantropia, o poema
desenvolve-se no sentido de acentuar a falsidade das aparén-
cias («Cuidais que sdo, e nio sio»), sem deixar de criticar
aquilo que se podem considerar os efeitos do desconcerto do
mundo, fazendo lembrar a conhecidissima esparsa camoniana
«Os bons vi sempre passar». Na verdade, tanto um poeta como o
outro expressam a sua perplexidade face 2 auséncia de correla-
¢do entre crime e punigio, virtude e recompensa. Camoes
espanta-se por ver «Os bons [...] passar / no mundo graves
tormentos», enquanto «os maus [vé] sempre nadar / em mar
de contentamentos»; a Miranda nio deixa de surpreender que
«Homens, que nio vio vem vem, / Parece que avante vio».

Face a tal, Miranda prega o desengano para que o
homem se possa defender das aparéncias falaciosas e evitar
cair nos logros da ilusao.

Nio vejo o rosto a ninguém;
Cuidais que sio, e nio sio;
Homens, que nio viao nem vem,
Parece que avante vio;
Antre o doente e o sio
Mente cad’hora a espia;

Na meta do meo dia
Andais entre o lobo e o cdo.

(Miranda 2003: 20/11)

4. Muito se tem escrito sobre a visio mirandina do amor
e sobre a sua adequagio ou o seu distanciamento ao sistema
de valores dominante na sua época. Tom Earle defende com
argumentagio circunstanciada a ideia de que a poesia de
Miranda se afasta do modelo neoplaténico na medida em que,
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para o poeta do Neiva, a visio da mulher amada, longe de se
traduzir numa experiéncia de plenitude, ¢ habitualmente tida
como efémera e nefasta. Todavia, nio deixa de reconhecer
que da vivéncia dolorosa da experiéncia do amor o poeta tira
uma ligio de desengano que se traduz na afirmagio de falta
de confianga na capacidade humana para aceder ao conheci-
mento, o que levaria o poeta a duvidar da sua prépria per-
cepgio da realidade. Em Miranda, a hipotética ilusio amorosa
evolui fatalmente para uma desconfianga face as emogoes
humanas, num percurso em que pontificam as trés fases do
enamoramento enunciadas pelo tratado de Rodriguez del
Padrén e em que, nas palavras de Helder Macedo, «a medita-
¢io provocada pela auséncia da pessoa amada se torna medita-
cdo sobre a situagio da propria alma do amante» (@pud Earle,
1980: 69).

O percurso critico que ensaiamos pretendeu, antes de
tudo, contrariar a ideia de que as composigoes mirandinas
feitas 2 maneira antiga cedem A superficialidade e 4 frivolidade,
como afirmou Pina Martins em texto j4 antes citado («Nenhum
foi menos superficial do que ele [Si de Miranda], ja que
pouquissimo cede A frivolidade, excepgio feita as trovas cortesas»
(in Domingues, 2008: 50). Cumulativamente, pretendeu-se
também demonstrar que a temdtica do amor cortés, reconfigu-
rada 2 luz da doutrina estdica e ndo desprezando as aportagoes
do neoplatonismo, permitiu a S4 de Miranda exercitar a sua veia
pedagégica, alertando os leitores para os perigos das aparéncias
enganadoras e das ilusdes vis e convidando-os a assumir uma
postura de desengano perante a vida.

K
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