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Mais servira, se nao fora para tao longo amor
tédo curta a vida. Amor, “servigo” e lirica
camoniana

Micaela Ramon

RESUMO: O soneto “Sete anos de pastor Jacob servia” goza de
um estatuto privilegiado no conjunto da obra lileaCamades,
patente no apreco que geragcOes sucessivas desdefior ele
tém manifestado. Um dos melhores indicadores do desse
apreco sao precisamente os ecos da pervivéncigal@aedo
poeta na producdo artistica subsequente. Nestdsentpoesia
camoniana mantém intacta a sua energia fecundantes séo

os testemunhos da influéncia que exerce sobre agoess
contemporaneos. Na actual prosa de ficcdo portaggebressai

o exemplo de Frederico Lourenco, autor cuja prooluegistra
fortes relagbes de intertextualidade com a obrgrdade vate

do século XVI. Neste artigo procede-se a um estudo
comparativo do conto “O Retrato de Camoes”, dedurénco,
com o mencionado soneto camoniano procurando pdekevo

a forma como a ficcdo de Lourenco pode contrib@rapo
surgimento de geracdes sempre renovadas de amnesade
Camoes.

PALAVRAS-CHAVE: Camdes; poesia lirica; Frederico
Lourenco; prosa de ficgao; intertextualidade.
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O conhecidissimo soneto camoniano que tem por

« incipit 0 verso “Sete anos de pastor Jacob ser¢ia”
um daqueles que se inclui certamente no rol dasiggédo autor
gue tém gozado de maior popularidade junto de sivees
geracOes de leitores. Pouco menos de um séculasddpo
publicacdo da primeira edicdo dasnas ja Faria e Souddhe
reconhecia um estatuto privilegiado no conjuntootdea lirica
de Camées e o passar das centlrias ndo parece ter sido
suficiente para o fazer apagar da memodria literéaketiva,
perante a qual, alias, a figura e a obra do poetahgntista
assumem contornos miticos que lhe asseguram lugairc no
canone literario nacional.

O apreco votado pelos leitores ao soneto ndo tem
deixado de desconcertar a critica que muitas vedes/é nele
mais do que a poetizacdo narrativizada de um tnséfiisddio
vetotestamentario, no qual é relatado um caso dactde
noivas» envolvendo um amante devotado, um pai pouco
escrupuloso no cumprimento das suas promessasseirduis
em constante rivalidade, tudo isto justificado patostumes da
época e pela vontade de DtuSintomético é que o préprio
Faria e Sousa, amante insuspeito de tudo quantod&sam
escreveu ou poderia ter escrito, avalie o sonetendo “é yo le
tengo por de los medianos suyos; porque en losepogndoze
versos no ay cosa considerable mas de la limpreta elacion

! Todas as citagBes da lirica de Camdes serdo fifgartir da seguinte edigdo:
CAMOES, Luis deRimasTexto estabelecido, revisto e prefaciado por Alvarda
Costa Pimpao. Apresentagdo de Anibal Pinto de C&imbra: Almedina, 1994.

2 FARIA E SOUSA, Manuel deRimas Varias de Luis de Camées, comentadas por
Manuel de Faria e Sous®rimeira Parte, Tomos | e Il, Lishoa: Imprensaibiaal-
Casa da Moeda, 1972. Todas as citages da obrpostaréo a esta edicdo.

3 Manuel de Faria e Sousa, no extenso comentaridague este soneto, escreve: «Es
el [soneto] que de mi P. consigue mas nombre enll@asfFARIA E SOUSA,
1972, p. 74).

4 Veja-seBIBLIA SAGRADAGénesis, capitulos 29-31.
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desnuda del caso” (FARIA E SOUSA, 1972, p. 74). & n
entanto, o poema tem o conddo de provocar uma &gain
estética” em quem o |é, talvez porque nele Caméeser o
sentido do texto biblico, expurgando-o de todopasnenores
prosaicos e fazendo sobressair 0 comportament@mgancia
amorosa exemplar evidenciado por Jacob. Ora, s&spmente

os dois versos que fecham o poema e que tomamos de
empréstimo para titulo destas reflexdes que expminessa
tenacidade e imutabilidade do sentimento de JasoRaquel, a
“serrana bela” que € objecto da sua paixao.

2. Esta VIl Reunido Internacional de Camonistas, em qu
participam tantos e téo ilustres amantes e conbeegdia obra
de Camdes, é seguramente uma prova de que asgémuiias
inerentes a “curta vida” humana néo tém sido obkiguara que
se manifeste o “longo amor” que a obra de Camdspeti®u
praticamente desde o seu surgimento. De facto, €argdo
autor que maior consenso reune enquanto simbataltlaa de
expressdo portuguesa, ja que a sua figura e a bum 0
ultrapassam quer as fronteiras geograficas da ng@éo viu
nascer, estendendo-se a outros paralelos onde lae ofa
Portugués, quer os limites da esfera do literasiendo-lhe
associado um papel simbolico de representante dad\Na

N&o sejamos, porém, ingénuos a ponto de pensao que
amor devotado a obra deste poeta, que projetoungudi
portuguesa no mundo e que € oficialmente veneramhooc
imagem isomorfica “de Portugal e das Comunidades
Portuguesas”, tem sido objeto de um “servico” tarmsigtente e
tdo consistente quanto o que Jacob ofereceu a leabdimca do
“prémio [que] pretendia”.

Se focarmos a atencdo na instituicdo escolar, por
exemplo, e fizermos incidir a nossa observacaoesobensino
basico, isto é, sobre aquele que, por ser obrigatér
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teoricamente servir todos 0s jovens cidadaos ds, pkeiveria
promover adignitas da pessoa humana, desempenhando um
papel efetivo na reducdo das desigualdades e rsrggfo da
verdadeira democracia - e note-se que, fazendalectiversos
estudos sociolégicos e com base em relatérios d®E)C
Boaventura Sousa Santos afirmava, ha uma década atjue a
massificagdo da educagdo n&o alterava significagwnée o0s
padrdes da desigualdade social (SANTOS, 1994, p)° 18
poderemos ser levados a pensar que 0 “servico'tgoi@sa
Camades e ao conhecimento e estudo da sua obraengonese o
espelho da «constancia amorosa».

Luisa Costa Gomes, num conto intitulado “Que”yiasc

para anteceder o “Canto VIII” d@s Lusiadasem edicdo do
jornal Expressovinda a publico em 2003, oferece um retrato do
contexto escolar que poderia ser lido em regi€ioiéo se nao
se impusesse a suspeita de se estar perante upiciExele
mimese com pretensdes realistas. Escreve a fistioni

“Proposicdo. As armas e os barbes assinalados, etc.
Invocacdo. E vos, Tagides minhas, etc. Dedicatéria
Narragdo. Epopeia é narrativa em verso, etc. Laeis d
Cambes (1524?-1580). Morre a 1 de Junho de 1580,
pobre e esquisito de todo. Sendo o0 seu entermo feit
expensas de uma instituicdo de beneficéncia, a
Companhia dos Cortesédos. Salvou a sua obra com o
braco no ar. Dez cantos, verso decassilabo, atéesic
heréico, em estrofostancias, oito versos cada. 10i he
d'Os Lusiadasé o povo portugués. Ocidental praia
lusitana, sinédoque. Baco, contra. Vénus, Japiter e
Marte, a favor. A nossa epopeia € superior porque a
Europa domina o mundo. O Renascimento é nada do
gue é humano me é estranho. Isto sabia o Carlos com
seguranca. O resto logo se via, era questdo de ir
deitando o olho a direita e a esquerda, quici além

5 SANTOS, Boaventura SousBela mio de Alice. O social e 0 politico na Pos-
ModernidadePorto: Afrontamento, 1994.
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ainda, e inventar & medida’ (GOMES in CAMOES,
2003f.

Com efeito, a escola, a coberto de uma pretensa
preocupacdo com o respeito por estaddios de imatleid
intelectual e cultural dos alunos, assume por vemasicas
bastante irrelevantes pautadas por um baixo graxigéncia e
de rigor. E no entanto, todos nés (e portanto al@gambém)
temos o dever de, como escreveu Rob Riemen endug#o a
“Décima Palestra dd\Nexus Institute proferida por George
Steiner e publicada com o titulo d& ideia de Europi
“preservar a heranca cultural e transmiti-la palotos canais
gue tenhamos a nossa disposi¢cao” (STEINER, 200B})ppois
“é a heranca cultural, as importantes obras de apoet
pensadores, artistas e profetas, que uma pessadetasar para
acultura animi(a expressao ¢é de Cicero), o cultivo da alma e do
espirito humanos — para que a pessoa possa serdmajge
aquilo que também é: um animal” (Idem, ibidem, jp.15

3. Um dos “canais” consensualmente reconhecidos como
forma de preservar e transmitir a heranca culyual os autores
candnicos legam a posteridade, geracdo apds geeagipele
gue € aberto pela rede de relagbes intertextuaasogutextos
estabelecem entre si. Os ecos da pervivéncia dadgoam
escritor na obra de um outro escritor sdo a mglhova que se
pode obter da vitalidade das suas cria¢es; sdwetaro indicio
mais infalivel de que o “ciclo vital de um poetayeanto-
poeta”, de que fala Blooinmantém intacto o seu dinamismo.

5 GOMES, Luisa Costa. “Que”. ICAMOES, Luis deOs LusiadasComentarios de
José Hermano Saraiva. llustrag6es de Pedro Pro€agto VIII. Lisboa: Expresso,
2003.

" STEINER, GeorgeA ideia de Europalisboa: Gradiva, 2005.

8 BLOOM, Harold.A angustia da influéncidJma teoria da poesia. Lisboa: Cotovia,
1991.
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Essa € ainda, cumulativamente, uma forma de aferir
intensidade do “amor” e a qualidade do “servico’® quma
determinada comunidade presta a obra dos vultosrtamies da
sua cultura. Retomando Bloom, diriamos que os &iescde
projeccao, adaptacdo, deformacéo e recriacdo qobéras dos
poetas verdadeiramente importantes estimulam (BLOT®1,
p. 19), exprimem a medida da sua grandeza, a0 mesnuO
gue dao forma a propria memoria civilizacional gquelda a
sensibilidade ética e estética de sucessivas geracd

Neste sentido, pode seguramente afirmar-se qoesg
de Camdes mantém intacta a sua energia fecundantes séo
os testemunhos da influéncia que continua a exesobre
multiplos artistas contemporaneos, provenientes dass
diversas areas, e cujas criacbes sdo exemplos der po
modelizante da obra do “poeta da lingua portuguesa”

4. No panorama da literatura portuguesa contemporanea
produzida por novos escritores com obra publicad#epois do
inicio deste século XXI, sobressai o0 caso de unidinista cujo
amor pela obra de Cambes, e nomeadamente pelaoss& p
lirica, fica bem patente nas narrativas que escearelo o autor
das Rimasclaramente assumido como uma referéncia literaria
dominante. Referimo-nos a Frederico Lourenco, ®scicomo
€ sabido, com obra publicada nos dominios da téadlikgraria,
do ensaio e da narrativa biografica e ficcional.que concerne
esta Ultima categoria, F.L. publicou uma trilog@manesca
composta poPode um desejo imeng@002f, O curso das
estrelas (2002)° e A beira do mundo(2003)}* e, mais

9 LOURENCO, Fredericd?ode um desejo imenddsboa: Cotovia, 2002.
10 DEM.O curso das estrelatisboa: Cotovia, 2002.
1 DEM. A beira do mundoLisboa: Cotovia, 2003.
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recentemente, um livro de contos a que deu o titldoA
formosa pintura do mund@005)2.

Os titulos aqui evocados deixam claramente perazbe
relevo dado por F.L. a poética e aos poetas quiistas, com
destaque especial para Camfes. Ja noutro trabaibmos
ensejo de reflectir sobre a influéncia e a impaitia obra e
da figura de Luis Vaz no universo ficcional do rowiatd®.
Todavia, foi 0 conto que encerra a mais recentdiqagdo do
autor, e que se intitula “O retrato de Camod¥PN, p. 213-
226), que mais directamente motivou as reflexdes agora
partilhamos.

Este conto, a semelhanca de todos o0s outros que
integram o volume, explora a tematica das implieaciter-
artes, mais concretamente das relagbes entre iat@scrita,
essas duas formas de mimese por exceléncia queeios
desde a Arte Poética de Horacio, andam intimamente
associadas. No caso concreto de “O retrato de CGEmaée
narrativa tem inicio com um episédio de troca denidiades
gue leva o narrador autodiegético a relatar umaréxmcia de
transcorporalizacdo através da qual assume a pdicme de
um pintor encarregue de fazer o retrato de Catfhides

Tal circunstancia € apresentada como justificadivdato
de “apesar de no final @s Lusiadasamdes ter oferecido os seus

12|DEM. A formosa pintura do mundd.isboa: Cotovia, 2005. No corpo do nosso
texto, o titulo da obra seré abreviado cdrmiv.

13RAMON, Micaela..«CamBes na ficcdo portuguesa conveamea. Para uma
abordagem da trilogia ficcional de Frederico Logmn Santa Barbara
Portuguese Studiewvolume VII — 2003, coordenagdo de José Augustadsar
Bernardes, Santa Barbara: University of Califérni&26s-281, 2006.

14«0 meu sonho foi sempre um e o mesmo: transcoiparane para junto de
Camdes. Ora no outro dia, vinha eu muito emocionddoum almogo no
restaurante “Bica do Sapato”, quando, junto a ErnddaNossa Senhora dos
Remédios em Alfama, conseguFRM, p.215).
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servicos ao rei como poeta de campanha, nédo ter edel a
embarcar rumo a Marrocos a 24 de Junho de 1578,ootes
poeta: Diogo BernardesFPM, p.217). Assim, segundo cogitacéo
do narrador da histéria, “Camdes ndo acompanhoei até
Alcécer-Quibir por uma razdo muito simples: estagapintar-lhe

o retrato. Ou melhor dizendo: eu [0 narrador-p|n&stava a
pintar-lhe o retrato” KPM, p.218). A partir deste ponto, a acdo
recua até ao dia imediatamente anterior a largadagdledes de
guerra usados por D. Sebastido na fatal incurs@ome de Africa.
Nessa tarde de Verdo de 23 de Junho de 1578, naciopeom
vista para o Tejo, pertenca de um conde “admiradgeneroso
mecenas do poeta@s Lusiadds(FPM, p.219), o narrador-pintor
aplica-se no relato da dificil tarefa da “feitura ebtrato” que a
expressao inalteravel do modelo, “dardejando amarge
ferocidade”, torna ainda mais complexa.

Estas informacbes disponibilizadas no inicio dat@o
parecem desempenhar uma fungdo hermenéutica, émuahec
uma espécie de chave interpretativa do texto. &.um autor
cuja criacdo literaria ficcional se caracteriza plois tracos
definitorios constantes: por um lado, o pendor iboudias suas
ficcbes; por outro, a aparéncia despretensiosampaoteo
complexa das mesmas. Assim, se a superficie do eexitor se
depara com um artificio narrativo simples por maoqual Ihe
vai ser apresentado um retrato algo heterodoxoigiaaf de
Camdes (fato para o qual é alertado pelo prépnicadar — ou
sera pelo autor? — que o pde de sobreaviso para a
impossibilidade de penetrar a expressdao do retratad
consequentemente, dele fornecer uma imagem minretitde
cabal), tal simplicidade é apenas aparente, meacéede de
referéncias intertextuais e arquitextuais que aaestabelece.

As narrativas de F.L. normalmente ndo convocam
nenhuma instancia de recepcao explicita. Contudprogeto
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generativo que |lhes subjaz pressupde um certodipéeeitor-

modelo capaz de reconhecer as remissdes cultwaisgjtextos
convidam a fazer. No caso patrticular de “O retdgcCamdes”
essas remissoes reenviam claramente para a pposéa lirica
do poeta quinhentista.

No conto, para além do par protagonista consbitypior
Cam0es e pelo seu retratista, sobressaem duas petsanagens,
também elas funcionando em par, tanto mais quegééaweas.
Falamos dos dois irméos filhos dos donos da casao aparrador
identifica como sendo D. Antdo e D. Fernédo, e gudiferenciam
apenas pela forma como interpretanGoardame las Vacado
compositor espanhol Luis de Narvdesto é o que o texto diz
explicitamente. Porém, estes gémeos distinguermda pelo fato
de um seguir para Africa com o Rei e o outro fearterra ja que a
mae, “usando de cautela”, “s6 consentiu em que eles dosse se
o outro ficasse”’KPM, p220).

A ocorréncia destas duas personagens, idénticasama
mesmo tempo dissemelhantes, institui no texto uowidhde
gue projeta um feixe de sentidos muito proprio d@cutso
poético camoniano: trata-se da oposicao de raibrpta entre
vida ativa e vida contemplativa. Assim um dos gé&neo
representa simbolicamente a vida ativa, marcadaa pel
necessidade de fazer face as solicitacbes prosaitas
guotidiano; o outro € o icone da vida contemplatillicada as
artes e ao cultivo dos valores estéticos.

Segundo os principios da teoria platdnica, a atiea
constitui um estadio, sujeito as contingénciastemdais, do
gual o homem busca libertar-se a fim de ascendgrateimar
superior onde Ihe é permitida a contemplacdo etendimento

15«pelos acordes de vilhuela, glosando vagaméngeiardame las Vacag sei qual
dos gémeos é. D. Ferndo s sabe thearVacasno tom de fa, ao passo que D.
Antdo s6 sabe agacasem sol” FPM, p.220).
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das coisas espirituais. Para alcancar tal ascerisé&ma-se
necessario cumprir todo um programa de purificaggmatoria,
frequentemente metaforizado por meio do tema dgewia E
assim que também neste conto esse tema é aflgéagoe, no
meio de despedidas “assaz lacrimosas”, “o futuooi@go heroi
de Africa, D. Antdo” FPM, p. 224), parte na expedicéo
organizada por El-Rei. Através dela espera certtansuperar
0s seus limites para desse modo se fazer meredegwémio.

Pelo contrario, a D. Ferndo, o gémeo que simbdiza
vida contemplativa, ndo Ihe estdo reservadas gsafad@nhas
de guerra, mas cabe-lhe emitir opinido sobre atetde Luis
Vaz elaborado pelo narrador-pintor. Camdes surgelaacom
“cabelos: pouco abundantes, rugos e grisalhos.h® gqlie lhe
resta é claro, azulado. Nao € um homem belo, deaf@alguma.
Mas mesmo assim granjeou a estima dos gémeos:|aos o
deles, ele é Aquiles, é Ulisses, € ViriatBP( p223).

A natureza dos sentimentos que ligam estas trés
personagens, isto é, a esséncia dos vinculos emaixique se
estabelecem entre o par de gémeos e a figura dedsam
permanece, ao longo do conto, propositadamentegamabEm
mais de uma ocasido, o narrador sugere uma ligkcaarater
amoroso entre eles. Tal sugestédo resulta quer ide€msia de
uma pretensa cumplicidade entre o retratado e torfinquer
da provocacao langada por um criado-modelo quenrEoo
narrador de que “Luis Vaz também beijou 0 senhoAm&o”
(FPM, p. 226); quer ainda da leitura da cena final am q
narrador diz ver “o vulto (...) de Luis Vaz, inclimadobre D.

18«Oyvem-se vozes na sala. Suspendem-se os sohssd®acasno tom de fa. A
expressdao no olho de Luis Vaz transmuda-se. Olha@ mpaim e sorri.
Imperceptivelmente, mas sorri. A ponto de se Ilieraeos dentes, todos podres. — Meu
bom Siméo — diz-me — concedei-me agora um breegesie retemperancamais
nédo preciso de dizer-vos, pois ja tudo vos confiden.” (FPM, p. 221-222).
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Ferndo, que esta sentado num banco de pedra, thadedi

instrumento” FPM, ibidem), para concluir, enfim, que afinal
nao podera ser D. Ferndo quem acompanha Camfesness
D. Antdo, dado que “as glosas [des Vacak estdo a ser
tocadas no tom de solFPM, ibidem).

Embora nada no conto permita concretizar a ingéma
gue tem vindo a ser referida, ela abre no entangsipilidades
interpretativas que convocam nexos intertextuam oosoneto
camoniano a que fazemos alusdo no titulo e nooirdesta
comunicacao.

Como em “Sete anos de pastor Jacob servia”, também
nesta historia ha um trio de personagens cenigaidds entre si
por relacbes de tipo afetivo; nela comparecem igeate dois
irmaos que representam, de forma simbdlica, a atdea (D.
Antdo/Lia) e a vida contemplativa (D. Ferndo/Rajjuektes
dois irmdos s&do protagonistas de uma troca de
identidades/papéis; e, para finalizar, nem mesmita fa
confluéncia de referéncias a atividade de pastorde gado,
literal no caso do Jacob do soneto camoniano, oretafno que
concerne o conto de F.L., ja que é através da ants

concretamente da musica, que essas referénciasrs@mcadas.

Contudo, enquanto no soneto camoniano a troca dos
objetos de desejo se da por interferéncia alhdisgando o
sujeito da paixao a repetir um ciclo de servicoffpador que
Ihe permita alcancar o prémio que pretende, ou $sgguel,
simbolo ideal das “formas belas”, nesta ficcao de & permuta
ocorre aparentemente por consenso entre aqueles aque
protagonizam. Desta forma, ndo ha uma verdadefstiticao
de um objeto de desejo que exclua o outro, mass antea
confluéncia num mesmo sujeito dos dois tipos dessss a que
0 homem pode aspirar: as propiciadas pela vida &tigquelas
gue a vida contemplativa prodigaliza.
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Assim se procede, neste texto, a uma reinter@etdQ
modelo platdnico que sofre uma espéciaggiornamentonao
se trata ja de representar alegoricamente 0 perdgrgxpiacdo
e purificacdo que conduz da imanéncia a essémeia-d4e de
reequacionar este trajeto adaptando-o a imperfeig&mensao
humana. Por isso o leitor é advertido no iniciocdoto para o
carater eminentemente subjetivo daquilo que Ihesaanarrado;
por esse motivo também a ficcdo termina com a ss&bi do
narrador-pintor que afirma experimentar “um miseo mena e
alivio” (FPM, p. 226) ao transcorporalizar-se de novo para o
século XXI.

5. Nao podemos terminar sem observar que estas
narrativas com fundo histérico-literario que F.bnstrdi, € nas
guais a figura e a obra de Camdes ocupam lugatroinse nos
afiguram como auténticos exercicios de “transc@lEagao”.

Por seu intermédio, a poesia camoniana assume gorma
contemporaneas de existir, de se fazer ouvir e .albstas
ficcbes propdem abordagens n&o-convencionais dma lde
Camdes que, a nosso ver, podem ampliar os meiasa#so a
obra do grande poeta portugués do amor, mostrandavas
geracgOes de leitores novos perfis do “rosto de @simo
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ABSTRACT: The sonnet “Sete anos de pastor Jacob servia»
enjoys a privileged status in the overall work @n@es, which
is clearly acknowledged by the appreciation exmg@sby
generations of readers. One of the best indicadbrsuch is
precisely the experienced (pervivéncia) echoeshef fioet’s
writings in  subsequent artistic production. In théense,
Camonian poetry preserves its fertilizing powerngnare the
testimonies of its influence on contemporary wstem the
current Portuguese prose fiction, stands the exang
Frederico Lourenco, whose works show strong irtéeutdity
with the work of the great poet of the sixteentimtaey. This
paper proceeds with a comparative study of thetstory “O
Retrato de Camdes” (‘The Portrait of Camdes’) by.durenco,
and the Camonian sonnet mentioned previously, sgeko
highlight how the fiction of Lourenco may contributo the
emergence of new generations of lovers of Camdes.
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II. Século XVI
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