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(Nota prévia: ndo é todos os dias que temos o
privilégio de folhear e conviver com um livro que tem a nossa
idade e que pertencia a biblioteca da nossa escola primaria,
ou do 1.° ciclo do ensino basico, como se diz hoje. Aconteceu
isso com A Historia da Papoila, de Luisa Ducla Soares, e
alegramo-nos com este feliz acaso.)

Mais de cem livros editados. Em novembro de 2009,
veio a lume o centésimo volume da autoria de Luisa Ducla
Soares (LDS) (Lisboa, 1939), uma das escritoras portugue-
sas mais (re)conhecidas do universo habitualmente designado
como Literatura Infantil.

Dos tragos singularizadores da escrita que, ao longo
das ultimas quatro décadas, LDS tem dedicado aos leitores
mais pequenos, uma escrita repartida pela poesia, pela nar-
rativa, pelo texto dramatico e pelas reescritas e recolhas de
textos da tradigdo oral portuguesa, procuraremos dar conta
neste volume dedicado a autora.

Generosa, polifacetada e, em muitos momentos,
inovadora, sob vérios pontos de vista, as obras de LDS tém
sido recebidas muito favoravelmente, tanto pelos leitores mais
novos, como pela generalidade dos mediadores (docentes,
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bibliotecarios, investigadores, criticos literarios, entre
outros), que a identificam como uma das mais marcantes do
panorama literario portugués para a infancia. Tépicos dificeis
ou menos versados na escrita para criangas, como a guerra/
paz, a diferenga, a subversdo da “normalidade” e a critica
social, tém voz, uma voz muito apelativa, no elevado conjunto
literario assinado pela autora.

A estreia de LDS no dominio da ficgdo para criangas,
ocorrida em 1972 e com A Histéria da Papoila, anunciou,
a partida, algumas das constantes vivenciais e literarias da
autora. Natércia Rocha, por exemplo, em Breve Histéria
da Literatura para Criangas em Portugal, regista que «As
caracteristicas ja sensiveis em O Soldado Jodo e A Histéria
de Maria Papoila, entre outros titulos, irio acentuar-se na
década seguinte [a de 80] com numerosos titulos.» (Rocha,
2001: 104). Na mesma linha, Violante Floréncio, refletindo
acerca da questdo do “elogio da diferenga™ na obra de LDS,
e referindo-se, em particular, ao livro inaugural da autora,
considera que neste sdo anunciadas as «linhas programaticas
pelas quais se regerdo os restantes.» (Floréncio, 2001: 4).

Se a sensibilidade e a atengdo as coisas simples que
distinguem esta singular narrativa viriam a pontuar outros ti-
tulos de LDS, ¢, com efeito, a uma atitude independente, lii-
cida e corajosa da autora que esta obra ficaria imediatamente
associada. Recorde-se que, por motivos politicos, LDS recu-
sou aceitar o Prémio Maria Amélia Vaz de Carvalho com que
o SNI decidiu distingui-la'.

1 Em 1986, a sua escrita foi reconhecida com o Prémio Calouste
Gulkbenkian de Literatura para Criangas (texto), por Seis historias de
encantar, dez anos depois (1996), receberia, ainda, o Grande Prémio
Calouste Gulbenkian de Literatura para Criangas. pelo conjunto da obra.
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A inovadora estratégia de abertura do relato,
concretizada a partir da interrogativa eliptica «Uma historia?»
(Soares, 1972: 4), bem como da sugestdo de convivio e de
desejo de ouvir “contar uma historia” —reiterada pela ilustragéo
monocromadtica no canto inferior direito da primeira pagina na
qual se recria uma elegante figura feminina e uma crianga —,
possui um papel muito relevante do ponto de vista da captagdo
da atengdio do potencial leitor, parecendo anunciar/preparar,
inclusivamente, para um estilo de narrar que se distingue pelo
coloquialismo, pela simplicidade e pela proximidade com o
destinatario. Note-se, desde ja, que este trecho inicial surgira,
depois, “fechado”, nas palavras conclusivas do volume:
«Depois, o que aconteceu? / Amanhi te contarei que ¢ uma
longa historia.» (idem, ibidem: 28).

Na abertura propriamente dita da narrativa, realizada
por meio da formula hipercodificada «Era uma vez...», €
introduzida a referéncia a protagonista, um elemento da
natureza, como sucede em outros textos da autora, neste caso
uma sementinha, e que surge caracterizada como «redonda,
pequenina, fechada sobre si» (idem, ibidem: 5). Os segmentos
iniciais do conto em anélise (tal como, alias, a totalidade da
narrativa) sdo pontuados de diversos elementos naturalistas,
em particular, aves — «melros, verdelhdes, pardais (...)
passarada» (idem, ibidem: 5) —, bichos-de-conta, caracois,
entre outros.

Ao longo do texto, estruturado a partir de um
esquema mais ou menos convencional que obedece a parti¢do
situagdo inicial, peripécias, ponto culminante e desenlace,
assistimos a um conjunto de encontros e desencontros da
pequena heroina com uma diversidade de personagens, todas
personificadas/animizadas: com o vento, com quem viaja
até a cidade, uma (traigoeira) minhoca, uma toupeira e cinco
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toupeirinhos (B4, B¢, Bi, B6, Bu), um passarinho, um cavalo,
um pinheiro-manso, um «bichanoy, «um banco verde» (idem,
ibidem: 16) e um menino (Rui), por exemplo. A protagonis-
ta, uma flor do campo, procura contrariar a soliddo (sua e
dos outros) e “colorir” a vida. Trata-se, na verdade, de uma
personagem especial do ponto de vista do sentido simbdlico
que desta emana, um simbolismo decorrente da sua cor
(vermelho), por exemplo, mas também do facto de esta flor
ser, na verdade, inteiramente livre. Alias, a dado momento
da narrativa, a papoila «pensava mais no mar imaginado, nas
estranhas plantas sem raizes que ndo respiravam ar quente,
mas corriam pelas ondas, ouviam as conversas dos peixes
e dos corais, acompanhavam os navios. Plantas frescas do
mar. Plantas livres.» (idem, ibidem: 26). E essa mesma ideia
que marca, ainda, quase no desfecho da narrativa, o seguinte
didlogo entre a protagonista e o menino:

«- Vais-te embora, que pena... Fico sem ti. Ndo que-
res morar num vaso de porcelana na minha varanda?

- Pois ndo sabes que as papoilas s6 podem viver em
liberdade? E por isso que estdo sempre alegres. Num vaso eu
morria.» (idem, ibidem: 28).

Globalmente, o discurso literario de A Historia da
Papoila distingue-se por uma variedade assinalavel de suges-
tdes sensoriais, por exemplo, de género auditivo? e visual®,
pelo uso expressivo e assiduo da adjetivagiio®, pelo recurso a

2 «(...) trinos, assobios, piando (...) cantando (...).» (Soares, 1972:
5)

3 Cf. referéncias cromaticas, por exemplo, em «Luzes: amarelas,
vermelhas, verdes (...)» (idem, ibidem: 14).

4 Por exemplo, «redonda, pequenina» (idem, ibidem: 5); «forte e
bravon (idem, ibidem: 7), «estouvado, aventureiro (...) seco e tdo escaldante
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comparag¢do — «aldeiazinhas brancas como torrdes de agiicar»
(idem, ibidem: 8); «este Sol preso no céu como um baldo ama-
reloy (idem, ibidem: 14) — e pela reiteragdo de formas verbais
actanciais’®, entre outros.

Muito apelativa é, igualmente, a presenga de diversos
“instantes”/segmentos poéticos®, disseminados ao longo de
toda a narrativa. Estes, sempre breves, em geral, quadras
rimadas, além de “quebrarem” positivamente o relato, in-
troduzindo um outro ritmo, por exemplo, dotam o texto de
uma sonoridade especial. Note-se que sdo varias as passagens
nas quais se observa a onomatopeia, recurso que reproduz fo-
neticamente o facto que exprime, como sucede, por exemplo,
logo no inicio da narrativa, com a imitagéo do ruido do vento

(«Fujam, fujam,

uuu

fujam, fujam,

uuu

tenho pressa,

VvOu com pressa,

tenho muito que fazer,

u u u.» (idem, ibidem: 6))

ou mais adiante, com a recriagdo do som da agua/
chuva - «plin, plin, plin» (idem, ibidem: 10).

(...) mornas, quentes (...), frescas, (...) livres» (idem, ibidem: 26).

5 Por exemplo, «Avangava aos solavancos, enroscava-se,
esticava-se, desengongava-se toda.» (idem, ibidem: 10); «dangavam as
rodas, que jogavam as escondidas» (idem, ibidem: 11)

6 Por exemplo, «Um tesouro / todo de ouro, / feito de asas / de
besouro.» (idem, ibidem: 12). "



Os referidos mecanismos estilisticos, a par, também,

do discurso direto, das repeti¢des, por exemplo, de sequéncias
dialogadas reforgam a capacidade comunicativa do texto.

Do ponto de vista ideotemético, cruzam-se, em A
Historia da Papoila, topicos como a soliddo, a discriminagio,
a diferenga, o conhecimento do eu, o crescimento, a liberda-
de, a amizade e a busca da felicidade. Releia-se, apenas, a
seguinte quadra repetida, com pequenas variagdes, € pronun-
ciada pela heroina:

«Néo tenho ninguém

que fale comigo.

Lindo passarinho,

Queres ser meu amigo?» (idem, ibidem: 14).

Ainda neste dominio, ndo deixa de ser curiosa a
referéncia ao estado de espirito das pessoas da cidade, uma
nota que ndo se encontra isenta de um subtil sentido critico e
que permite concluir que & narrativa em anélise ndo ¢ alheia
a realidade circundante/contexto em que foi escrita: «Havia
muito tempo que a sementinha (agora plantazinha) reparava
como a gente da cidade, apesar de tantos divertimentos,
apesar de viver bem, em casas bonitas que quase tocavam
0 céu, andava séria, metida consigo, sem saber rir.» (idem,
ibidem: 22). A este propésito, repare-se nos rostos fechados
ou carrancudos das figuras humanas visualmente recriadas
e nos tons sombrios que dominam a propria ilustragio que
acompanha esta citagdo, uma construgio diametralmente
oposta a que se lhe sucede, na qual se observa a representa-
¢d0 de um menino e de uma flor (papoila vermelha) muito
sorridentes. Mesmo as referéncias ao pai do menino amigo
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(Rui) da papoila e ao seu ambiente familiar, que, alias, adensam
0 cenario narrativo, encerram, também, alguns indicios
denunciadores da opressdo e do cinzentismo do periodo
salazarista: «Morava 14 muito no alto dum arranha-céus (...).
Mas as janelas estavam sempre fechadas, os resposteiros
corridos, as luzes mal se acendiam, ninguém ousava falar,
sorrir, correr pela casa. E isto porque o pai do Rui tinha uma
estranha doenga — nunca deixava de estar mal-humorado e
triste. Todos os dias vinham novos médicos para o ver mas
nenhuma atinava com o seu mal.» (idem, ibidem: 25). A
este conjunto de sugestdes criticas implicitas junta-se, de
igual modo, a seguinte referéncia: «- Papoilas no jardim?
Que descuido imperdoavel: papoilas selvagens a desfearem
a cidade! Merecia uma boa descompostura esse jardineiro
descuidado.» (idem, ibidem: 25).

O design inovador do volume em anélise, apresen-
tado em capa dura, é sustentado ndo apenas pela vertente
ilustrativa, que surpreendentemente (atendendo a época da
edigiio) se estende as guardas do volume, mas também pela
globalidade da composigao grafica, materializada, por exem-
plo, num recorte circular logo na pagina inicial, bem como na
pagina dupla desdobravel que possui apenas ilustragdo e na
qual surge representado um cenario/quadro urbano/citadino
(muito provavelmente da cidade de Lisboa). As ilustragdes
da autoria de Zé Manel, pseudénimo de José Manuel Domin-
gues Alves Mendes (Lisboa, 1944), num estilo figurativo que,
por vezes, parecem acentuar intencionalmente (quase em jeito
caricatural) certos tragos das personagens, por exemplo, pri-
mam pela sobriedade e pela discrigdo crométicas, sem deixa-
rem de determinar contrastes, quando tal ¢ exigido do ponto
de vista semantico e por forma a adequar-se ao sentido do
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texto verbal, ddo conta dos elementos centrais da narrativa e
possibilitam uma leitura visual muito estimulante.

Algumas breves consideragdes, ainda, acerca do vo-
lume A Historia da Papoila, reeditado em 201 0, pela Soregra.
Em relagéo a este, centramo-nos apenas em dois elementos
paratextuais por se tratarem de duas importantes notas de no-
vidade relativamente a edigdo de 1972. Em primeiro lugar,
assinale-se a inclusdo da seguinte nota prévia, muito prova-
velmente da responsabilidade da editora: «Este foi o primeiro
livro para criangas, de Luisa Ducla Soares, editado por José
Saramago.» A vontade de assinalar e trazer a luz do dia o pri-
meiro livro de tdo conceituada autora, associada a uma pro-
vével intengdo de legitimar, assegurar e garantir a qualidade
literaria deste texto, publicado pela mao de alguém que viria
a ser Prémio Nobel da Literatura, parecem consubstanciar as
motivagdes e as implicagdes seméanticas/comunicativas/inten-
cionalidade pragmatica desta declaragdo. Acrescente-se, ain-
da, a presenga na contracapa do seguinte texto mais ou menos
longo e assinado por Anténio Torrado:

«Diz quem sabe que folhear as paginas de um livro
acabado de sair da tipografia, ainda a cheirar a tintas e a papel
novo, € uma sensagdo muito agradavel. Se, para mais, for um
livro de que somos autores, o prazer € redobrado. E, final-
mente, se for o primeiro livro de uma esperangosa carreira,
entdo temos festa com foguetes e misica, mas que s6 o pré-
prio autor ouve, por dentro da cabega.

E o caso deste livro da minha querida amiga Luisa,
publicado pela primeira vez em 1972, iniciando-se assim uma
fecunda obra que ainda tem muito para nos deliciar e surpre-
ender.

Por sinal que o livro foi logo premiado, mas o Prémio
era amargoso ¢ a autora recusou-o. Atribuido por uma agéncia
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do Estado autoritério e injusto, que governou Portugal até ao
25 de abril de 1974, o Prémio ndo era flor que se cheirasse.

E como podia sé-lo, se, donde vinha, do SNI (Secre-
tariado Nacional da Informag@o) vinham também as ordens
(ue proibiam livros e censuravam jornais?

Mas tudo isto faz parte de um passado morto e enter-
rado, para alivio nosso. O melhor prémio que, agora, o livro
pode desejar € o de ser lido e relido por sucessivas geragdes
de jovens que ja estdo longe de saber o que era a Censura, o
SNI e outros feios gigantones de antigamente.» (2010).

Simultaneamente afetivas e esclarecedoras, as pala-
vras de Anténio Torrado ddo a conhecer — em especial, a po-
lenciais recetores menos conhecedores da Historia deste livro
¢ da propria Historia do livro em Portugal, durante o Estado
Novo - o contexto de publicagdo da primeira edigdo de 4 His-
toria da Papoila. A memdria, essa importante memoria da li-
leratura, dos livros, dos autores, etc. ganha, assim, forma/voz/
lugar neste texto da contracapa da nova edigéo deste livro de
LDS,

Para concluir, como vimos, A Historia da Papoila re-
presenta o primeiro passo de LDS no dominio da escrita pre-
lerencialmente vocacionada para leitores mais novos. A este
lncto importa acrescentar que a extensdo, a modernidade na
selegilo tematica, a diversidade modal e genologica, a vivaci-
dnde discursiva, o estilo «sereno e decidido» (Rocha, 2001:
104), 0 nonsense e o humor, entre muitos outros aspetos, tra-
yos que foram enfatizados e problematizados nas interven-
yoes do simposio de homenagem que deu origem ao presente
volume, fazem da obra de LDS, quarenta anos depois, uma
s mais amadas por pequenos e grandes leitores.
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