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Resumo Neste estudo, propoe-se uma leitura da obra narrativa de Luisa Ducla Soares & luz da reescrita
da tradicao, desde a adaptacao a subversao pela parodizagdo de temas e de figuras conhecidas.
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Abstract In this essay, the authors propose a critical reading of children’s narratives by Luisa Ducla Soa-
res so as to analyze how tradition is rewritten. The emphasis will be set on the question of adap-
tation as well as on the parody of themes and figures.

«Erase una Vez

Erase una vez
un lobito bueno
al que maltrataban

todos los corderos.

Y habia también
un principe malo,
una bruja hermosa

y un pirata honrado.

Todas estas cosas
habia una vez
cuando yo sofiaba
un mundo al revés.»

José Agustin Goytisolo

Partindo da leitura de alguns textos de potencial
recep¢ao infantil editados nos tltimos anos em Por-
tugal, € objectivo deste estudo perceber/analisar os
mecanismos de recriacio da matéria tradicional
(designadamente dos contos), tanto ao nivel tema-
tico e ideolégico como formal, identificando diferen-
tes niveis/formas de intertextualidade e reflectindo
sobre os seus principios e propésitos. Neste sentido,
revelar-se-a particularmente produtiva a reflexio
(implicita ou explicita) sobre o fenémeno metalitera-
rio e sobre a producdo literdria para a infincia, em
particular a contemporinea, enquanto espago privi-
legiado para a sua realizagio.

A relagdo entre tradicio e modernidade passari,
igualmente, pela anilise das estratégias de reescrita
utilizadas, desde a adaptacdo mais fiel a parédia
mais subversiva, dando conta das diferentes compe-
téncias de leitura exigidas aos destinatarios preferen-

ciais e, também, aos mediadores adultos. Enquanto
fenémeno que articula a aproximacio e o distancia-
mento simultineos a um texto e/ou imaginario, a
parddia — ou, de um ponto de vista mais lato, o
humor - sera alvo de uma atenc¢do particular, permi-
tindo a identificacdo dos objectivos da sua presenga
e dos mecanismos a partir dos quais se constroi.
Nio serdo esquecidos os contributos da reflexdo
sobre o pés-modernismo, promovendo o questiona-
mento e a auto-reflexao, aspectos manifestados tex-
tualmente em muitas obras.

A leitura proposta centrar-se-a em textos de
Luisa Ducla Soares, uma das autoras de referéncia
do panorama editorial portugués dedicado ao
publico infanto-juvenil, permitindo, para além de
caracterizar globalmente a sua escrita, a partir da
identificacdo de alguns dos seus principais eixos
ideotematicos, constatar a renovagdo que a escritora
realiza do imagindrio tradicional, nomeadamente o
mais marcado por elementos estereotipados/codifica-
dos, conduzindo 2 sua reformulacio e releitura cria-
tivas.

No centro da breve reflexdo que nos propomos
apresentar encontra-se a obra de Luisa Ducla Soares,
uma das autoras mais reconhecidas do universo lite-
rario portugués de preferencial recep¢io infanto-
-juvenil, um corpus textual variado e consideravel
do qual procuraremos salientar algumas ligacdes
intertextuais (mais ou menos evidentes) a literatura
tradicional/oral.

Luisa Ducla Soares nasceu em Lisboa, em 1939,
licenciou-se em Letras e exerceu actividades de jor-
nalista e tradutora, prestando actualmente servigos
na Area da Informagdo Bibliogrifica da Biblioteca
Nacional. Em 1972, publicou o seu primeiro livro, A



Historia da Papoila, e recusou o Grande Prémio de
Literatura Infantil do Servico Nacional de Informa-
gao (SNI). Em 1986, recebeu o Prémio Calouste
Gulbenkian de Literatura para Criangas pelo livro
Seis Histérias de Encantar e, em 1996, pela mesma
instituicao e pelo conjunto da sua obra, o Grande
Prémio de Literatura para Criangas.

A extensio, a diversidade tematica e genoldgica, a
vivacidade discursiva, o nonsense e o humor, a rees-
crita da tradigdo, entre muitos outros aspectos, fazem
da obra de Luisa Ducla Soares uma das mais marcan-
tes e reconhecidas no actual panorama literario por-
tugués para a infancia, destacando-se pela qualidade
e pela longevidade. Topicos dificeis ou raramente
versados na escrita para criangas, como a guerra/paz,
a diferenca, a subversio da «normalidade» e a critica
social, tém voz, uma voz muito apelativa, no elevado
conjunto literdrio assinado por esta autora. Neste,
incluem-se mais de meia centena de titulos repartidos
pela poesia, pela narrativa e pelas recolhas de textos
da tradi¢io oral portuguesa.

Recentemente, e retomando, uma vez mais, um
dos caminhos mais recorrentes da sua escrita, Luisa
Ducla Soares publicou a narrativa A Menina do
Capuchinho Vermelho no Século XXI' (Civilizagio,
2007). Neste conto, narra-se uma nova versio das
aventuras da heroina da histéria de origem indefi-
nida’, mas fixada por Perrault que, desta vez, com a
ajuda de Jodo, o menino do anoraque azul, salta de
um velho livro para a contemporaneidade e desco-
bre, entre outras coisas, que, afinal, o lobo ja nio é
0 que parecia e que até ¢ possivel apadrinhar um
exemplar deste seu velho inimigo na «reserva do
Lobo-Ibérico, para os lados da Malveira». Materiali-
zando, assim, uma das tendéncias da actual litera-
tura para a infancia, a autora recria, como veremos,
o célebre conto a partir de duas estratégias funda-
mentais: a recuperacao de elementos codificados —
como a visita a avo, a oferta de um bolo ou a refe-
réncia a floresta e ao «lobo mau» — e a introdugao
de aspectos proprios da contemporaneidade — como
a televisio, uma mie que trabalha numa fibrica,
uma floresta que ardera no Verdo, um automovel ou
uma avo com telemovel. A associacdo original dos
elementos mencionados resulta numa renovada nar-
rativa que permite simultaneamente regressar a uma
«velha historia» e contactar com realidades reconhe-
civeis pelos pequenos leitores.

Alvo de iniimeras revisitacdes, recriagoes e adap-
tacdes, a historia do Capuchinho constitui-se jd
como um verdadeiro ciclo de textos de dimensao
universal, ultrapassando fronteiras linguisticas e cul-
turais. Trata-se, como o comprova a quantidade de
textos que, de forma mais ou menos directa, a ele
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alude ou reescreve’, de uma narrativa incontornavel
da experiéncia literdria colectiva, bem como do
espaco da infincia guardado na meméria pessoal de
muitos adultos, funcionando como elemento de uma
enciclopédia intertextual comum e, por isso, facil-
mente reconhecivel e identificado, pelo menos no
ambito da cultura ocidental. Na verdade, a varie-
dade de versoes e de interpretacoes ao longo da his-
toria permite considerar o texto em questio um
paradigma para a producdo de novas narrativas
(Perera Santana, 2002). Objecto de tratamento pela
literatura, artes plasticas, misica, cinema, banda
desenhada e publicidade, o conto cldssico, tal como
foi fixado por Perrault e, mais tarde, pelos irmaos
Grimm, ja foi absorvido pela cultura de massas e,
nos tltimos tempos, em funcio dos movimentos cul-
turais contemporaneos, ¢ sobretudo alvo de reescri-
tas proximas da parddia, inscritas, muitas delas, no
dmbito da estética pds-moderna, promovendo a
perspectivagdo daquela narrativa de pontos de vista
diferenciados, questionando os lugares-comuns e,
nalguns casos, subvertendo a ideologia determinante
do conto, no sentido da valorizacio de ideias alter-
nativas.

A parédia e as implicagdes que o conceito conhece
em resultado da reflexdo produzida pelos estudiosos
do pés-modernismo parecem poder aplicar-se com
pertinéncia ao texto em analise, assim como a outras
obras* de Luisa Ducla Soares, enquanto fendmeno
associado a intertextualidade. Linda Hutcheon (1985)
define parddia enquanto «uma das formas mais
importantes da moderna auto-reflexividade; é uma
forma de discurso interartistico» (p. 13), caracteri-
zada como «repeti¢dio com distincia critica, que
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marca a diferenca em vez da semelhanca» (p. 17),
numa abordagem criativa e produtiva da tradi¢io, na
medida em que actua a partir dela, transformando-a.
No entender desta autora, «a parédia é, pois, tanto
um acto pessoal de suplantacio, como uma inscrigio
de continuidade historico-literdria» (p. 52), é «imita-
¢do com distdncia critica» (p. 54).

Parédia seria, por conseguinte, aqui entendida
enquanto transformagdo, uma vez que a relagio
hipertextual que é estabelecida entre os textos ultra-
passa a imitagdo que caracteriza, por exemplo, o pas-
tiche, funcionando como um fenémeno dinamico,
muito mais abrangente e complexo do que a funcio
burlesca a que é associado pelo senso comum.

Genette (1982), que inclui a parédia no dominio
da hipertextualidade, relembra a etimologia da pala-
vra cujo significado, por derivar de «ode» (para-ode)
entendida enquanto canto ou cangio, seria «contra-
canto» ou «cangdo transposta» OU «Can¢io perver-
tida». Assim, a par6dia cria um desvio no sentido do
texto original, uma espécie de deslocamento, produ-
zindo um efeito de proximidade e distanciamento
simultineos. De acordo com este autor, a parddia
consistiria na recuperagio’® de um texto fora do seu
sentido ou contexto originais, implicando uma relei-
tura — em didlogo — de ambos (hipertexto e hipo-
texto). Linda Hutcheon, contudo, clarifica que o pre-
fixo «para» pode também significar «ao longo de»,
sugerindo, em alternativa ou em complemento a
noc¢io de contraste, os conceitos de «acordo» ou
«intimidade». Compreende-se, deste modo, como o
papel do leitor é decisivo na descodificagio da paré-
dia e no estabelecimento de vinculos entre os textos
em dialogo. A sua competéncia leitora é decisiva para
a activagdo das relagoes entre os textos, numa activi-
dade hermenéutica préoxima da arqueoldgica pela
pesquisa de informacdo a um nivel mais profundo, de
que o palimpsesto é uma metafora clarificadora.
Hutcheon refere que «muito embora a parédia ofe-
reca uma versio muito mais limitada e controlada
desta activagdo do passado, dando-lhe um contexto
novo e, muitas vezes, ironico, faz exigéncias seme-
lhantes ao leitor mas trata-se mais de exigéncias aos
seus conhecimentos e a sua memoria do que a sua
abertura ao jogo» (Hutcheon, 1985: 16).

No caso da obra em analise, é evidente, desde o
titulo, esse movimento combinado de aproximagdo
ao hipotexto, presente na primeira parte, que o
retoma com ligeiras modificagdes, e de afastamento,
pela referéncia a coordenada cronoldgica - no século
XXI -, realizando uma clara distanciagdo em relagio
ao original e de filiagio na contemporaneidade. O
titulo é, entdo, por si s6, uma marca paratextual que
indica com que texto precedente se vai estabelecer o
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didlogo, funcionando como meio revelador da cons-
trugdo parodistica que estrutura o texto, articulando
a co-presen¢a de dimensdes contraditorias e prepa-
rando o leitor para a diferenga, por via de uma espé-
cie de subversdo ou de insubordinagio que o carac-
teriza e que ndo apanha a crianga desprevenida.

A leitura constréi-se dos sucessivos encontros e
desencontros entre o texto e 0s seus pré-textos, num
movimento continuo de aproximagio e de desvio.

Em A Menina do Capuchinho Vermelho no
século XXI, observa-se, desde o inicio da narrativa,
uma construgio proxima da mise en abime, uma vez
que a personagem principal vive num livro que Jodo,
0 outro protagonista, estd a ler®. O salto realizado
entre diferentes niveis diegéticos, além de configurar
uma metalepse’, permitird a recriago (e a moderni-
zagdo) da historia tradicional através da experiéncia
pessoal do menino-leitor. De alguma forma, Jodo, o
menino do anoraque azul, corresponde a3 menina do
capuchinho vermelho, uma vez que o texto aponta
para a ideia de uma certa repeticio de percursos,
com as devidas distincias temporais e culturais. As
marcas de modernidade, como a presenga da televi-
sdo0, a ida ao supermercado, a referéncia a fibrica
onde a mie trabalha, o trinsito caético, o video-por-
teiro e o telemével, funcionando como simbolos do
século XXI, transportam o universo narrativo para a
contemporaneidade que o leitor conhece, permitindo
a sua identificagdo. Trata-se, de facto, de uma cons-
trugdo baseada na contraposi¢io implicita entre a
imagem tradicional e uma imagem renovada ou
actualizada que acaba por contribuir também para o
comico que pontua a narrativa. Além disso, as novas
coordenadas espaciotemporais a que nos referimos
influenciam ndo s6 a ac¢do, mas, muito particular-
mente, a concepgao das proprias personagens. A pro-
pria opg¢do por um protagonista masculino corres-
pondera a uma subversdo do texto original, a qual é
somada a mudanga da cor dominante do vestudrio.
Os paralelismos entre hipertexto e hipotexto sio
notdrios e a repetigdo de alguns esquemas do conto
tradicional bem como as interven¢des da menina
encaminham-se no sentido de os sublinhar. E neste
sentido, por exemplo, que lemos 0 momento da
visita 4 casa da avo e o desejo de lhe oferecer bolos
ou os medos e as ansiedades sentidos pela persona-
gem feminina em relagdo aos lobos, arquétipos do
mal na versdo tradicional, que aqui parecem ser
libertados deste «negro destino». Este é apenas um
dos esteredtipos desconstruidos pela nova versio de
Ducla Soares, que coloca todas as personagens a
desenvolver ac¢oes concretas de protecgdo daquela
espécie ameagada, colocada numa reserva natural e
apadrinhada por todos. A inclusio de uma mensagem



pro-ambiental estd ainda patente na referéncia a des-
truicio das florestas por razodes de ordem economica,
permitindo, neste caso concreto, o afastamento
voluntirio, quase do sentido do politicamente cor-
recto, em relacdo a ideologia original. Na verdade, as
intervencdes de Capuchinho vdo também no sentido
ecolégico ou de protecgdo ambiental. Mas as figuras
femininas, nomeadamente da mae e da avo, também
sdo alvo de uma reinterpretagio. A primeira, como
trabalha numa fabrica, nio tem tempo ou disponibi-
lidade para fazer bolos e preparar lanches. A segunda
revela-se particularmente activa, afastando-se do seu
arquétipo tradicional. Usa o telemével e toma a ini-
ciativa de levar o neto a passear e a conhecer a nova
realidade dos lobos.

Se o afastamento do texto matricial de Perrault se
verifica, ainda, quanto ao desenlace, ja que, no caso
do texto em anilise, a conclusdo é positiva e em
aberto, constata-se uma relativa proximidade pela
presenga em ambos de um fundo educativo — ainda
que de fei¢io distinta -, na medida em que, na nar-
rativa de Luisa Ducla Soares, se cruzam tematicas
como a protecgio da natureza ou a educagdo rodo-
vidria. Esta substitui¢io de uma moralidade por
outra, ampliando-se, deste modo, as fronteiras da
permissividade e da adopgio de novos esquemas fic-
cionais, testemunha, assim, um dos tragos que, por
exemplo, Teresa Colomer inscreve no ambito da ten-
déncia renovadora do conto tradicional (Colomer,
1996). Gléria Bastos, por seu turno, refere-se a
«reinvenc¢io do maravilhoso» (Bastos, 1999: 123)
como uma tendéncia da escrita narrativa contempo-
rinea, caracterizando-a como «integragio de moti-
vos da tradigio — ao nivel das personagens, de certos
motivos temdticos, de cendrios e situagdes — em his-
torias onde por vezes o humor ganha novas dimen-
soes e a reflexdo sobre 0 mundo adquire novos mati-
zes» (Bastos, 1999: 124).

As ilustragdes de Helena Simas, apesar de colori-
das (em nosso entender, talvez excessivamente pre-
sas a tonalidade vermelha) e esteticamente agrada-
veis, apresentam uma conotagao futurista que ndo se
coaduna com a realidade recriada pelo texto. De
alguma forma, a ilustradora revela nao ter lido de
forma pertinente a referéncia ao século XXI,
situando-o num futuro distante e ndo na actualidade
que o texto refere. Veja-se, a comprovar esta ideia,
por exemplo, no que as ilustragdes diz respeito, a
representacio do vestudrio e dos diferentes acesso-
rios, os penteados das personagens, as habitacdes e a
forma como elas estio decoradas.

Conforme destaca Isabel Vila Maior, a ligagdo
aos textos da tradigdo é uma tendéncia constante na
obra de Luisa Ducla Soares (Vila Maior, 2005). Esta
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investigadora sublinha, por exemplo, a estrutura de
contos como «O Meio Galo» e «Os Noves Man-
drides», o ritmo bindrio que resulta em breves narra-
tivas de fundo contrastante e a presenga de persona-
gens temiveis que pontuam os contos da tradigdo
(como as bruxas, os monstros ou os fantasmas)
enquanto ecos do patriménio literdrio popular na
escrita desta autora.

Além disso, importa salientar o assiduo exercicio
de recolha e de selecgio de alguns exemplares quer
em forma poética, quer em forma narrativa que a
autora tem levado a efeito. Releiam-se, a este titulo,
as obras Destrava Linguas (1997), Adivinha, Adivi-
nha (2001), Lenga Lengas (2001), Lendas de Mouras
(2005) e, ainda, Mais Lengalengas (2007), colectanea
recentemente publicada na qual a autora colige cerca
de quatro dezenas de textos. Outro exemplo explicito
da ligagio a que nos referimos ¢ A Carochinha e o
Jodo Ratdo (2002). Sucintamente, verifica-se nesta
obra a reescrita do conto popular com recurso a qua-
dra rimada, a simplificacdo do registo verbal, a intro-
dugio de alguns elementos de humor e, ainda, a alte-
ragio do desfecho da narrativa, que aqui fecha
positivamente e num ambiente de euforia.

Mas a recriacio da matéria tradicional ganha,
pela mdo de Luisa Ducla Soares, novos contornos e
reveste-se, com frequéncia, de intuitos lidicos, pre-
sentes tanto no texto lirico como narrativo. No pri-
meiro caso, em A Gata Tareca e Qutros Poemas
Levados da Breca (1990), sio varios os textos onde a
heranca tradicional, tanto do ponto de vista estrutural
como temdtico — vejam-se os casos das «rimas infan-
tis» em geral e dos trava-linguas em particular —, é
alvo de uma atengdo preferencial que incide, sobre-
tudo, sobre a vertente linguistica e sonora, jogando
com a plasticidade da matéria verbal mais do que
com o seu sentido. Ainda neste Ambito, refira-se a
colectinea poética Arca de Noé, uma obra composta
por cerca de duas dezenas de textos cuja figura cen-
tral — como sugere o seu titulo — ¢ sempre um ani-
mal. Nesta obra, a influéncia da poesia da tradigdo
oral pressente-se, por exemplo, em textos como
«Quem é ela?», que evidencia uma configuragio
estrofica, rimatica (quadras em rima cruzada) e rit-
mica semelhante a uma cantiga infantil.

Também em Todos no Sofd (2001), a autora
segue o esquema de algumas «rimas infantis» de ori-
gem anglo-saxénica, baseado na sequencializagao
numérica — neste caso, em ordem decrescente, do 10
até ao 1 —, para fazer entrar em cena um conjunto de
animais, que vdo surgindo paulatinamente e por
ordem crescente em termos fisicos.

Em A Princesa da Chuva (2005), por seu turno, a
autora recria o esquema tradicional dos contos de
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fadas, recorrendo, com distanciamento e humor, mas
com fidelidade e rigor, aos seus estereotipos e lugares-
-comuns, reinventando - e de alguma forma questio-
nando - o seu papel no imagindrio infantil. Com afi-
nidades com textos como A Belg Adormecida, pela
imposi¢io de um castigo a princesa pelas fadas, a
heroina acabari por descobrir, sem a ajuda de qual-
quer principe, uma forma ttil de aplicar os seus pode-
res e recuperar o equilibrio perdido com a aplicacio
da maldigao da chuva. O discurso, muitas vezes ir6-
nico e cheio de comentirios e piscadelas de olho ao
leitor, € um dos elementos que reforcam a subversio
que caracteriza o texto, questionando algumas das
ideias feitas dos contos maravilhosos, nomeadamente
no que diz respeito aos papéis femininos.

Também em O Urso ¢ 4 Formiga (2002), a
dimensio lidica e humoristica — que encerra a nar-
rativa - se sobrepée a intengdo pedagogica e/ou
moralizante que §é, tradicionalmente, dominante no
género fabulistico ou mesmo nos contos de animais
ou de exemplo dos quais esta publicagio se revela
herdeira. Neste conto, nota-se, por exemplo, uma
ligagdo ao texto tradicional «O Coelhinho Branco»,
designadamente pela presen¢a em ambos de uma
formiga, uma formiga rabiga, figura sagaz que, ape-
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sar da pequenez fisica, leva a melhor em relagdo a
animais de estatura superior. A influéncia do hipo-
texto tradicional percebe-se, ainda, nas préprias
intervengdes verbais desta personagem.

Em Seis Histérias as Avessas (2003), como o
titulo deixa desde logo perceber, o fenémeno paré-
dico de desconstrucio dos elementos codificados dos
contos maravilhosos, como a tradicional oposigdo
entre Bem e Mal e conotagio simbélica de algumas
personagens, ¢ alvo de uma atengio particular,
reforcando a ideia de que esta €, sem divida, uma
das linhas de forca da produgio literdria de Luisa
Ducla Soares. Publicadas originalmente em 1985,
com o titulo algo irénico Seis Histérias de Encantar
(Prémio Calouste Gulbenkian de Literatura para
Criangas), as narrativas parecem assumir explicita-
mente, sob o novo titulo, a sua dimensio subversiva,
revisitando o universo maravilhoso e procedendo 2
sua reinterpretagio. Dialogando implicitamente com
um vasto patrimoénio de textos e uma rica galeria de
personagens, as narrativas, dedicadas «is criangas
de hoje», contemplam uma perspectivagao alterna-
tiva, dando a conhecer um vampiro que troca a sua
preferéncia de sangue por groselha, uma menina
que, literalmente, tem cabelo de Ouro, um monstro
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ecologico e defensor do ambiente porque se alimenta
de gasolina, limpando as aguas poluidas, uma sereia
cantora de fado, um principe do Reino dos Man-
drides e uma Maquina do Tempo especial.

Exploram, sobretudo, temas e universos contem-
porineos, cruzando-os com um certo imaginario dos
contos maravilhosos cujo eco permanece nestes tex-
tos. As exigéncias que se colocam aos heréis sdo
manifestamente outras, obrigados a integrarem-se
em sociedades e meios hostis, como acontece com o
pequeno vampiro, com a menina de cabelos de ouro,
explorada até ao total esgotamento da sua singular
riqueza, ou com a sereia, igualmente alvo de abusos.
Tematicas como a diferenga, a dificuldade de inte-
gracio, a explorac¢do da mulher e dos seus atributos,
a dentincia de uma sociedade consumista e egoista, a
critica ao poder e até ao desenvolvimento cientifico
incontrolado sio transportados para o universo
mégico dos contos de fadas e transformam-se em
matéria narrativa capaz de fazer sonhar, mas tam-
bém de fazer reflectir e de interrogar o mundo que
nos cerca.

E também o patriménio literdrio oral, em particu-
lar a expressio «Mais vale esperar sentado» e os pro-
vérbios «Quem quer vai, quem ndo quer, manda» e
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«Quem ndo trabuca nio manduca» que servem de
mote para as narrativas A Arvore das Patacas e
Sementes de Macarrao (2007), textos que integram
um dos ultimos volumes publicados pela autora. O
primeiro conto desenrola-se em torno de um motivo
recorrente nas narrativas da tradi¢io oral — o motivo
da heranga — e, neste, conta-se a historia de um rei
que tem de decidir a qual dos seus trés filhos gémeos
vai deixar o seu trono. No segundo texto, os prota-
gonistas sio Jodo Pimpdo e Jodo Espertalhdo. O
enredo, linear e condimentado com uma boa dose de
humor, baseia-se na tentativa da primeira persona-
gem de explorar o trabalho da segunda. No final,
porém, a preguiga é derrotada, vencendo o esforgo e
a dedicagdo. Em ambos os textos, sio evidentes o
discurso coloquial, os didlogos vivos e animados, o
registo familiar e proximo do destinatario infantil,
bem como o comico nos seus diversos tipos (caracter,
linguagem e situagao).

Assim, estes exemplos permitem constatar como,
em graus diversos e com objectivos também diferen-
ciados, que vdo da criagio de humor ao questiona-
mento geneldgico, os textos de Luisa Ducla Soares,
partindo de uma formulagio (e até padronizagdo) tra-
dicional, a reinventam e subvertem, muitas vezes
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através da parddia e do nonsense que decorre das
associagdes improvaveis, proporcionando humor.
Especificamente no que a narrativa diz respeito, cons-
tata-se a assiduidade da recuperagio e reescrita da
tradigio e das herancas que dela nos chegam, como as
breves analises realizadas permitem perceber.

Em conclusdo, pode constatar-se como a recor-
réncia destes textos promove uma leitura exigente,
capaz de detectar as relagoes intertextuais estabeleci-
das, em graus diversos, entre os textos, iniciando o
leitor, desde muito cedo, num jogo complexo que
muitos julgam exclusivo da literatura canénica/eru-
dita em geral e dos textos contemporaneos/pos-
-modernos em particular.

A presenca de hipotextos mais ou menos explici-
tos acentua o cardcter compdsito das obras arquitec-
tadas com recurso a pardédia, destacando a auto-
-reflexividade inerente a este tipo de ficgdo que se
alimenta de outros textos e de outras referéncias lite-
rdrias, tornando-se hibrida e compésita e avangando
mesmo para o dominio da reflexdo metaliteraria.
Povoadas de jogos com o leitor — que ndo sdo as
interpelagdes tradicionais ao «caro leitor» — as nar-
rativas parecem, assim, romper com o estatuto tradi-
cional da esfera de recepgdo dos textos realistas e
exigem-lhe uma leitura, em duplicado, de hipotexto
e hipertexto. Trata-se, em alguma medida, de dar
voz 4 convengio pés-modernista do livro dentro do
livro, multiplicando as leituras realizadas, do origi-
nal e das suas miiltiplas recriagdes convocadas pelas
edi¢des subsequentes. E também para aquele para-
digma que apontam outras estratégias narrativas
como o autoquestionamento, a auto-reflexdo, o
recurso a intertextualidade e a reflexdo de indole
metatextual, que surgem assiduamente na obra de
Luisa Ducla Soares. De acordo com Umberto Eco
(1991), também se podera falar, neste caso, de perda
de inocéncia no sentido em que se sabe que a hist6-
ria ndo estd a ser contada pela primeira vez, ideia
para a qual titulos como A Menina do Capuchinbo
Vermelbo no Século XXI ou Seis Historias as Aves-
sas parecem apontar.

Notas

! Uma primeira versio deste conto de Luisa Ducla Soares foi escrita no
quadro de um chat, promovido no dmbito de um projecto da Associa-
¢io de Professores de Portugués, com alunos da EB1 n.” 6 de Odivelas,
Biblioteca Municipal de Arganil e Centro Alfredo Pinheiro, da Santa
Casa da Misericordia de Cascais, realizado em 7 de Janeiro de 2004,
entre as 13h30 e as 14h30.

* Alguns investigadores apontam, como antecessores do texto perraul-
tiano, narrativas gregas contadas por Pausanias (séc. Il a. C.), Calimaco
(séc. Il a. C.) e por Antonio Liberal (séc. II a. C.), bem como um curto
texto medieval escrito por Egberto de Lieja (Fecunda Ratis). Sobre este
assunto vide Gonzilez Marin, 2003.

* No caso portugués, basta reler, por exemplo, o texto de Guerra Jun-
queiro «O chapelinho encarnado» (Contos para a Infancia, 1877), bem
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como as adaptagdes dramdticas de Maria Paula Azevedo, Theatro para
Criangas (1923), e Alice Gomes, A Nau Catrineta e a Outra Histéria do
Capuchinho Vermelho (1967). Textos contemporaneos de preferencial
recep¢io infanto-juvenil como O Gorro Vermelbo, de Ana Saldanha
(2002), O Capuchinho Vermelho (na versio que as criangas mais gos-
tam), de Richard Camara (2003) ou O Capuchinho Cinzento, de Matilde
Rosa Araiijo (2005), denunciam também a pervivéncia dos efeitos inter-
textuais do conto classico em questio na actividade de escritores da
actualidade. De acrescentar sio, ainda, e apenas a titulo exemplificativo,
as edigdes estrangeiras Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque de
Hollanda, Confundindo Historias, de Gianni Rodari ou A Verdadeira
Histéria de Carapuchifia, de Antonio Rodriguez Almodovar.

* Ver, por exemplo, A Carochinha e o Joao Ratdo (2002) e os textos
coligidos em Gente Gira (em particular, «O Senhor Pouca Sorte»)
(2002) e Tudo ao Contrdrio (2002).

% O autor defende mesmo a ideia de que a parddia modifica o assunto
sem modificar o estilo, ou seja, mantendo o estilo elevado do hipotexto,
mas aplicando-o, no hipertexto, a um assunto vulgar.

¢ E o que, de certa forma, se observa também, por exemplo, em A Outra
Histéria do Capuchinbo Vermelho, de Alice Gomes (1967). Neste texto
dramadtico, a narrativa «Histéria do Capuchinho Vermelho e do Lobo
Feroz» ocorre encaixada no niicleo actancial em que contracenam Paulo
e a Mae, funcionando como meio de transposigao para o onirico. Neste
espago, a figura do Capuchinho desprende-se do livro, fala com o rapaz
leitor da sua histéria, colocando-se em questio, em certa medida, os
ensinamentos originais do texto tradicional no presente.

7 Em narratologia, este processo consiste num fenémeno de transposi-
¢do de elementos de um nivel narrativo para outro.
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