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Des guerriers devenus rustres :
usages et non-usages de ’image
du Noir yoruba dans I’éducation brésilienne

Alberto Filipe ARAUJO, Rogério DE ALMEIDA,
’ye i p *
Julio César BOARO

La présente analyse a pour objectif de montrer que les peuples
africains qui ont été amenés au Brésil comme esclaves, entre autres les
Yoruba, avaient une riche tradition mythologique et artistique notamment
dans Part sculptural. Ils ont pris une part importante dans des activités
c¢conomiques complexes comme dans les conflits historiques. Ce préam-
bule montre déja assez combien I'image de soumission qui a été répandue
par les livres didactiques au Brésil est une construction incorrecte, comme
nous le verrons dans ce chapitre.

Une fagon de penser ne meurt pas au fil du temps ; elle surgit dans la
bi-dimensionnalité de I'espace et du temps, puis devient intemporelle si
les conditions de sa survie sont maintenues et renforcées fréquemment. La
corrélation des forces n’a pas lieu seulement entre des groupes antago-
nistes, mais au sein de la dynamique d’un méme groupe. Parmi les diffé-
rentes ethnies africaines qui ont été déportées au Brésil pendant la période
de I'esclavage, un esclave Cassange ou Benguella, par exemple, pouvait,
selon le contexte, se définir comme étant d’une autre origine puis affirmer,
dans d’autres circonstances, son appartenance a son groupe ethnique réel.

Ces stratégies d’affirmation et de négation nous donnent une idée de la
dynamique sociale permanente entre les groupes et intergroupes, laquelle

*  Université de Sdo Paulo.



194 EDUQUER EN PAYS DOMINE
ne confirme pas Iidée d’une homogénéité qui puisse les caractériser sur
tous les aspects. A propos de cette caractérisation, Geertz affirme que

[-..] les liens primordiaux sont ceux qui sont basés sur des données intuiti-
vement aper¢ues comme immédiates et naturelles de I’existence humaine
[..] comme les liens de sang, traits phénotypiques, religion, langue, appar-
tenance régionale et coutume ( Poutignat et Streiff-Fenart, 1998, p. 197).

Pourtant, si, d’un c6té, cette caractérisation a donné une continuité aux
autres formes d’interprétation des rapports ethniques entre les individus
qui appartiennent & un méme groupe, de I"autre, cette vision du monde ne
considere pas qu'un individu puisse sortir de son groupe et appartenir
I"autre sans abandonner toutes ses caractéristiques, dés lors qu’il entend
intégrer des formes culturelles nouvelles relevant d’une autre commu-
nauté. Pour comprendre les relations culturelles comme e croiscment
entre différentes fagons d’exister dans le monde, il faut se demander a
quel point les personnes rattachées a une ascendance vont rester fidéles a
leurs origines, et quels sont les éléments principaux qui les caractérisent
- méme en cas de perte des éléments culturels initiaux. A propos de cette
interrogation, Barth (1998, p. 195) écrit :

Si un groupe maintient son identité quand ses membres entrent en
interaction avec d’autres, ceci implique qu’il y ait des critéres pour déter-
miner I'appartenance et des fagons de rendre manifestes I"appartenance et
I’exclusion.

L’art ancestral s’appuie sur les mythes et entretient avec eux un
dialogue constant. L’un et Iautre, I’art et le mythe, ainsi que le langage,
sont des supports pour structurer la formation culturelle des ethnies affi-
caines. Il y a d’autres éléments qui forment I’héritage culturel, mais nous
proposons ici de centrer la démonstration autour des éléments de I'art
sculptural, car c’est en partant de la que nous pourrons comprendre la
production et I’héritage matériel. Or, comme il n’existe pas d’information
sur les traces éventuelles de cet héritage durant la période de I’esclavage
ni apres, sur le nouvean continent, nous partirons e ce constat pour
¢tudier Iimage que I’on se fait du Noir — & partir de son propre regard et
du regard que les autres portent sur Iui. Cette confrontation de regards,
parfois subtile, parfois explicite, mais toujours violente méme symboli-
quement, a pour but de faire de quelqu’un (dans le sens du verbe latin
Jacere, c’est-a-dire de construire I’autre a I'image de ce que je voudrais
qu’il soit) ou d’un groupe et, plus grave, de toute sa descendance, une
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image fagonnée par les antagonismes, dont les personnes et groupes Visés
finissent par croire a I'exactitude — comme s’il s’agissait d’eux-mémes —
et par s’y conformer. Ce processus est a I'ceuvre jusqu’au sein des insti-
tutions et guide en outre leurs actions.

Le peuple yoruba

Actuellement, le peuple yoruba est localisé au sud-ouest du Ni geria, au
Togo et au Bénin. Il'y a environ 30 millions de yorubaphones, et leur
famille linguistique est celle du Niger-Congo. De nombreux doutes
persistent quant a I’origine de ce peuple subsaharien. Leur histoire et leur
cosmogonie parfois se rapprochent, d’autres fois se distancient, pour
qu’on puisse comprendre I"origine de leur peuplement. Selon P. A. Talo
(Adekoya, 1999), les Yoruba sont originaires d’une migration du Nord
vers le Sud du continent africain, qui fait suite elle-méme a une migration
depuis I’Ancienne Egypte en 800 av. J.-C.. Cette proposition est appuyde
par un autre historien, I’ Africain Ki-Zerbo. La plupart des chercheurs en
histoire et en art africain considérent I’Egypte comme le berceau de I’art
mondial, et soulignent combien I’héritage esthétique des sculptures
yoruba en est proche. Sur I’origine de ce peuple, Ki-Zerbo écrit :

[..] les Yoruba, comme beaucoup d’autres peuples, sont venus, sans
doute, du Nord-Est, peut-étre du Haut-Nil, a travers des vagues succes-
sives, entre le V© et le XI° siécle (2010, p. 202).

En sachant que Ihistoire et la culture des Egyptiens sont valorisées par
les travaux académiques, les mettre & I'origine d’autres ethnies pourrait
contribuer a atténuer le probléme de la dévalorisation historique de la
culture africaine. La Gréce antique, selon I’historien allemand Leo
Frobenius, serait & Iorigine du peuple yoruba. D’aprés lui, les Grees
auraient fondé des colonies en Afrique, et I'une de ces colonics se serait
déplacée et aurait donné naissance aux Yoruba (Johnson, 1973, P 12).

Une origine du peuple yoruba a La Mecque est aussi envisagée. Selon
Johnson (1973, p. 3), il y avait, & la période préislamique, plusieurs :.:Em.
disséminées dans cette ville. Dans I'une d’elles se trouvait un roi
répondant au nom de Lamurudu. Ce roi avait plusieurs fils. L’un d’entre
eux, Oduduwa n’était d’accord ni avec son pére ni avec les autres chefs
religieux. Dans ce conflit, Oduduwa a presque mené La Mecque & une
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guerre civile religieuse, en choisissant de quitter le territoire et de marcher
Jusqu’a I'[1é-1fé, ou il aurait fondé le royaume yoruba. [.’hypothése d’une
origine @ La Mecque est en relation avec I'influence croissante de I’Islam
sur le territoire nigérian au Xx° siccle (Fagg, 1982, p.46). lin’y a pas de
preuve archéologique accréditant ces hypothéses, ni vestiges, ni artefacts
qui puissent corroborer les propositions des historiens cités.

En opposition aux explications et études historiques qui proposent
Porigine du peuple yoruba comme exogene, I’historien yoruba Babaloa a
suggéré que lorigine de ses ancétres soit localisée sur le territoire de
I"actuel Nigéria, plus précisément au nord du pays :

[.] Vexplication la plus logique serait que, pendant la période de
migration (vers les autres régions du pays), quelques disciples d’Oduduwa
auraient décidé de s’installer au fur et 3 mesure qu'ils faisaient route vers
les lieux qu’ils pensaient étre les plus propices a leur installation (Babaloa
cité par Ayoh’Omidire, 2010, p. 39).

Mythe et art chez les Yoruba

Le point de départ de ces explications historiques se fonde sur les
recherches de Cornevin (1962) relatives a Ihistoire des peuples africains.
Celles-ci en détaillent aussi bien I"organisation sociale que les meeurs et
¢mettent des hypothéses a propos de Iorigine de leurs congrégations
humaines. Remarquable est aussi I’cuvre do M’Bokolo (2009) qui met
I’accent sur la technologie ancestrale et les déplacements des peuples dits
soudanais ou subsahariens, tels que Fagg (1982) les avait notés également,
en baptisant la région yoruba du nom de « Yorubaland ». On doit aussi
mentionner les recherches archéologiques dans la méme région, qui eurent
lieu du xvir siécle a nos jours, et dont font état Iceuvre de Trigger (2011)
aussi bien que la tradition orale. Dans cette perspective, la cosmogonie et
les conceptions mythologiques des Yoruba trouvent leur assise dans une
compréhension globale, en remplissant les espaces laissés vacants par les
historiens et les archéologues.

Historiquement, il n’y a pas de peuple sans mythes ou n’ayant produit
aucun art. Il semblerait que, dans la relation de pouvoir, le dominant, pour
se maintenir, refuse I'utilisation de I'art chez les domingés et entre eux. En
d’autres termes, I’absence de I'art serait une trace de I'infériorité qui
viendrait justifier leur domination. . art produit le plaisir esthétique, or :
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D’une fagon ou d’une autre, le plaisir esthétique est ressenti par toute
I’humanité. Malgré les différences entre les idéaux de beauté, le caractére
général d’appréciation est le méme partout (Boas, 1996, p. 1).

Au cours du dialogue entre Iart et la mythologie, on peut comprendre
le mythe, parmi ses différentes définitions ou fonctions, comme un orga-
nisateur du chaos. Ce dernier est souvent utilisé comme un outil justifiant
la maintenance d’un ordre considéré comme naturel. Campbell I'affirme :

[Sla premiére fonction est d’harmoniser la conscience avec les pré-
conditions de sa propre existence, ¢’est-a-dire, la fonction d’aligner la
conscience qui se réveille avec le mysterium tremendum de I'univers,
comme il est (Campbell, 2002, p. 17).

Il'y a, chez les Yoruba, plusieurs versions du mythe de la création du
monde. Selon Beniste (2008, p. 45), il existe un moment initial dans
lequel cohabitent deux mondes : I’espace céleste, et la terre. Entre eux,
une toile d’araignée permet aux habitants du ciel de descendre sur la terre.
C’est de cette maniére qu'Olédumaré a décidé d’y résider avec les plantes,
les animaux et les hommes. Ceci est juste le résumé d’un récit beaucoup
plus long, dans lequel les personnages sont présentés a tour de role, afin
de donner I'idée d’une création ordonnée. Mais il y a autre chose dans ce
récit, a savoir un développement concernant I'imperfection de I’étre
humain en raison de sa création :

Obatala (le grand créateur) a travaillé sans cesse et sans se reposer, puis
il est tombé, fatigué, assoiffé, cherchant entre les palmiers de dendezeiro
(Elaeis guineensis) un liquide pour étancher sa soif... il a bu pendant
longtemps, puis, sentant son corps se détendre progressivement, est
retourné ivre au travail. Le mythe raconte que c’est pour cette raison que
plusieurs prototypes de la création sont restés maladroits, mais, quoi qu’il
en soit, tous ont ét¢ préparés, en attendant I’étre supréme, pour qu’il
donnat vie & toutes les figures animées (ibid., p. 47).

L’imperfection, les idées équivoques, I’absence d’attention, les atti-
tudes typiquement humaines font partie des dieux, et ceci inclut méme le
dieu créateur. La fonction pédagogique du mythe, dans ce cas, montre que
I’on doit apprendre a vivre avec les différences et les antagonismes, de
manicre harmonieuse. Les dieux et les hommes vivent donc ensemble
dans le méme monde, présentant similarités, différences, qualités et
défauts. Sur la fonction pédagogique du mythe, Campbell ajoute :
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[..] il existe une quatriéme fonction du mythe, qui, selon moi, dirait
que les gens devraient essayer d’établir des relations. Cest 13 que se
trouve la fonction pédagogique du mythe : vivre une vie humaine quelles
que soient les circonstances (ibid., p.-32).

Ainsi le mythe nous montre le chemin que I’homme peut suivre. I1 est
une référence pour les normes sociales et le vivre-ensemble, la relation
homme-nature et la compréhension cosmogonique du monde. Pour Jes
sociétés traditionnelles, les Yoruba sont un exemple. La chasse était
encore une pratique commune pour le soutien de la tribu. La chasse et la
guerre font partic de la relation de cette ethnic avec ses voisins. Selon
Verger (1997), les Yoruba ont toujours eu une relation de parenté, de
proximité et de guerre avec les Fon, leurs voisins. i y a de nombreux
mythes qui nous parlent de guerriers et de chasseurs, les deux activités
pouvant tre les attributs d’un méme individu, selon la nécessité.

Dans un autre mythe il est fait référence 4 un grand chasseur. Les
chasseurs étaient des personnes trés respectées au sein de la société
puisque, en tant que guerriers, ils avaient |e droit de porter les armes. Le
mythe dit :

Autrefois, Oduduwa, roi de Ifé, devant son palais royal conduisait son
peuple durant la féte des ignames. Cette année-1a la cueillette avait été
prolifique, et tous, en hommage, ils organisérent une grande féte pour
commémorer la bonne récolte, mangeant de I'igname et buvant du vin de
palme en abondance. Soudain, un grand oiseau se posa sur le palais, et
langa des cris de mauvais augure et des étincelles, dans Iintention de
détruire tout ce qui existait aux alentours, car le peuple n’avait pas offert
une partie de la cueillette aux sorciéres Iyami Osorénga. Tous furent saisis
d’effroi et imaginérent les pires désastres et catastrophes. Le roi envoya
alors chercher Osotadot4, le chasseur aux cinquante fléches, a I larg, lequel,
arrogant et trop sur de lui, n’atteignit pas la cible et perdit ses cinquante
fleches. Le roi fit alors chercher dans les terres de Mor¢, Osotogiavec,
chasseur aux quarante fleéches. Enivré, le guerrier gaspilla inutilement ses
fléches contre le grand oiseau. De méme, Osotogum, le gardien aux vingt
fleches fut invité depuis les distantes terres d’Id6 pour tenter 1’exploit de
tuer fe grand oiseau. Malgré sa grande réputation et son incroyable habi-
lité, il se montra fanfaron et tira en vain les vingt fléches contre "oiseau,
mais, a sa grande surprise, I’oiseau resta intact. Enfin, et bien que les
espoirs se fussent envolés, le peuple décida de convoquer de la ville de
[reman, Ozcﬁoxw:mﬁumo. chasseur qui ne possédait qu’une fleche. Sa meére
savait que les éléye (sorciéres) étaient en colére et que rien ne pourrait
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calmer leur furie si ce n’est une offrande puisque trois des meilleurs
chasseurs avaient échoué dans leurs tentatives. Elle alla donc consulter If4
pour Osotokinsos6. Les Babalawos (prétres d’Ifa en _mn.m:m yoruba) lui
dirent de préparer des offrandes avec des ekiyjébi (grain trés dur), un
poulet opipi (poulet aux plumes hérissées), des éko (pate de mais roulée
dans des feuilles de bananier), six kauris (bulots). Ainsi fit la mére de
Osotokansoso. Ils lui demandérent toutefois d’offrir ces mets en les
présentant sur la poitrine d’un oiseau sacrifié exprés, de les offrir sur une
route et, durant I'offrande, de prononcer les mots suivants: « Que la
poitrine de cette volaille regoive cette offrande ». Au méme Ec:d_m:r son
fils lanca son unique fléche en direction de I'oiseau. Celui-ci, baissant la
garde pour recevoir I'offrande de la main de la mére du chasseur, qon.:m
alors la fléche ciblée et fatale de Osotokansoso. Tous, apres un tel exploit,
commencerent & danser et & crier leur joie. « Oxossi ! Oxossi ! » (Chasseur
du peuple !). Tous reconnurent alors en lui le plus grand guerrier a.n tout le
territoire. Il regut les honneurs et porte encore aujourd’hui les insignes de
ses mérites, Oxossi (Verger, 1997, p. 77-78).

En dialogue avec I'art yoruba, nous pouvons étayer notre réflexion sur
I"image qui suit d’un chasseur traditionnel :

Sculpture provenant de la cité d’Ifé, découverte en 1962,
Date approximative d’aprés méthode au carbone 14,
ca. 1500 apr. J.-C. Londres, British Museum, cf. Phillips 1995.
(Image htp://wwiw.amolenuvolette.it/root/image/abrupt_clio_team. folder/art%20afticain. folder)
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Cette sculpture yoruba, en bronze, nous montre un chasseur portant le
produit de sa chasse sur les ¢paules. Autour du cou, et pendant sur son
thorax, une come d’animal, résultat d’une autre chasse. Sur sa téte un
casque conique, typique des guerriers, renvoyant a sa hiérarchie dans le
groupe. Sa posture ferme, ses Jambes arquées dénotent ¢galement son
assurance et son empressement.

Les artistes avaient un role important dans les sociétés traditionnelles
africaines, ils émettaient les valeurs importantes reconnues par le groupe :

En général, les artistes africains traditionnels peuvent étre classés en
deux catégories qui correspondent aux deux types de sociétés prédomi-
nantes en Afrique. Dans les sociétés de type fédéraliste et ol les villages et
les ethnies jouissent d’une grande autonomie, on trouve des spécialistes
auxquels fes clients s’adressent directement pour obtenir des ceuvres de
commande. Ces spécialistes — sculpteurs, forgerons, Joailliers — ont
souvent aussi d’autres roles dans la société dans laquelle ils vivent. Ce sont
eux qui fabriquent les objets dont les membres de leur société ont besoin :
objets de culte, ustensiles utiles aux activités de production, bijoux et
accessoires d’ornement, objets d’usage courant et domestique. La seconde
catégorie d'artistes se trouve dans les sociétés qui sont régies par un
systeme politique fortement centralisé et hiérarchisé. Dans celles-ci, les
artistes sont de véritables professionnels qui travaillent aupres  des
souverains et de leur cour (Sylla, 2006, p. 50).

Artistes et prétres sont des personnes rendues capables, a travers des
critéres propres 4 leur peuple, de manipuler les forces cosmiques, et de les
introduire dans les objets. Ainsi sacralisés, ils prennent vie et deviennent
partie intégrante de la communauté, Les objets racontent I’histoire de leurs
peuples, reflétent les émotions et les valeurs de cette appartenance locale,
et sont comme des personnes qui y vivent. Ainsi, les objets du quotidien,
complétement imprégnés de force et de beauté, peuvent naitre et devenir,
pour ainsi dire, vivants. Les hommes dialoguent avec ces étres ex-objets,
€t, a travers eux, dialoguent avec les dieux.

La négation de la capacité artistique de 1’ Africain par le colonisateur
européen a donc accompagné la négation de I’ Africain comme étre dans
le monde, puisqu’il a été considéré comme incapable de produire, aux
yeux du colon, quelque chose de réellement beau. Quand ils trouvaient
une sculpture africaine en terre cuite sur le pays yoruba, les Européens
croyaient avoir localisé quelque artefact grec, vu que, pour eux, la proxi-
mité esthétique de I'un ressemblait a 1’autre, et que cela renvoyait a une
des théories selon laquelle les Yoruba avaient été colonisés par les Grecs.
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Téte yoruba de reine en terre cuite, provenant d’Ifé (Nigeria), ca. Xi*-xus. apr. I.-C.
New York, Museum for African Art.
Photo gracieuse de la Fondation Marcelino Botin,

Cette sculpture en terre cuite, d’une rare beauté, révele bien le talent
tres raffiné des artistes africains, et son style montre m_mim:.w:nm d’une
société organisée et hiérarchisée, ou les femmes avaient une importance
fondamentale. . .

Lorsque les Européens entrérent en territoire yoruba, ils y H.Bcﬁﬁa
une solide et ancienne structure de royaumes et de pouvoirs mn_::u_m:m:m”.“
dont les lois étaient bien définies. Aucune erreur n’était permise au roi,
sous peine de perdre son trone, et son autorité s’appuyait sur le nc:mn__ des
anciens. L’ensemble des vingt-six royaumes yoruba (Ogunleyé apud
Adekoya, 1999, p.28) revendiquent une origine commune. Ho:w ces
royaumes provenaient de Il&-Ifé, lieu mythique et sacré, qui Ctait nmam.-
ment le haut lieu des archives et des décisions en matiére de __:ma.& terri-
toriaux et judiciaires, et cela jusqu’a la premiére décennie du XIx° siccle au
moins. o . .

Les royaumes du peuple yoruba, et en particulier no_aw du wﬂ::,
vivaient de la péche et de la chasse ; ils se créérent une monnaie de cuivre.
Une telle invention aida a établir le commerce avec d’autres royaumes,
puisqu’il s’agissait d’un métal précieux qui était ﬁwm_oaaa utilisé pour
fabriquer de nombreuses sculptures. Ainsi Silva écrit que :

[..] pour faciliter les échanges, ils ont créé une monnaie de cuivre :
barres et fils de cuivres, tuyaux de cuivre et de ses alliages, peut-étre
méme alors des morceaux de fer en forme d’arc, et aussi des cauris (1996,

p. 526).
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Les Yoruba avaient donc des institutions bien structurées, une monnaie
¢t un systeme d’échanges commerciaux performants avec les autres
peuples, un pouvoir hiérarchique et semi-démocratique — sans la partici-
pation populaire comme nous la connaissons, mais avec des ministres qui
limitaient le pouvoir royal. De plus, ils ont développé des plans et des
stratégies guerrieres d’attaque et de défense, congu des plans expansion-
nistes dans le but d’assurer, entre autres choses, I'existence et la continuité
de leur royaume. Ces peuples avaient ¢galement perfectionné des tech-
niques agricoles ainsi que des formes de gestion des terres qui leur per-
mettaient de profiter de ce que la nature leur offre, mais sans volonté d’en
¢puiser les ressources.

Certains documents historiques montrent que les premiers Yoruba
arriverent au Brésil au XvIi© siécle. A cette époque, ils étaient connus sous
le nom de nagos, un terme péjoratif inventé par leurs adversaires fon (jejes
ou djedjes). Ils apportérent dans leur mémoire et leur savoir-faire toute

une culture qui sera recréée postérieurement, contribuant 4 son tour a la
formation de la culture brésilienne.

Les Bogais

Les esclaves qui venaient d’arriver du continent africain, et qui ne
parlaient pas le portugais, furent appelés esclaves bogais ; ils se différen-
ciaient des esclaves appelés ladinos, étant donné que ces derniers avaient
des notions rudimentaires, ou trés bonnes, de la langue portugaise et
connaissaient déja les coutumes brésiliennes. Les esclaves bogais étaient
souvent forcés de travailler comme agriculteurs, puisqu’ils étaient consi-
dérés comme des gens trop grossiers pour réaliser des tiches domestiques.

Lesclavage au Brésil a commencé au xvitsiécle et a duré Jusqu’au
XIXY, s’arrétant, plus précisément, en 1888, lorsque la loi Aurea a été
adoptée. Au cours de cette période — qui a profondément marqué Ihistoire
des Noirs dans le pays — I"image que ces derniers ont concue d’eux-
mémes et de leurs ancétres a été profondément marquée par un sentiment
d’infériorité vis-a-vis du Blanc. D ailleurs, ce trait est reste caractéristique
pour toutes les relations sociales.

Le peintre frangais Jean-Baptiste Debret, parti aprés la chute de
Napoléon a la cour du Brésil et chargé de donner une représentation

1. Il s’agit de ceux qui ne parlent pas le portugais.

i
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historique de la société brésilienne’, a contribué, avec d’autres, a cette
image négative, et ses illustrations font partie de la plupart ,n_nm Eméo_m
scolaires brésiliens. Debret a imprimé son seul point de vue a des cvéne-
ments qui ont marqué de fagcon permanente I'imaginaire de cette ﬁ.m:oam.
A titre d’exemple, nous pouvons observer la Loja de %Qh«:ﬁw& (La
boutique du cordonnier). 11 s’agit d’'un dessin a _ﬁmasma:.o, daté ﬁ_wm
années 1820, sur lequel un Noir, probablement un esclave, léve sa main
droite en direction d’un homme blanc, le propriétaire du magasin. Sa
paume est retournée dans I'attente du coup de spatule levée que tient le
maitre. A droite de la scene, deux Noirs continuent leurs tiches sans se
révolter, et feignent I’indifférence (celui qui est le plus a _“mﬁma.m:q _mqn
un regard oblique). A gauche, dans I’embrasure d’une porte, mais cachée
par les vitrines & chaussures du magasin, une _qon:dn noire allaitant un
enfant, observe la punition infligée a Pesclave qui est sous Ses yeux.
L’ordre établi et considéré alors comme naturel, non seulement inscrit le
Noir dans une position de subordination et de servitude, mais cautionne
implicitement I'idée d’une éducation par la violence ﬂ par les coups,
tandis que la parole serait réservée aux lettrés présumés pour leur part
comme civilisés.

e e : § ﬁ i
Jean-Baptiste Debret, Loja de Sapateiro (c. 1820-1830),

Lithographie coloriée extraite du Voyage pittoresque et historique au Brésil (1834).
Image Wikipedia Portugal.

2. Debret resta au Brésil de 1816 & 1831, et publia, 4 son retour, son livre __\a.v_m%m
pittoresque et historigue au Brésil (1834-1839). Ses toiles sont toujours analysées,

avec un recul critique, par les historiens.
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Les peintures de Debret, et Pas uniquement les siennes, ont &té large-
ment utilisées pour illustrer des livres didactiques dans I’éducation brési-
lienne. Ce qui signifie que, pendant des générations, des milliers d’enfants
congurent comme normal, a travers leur imaginaire éducationnel, cet état
de violence, mélé a I’idée que les Noirs eurent peu ou prou de réaction
face i I'esclavage, et que, bien que victimes, ils méritaient leur traite-
ment ! Dans une société éduquée a réagir de maniére agressive, a vouloir
imposer son propre point de vue sans supporter la plus petite discordance,
il est pergu comme un devoir de réa gir aux tentatives d’asservissement, et
comme les révoltes serviles et les innombrables actes de résistance ne sont
pas étudiés, parfois en Afrique méme, I'idée circule, a tort, que le Noir a
accepic passivement I'esclavage. La seule question que se pose la société
brésilienne est: comment un peuple a-t-il supporté, de manicre aussi
passive, des centaines d’années de souffrance sans réagir ? Alors que la
question & se poser devrait étre : comment se fait-il que ces hommes, qui
en Afrique étaient des chasseurs et des guerriers de premier ordre, ont pu
perdre la bataille contre leurs bourreaux, et ne révent-ils pas de
subversion ?

Photo de Luiz Mourier : en 1982, A Rio de Janeiro, un policier attache
pa: le cou plusicurs personnes de couleur présumées « suspectes ».
Plus tard il a été vérifi¢ que tous ¢taient des travailleurs en régle.

Ce dont a besoin d’urgence 1’éducation brésilienne, c’est d’une
¢ducation afro-brésilienne, pour que I’histoire de Iesclavage soit revue et
re-racontée. Il faut déconstruire ce que I'on croit savoir de cette période
méconnue. 1 ’une des voies pour y parvenir serait celle de I’éiude des
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productions artistiques, de la mythologie et de la o::.:ﬁ an. ces peuples
qui ont joué un réle non moins fondamental am:m r.u ?:.Em:c_w culturelle
du peuple bresilien. C’est a partir de cette thématique acn‘_ on pourra
commencer a comprendre comment on transforme des guerriers en étres
asservis, dont les mémoires de résistance persistent encore car elles sont
intrinséques a la formation culturelle brésilienne. N .
Historiquement, dans ce conflit entre le ma,_:mﬂ la _w.m_,:_dﬁ._cd du
respect et la reconnaissance, des progres m_ms_mnmz.@ o:\ﬂ été wmm__mam au
cours des deux demiéres décennies dans le domaine ma:mm:r _r plus
significatif étant I'approbation de la loi 10639 de 2003. Celle-ci, dans

Iarticle 26, stipule qu’elle :

[...] rend obligatoire, dans les écoles primaires et secondaires, I'enseigne-

ment de I’histoire et de la culture afro-brésiliennes (Diario Oficial da
p” _ 3

Unido (DOU), Secedo 1, 09/01/2003°).

Peu de temps aprés son adoption, les institutions éducatives ont
commencé, de maniére trés timide, & inclure les questions de culture noire
dans leurs programmes, mais il est important de souligner que I'adoption
de cette loi a été le résultat d’un long et laborieux effort des mouvements
noirs brésiliens, principalement dans les m_._:.,mom.Guc o.n 1980, influencés
par les mouvements civils nord-américains (Pereira et Silva, 2012).

L’histoire de I’éducation brésilienne a été fagonnée par le Emﬁa.aso
I’Européen a porté sur le monde. Ce regard, qui a influencé et continue
d’influencer incontestablement les curricula, la recherche et les pratiques
pédagogiques, a provoqué I’invisibilité du Brésilien :o.:. et @o sa contri-
bution a la culture brésilienne. Ajoutons & ce facteur éducatif ’idéal du
blanchiment du Brésil, proposé par le docteur Jodo m.wm:m_m Ao _L...wnw_.am.,
en 1911, au Congres universel des races, réalisé a Paris. L article intitulé
«Sur les métis au Brésil », qu'il présente au Congrés, pose que

La population mixte du Brésil devra donc mﬁ.:n. E:_.w un m:,un\_o_ un
aspect bien différent de I'actuelle. Les courants d’immigration européenne,
augmentant chaque jour davantage Iélément blanc de cette population,
finiront, au bout d'un certain temps, par suffoquer les éléments chez
lesquels pourraient persister encore quelques traits du négre (Lacerda apud
Hofbauer, 2012),

3. Didrio Oficial da UniGo [Journal officiel de I'Union] de la République fédérative
du Brésil.
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La thése de Lacerda a contribué 4 la formulation de méthodes
C¢ducatives privilégiant une éducation a I"européenne. L’européocentrisme
a approfondi Iidéal du blanchiment de |4 population brésilienne, dans la
mesure ot il a complétement déconsidéré Ja participation de I' Amérindien
et du Noir & la formation de la culture nationale, les confinant  a position
de subalternité ou d’oubli,

Hérités des mouvements pour I'abolition de Iesclavage national ay
XIX® siecle, les mouvements noirs brésiliens ont avancé péniblement dans
une société racialement injuste. En 1970, en pleine dictature militaire
brésilienne (1964-1985), le Mouvement noir unifié (Movimento Negro
Unificado), avec le soutien du Théatre expérimental du Négre (Teatro
Experimental do Negro), a cherché a valoriser la culture noire, s’opposant
au stéréotype européen comme le seul valable, a érigé I’éducation comme
le point focal du changement de ce paradigme, et a constaté que la discri-
mination raciale était directement responsable de la différence de perfor-
mance entre €léves blancs et éléves noirs. Toutefois, il faudra attendre les
années 1980 pour que les médias commencent a discuter les idéaux d’éga-
lité, de concert avec la recherche universitaire et les débats Juridiques qui
culmineront avec I’élaboration de la loi 10639,

Malgré la reconnaissance des progres dans les discussions sur I'égalité
raciale, réduisant le racisme au silence ou, au moins, a 'absence de
manifestations ostentatoires, dans la pratique, ces discussions se sont de
nouveau cantonnées aux débats a I'intérieur des universités avec peu
d’influence sur I"élaboration de projets nationaux concernant la population
noire. Bien que cette population bénéficie d’une image plus respectueuse
dans les séries télévisées ou dans des reportages ponctuels, la situation du
Brésilien noir a trés peu evolu¢ depuis I"approbation de cette loi. Cette
population occupe la partie inférieure de la pyramide sociale, souffrant
tous les coups que la misére peut provoquer. Entre avancées et reculs, la
lutte incessante pour I’égalité des droits continue, et I'éducation occupe
une place centrale dans ce débat.
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