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Resumo

Neste breve ensaio proponho fazer uma reflexao em torno das diferentes acegdes da
ideia de arquivo e das possibilidades de interpretagao que as mesmas abrem na analise
de diversas praticas artisticas e de representacdo, podendo ser posicionada no Ambito
dos novos discursos da critica contemporanea, genderizados e descentralizados.
Partindo de uma perspetiva percetiva (Gilles Deleuze), pretendo investigar a
possibilidade de esbogar uma ideia de “arquivo percetivo”, conceito que pode ser
utilizado na andlise de praticas artisticas contemporaneas € na revisao que estas tém
operado nas representacdes € no eixo ético-politico dos discursos feministas e pds/des-

coloniais.
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Abstract

In this short paper I propose a reflection around different perspectives on the idea of the
archive and the interpretative possibilities it might open in terms of analy zing different
types of artistic and representation practices, thus being placed in the context of
contemporary critical discourses, that are both gendered and decentralized. Departing
from a ‘perceptive’ perspective (Gilles Deleuze), I intend to draw on the idea of a
‘perceptive archive’, a concept that can be used in the analysis of contemporary artistic
practices and in the revision that such practices have been producing in the
representations and the ethical and political axis of feminist and post/de-colonial

discourses.
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Perante o desafio de pensar as relagdes entre género na arte de paises lus6fonos,

proponho-me fazer uma reflexdo em torno de uma diferente ace¢do da ideia de arquivo



e das possibilidades de interpretacdo que a mesma abre na analise de diversas praticas
de representagdo no contexto de revisdes de discursos unos e hegemoénicos como a pos-
colonialidade e o feminismo que nos permita a possibilidade de abrir o campo
conceptual a partir do qual estas relagdes se encetam. Nao se tratando de uma analise a
obra de Angela Ferreira tout court, a mesma servir-me-4 de mote para proceder a esta
pequena reflexdo exploratoria acerca de formas através das quais o arquivo pode passar
de constritivo e prescritivo a disruptivo, reorganizando simbologias, sentimentos e
relagdes de poder. Parto, assim, de uma perspetivapercetiva, isto ¢, pensando o arquivo
em termos de perceptos, ou o “conjunto de percepcdes e sensagdes que se tornaram
independentes de quem o sente” (Bouatang, 1996, s/p). Pretendo investigar a
possibilidade de esbogar uma ideia de “arquivo percetivo”, que servira de base para
introduzir as potencialidades do uso deste conceito em praticas artisticas
contemporaneas € narevisdo que estas tém operado nas representacdes € no eixo ético-
politico dos discursos p 6s-coloniais mas também dos discursos feministas. Este
contributo far-se-4 convocando as séries For Mozambique (2008-2011) e Study for
monuments to Jean Rouch 5 Super 8 film workshop in Mozambique (n°1, 2 e 3;2011),
da autoria de Angela Ferreira (Maputo, 1958). A primeira série compde-se de trés
instalacoes que integram de elementos esculturais, video e texto: Model N° 1 for Screen-
Tribune-Kiosk, Model N° 2 for Screen-Orator-Kiosk € Model N° 3 for Propaganda
Stand, Screen and Loudspeaker Platform. Em Model n° I of Screen-Tribune-Kiosk
celebrating a post-indep endence utopia (2008), diversos elementos sdo utilizados nas
instalacoes, como fotografias e fragmentos de filmes que foram associados a outras
referéncias da historia da arte, mais concretamente as estruturas construtivistas agigprop
de Gustav Klutsis (Eslovénia, 1895-1938) e o Model for Monument to the Third
International (1920), da autoria do russo Vladimir Talin. Segundo Ana Balona de
Oliveira, todas as trés variagcdes do tema “celebram a utopia p 6s-independéncia”
(Oliveira, 2016, p. 132), porém, para l4 de celebratodria, a investigacgao artistica de
Angela Ferreira usa diferentes tipos de memdrias, pessoais e afectivas, imaggéticas,
textuais, filmicas, escultoricas e arquiteturais p ara construir um espago percetivo
marcado pela “intersec¢ao de linguagens, estilos e historias (culturais e pessoais)”
(Oliveira, 2006, p. 13) mas também por uma “memoria da histéria do medium e a sua
relacdo com as condi¢des de representacao” (Lapa, 2003, p. 31).

Em 2010, Angela Ferreira levou a cabo uma investigagio em Maputo em torno

dos workshops de filme super 8 conduzidos por Jean Rouch nos anos pds



independéncia. A pesquisa resultou também na série escultorica Study for monuments to
Jean Rouch s Super 8 film workshop in Mozambique, inspirada, como nota ainda Balona
de Oliveira, naideia de “camara politica” e do projecto cinema directo descritos por
Jacques d’ Artuy s num artigo publicado no jornal Le M onde Diplomatique em 1980.
Este ¢, pois, umprocesso que ndo € apenas criativo, mas de investigacao, pois, como diz
a propria Angela Ferreira, “eu ndo conhego outra maneira de trabalhar. Radicalizo-me
nesta posi¢do de artista, pensadora, investigadora, com uma prética artistica
investigativa. E isso para mim € uma posi¢ao politica” (Vahia, n/d). A este processo de
pesquisa, verdadeiro ato arqueologico ! associa-se um processo de montagem de
fragmentos ou resquicios do passado assim reconfigurados enquanto “suscitam] o
aparecimento (...) de certas «relagdes intimas e secretas» de certas «corresp ondéncias
capazes de propiciar um conhecimento transversal dessa inesgotavel complexidade
histérica”, para usar a feliz férmula de Georges Did-Huberman quando reflete sobre o
Atlas de Aby Warburg (Didi-Huberman, 2013, p. 19). Neste tipo de reconfiguragdes
dos discursos presentes através da utilizagdo de resquicios do passado, hd uma
movimentagao temporal e geografica permanente que ndo cessa com a producao da
obra, mas antes se reproduz de miltiplas formas a cada leitura — as referéncias migram e
transfiguram-se porque a estas se agrupam outras referéncias e outras memorias afetivas
que assim formam novo percepto, isto ¢, uma nova sintese entre percegdes e sensagdes,
sendo que as percegdes, podemos dizé-lo, sdo historicas, temporais; as sensagdes,
materiais, localizadas. E ¢ desta intersecdo que emerge a ideia de um arquivo percetivo,
que torna as percepcdes independentes do sujeito quepercepcionaz, e cuja existéncia
pOe em causa a no¢ao classica de arquivo, consequentemente, pondo em marcha as suas

potencialidades criticas e disruptivas.

! No texto ‘A Viagem como Metabra’, Pedro Lapa insere a obra de Angela Ferreira numa perspectiva
etnografica, na senda de tedricos como James Clifford. Diz Lapa que, “este apelo que os preceitos
etnografi cos constituiram para muitos artistas, como David Hammons, Jimmie Durham, Alan Sekula,
Susan Hiller, Mark Dion, Renée Green, Gabriel Orozco ou Angela Ferreira, situados em posigdes
perifricas ou semi-peri féricas, teriam contiguidade e influéncia decisiva nos procedimentos das suas
préticas artisticas, que partilhavam uma descrenca relativamente a nogao de cultura cumulativa produzida
pelos centros das vanguardas e das neo-vanguardas” (Lapa, 2003, p. 33). Opto por associar o processo
criativo de Ferreira a “acto arqueologico’ devido ao facto de esta disciplina implicar precisamente a
andlise de vestigios materiais do passado, o que se coaduna com a reflexdo que aqui proponho.
Obviamente, esta perspectiva ¢ devedora desse texto foucaldiano fundamental, A4 Arqueologia do Saber e,
mais concretamente, o capitulo 3.5, *Oa priori histérico e o arquivo’. Ai atribui Foucault o“titulo de
arqueologia” as investigacdes baseadas no arquivo, sejam elas “ formagdes discursivas, a andlise das
positividades, a determinagdo do campo enunciativo”. Assim, conclui, “a arqueologia descreve os
discursos como praticas especifi cadas no elemento do arquivo” (Foucault, 1969, pp. 180-181).

“Q percepto ¢ a paisagem anterior ao homem, na auséncia do homem” (Deleuze & Guattari, 1992, p.
149).



A constru¢ao de um arquivo implica certos atributos: trata-se de uma recolha de
itens que sdo arrumados num esp ago especifico, comum, pondo em relagdo passado e
presente e apresentando questoes de memoria, rep eticdo, reproducao e poder nos
intersticios entre representacdo e realidade. Segundo a defini¢do avancada por Jacques
Derrida em Archive Fever, “ndo ha poderpolitico sem controlo do arquivo, sendo
mesmo da propria memoria. A democratizacao efetiva pode sempre ser medida segundo
esse critério essencial que ¢ o acesso ao arquivo e a participagdo nele, na sua
constitui¢ao e na sua interpretacao” (Derrida, 1998, p. 4). O arquivo percetivo,
diferentemente, e fazendo uso de memorias afetivas, descontrola, baralha as cartas do
poder e da de novo, de formas absolutamente imprevisiveis; pde em movimento um
conjunto de relacdes tempo/espaco que podem ser, simultaneamente, construtivas e
destrutivas. O arquivo pode assim passar de constritivo e prescritivo a disruptivo,
reorganizando simbolo gias, sentimentos e relagdes de poder. E pois este o sentido com
que diversos artefactos visuais estao sendo convocados em praticas artisticas
contemporaneas como a de An gela Ferreira. Possiveis espagos de controlo (através da
selegdo ou do esquecimento no ato de compor o arquivo) sdo assim transformados em
espacos de engajamento critico, potenciando a formac¢ao de novos discursos em torno da
configuracao das identidades em territorios marcados pelo colonialismo. Como refere
Hal Foster quando reflete sobre diversas estratégias de arquivo na arte contemp oranea,
“menos preocupados com origens absolutas e mais interessados em tragos obscuros
(talvez impulso arquivistico seja uma frase mais apropriada aqui), estes artistas sao
frequentemente atraidos por comegos ndo cumpridos ou por projetos incompletos - na
arte e na historia da arte — que novamente possam oferecer pontos de partida” (Foster,
2004, p. 144). Estes funcionam ndo s6 como testemunho de afetos e de perce¢des que
ficaram por abordar na narrativa linear da historia, mas também como matéria da arte
em si para formar esculturas, filmes e instalagdes que agrupam pedacgos, resquicios
enterrados de um passado que ¢ formativo do nosso presente (normativo) e do nosso
futuro (disruptivo).

O potencial ético-politico do arquivo perceptivo materializa-se de forma muito
especial em suportes multiplos como filme, mas também no livro — que pode ser
pensado em termos similares aos do filme, uma vez que pdem em jogo uma experiéncia
que se pode dizer cinematica, em movimento e, de certa forma, colaborativa —, outrora
inovagdes técnicas que anteviam o futuro e agora funcionam como arquivos, arquivos

que nao sdo fechados, que mantém aberta uma porta de entrada. Isto se pode certamente



dizer de pegas como as de Angela Ferreira, que integram imagem, texto, ¢ objecto
escultorico, recuperando a ruina do arquivo para convocar precisamente um conjunto de
percepcdes e sensagdes que atravessam o tempo e se reconfiguram de forma critica e
com potencial transformador de dogmas, abrindo assim o campo da obra de arte. Mas o
que caracteriza esse arquivo perceptivo e como € que as suas potencialidades sdo postas
em jogo, ou em movimento? Partindo entdio do exemplo citado de obra de Angela
Ferreira, podemos identificar trés dimensdes desse arquivo perceptivo, que configuram
o método através do qual a artista extrai com a obraum “bloco de sensa(;(N)es”S: a
dimensao material e estética (relacionada com as particularidades do meio e com o
dialo go encetado entre escrita € imagética, imagem estatica € imagem em movimento);
a dimensao temporal e espacial, que implica um deslocamento no espago € no tempo
dos materiais e processos resgatados a um ‘arquivo esquecido’ que € posteriormente
reconfigurado; a dimensdo pessoal/individual que se estende ao coletivo, ndo apenas p or
simples estratégia de identificagdo, mas por via da ativacao de circuitos que se podem
dizer criticos. Partimos aqui do principio de que, como acreditava Deleuze no seu
estudo sobre cinema, “o proprio modo cinematico alterou as possiblidades de pensar e
de imaginar” (Colebrook, 2002, p. 30), e assim chegamos a importancia que a
materialidade da obra adquire na expressao de algo que ndo esta “localizado num
sujeito” (Colebrook, 2002, p. 29), isto €, um percepto. O percepto transforma o arquivo,
e esta reinvenc¢ao do arquivo, e consequentemente da propria comunicacdo da obra com
o seu espectador, tornado ativo, tem vindo a revelar-se como seminal nas intersec¢des
dos estudos e das praticas p 6s-coloniais com as artes. O arquivo perceptivo, verdadeira
forga politica, entrelagando as dimensdes anteriormente referidas, permite uma
reinvencao do hoje a partir de um passado que ndo ¢ estatico, de uma historia se revela
multimodal a cada olhar. Novos olhares e novas formas que preenchem os espacos
deixados vazios pela historia, os seus intersticios. Assim sepode dizer um arquivo
perceptivo, o qual pode ser visto como algo de subjacente a um vasto conjunto de
praticas artisticas da contemp oraneidade que operam uma revisao, ou uma
reconceptualizacdo, das representacdes que marcam o eixo ético-politico dos estudos

pOs-coloniais e, também, dos discursos feministas . Isto porque olhar o arquivo implica

3«0 objectivo da arte, com os meios do material, ¢ o de arrancar o percepto as percepgdes de objecto e
aos estados de um sujeito de percepgao, o de amrancar o afecto as afecgdes como passagem de um estado
ao outro. Extrair um bloco de sensac¢des” (Deleuze & Guattari, 1992, p. 147).

* Se Ferreira opera uma reorganizagio do arquivo pos-colonial e das praticas modemnistas a partir de uma
perspectiva pos-colonial, no feminismo o arquivo ¢ reorganizado a partir do corpo e da subjectividade das



procurar, insistir, estar atento, inclusivamente até ao ponto da fadiga, como nota Renée
Green (2002). A artista salienta ainda que esta caracteristica que define e condiciona
profundamente o contacto com o arquivo pode levar a um ponto de negagdes € aum
efeito de anulacdo: “Aquilo que designo como efeito de anulacdo pode ser pensado em
termos de auséncias, lacunas, buracos que ocorrem quer no meio de uma grande
densidade de informacdo, quer no meio da sua auséncia” (Green, 2002, p. 49). Esta
perspectiva leva-nos a considerar a dicotomia entre presenga e auséncia que marca e
define qualquer material que se diga ‘historico’, isto ¢, arquivo e memoria de uma
realidade que ¢ sempre consequéncia de um conjunto de circunstancias ideold gicas que
determinam a medida da sua visibilidade e aquilo que ‘sobrevive’”, seja através daquilo
que ¢ guardado (protegido, mas também posto de parte ou ocultado), seja através
daquilo que ¢ recuperado. E ¢ precisamente neste ato de recuperar, de trazer a luz
através de praticas marcadas por uma subjectividade outra, que nos indica que o arquivo
encerra essa potencial (ou dimensao) €tico e politico de preencher as lacunas das
narrativas prevalecentes, servindo para reorganizar estruturas, de valor, de poder, etc.
O movimento histdrico das imagens e processos assim recup erados ndo ¢ pois
um movimento linear, evolutivo ou normativo; ¢ um movimento produtivo, critico, que
junta materiais do passado com percepg¢des e afegdes do presente; também com
projegdes de futuro. E, pois, trans-tenporal e, de certa forma, também trans- geo grafico
porque permite que escritas e leituras de diferentes localizagd es — localizagdes
geograficas, mas também localizagdes conceptuais e ideoldgicas — confluam num tnico
espago, que é o da obra e da sua apreensdo. E um sistema de apreensido do lugar e do
olhar do outro que rrompe em cada um de nods. O que Deleuze nos mostra € que “a
imagem nunca esta s6. O que conta ¢ arelacdo entre imagens” (Deleuze, 2003, p. 78),
pelo que ha necessariamente também uma relacdo entre imagens reais, Opticas, €
imagens mentais — imagens criadas, construidas. Uma relagdo entre real e imaginario
que se constroi como uma dimensdo outra — cria-se imagem virtual. A experiéncia
compostapelas novas sequéncias de espago e de tempo torna-se assim mais do que uma
mera lembran¢a ou memoria de um momento coletivo da historia; ela, a experiéncia da

obra, torna-se um ato critico sem nunca deixar de ser ato expressivo, quer na intencao

mulheres, sendo que frequentemente varias periferias — geografica, cultural, étnica, de género — confluem
numa mesma obra. Podemos citar, a titulo de exemplo, a obra de Anna Bella Geiger, artista brasileira que
pde em movimento o percepto a partir de um arquivo imagético indigena e da exploragdio de um método
cartografico.

> Ver Agamben, 1999.



do autor, quer na relagdo com o espectador. Neste sentido, a ligacao entre a historia da
arte ocidental e a historia politica e social de Africa que Angela Ferreira opera nestes
trabalhos ¢ efetuada ndo apenas através de mera citagdo mas através de criacao de
movimentos espaciais e temporais que conjugam o presente com a recup eragdo do
passado, mas também um sentir coletivo com um sentir individual. Recuperando nao s6
imagens, mas processos criativos, civicos, revolucionarios dos escombros da historia,
Ferreira produz um arquivo outro, livre dos constrangimentos do bat dos livros de
historia, mostra-nos “coisas a entrever ou prever. (...) [isso €], ver sob o ponto de vista
das “relagdes intimas e secretas entre as coisas, as correspondéncias e as analogias”

(Didi-Huberman, 2013, p. 43).
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