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2.2 Da Ditadura a Revolugdo, um percurso através da Literatura infanto-juvenil portuguesa

fina Margarida Ramos (Universidade de Aueiro)
Sara Reis da Silva (Universidade do Minho)
José Antonio Gomes (Instituto Politécnico do Porto)

1. Introdugdo

1.1 Literatura Infantil e Censura

Durante o Estado Novo, os constrangimentos vividos por aqueles
que se dedicavam a escrita para criancas e jovens reflectiam o con-
texto politico, social e cultural imposto pelo regime. A fic¢do para
0s mais novos acabava por se resignar perante uma série de nor-
mas — implicitas e explicitas — determinadas pela obediéncia e a
opressio, estandartes do salazarismo, que, na verdade, incidiram
sobre a globalidade da vida nacional. Na literatura infantil, como
em outros universos artisticos — como o teatro ou as artes pldsticas,
por exemplo —, a atitude oficial ou do estado era incontorndvel e
indiscutivel, cega e surda a quaisquer liberdades criativas, mas fa-
cilitadora e encorajadora de uma escrita pedagogizante e seguidora
dos principios sugeridos. Em 1950, por exemplo, a Direccio dos Ser-
vigos de Censura emite Instrucdes sobre Literatura Infantil, um docu-
mento simultaneamente critico, se atendermos aos juizos de valor
ai registados, pronunciados, como se percebe, no quadro cultural do
regime, e fortemente normativo. Comecando por defender que «As
publicacdes, quer nacionais quer estrangeiras, lancadas no mercado
portugués e destinadas a leitores jovens, enfermam, muitas vezes, de
vicios que as tornam inadequadas a missao que se propoem desem-
penhar», acrescenta ainda que «Usam e abusam de histérias de ter-
ror, violencia [sic] e sadismos, fomentando pessimismo acerca [sic]
da condicido humana (...); estdo redigidas em linguagem que (...) cria
ou desenvolve o hdbito do caldo, abastardando o idioma nacional,
que € um dos esteios da existéncia de Portugal (...); sio impressos de
modo a porem em perigo a higiene dos olhos e contribuem negati-
vamente para a educagdo artistica dos leitores; nio apresentam os
requisitos morais e psicolégicos minimos, pois nio tomam em con-
sideracdo, ou aproveitam incorrectamente, os centros de interesse
proprios de cada idade (estes coadunam-se com episddios biogrd-

Mo, hintorias de viagens e de invengdes, gosto pela natureza e pela
Wveintiura, ¢ tudo isto ¢ amplamente aproveitdvel para se cultivar o
el i inteligéncia, o amor 4 nossa terra e a nossa gente, e em geral
amit do belo, do bem e da verdade)».
Ieulear «as normas psicoldgicas, morais, higiénicas e artisticas
venlentes, dentro do cunho nacional (...)», desejando evitar «a ex-
lig a0 imoderada das criangas e dos jovens, furtando-os aos escritos
piegnados de inveja pelos gozos de que porventura desfrutem os
W Lavorecidos pela fortuna, ou incitadores de lutas sociais», tra-
g ae, neste documento oficial, numa série de medidas registadas
uie artigos, cujo cumprimento passa a ser da responsabilidade
Wi Comissio Especial para a Literatura Infantil e Juvenil.
0 tipo de registo, visivelmente impositivo, e o contetido deste
mento oficial determinam géneros e modos literdrios, estipu-
Hpos ¢ tamanhos de letras, papéis, cores de impressao etc.. A
ugio contundente de que «O Governo, (...) por consideracao de
plen bom-senso, nio pode desonerar-se da obrigacio de impor
I iplon perais orientadores, €ticos, psicoldgicos e estéticos, além
B Win minimo de condicdes técnicas que salvaguardem a higiene
il oy leitors» abre caminho a uma regulamentacio rigida que tem
Mo principios basilares artigos como a «Proibi¢do do emprego
Hitan de cor na impressdo da escrita, a qual deverd imprimir-se
fundo creme ou branco» ou «Nas composi¢des cromadticas
we i e vista que as cores espectrais de comprimento de onda
ito diferente sio as que produzem fendmenos de contraste mais
jeino. lixemplo: azul-amarelo; vermelho-azul esverdeado; ver-
o verde. Nestes termos, as cores complementares darao boa
leladle. Fatiga menos o verde, é mais fatigante o vermelho».

aspactos

o tendo presentes as circunstancias e os condicionalismos a
temon vindo a aludir, nesta época — em concreto, nos anos 6o
174 . 80 notorios alguns sinais que reflectem um interesse
Wniverso literario que tem a crianga como destinatdrio explicito.
I 1908, 4 Mocidade Portuguesa Feminina edita Ler para Crescer,
Wi brochura comemorativa do Dia Internacional do Livro Infantil
0 Abril), com uma lista de livros seleccionados e repartidos pelas
hew «A crianca na 2.* infincia», «A crianca em idade escolar»,
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«O Pré-adolescente», «O adolescente». Em 1971, por exemplo, pu-
blica-se A Crianga e o Livro, volume que decorre de um conjunto de
iniciativas levadas a cabo em 1968 e 1969, por ocasiio também das
comemoracgoes do Dia Internacional do Livro Infantil (2 de Abril),
pela Cooperativa Ludus (associa¢io nascida em 1967 em que partici-
pavam artistas, escritores, bibliotecdrios e educadores e cuja activi-
dade se prendia com a promogio do livro e da leitura). Além disso,
em 1972, o0 Ministério da Educacio Nacional promoveu um Ciclo de
Conferéncias sobre Literatura Infantil, do qual resultaram volumes
como o optisculo A Literatura Infantil em Portugal, de Esther de Lemos
(1972), Aspectos Editoriais da Literatura Infantil, de Jilio Gil (1972) ou
O Sentido Educativo do Maravilhoso, de Anténio Quadros (1972). Re-
fira-se, ainda, a existéncia do Prémio Maria Amadlia Vaz de Carvalho,
instituido pelo Secretariado da Propaganda Nacional (depois SNI)
em 1937 € extinto em 1972. A este deu continuidade o Prémio de Li-
teratura Infantil e Juvenil da SEIT (Secretaria de Estado da Informa-
¢ao e Turismo, Direc¢ao-Geral da Informacio). Este prémio, vigente
apenas entre 1972 e 1974, destinava-se a «galardoar uma obra de
autor nacional e escrita em portugués...». O regulamento acrescen-
tava, ainda, que «o prémio serd atribuido 2 obra com melhor texto
para o publico a que se destina e melhor ilustrada, podendo, porém,
ser atribuido ao texto de um livro e a ilustragio de outro...»5. Além
disso, a Direc¢ao-Geral da Educacio Permanente patrocinava a edi-
cdo de livros infantis?.

Um apontamento rdpido acerca da Literatura Infantil que
preencheu os compéndios de Lingua Portuguesa utilizados durante o
Estado Novo. A seleccio de textos ai incluidos — alguns deles da au-
toria de grandes autores da literatura portuguesa como Afonso Lopes
Vieira —, muitos compostos num registo infantilizante, outros a par-
tir de um discurso de recorte histérico e de pendor nacionalista, de-
nuncia os valores e os modelos ideolégicos do regime. No Ambito das

6 Na década de 60, 0 Prémio de Literatura Infantil da SEIT foi atribuido apenas a Isabel
Maria Vaz Raposo (Bi6), em 1961, pelo conjunto das obras O Menino Gordo, A Formiga, O
Sdbio e a Borboleta e Histdria da Menina Feia. Na década de 70, foram galardoadas: em 1971, O
Mundo dos Meninos Verdes, um texto de Maria Manuela Couto Viana, e ailustra¢io de Leonor
Praca para Rama, o Elefante Azul, de Isabel da Nébrega; em 1972, A Primeira Volta ao Mundo,
de Adolfo Simoes Miiller, e a ilustragio de Mariana Pardal para Histdria de Uma Menina, de
Alice Gomes; em 1973, Pedro e 0 Mdgico, de Anténio Quadros.

7 Como se verificou, por exemplo, com O Gato da Quinta Azul, de Marina Algarvia.

Pubilicacoes periodicas destinadas aos mais novos, sio de ressaltar,
Ui exemplo, a revista Fagulha (dir. por Maria Isabel Mendonga
Bonien) (1958-1974), «descendente» do jornal Lusitas (1943-1957),
Walinto em 1957, ¢ o Camarada Pequenojornal para os Pequenos (dir.
Qi Conto Viana e Fernando de Pacos) (1957-1965), cuja publicagio
¢ promovida pela Organizacao Nacional da Mocidade Portuguesa.
peneralidade dos numeros deste periodico, ressaltam a presenca
‘rrente da Banda Desenhada (em alguns casos, importada e, com
Wl frequencia, de indole histérica e cultural), de passatempos
luvins cruzadas, adivinhas, ete.) e de secgoes como «Coisas raras
i undos ¢ «Imagens de Portugal». Surgem nomes como Julio Gil,
veello de Morais, Anténio Botelho (os trés, na ilustragao), Agosti-
e Macedo, Artur Anselmo, Esther de Lemos (por exemplo, com
Weegio « lira assim no tempo dos nossos avés»), Maria Isabel Men-
(i Soares (por exemplo, com a rubrica «Quadros do Evangelho»)
arts Manuela Couto Viana e Anténio Manuel Couto Viana.
Algiimas notas breves ainda para assinalar o langamento de
flan coleccoes, muitas delas de larga difusdo. Neste ambito, €
orin o producio da Editorial Infantil Majora, cujos propdsitos
Worlals acabam por transparecer do seu lema: «um amigo que
Iverte, que educa e que instrui». Apenas para citar alguns exem-
i, recorde-se a publicagio das colecgdes «Contos das Mil e Uma
llens, «Formiguinha», «Varinha Mégica» e «Série de Prata».
yelerir, a titulo exemplificativo, e com a chancela desta editora,
Wiulos: Brincando e Comendo Nds Vamos Crescendo, um volume
¢ upenas 6 paginas cartonadas, sem indicacdo do autor e dq ilus-
wilor, Integralmente dominado pela representacgdo pictérica de
ilals ¢ por um conjunto de quadras rimadas e centradas nas
ian visualmente recriadas; Os Sete Desejos da Joaninha, obra de
mato reduzido que tem a particularidade do recorte do rosto da
agonista em todas as paginas. Na colec¢do «Varinha Méglf:a»,
Jnesa editora, sio vdrios os titulos que, num formato grafico
Wnico, oferecem adaptacoes de textos do patrimonio tradicio-
ol efectuadas por autores como Fernando de Castro Pires
Lima (1908-1973), que assina também uma Selec¢do de Contos
lares para Criangas (1957) e a antologia Historias que o Povo Conta
), ubra publicada na colecgio «Cavalinho Preto» da Editorial
b, Note-se que esta coleccdo da Editorial Verbo, composta por
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livros de capa cartonada e ilustracoes a cores, integra também textos
da autoria de Isabel Maria Vaz Raposo (Bi6) e Ricardo Alberty. Da
série de livros «Contos das Mil e Uma Noites», também da mesma
editora, destacam-se os textos/adaptacoes de Costa Barreto e as
ilustragoes de César Abbott. A titulo de curiosidade, mencione-se
o facto de, no final dos pequenos volumes desta colecc¢do, surgirem
anunciadas outras colecgdes, por exemplo, «livros brochados (com
muitas ilustracdes a cores)», «Livros brinquedo com movimento»,
«Edicoes de luxo — série de ouro», «Livros em pano». Os contos da
popular colec¢do «Formiguinha», também da Majora, e dos quais se
destaca a assinatura de Jodo Sereno, vieram a lume a partir dos anos
50 e foram alvo de intimeras reedicoes, tendo muitas delas chegado
a0s nossos dias. Com primeira edicio datada da segunda metade da
década de 50, a grande maioria dos volumes das séries da Majora
foram alvo de sucessivas reedicoes nas décadas seguintes. Uma outra
série, a «Colecgdo Infantil Atica», destaca-se pelo facto de integrar
titulos da autoria de autores como Anténio Sérgio, Esther de Lemos,
José de Lemos, Sophia de M. B. Andresen, entre outros.
De forma sintética, verifica-se, nos livros dedicados aos leitores
infantis, a coexisténcia de duas vertentes distintas. Por um lado,
constata-se a edi¢do — em, alguns casos, reedicio sistemdtica — de
vdrios titulos explicitamente enquadrados nos «modelos estéticoss»
e socioculturais inculcados pelo regime salazarista-marcellista, no-
meadamente aqueles em que se procura veicular temdticas naciona-
listas e/ou valores como Deus, Pitria e Familia, tendo, por exemplo,
como ponto de partida a Histéria de Portugal e, conforme, alids, se
explicita abertamente em Instrugées sobre Literatura Infantil, publica-
das pela Direccdo dos Servigos de Censura, documento ao qual jd nos
reportimos e cujas directrizes viriam a materializar-se num nimero
considerdvel de titulos publicados ao longo das décadas de 50, 6o e
70- Por outro lado, € de assinalar a publicagio paralela de um con-
Junto de obras que se distinguem pela imaginacio, pela criatividade
e pela ficcionalizagio de tépicos a partir da reinvencdo do maravi-
lhoso e do fantdstico, do humor, nascido, por vezes, do nonsense e do
absurdo, e até da critica social subtil.
Na primeira vertente, inscrevem-se, por exemplo, virias reedi-
coes/reimpressdes de obras das décadas anteriores que seguem a
referida orientagio conservadora. Vejam-se, a este titulo, os volumes

lecgio «Grandes Portugueses», cujos quatro primeiros_sao da
i e Virginia de Castro e Almeida (1874-1945), ou,-amd'a, a
e blografias de Adolfo Simoes Muller (1909—1989?, incluidas
fulecgao «Gente Grande para Gente Pequena»$, al.las’,'por est:e

I, como as Aventuras do Trinca-Fortes: pequena histdria de Luis
mites ¢ do seu Poema, volume subintitulado Pequena Historia
wien ¢ do seu Poemad, e O Grande Almirante das Esfrefas do SL!I:
i historia de Gago Coutinho e da primeira viagem aérea ao Brasil,
I, Historiazinha de Portugal, editado nos anos 4o e alvo de
lgBen nos anos 50, 60'e 70, apenas para citar algumas. Uma

Wil alnda a Jaime Cortesdo (1884-1960) flue, em 1967, pu-
Lonton para Criancas (1967), obra que contém «V.1d~a de Nuno
 Pereiras, «O Cavaleiro e o Trovador» e a reedicdo de «Ro-
s lhas Encantadas» e que, além de testemunhar uma das
Js edditorinis mais recorrentes na época — a publicacio de colec-
wa e narrativas breves, muitas delas precisamen_te com este
uil mesmo de colecedes variadas também assim intituladas™

J fvenn dos 12 20s 16 anos, os volumes desta colecgdo incluem (? seguinte r.cdglst((;
il A historia do mundo na palma da mio. A aventura maravn!hosa da'zl la.
i e, pelo coragio ou pelainteligéncia, pelo sonho ou pela accdo, contr! u(llrarn

4 ila lnimanidade e para tornar a Terra maior». Esta engloba textos dedica lnsda
Nﬂ!. Filinon, Wagner, D. Henrique, Cervantes, entre out’ros. T’odos da autonad e
e, un llustragoes sio assinadas por Fernando Bento, Vitor Péon, Julio Resende,
it ltuy, Manuel Lapa e Luis Osério. :
";:t'illllr uhrl:um deste volrslme. «Olivroquevioler» ,.datado de 1946, A. % Mull;r,
W Lardeter glorioso das figuras nacionais que seleccionou para a colecgio. Sol rxt'e
At exemplo, refere que este, sendo portugués, «ap-egado aoninho paterno, reparte
Witindos e «prestou inegdveis servicos a histéria de todos 08 povos». .
4 willgho revista, datada do Natal de 1961 e ilustrada por Emmérico Nunes, mais

Wie 1o seu paratexto de abertura, pode ler-se «(...)'o§ homens, para formarem
Sprecinam de ter a mesma historia, as mesn.las tradicoes, os mesmosgcvstlllﬁ'ﬂ'.:::ls;i
W g € E a histéria de um povo € a sua raiz, que o prendc? a0 passado ct' e o
fovan flores e novos frutos. (...) E a histéria de Portugal € legitimo 1’1'10’1\3:0 .
i oo nos, pois poucas nagoes terdo dado tax}t(? do seu sangue paraa g.llona 0
~Meste texto, escrito num registo coloquial e prqxnmo do E‘ece;?tor' 1‘nfant1 ’ pres(;
W enaltagho da pitria portuguesa e do orgulho nacional: «Nio sei sejd pensaram n
111 0 meninos do tempo de Vasco da Gama e de Bartolomeu Dias, ao sabgrgm
iy Mar” ou a “S. Gabriel” tinham partido para longa e ;.wenturosa’exp.edigao:
#dilio, nem telefones, nem servigo de correios, nem jornais, como hd hoy? (..i)»,
feehien on olhos por um segundo. E hdo-de ver passar, entre a .poeira dmos sect:)(l)s,
in hieroln ()». Os paratextos registados nas badanas da publlcacalo sd0 t;:!m ém
il propositos da obra e do posicionamento do seu autor: «A hls_ton; he uma
sileve wer, apenas, uma data de datas e uma lengalenga de nomes dereis e de herois.
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—, revela também uma das tendéncias criativas mais frequentes: o
recurso a temadticas de inspiragio histérica e/ou lenddria.

No segundo conjunto, destacam-se virios autores de renome.
Muitos deles, tendo iniciado a sua actividade nos finais da década de
50, viriam a tornar-se figuras incontorndveis do universo artistico
em divulgacio: Sophia de M. B. Andresen, Matilde Rosa Aratjo,
Ricardo Alberty e Ilse Losa. Acrescentem-se a estes, ainda, Irene
Lisboa, Maria Licia Namorado, Luisa Dacosta, Patricia Joyce, Maria
Cecilia Correia, Alves Redol, Maria Isabel Mendonca Soares, Alice
Gomes, Papiniano Carlos, Manuel Ferreira, Norberto Avila, entre
outros. Estes autores e outros de referéncia «obrigatéria» — como
Mario Castrim, Maria Rosa Colaco, Luisa Ducla Soares, Anténio
Torrado, Maria Alberta Menéres ou Manuel Anténio Pina, por exem-
plo — evidenciam jd, na sua escrita, algumas das caracteristicas e
das tendéncias que, apos o 25 de Abril de 1974, singularizam a sua
producdo literdria.

2. literatura sobre liberdade antes do 25 de Rbril

Sob a estreita vigilincia da Censura, contudo, alguns autores nio
se conformam com uma escrita controlada e dominada pelos ideais
vigentes e, tanto em termos temdticos como formais, prefiguram as

E indispensdvel que ela nos dé, sobretudo, as linhas essenciais do passado, aquilo que per-
mitird reconstruir, na sua grandeza, o préprio corpo da pétria. Essa “Historiazinha” €, assim,
o retrato vivo de Portugal»; «Esta é a Hist6ria de Portugal que todos os jovens hio-de gostar
de ler. Uma histéria simples e amavel da nossa terra, que o autor conta como quem contauma
série de histérias da Carochinha. Com a diferenca de que, tudo quanto aqui se evoca, sucedeu
e contribuiu para afervorar em cada um de nés o orgulho de ter nascido em Portugal».

L Cf., por exemplo, a coleccido «Contos para Criancas», da Lello & Irmio, e os volumes as-
sinados por Carlos Frederico e por Raquel Roque Gameiro ou por Laura Costa (ilustracio).
Esta colec¢iio integra adaptagdes de textos clissicos, alguns deles pertencentes a As Mil e
Uma Noites, ao célebre romance de |. Swift, Viagens de Gulliver, a Hans C. Andersen, entre
outros. No final de cada volume, pode ler-se a seguinte inscrigio de apresentacdo da série:
«A mais interessante das bibliotecas publicada em portugués para as criangas. Tudo quanto
uma crianga pode e deve ler, desde a fantasia i histéria. Nesta pequena biblioteca encon-
trareis volumes préprios para todas as idades e todas as indoles. Contos histéricos, contos
de animais, contos de fadas, os grandes homens, fibulas, etc.» (1g971). Refira-se também
outra colec¢do assim intitulada, publicada pela Livraria Figueirinhas do Porto, e na qual se
integram volumes como Aventuras da Camchjnhajaponesa, de Emilia de Sousa Costa, Aven-
turas do Bardo de Munchhausen (o bardo aventureiro), uma adaptac¢io de Henrique Marques
Junior, Era uma vez..., de Marta de Mesquita da Camara, A Flor Azul, de Ilse Losa, ou As Sete
Virtudes, de Odette de Saint-Maurice.

tendéncias da producio literdria posterior ao Estado Novo. Essa re-

jeicio dos modelos impostos € visivel, por exemplo, no tratamento

do préprio conceito de Liberdade e na dentncia, mais ou menos
velada, da situacgdo vivida em Portugal.

A tendéncia comeca a esbogar-se nos primeiros tempos da Dita-
dura — a partir de 1933, por exemplo, € publicada em folhetim, no

jornal infantil O Senhor Doutor, a primeira versdo do texto que, re-

fundido, vird a constituir Aventuras de Jodo Sem Medo, de José Gomes
Ferreira (19oo-1985)'2. Mas ganha expressio, a partir de finais da
década de 40, de algum modo reflectindo a influéncia que exer-
cia, na literatura e na arte portuguesas, o0 movimento neo-realista,
maioritariamente constituido por escritores e artistas pldsticos que
se revelaram tenazes opositores ao salazarismo, alguns deles directa
ou indirectamente envolvidos em ac¢oes de resisténcia organizada,
impulsionadas pelo Partido Comunista Portugués, remetido entio a
clandestinidade. Dos autores portugueses de literatura para a infan-
cia mais enquadrdveis nesta moldura cumpre destacar os nomes de
Maria Lamas, José Gomes Ferreira, Sidénio Muralha, Alves Redol,
[Ise Losa, Lilia da Fonseca e Papiniano Carlos.

José Gomes Ferreira declara, alids, ter escrito Jodo Sem Medo num
ambiente de «anseios mutilados» (Aventuras de Jodo Sem Medo. 19*
ed., Lisboa: Dom Quixote, 1999, p. 221). Relendo a obra, iremos
encontrar o primeiro exemplo de um texto portugués para criancas
capaz de contornar os mecanismos da Censura a imprensa, denun-
ciando uma situacdo de conformismo e rentncia a opinido, numa
comunidade anestesiada pelo medo. Para tal, recorre ao maravi-
lhoso mas num registo parodistico. O livro € notdvel, evidenciando
0 injustamente esquecido talento de José Gomes Ferreira para a
narrativa de ficcio. Os conhecedores da sua obra lirica (em particu-
lar, das inventivas imagens e da réverie poética de raizes na terra que
tornam modernos e inesqueciveis muitos dos seus versos) nao es-

% A primeira versio era ilustrada por Ofélia Marques e José ques Ferreira (1900-1985)
apenas transformaria os folhetins em livro, apés revisio profunda, em 1963, com uma
dedicatoria aos filhos. Sujeito a posteriores revisoes de titulo, subtitulo e texto, o hv.ro t?r-
nar-se-ia a obra mais lida do poeta (em Abril de 1999, atingiu a 19* edigdo, nas.}’ubhc’aqoes
Dom Quixote) e alguns criticos, como Alexandre Pinheiro Torres, con:?ider:i—lo-lam ate. asua
ubra-prima. O autor nutria por ela uma particular ternura e, nas revisoes do texto., feltas'Ja
depois dos sessenta anos, sempre se esforgara «por lhe conservar toda a frescura do improviso
ilos 30 anos», como afirma na Nota Final da 2° edigdo (Ferreira, 1999: 220).
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tranham, desde logo, o poder de recria¢io da palavra, a cativante ora-
lidade do discurso narrativo, a metdfora surpreendente, a arte de contar
€ 0 humor desarmante que tornam singular a escrita deste livro.

A matriz da obra encontramo-la no maravilhoso popular que o
autor conhecia bem (nos anos cinquenta, organizaria com Carlos
de Oliveira uma imprescindivel antologia de Contos Tradicionais
Portugueses em quatro volumes). Invertendo e subvertendo a légica
desse maravilhoso, oferece-nos uma narrativa que constitui, em
simultineo, uma sdtira social (por vezes vém-nos 3 meméria Jona-
than Swift e Lewis Carroll), uma alegoria politica (numa das versdes
o subtitulo escolhido € «panfleto politico em forma de romance») e um
libelo contra o conformismo. Figuracio desse conformismo ¢é a aldeia
de «Chora-Que-Logo-Bebes», de onde o indémito Jodo Sem Medo
resolve esgueirar-se, cansado da «chorinquice» e «da miséria que
gelava as casas» e cobria «de verdete» os homens que viviam na po-
voagdo — grotesca representacdo do Portugal amordacado e bafiento
do salazarismo. A fala de uma das personagens que Jodo encontra no
inicio quase poderia representar tudo o que o heréi recusari ao longo
do seu percurso:

«— Que a paz e a estupidez sejam contigo. Vens preparado para a ope-
ragdo?

— Que operagdo? — interrogou Jodo Sem Medo, suspeitoso.

O descabecado, de cigarrilha na boca do estomaqo, expds-lhe entdo
com paciéncia burocrdtica:

- Ninguém pode sequir o caminho asfaltado que leva a Felicidade
Completa sem se sujeitar a este programa bem Gbvio. Primeiro: consentir
que lhe cortem a cabega para ndo pensar, néo ter opinido nem criar pio-
lhos ou ideias perigosas. Sequndo e tiltimo: trazer nos pés e nas maos cor-
rentes de ouro...» (Ferreira, 1999: 19-20).

A viagem empreendida por Jodo Sem Medo permite-lhe viver uma
série de movimentados episodios (nos quais se confronta com figu-
ras tao estranhas como o homem sem cabega, a drvore dos dez bracos,
o gramofone com asas, o principe das orelhas de burro, o ciclope, o
Joao Medroso — duplo do protagonista — e a menina dos pés ocos),
aventuras que terminam com o regresso a Chora-Que-Logo-Bebes,
onde «provisoriamente» e enquanto espera pela ocasiio propicia para
«secar as ldgrimas» da terra, Joio Sem Medo «montou uma fabrica de
lengos e enriqueceus .

Alegoria politica «da md-consciéncia que aflige o cidadao portugués
apolitizado, mas que aceita sem rebeliao activa a sua imanéncia como
objecto», Aventuras de Joao Sem Medo suplanta, na opinido de Pi-
nheiro Torres (1975: 277-8), outras narrativas alegoricas de fundo
politico, como as de Karel Capek ou Animal Farm de Orwell.

Vinculado também ao idedrio estético neo-realista desde os seus
primordios, o poeta Sidénio Muralha (1920-1982) — que, jd em tem-
po de liberdade, abordard nos seus livros infantis valores ecoldogicos
¢ mesmo a memoria de Catarina Eufémia, a camponesa alentejana
assassinada em 1954 pela Guarda Nacional Republicana —, publica,
em 1949, Bichos, Bichinhos e Bicharocos. Trata-se de um conjunto de
composicoes em verso, de extensao desigual, centradas — o titulo o
indica — na esfera animal, e que oscilam entre o lirismo e a narrativa
poética, recorrendo quase sempre 3 humanizacio dos bichos. Este
ambiente fabular deixa contudo entrever imagens de pobreza, como
no poema em que a joaninha (inspirada na figura homénima de um
conhecido texto popular do universo infantil) se queixa de o pai ndo
possuir dinheiro para ir a Lisboa comprar-lhe um brinquedo. Nao
Ihe valendo sequer a pena voar para a capital, resta-lhe, assim, ficar
presa ao lugar de origem, a rua das violetas, espacgo e cor negativa-
mente conotados com a frustracdo e a tristeza. Noutros textos, como
«Papagaio» e «Grilos e grildes», ndo so se critica uma certa oratoria
balofa — a que os governantes do salazarismo haviam habituado os
cidadiaos — como, na segunda composicio, claramente se encena uma
espécie de conflito de classes, entre um «grilo do moinho» (conde-
nado a juntar-se a outros igualmente pobres e explorados) e um grilo
fidalgo, que se destaca negativamente pela pesporréncia e por uma
visio elitista da sociedade, acabando, no final, preso numa gaiola.

Na esteira de A Vida Mdgica da Sementinha: Breve Histdria do Trigo
(1956), Alves Redol (1911-1969) publica Constantino, Guardador de Vacas
¢ de Sonhos (1962), dando a conhecer, em conformidade também com
os codigos ideoldgicos do neo-realismo, um novo heréi infantil, cam-
ponés, arguto e aventureiro, por vezes rebelde e questionador, cujas
fantasias tém raizes em vivéncias rurais concretas. Oriundo também
do neo-realismo, tirando, por um lado, partido da dinimica dos feno-
menos naturais como metdfora da prépria renovagio social (o que, de
certo modo, ja acontecia em A Vida Mdgica da Sementinha, de Redol), e
valorizando, por outro lado, o esforco colectivo, Papiniano Carlos pu-
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blica, em 1963, uma narrativa poética e em verso sobre o ciclo da dgua
— A Menina Gotinha de Agua — que seria objecto de vdrias reedicdes.

O Livro de Marianinha (1967), de Aquilino Ribeiro (1885-1963)
— escritor de sélidos ideais democriticos, declaradamente antifas-
cista, que prolonga na sua escrita a tradicdo realista, pertencendo
a uma geracao anterior as de Gomes Ferreira e Muralha —, é outra
obra a destacar. O subtitulo Lengalengas e toadilhas em prosa rimada
sugere a vinculagao do registo dominante ao dos textos poéticos da
literatura popular, em especial aos romances tradicionais, as histo-
rietas em verso e as «rimas infantis» — as quais surgem, neste livro,
muitas vezes glosadas e recriadas em versos de expressivas cadén-
cias, fiéis a4 sua raiz rural. A boa maneira aquiliniana, em quase
tudo semelhantes ao bicho-homem, os bichos «a sério» partilham
com ele, neste livro, um mundo que fervilha, em especial para os
meninos da «velha» escola primadria (da Monarquia?, da Primeira
Republica?, do Estado Novo?), cuja «reinacio» (p. 67) é comovida-
mente evocada no divertido trecho cujo primeiro verso é «Saquinha
dos livros em bandoleira...» (p. 67). Entre ternura e malicia, assim
vao fluindo as memérias de uma infincia e das histérias tradicio-
nais, lengalengas e trava-linguas que a povoaram, em textos dos
quais ndo se encontram ausentes, aqui e além, a critica a uma escola
de outros tempos e a esperanca num futuro liberto de injusticas so-
ciais: «Marianinha, desiqual é o mundo, / uns no alto outros no fundo. /
Um dia hd-de raiar, e cedo, / em que a mesa néo seja estreme: / uns ato-
fados a comer o creme / e outros a ver e a chuchar no dedo» (p. 59).

Nao passam, tao pouco despercebidas, em diversas obras da
segunda metade do século XX, as representacdes da caréncia
economica e mesmo da miséria a que uma certa literatura para cri-
ancas deu voz, mesmo quando nio denunciava as intolerdveis limi-
tagoes a liberdade que entio se faziam sentir no pais. Tais repre-
sentagoes centram-se sobretudo na infincia e colocam o leitor ante
um verdadeiro cortejo de meninas e meninos desvalidos, nio raro
de pé descalgo, buscando trabalho, trabalhando precocemente ou
sem condigdes para frequentar a escola. Esta linha, de cariz essen-
cialmente realista, € visivel, quer em livros de poemas e contos de
Matilde Rosa Aratijo (1921-), como O Livro da Tila (1957), O Cantar da
Tila (1967) e O Sol e 0 Menino dos Pés Frios (1972), quer na poesia de
Joaninha Avéa Avéa (1962), de Maria Rosa Colaco (1935-2004), quer

ainda em certas narrativas de Ilse Losa (1913-2006), como Faisca
Conta a Sua Histéria (1949), Um Artista Chamado Duque (s.d.), Um
Fidalgo de Pernas Curtas (1958) e Mosquito e o Sr. Pechincha (.196ﬁo),
mesmo quando, em alguns contos desta autora, a imagem da infan-
cia, fustigada pela pobreza, serve de pano de fundo a presenga de
animais, colocados em primeiro plano e assumindo at€, por vezes, a
voz de um narrador homodiegético. Entretecendo, embora, ecos do
maravilhoso biblico com imagens de um «real» em que contrastam
duas condicdes sociais e econémicas claramente distintas, uma obra
como A Noite de Natal (1959), de Sophia de Mello Breyner Andresen
(1919-2004), situa-se de algum modo numa linha idéntica, ti-
rando partido da oposi¢io estruturante escuro/claro ou sombra/luz.
Merece, igualmente referéncia, da mesma autora A Floresta (1968),
sendo legitimo perguntar se existird, na literatura portuguesa para
criangas, outra obra que de modo tdo cristalino e veemente co’n(.iene
0 sistema capitalista e os seus maleficios — fazendo-o, o que € ainda
mais surpreendente, no tempo da ditadura fascista.

No dominio do teatro para a infincia, a peca mais popular do
final dos anos sessenta serd Histdrias de Hakim (1968), de Nor-
berto Avila (1936-). Merece destaque especial, quer pelo impressivo
nimero de encenagdes e representagoes, tanto em Portugal como
no estrangeiro, quer pela circunstincia de ter sido traduzida para
alemio, francés e espanhol. Os didlogos fluentes, em que avulta o
comico de linguagem, compdem uma peca com duas partes articy—
ladas entre si, cuja ac¢do decorre «em Bagdad, no tempo das Mil e
UUma Noites». E € justamente a estrutura narrativa de As Mil e Uma
Noites que determina a estrutura da propria pega, jd que o elo de
uniao das duas partes é o «narrador de histérias» Hakim (a fazer
lembrar a figura de Xerazade), em simultineo personagem de uma
historia e contador de uma outra em certa medida encaixad:} na
primeira: «A arca de sindalo». Um dos achados do texto de Avila
prende-se com a sua arquitectura, e € com naturalidade que vemos
o contador-personagem dirigir-se, mais do que uma vez, ao proprio
publico, apelando a sua participa¢do e mesmo a um levantarpento
colectivo para, se necessdrio, salvar Hakim dos opressores. Alefn d‘o
comico de situagdes, outros pontos fortes sdo a eficaz alterndncia
de momentos de tensio com lances de irresistivel comicidade e a
gestao do tempo dramdtico, aqui e acold com sdbio recurso ao sus-
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pense. O texto — por cujos didlogos passam também elogios 2 leitura
e a rectiddo de cardcter — surpreende, por tiltimo, pelo modo como,
sem demagogia, com grande economia e leveza de meios cénicos e
conseguindo manter o vinculo 4 atmosfera oriental e ao intertexto
que inspira a pega, configura um discurso de corrosiva critica a ar-
rogancia, a autocracia e a opressio dos mais fracos e mais pobres
pelos ricos e poderosos. Em 1968, e ja num periodo de declinio
da ditadura, convenhamos que nio era pequeno conseguimento
— muito embora a pe¢a conserve toda a actualidade e se distinga pela
universalidade da sua mensagem.

Em época de restricio dristica de direitos e liberdades fundamen-
tais, ndo surpreende encontrar tematizacdes metaforicas da Liber-
dade, como acontecerd em certos poemas Alice Gomes (1910-1983),
incluidos em Bichinho Poeta (1970), e em livros de Anténio Torrado
(1939-) e de Mdrio Castrim (1920-2002).

Em O Cavalo do Lengo Amarelo ¢ Perigoso (1971), do segundo destes
autores, vamos descobrir um cavalo chamado Arabé, de quem o seu
dono dizia ser um animal perigoso. Para o distinguir, assim, de ou-
tros cavalos, ata-lhe ao pesco¢o um lenco amarelo... Arabé, contudo,
luta apenas pelo direito 4 vida e  sua individualidade, e ainda a par-
tilhar com os homens a felicidade e o trabalho.

Paradigmadtica, no que toca a forma como, com recurso a uma
estratégia metafdrica, preconiza a Liberdade como valor essencial 2
vida humana, € a publica¢io, em 1972, com ilustracdes que Leonor
Praga deixou inacabadas, de O Veado Florido, de Anténio Torrado
(1939-). O conto, muito simples, préximo do imagindrio dos textos
maravilhosos, narra a histéria de um coleccionador de animais ex-
traordindrios que gostava de impressionar as suas visitas. O veado
florido, que empresta o nome ao titulo do livro, foi uma das tltimas
capturas para a original colec¢do. Contudo, a sua qualidade tinica
perde-se quase imediatamente, uma vez aprisionado e retirado do
seu habitat natural. O enjaulamento funciona, assim, como elemento
condicionador da criatividade, originalidade e singularidade da per-
sonagem, fazendo-a perder as marcas da sua excepcionalidade. E s6
no final, num momento fugaz, depois de novamente liberto, que o
veado € visto a florir, prova da ligacio indelével entre a personagem
e a liberdade. A dimensao metaférica do texto ¢, claramente, alu-
siva ao estado de coisas vivido em Portugal. Depois de quatro longas

décadas de ditadura, nao havia qualquer possibilidade de florirem
veados ou de outras manifestagdes da genialidade humana. Retrato
de um pais prisioneiro, triste e moribundo, a imagem da jaula dou-
rada € particularmente significativa pelas conotagées que propor-
ciona. A libertagao dos poucos animais sobreviventes para alargar
jardins e roseirais exprime, como a prépria metdfora da armacio
do veado a florescer, a expectativa e a dnsia de liberdade partilhada
por todo um povo. No dmbito da literatura de potencial recep¢io in-
fantil, este conto, quase uma pardbola, de Anténio Torrado, dd voz
A4 denuncia das consequéncias da Ditadura, a0 mesmo tempo que
verbaliza o desejo emergente de Liberdade.

Luisa Ducla Soares (1939-) inicia a sua carreira literdria exacta-
mente no mesmo ano da edicio de O Veado Florido, desta feita com a
obra Historia da Papoila (1972) que ficard sempre associada 2 recusa
da autora em aceitar, por motivos ideoldgicos, o Grande Prémio de
Literatura Infantil do Servico Nacional de Informacdo (SNI). Um
ano mais tarde, em 1973, em plena Guerra Colonial, vinha a lume
0 livro O Soldado Jodo, publicado na editora Estidios Cor com ilus-
(racoes de Z€ Manel. A ousadia da edi¢do, jd sublinhada por Violante
Floréncio (2001: 3), reside no elogio da paz e das atitudes pacifistas
num momento de guerra, denunciando, de forma clara, a inuti-
lidade e o absurdo dos conflitos armados. Neste caso, nio deixa de
ser curioso que os dois generais inimigos, uma vez resolvido o pro-
blema de calos que os afligia a ambos, decidam pér fim ao conflito e
condecorar o protagonista. Este, o soldado Jodo que o titulo destaca,
surge como homem simples e profundamente bom, fiel, indepen-
(lentemente das circunstincias e das obrigagdes, A sua origem rural,
A0s principios e valores humanistas, provocando, aparentemente de
forma nio intencional, a alteracdo do comportamento dos outros
¢, até, o fim de uma guerra. Apresentado como lavrador, ocupado
A lazer nascer milho, cravos, couves e manjericos, a sua transfor-
magao em soldado ndo lhe muda a personalidade, nem lhe altera a
vontade de fazer felizes os que o rodeiam. Por isso, mesmo contra a
vontade das hierarquias militares, observamo-lo seguindo um cé-
digo de conduta muito pessoal, cumprimentando inimigos, tocando
musica de danca, cozinhando e servindo café.

De certa forma, o texto também permite perceber um certo idea-
lismo ou mesmo uma intencional ingenuidade na defesa da ideia de
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que um s6 homem pode mudar o mundo, a0 mesmo tempo que se
faz a apologia de uma «certa» revolugido interna, que é feita pacifi-
camente, a partir de dentro da prépria institui¢cdo militar. O facto de
conhecermos o desenvolvimento histérico dos acontecimentos depois
da publicac¢io deste livro de Luisa Ducla Soares quase permite ver até
que ponto parece premonitério, ainda que a escrita da autora se man-
tenha sempre num registo muito simples, onde é possivel perceber o
paralelismo da narrativa e também ler as sugestoes de humor da autora.

3. lLiteratura e Revolugdo

Como momento histérico particularmente marcante, possivelmente
0 mais importante da Histéria portuguesa do século XX, o 25 de
Abril de 1974 tem suscitado, por parte da literatura em geral e da
producdo escrita a pensar no ptiblico infanto-juvenil em particu-
lar, um interesse cujo crescimento parece ampliar 3 medida que a
distancia temporal sobre ele aumenta. Mais do que um momento
especifico, muito breve e cronologicamente datado, o 25 de Abril
surge como uma espécie marco geoestratégico, pela forma sibita,
radical e simultaneamente uninime e pacificadora, como pée fim a
um regime opressivo e censor que governou os destinos do pais e dos
seus habitantes durante mais de quatro décadas. O surgimento de
leituras simbdlicas, algumas de profundo cunho literdrio, foi prati-
camente imediato. Veja-se, por exemplo, o caso dos versos de Sophia
de Mello Breyner, ainda devedores, pela proximidade temporal, de
uma espécie de febre libertadora que contaminava, de forma global,
a populacio portuguesa:

«25 de Abril

Esta € a madrugada que eu esperava

O dia inicial inteiro e limpo

Onde emergimos da noite e do siléncio

E livres habitamos a substincia do tempo»
(Andresen, 1992b: 195).

A construgdo do imagindrio que marcard os textos futuros que
recriam este momento parece, desde logo, claramente determinado,
sobretudo quando comparado com o tratamento literdrio que a mes-
ma autora dava a Ditadura:

«ESTE E O TEMPO

liste € o tempo
[)a selva mais obscura

Até o ar azul se tornou grades
I a luz do sol se tornou impura

lista € a noite
Densa de chacais
Pesada de amargura

liste é o tempo em que os homens renunciam»
(Andresen, 1992a: 306).

Numa leitura comparativa dos textos sobressai um conjunto de
oposicoes estruturantes que, de forma indelével, se associa a re-
visitacio literdria da Revolugio portuguesa. Pela carga simbdlica
que polarizam, veja-se o funcionamento textual e recorrente das
uposicoes entre noite e dia (associado a madrugada), numa con-
figuracio de uma outra oposi¢do estruturante de escuro/claro ou
sombra/luz, compreende-se a imediatez da identificacdo da longa
noite vigiada e opressiva com a Ditadura e da madrugada reveladora
com a Liberdade.

listes bindmios isotdpicos serdo presenca assidua em muitos dos
{extos destinados ao publico infanto-juvenil, reiterando as imagens
mais marcantes que enformam a avaliacdo da Revolucao de Abril e a
configuram, por si s6, como um produtivo sema literdrio.

Veja-se, desde logo, o recém-reeditado'3 conto de Matilde Rosa
Aratijo (1921-), Histéria de uma Flor (2008). A situacdo inicial da
narrativa apresenta-a «num canto escuro da terra sem sol que lhe
desse cor, sem um olhar que a tocasse, sem as mdos do vento que
i fizessem estremecer» e as frases imediatamente a seguir actuam
como reforco desta primeira ideia: «vivia num canto escuro (...), en-
faipada» e «era uma vez, mesmo uma vez, toda a sua vida de som-
Iyra». Neste caso, a escuriddo, reforcada pela repeticio do adjectivo
«escuro», € ainda potenciada pela referéncia a «sombra», também

I ARALIJO, Matilde Rosa (1976). «Histériadeuma flor»,in ARAU]O,’Matilde Rosa e SIMOES,
Huntos. Duas Histdrias. Braga: MEIC-FAQ], pp. 13-22; também in ARAUJO, Matilde Rosa (1983).
A Velha do Bosque. 2* ed., Lisboa: Livros Horizonte, pp. 21-31 (ilustragdes de Ana Ledo).
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evidéncia de falta de luz, para além da sugestio de isolamento («en-
taipada»). Os sapos, que testemunham a sua situacio lamentam a
sua condicdo de «prisioneira da sombra», enquanto a flor «conti-
nuava escondida como num lencol de trevas sepultada». A auséncia
da luz do sol tem efeitos perversos, condicionando a sua cor e provo-
cando palidez. Observe-se a gradacio semantica relativa i auséncia
de luz, uma vez que o escuro e a sombra passaram agora a «trevas»
A opgdo pelo adjectivo «sepultada», em articulagio com o «lencol de
trevas», sugere claramente a ideia de morte eminente, numa alusio
implicita a mortalha.

Contudo, fora dos limites onde a flor se encontrava aprisionada, a
Primavera jd tinha comecado a inundar de vida e de luz a Natureza,
libertando-a da inaccio do Inverno e, numa ousadia inusitada, o sol
invade o local onde a flor se escondia, descobrindo-lhe uma beleza e
uma vida desconhecidas e insuspeitas: «E veio de madrugada mistu-
rado com miisica tio mansa que as sombras se haviam esquecido de
tapar a flor». E, por ac¢do da luz, a flor ganha cor, tornando-se «ru-
bra de sol», voz e sorriso: «e a flor sorriu abrindo o vermelho nitido
das pétalas, o verde nitido das folhas». Colhida por uma crianca, a
flor testemunhard, com as suas irmis desconhecidas, a alegria de um
povo que descobria finalmente a liberdade: «Nas ruas havia flores
vermelhas por toda a parte. No peito das mulheres, dos homens, nos
olhos das criangas, nos canos silenciosos das espingardas. Nem era
uma guerra, nem uma festa. Era o mundo de coragio aberto».

As ilustragoes de Jodo Fazenda recriam com especial expressivi-
dade estas sugestoes de variacio de luz, dando, inicialmente, par-
ticular centralidade a sombria lagoa habitada por sapos tristes e uma
flor esquecida pelo sol. A profusio cromitica, associada a lumino-
sidade primaveril, permite sublinhar a cor vermelha da flor também
através dos jogos de tamanho e de perspectiva.

A construgdo de tipo metaférico tem, como se observa, condicionado
a leitura, pela literatura de potencial recepcio infantil, da Revolucio
de Abril, ela prépria metidfora do fim de muitos medos, opressoes,
perseguicdes e conflitos. Mais do que artificio retérico, a metdfora
funciona enquanto forma operativa de analogia, estabelecendo afini-
dades entre uma realidade (e um tempo) que a crianca conhece e iden-
tifica facilmente e uma outra desconhecida, mais distante cronoldgica
e afectivamente que, desta forma, se torna préxima e reconhecivel.

I, pois, igualmente com base numa metdfora que Antonio Tor-
rado (1939-) estrutura a narrativa versificada Vassourinha entre Abril
¢ Maio (2001), com ilustracoes de Jodo Abel Manta. A acgdo estd
dividida em dois momentos distintos, correspondendo, respectiva-
mente, o primeiro ao tempo antes do 25 de Abril, e 0 segundo aos
acontecimentos imediatamente posteriores aquele evento. Protago-
nizada por uma vassoura, a mesma que dd titulo ao livro, a narrativa
di conta do longo periodo de opressio e controlo de que o objecto
{oi vitima por parte da «Dona Senhora» (numa alusido a expressao
de senso comum utilizada para referir a Ditadura — «o tempo da
outra senhora»). A repetitividade da primeira parte estd patente nas
proprias quadras, todas variacdes préximas de um mesmo tema,
reforcada ainda pela presenca do refrao e de outros paralelismos
sonoros e sintdcticos. Os dois primeiros versos de cada quadra des-
crevem a actividade constante da vassoura, o terceiro («enquanto a
ona Senhora») repete-se ao longo sete quadras e prepara o quarto
que, em discurso directo, capta as ordens, as ameacas e as criti-
cas da personagem maléfica. Esta sucessdo de quadras sublinha o
cansaco e a submissio da vassoura que «vassoura / a propria som-
bra magoada» (Torrado, 2001: 17). A segunda parte estd associada
a0 momento da libertacdo e, decorrente dele, da transformacao
operada na vida da vassoura, metdfora do povo oprimido, per-
seguido e subjugado. A repeticao (também sob a forma anaforica)
da expressio «até um dia» imprime a ideia de ruptura tao desejada,
acentuando o significado do momento: «até um dia / até um dia,
alvorada, / de um dia de sol ardente, / até um dia largar / por essas
ruas de gente» (Torrado, 2001: 18). A vassoura ganha novo signifi-
cado e novo simbolismo ao varrer do calenddrio o «tempo nojento e
vil» (idem). O efeito de transformacio fica patente na selec¢ao vo-
cabular de «alvorada», «um dia de sol ardente» e «novo ano em fins
(e Abril» (idem) e no seu significado simbdlico, associado ao fim da
escuridao, da noite e do Inverno.

O medo e o servilismo que caracterizavam a vassoura sdo subs-
tituidos pelo contentamento e pela danca «nas maos do vento» (p.
23) da mudanca. S6 muito levemente conotada'# com o periodo

14 A ancoragem histérico-cultural é, sobretudo, estabelecida por elementos de indole pa-
patextual, como é o caso do subtitulo, da data de edi¢do e da data que surge como epigrafe
(i prapria narrativa.
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histérico da Revolugio de 74, a narrativa de Vassourinha pode ser
lida como metdfora da Revolugdo de Abril em particular ou, mais ge-
nericamente, como alegoria universal acerca da liberta¢io dos povos
e da conquista da sua autodeterminagio. Marcadamente poético e
simbdlico, as vezes também corrosivamente irénico, o texto de An-
tonio Torrado pode ser lido como uma ode 2 liberdade e i iniciativa
humana na sua defesa e instauracio.

As ilustra¢des de Jodo Abel Manta, de grande impacto visual pelas
cores fortes e grandes manchas coloridas, cristalizam, também de
forma metaférica, os motivos mais insistentes da narrativa poética
de Antoénio Torrado, dando forma (e cor) ao refrio relativo 2 Dona
Senhora, retratada de forma disférica pela quase caricaturizacio de
elementos anatémicos que a aproximam do estereétipo das figuras
maléficas, como acontece com a forma do rosto e do nariz, e com a
representacdo dos olhos, dos dentes e, sobretudo, das mios quase
garras, para além da indefinicdo das manchas de cor e da relativa
imprecisdo do sinal contorno. As variagdes cromaticas e 0s jogos com
os contrastes entre a luz e as sombras, o claro e o escuro, acentuam as
conotacoes de medo e de opressdo que dominam grande parte do tex-
to. O movimento constante da vassoura decorre, sobretudo, das ilus-
traces inseridas nas paginas de texto (sempre condensado e plural,
promovendo vdrias leituras) e da recorréncia das linhas circulares,
além de um conjunto diversificado de animais (com particular rele-
vo para os insectos), dando conta da exploracio de que a vassoura é
alvo. A transformacio ocorrida é captada na imagem onde a vassoura
passa a ser empunhada como uma arma, simbolizando a revolta.
Atente-se, nesta ilustracdo, no cardcter mais definido das linhas de
contorno, evidenciando a determinacio dos revoltosos e caminhando
na via do final feliz, em liberdade, da tltima imagem.

«A Bandeira Escondida» ¢ o titulo do primeiro conto que integra o
volume homénimo da autoria de Arsénio Mota. Publicada em 1998,
esta narrativa, a semelhanca de outras deste autor, destaca-se pela
moldura ideotematica, associada as fortes ressonincias simbdlicas,
que distingue o seu enredo. Valores universais como a Liberdade, a
Independéncia - de expressio, de op¢do politica, de crenca, entre
outras —, o respeito pelo Outro, o Direito 4 Diferenca e ao Sonho ou,
até, o multiculturalismo perpassam este conto protagonizado por
um rapazinho, Luis, cuja ingenuidade acaba por ser determinante

para a resolu¢do medianamente feliz do contflito. E em torno de
algumas memorias de Luis que o relato se desenvolve. Este, numa
das noites em que lé as escondidas até muito tarde, apercebe-se da
visita de uns amigos que trazem uma bandeira para ser guardada
pelo seu pai. A curiosidade ndo o deixa mais descansar e, a .dada
altura, actuando ao jeito transgressor e inconsequente proprio da
infincia, resolve tirar a bandeira do seu esconderijo — uma arca,
porque se tratava, na verdade, de um tesouro —, convidar um amigo
¢ brincar, como se aquele novo «brinquedo», estandarte de uma
liberdade muito especial, fosse a «pdtria dos dois e de todos os
amigos» (Mota, 1998: 20). A decisdo por mudar de lugar a bandeira
da arca para a casota — vem a revelar-se fundamental para o seu
pai, na noite em que «trés homens de aspecto duro, antipatico, com
cara de forasteiros, que interrogavam a mde enquanto procuravam
qualquer coisa por todos os lados» (p. 21). O cardcter sugestivo e/ou
as alusdes a um contexto historico-social particular, uma situagao
de opressio/repressio, de perseguicdo e de clandestinidade, trans-
parece, por exemplo, pela prevaléncia da noite, tempo ligado simul-
taneamente ao mistério, a uma certa tensiao dramaitica e também
) angustia da separacio e da prisdo. As referéncias mais ou menos
implicitas ao periodo do governo Salazarista reflectem-se na actua-
(Ao agressiva e inexplicdvel — aos olhos, por exemplo, do narrador
¢ do protagonista infantil — de uns desconhecidos, «estranhos,
antipdticos» (p. 22), que reviram a casa de Lufs a procura de alguma
¢oisa, momento que recria, com particular verosimilhanga, uma
situacio muito frequente durante a época histérica mencionada.
Texto de memoria, «A Bandeira Escondida» integra a categoria da
ficcio que apela, com subtileza e num registo literdrio vivo e atrac-
tivo, ao despertar da consciéncia civica de cada um. :
Nio totalmente conotado com a literatura que revisita e recria a
Revolucdo de Abril, O Ladrao de Palavras (2006), de Francisco Duarte
Mangas (1960-) tematiza, de forma alegorica mas acentuadarjlentf:?
pertinente, questdes ligadas a falta de liberdade de expressdo e a
importincia da palavra enquanto elemento modelizador do mu_ndo.
As consequéncias do medo e da auto-censura que se fazem sentir na
aldeia onde se desenrola a accdo conduzem os homens e as criangas
) tristeza a que s6 a coragem, a determinagdo e o Verbo libertador
poderio por fim. Essa tristeza é, mais uma vez, conotada com a
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escuriddo, a noite e a sombra. O préprio nevoeiro que, a dada altura,
paira sobre a aldeia e sobre os seus habitantes, criando um micro-cli-
ma especial que, inclusivamente, tem consequéncias junto das crian-
¢as as quais, subitamente, cresce uma barba verde e musgosa, simbolo
de uma adultez precoce e consequéncia de uma infincia roubada.
Metéfora dos tempos dificeis da opressio — simultaneamente tio
distantes e tao proximos — e do caminho percorrido na via da liber-
tagdo, O Ladrao de Palavras traz para o universo da producio literdria
de destinatdrio infanto-juvenil uma temdtica associada 2 literatura
interventiva/comprometida. As ilustragdes de Alain Corbel, combi-
nando sugestivas influéncias cubistas e expressionistas, corporizam
a dimensio metaférica que estrutura o texto, dando especial relevo
a oposicdo entre opressio e liberdade; siléncio e palavra; tristeza e
alegria; morte e vida, e traduzindo cromaticamente estas ideias
atraveés da variacoes de cor e de luminosidade que se verificam nas
pdginas. As guardas iniciais e finais permitem perceber a evolugdo
verificada por ac¢do da coragem e da libertacdo, cristalizando de
forma clara os binémios jd referidos.
A relagdo da Ditadura com um tempo sombrio, negro e opres-
sivo, capaz até de escurecer as pessoas que (sobre)vivem sob o seu
Jugo, estd também patente na obra O Tesouro, de Manuel Anténio
Pina (1943-). Logo na abertura da narrativa, o real e o ficcional pa-
recem mesclar-se, na medida em que o relato € introduzido a partir
da expressio «Hd muitos anos, (...) num pais muito distante vivia
um povo...» (Pina, 2005: 3), enquadrando-se a ac¢do, desta forma,
numa moldura temporal e espacial aparentemente pautada pela
indefini¢do e pelo longinquo. Trata-se de uma estratégia comum
tanto aos relatos ficcionais de raiz tradicional, como aos de potencial
recep¢do infanto-juvenil, mas prevé-se, também, uma proximidade
€ um envolvimento evidentes entre aquele que conta, uma voz mar-
cada pela emotividade e pelo conhecimento prévio, aparentemente,
in loco dos factos que narra, e aquele que Ié ou ouve: «...no tempo em
que o teu pai andava na escola...» (idem). Com efeito, a ficcionaliza-
¢do de um momento da Historia colectiva concretiza-se neste conto
no discurso de um narrador heterodiegético que, adoptando uma
perspectiva omnisciente, acaba por se revelar, a cada instante, co-
nhecedor profundo do que relata, desvendando, inclusivamente, os
sentimentos mais profundos das personagens, que parecem, enfim,

coincidir com os seus: «Quem ouvia estas coisas, ﬁcz’wa mult.o in-
(uicto e, subitamente, o seu coragao enchia-se tamben’l d? tristeza
¢ amargura. O Sol ndo lhes parecia tao quente, nem o Ce}l tdo tranls—
parente e tio azul e, quando voltava a rua, olhava. tfxmbem em vo ta
amedrontado, pensando que podia estar a ser vigiado e segu1fiode
temendo até que alguém pudesse ler os seus pensamentos e sair da
sombra para o castigar por causa deles» (idem). : 2

Ainda no pardgrafo inicial citado, de.sta.que—se urr.l dlscursod e
indole predominantemente disforica, anldjectwado., mu.ltas vci_ze’s . u-
plamente, como acontece nas expressoes «povo 1n_fellz.e solitdrio»,
«0 céu era alto e azul» ou «as cidades quentes e azuis» (idem). Neste
segmento inicial, é notoério o contraste _que o narrador sugelic_edenj(rt_e
aquilo que podemos designar como a v_1da humana, que apeli ar:le:j
mos genericamente de «cinzenta» e Femgnada, e o cendrio, o murn elé
(ue parece, na sua beleza, estar alheio a tudo o que o Homem, aqu ’
I'ovo, vai vivenciando. Veja-se, por exemplo, que, F:nqqanto 0 povo €
«infeliz e solitdrio, vergado sob o peso de uma mlsterlos’a tristeza»,
A pessoas tém «olhos tristes» e vivem arrled'rontadas, 0 céu, em }?()il;;
{rapartida, era «alto e azul, os campos fertel_s, O mar _e os rios che
ile peixes e de vida, as cidades quentes e ?umm.osas » (1dem):

Nesta narrativa, do ponto de vista discursivo e,. essen(:lal}’m’entfa,
semintico, constatamos a co-presenga de um Aconljunto de bl‘non?lo
(ue, quanto a nés, possuem importantes valencms’ e.xpresmlvas. 0
estado de espirito «cinzento» das pessoas vs. 0 cendrio «azul> que
un envolve; a sua aparéncia fechada e silenciosa vs. a sua essencia
{ranca, aberta e dialogante; siléncio vs. can¢ao; 9 _passado vs. pre-
sente; o pais das pessoas tristes vs. as terras dos v131tant‘es; medo vs.
coragem; opressio vs. liberdade; ditadura vs. derlnocracu'l. .

Alguns destes jogos antinomicos surgem recrlados,. a~1nda que de
modos distintos, pela componente visual das duas edi¢ées. No caso
o pequeno volume ilustrado por Manuela Bgcelgr, obser\’fa'—se u;r;i
¢omponente visual bastante contida, quer no ambito cromadtico, q.ﬁ_
no nimero de elementos figurativos recriados — globalrpente, verif
¢ -se apenas a presenga do cravo vermelh_o, de um conjurito gestrlt;)l
de figuras humanas (ambos elementos% rf:lterado's), do sol e de u[;n
janela enfeitada —, uma expressao artistica nascida fia p%ntlllra,N%—
weada em aguarelas, de tracos leves, estilizadO? e multo_soprrlos. io
ubstante esta simplicidade, ensaia-se, neste discurso pictorico, uma
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constru¢ao em que se perscruta uma evolugdo temporal, um espago
fisico e a convivéncia de personagens, recriadas visualmente a traco
apenas delineado ou a partir de sombreados, um quadro que engloba,
assim, algumas marcas evidentes de narratividade.

No caso da edi¢do de 2005, ilustrada por Evelina Oliveira, desta-
ca-se, logo na capa do livro, tanto uma dominante presenca humana
(duas criangas), como os cravos vermelhos e, ainda, um pdssaro
azul. Simbolicamente, cruzam-se, nesta capa, as ideias de uniio (as
criangas do a mio), aspecto retomado posteriormente no «interiors
do livro, de liberdade e de felicidade, aqui sugeridas nio s6 pela cir-
cularidade e pelo cravo vermelho, signo visualmente reiterado, por
exemplo, nas guardas do livro, mas também pela propria ave azul,
elemento icénico que, alids, ocorre repetidamente ao longo de toda a
obra. Compostas em tons fortes e quentes e em tra¢os muito defini-
dos, as ilustracdes de Evelina Oliveira estendem-se por pdginas
duplas e dio corpo ao humano, deixando transparecer, através dos
rostos, em especial dos olhos, e das proprias posicoes corporais das
figuras humanas representadas, as suas mais profundas emocoes.
Neste ambito, € interessante notar a diferenca pronunciada de to-
nalidades entre os rostos e a indumentaria dos populares oprimidos
e os dos opressores, aqui retratados a cinzento e negro. Além disso,
0 cinzento ou o sombrio das fisionomias dos habitantes do Pais das
Pessoas Tristes contrasta com a forca cromdtica das cores brilhantes
com que surge representado o pais.

Alvaro Magalhies (1951-), em O Rapaz da Bicicleta Azul (2004),
constroi uma novela onde, mais uma vez, a metifora desempenha
um papel relevante. Protagonizada por um rapaz que parte em busca
do pai, preso pela PIDE, e da flor da Liberdade, a narrativa cruza-
-se com o relato histérico da noite que antecede a Revolucio e com
Salgueiro Maia, uma das figuras centrais desse acontecimento. Com
algumas incursoes intertextuais, como a descrig¢do da liberdade
como um tesouro perdido/roubado, préxima da imagem de Manuel
Antonio Pina, ou as sugestdes sensoriais da sua cor e do seu cheiro,
reminiscéncias dos versos de Jorge de Sena «nio hei-de morrer sem
saber qual a cor da Liberdade», o texto potencia as suas possibili-
dades de leitura e, até, o horizonte dos eventuais destinatdrios.

A analogia do regime ditatorial com a escuridio e com a tristeza
estd patente na forma como o narrador-personagem descreve a para-

doxal realidade que o rodeia, em Santarém, na Praca da Liberdade:
«llicou a observar as pessoas que por ali passavam e pareceu-lhe que
¢ram tio tristes como as que vira noutras ruas e pragas. Em pleno
(lia, cada homem trazia consigo a sua noite, do mesmo moc}o que se
(raz uma sombra» (Magalhies, 2004: 15). Noite e sombra sao, como
yemos, imagens recorrentes para a caracterizacao de um te.mp~0 v(;l.
o ponto de vista sensorial, € também r\elevante a associacdo da
| iberdade a dogura do mel, por oposi¢do a amargura do tempo que
A antecede: «jd reparaste como [as pessoas] estao.amargas, adedafis,,
intragaveis?» (p. 18). O dia da Revolugao traz c;onmgo uma clari ade
nova e uma perspectiva diferente sobre a realidade: «foi avangando
¢ 48 mesmas ruas, as mesmas casas e as mesmas pessoas. A luz da
liberdade, era tudo novo: as ruas, as casas, as pessoas» (p. 29). \
Possivelmente o menos metaférico dos livros sobre o 25 de Al:;)n.lI
de 1974, mas profundamente intertextual, Rorr::ance do 25 de Abri
em prosa rimada e versificada, de Jodo P(.edro Messzlade’r _(1957—), re-
cria, com rigor e fidelidade, os acontecimentos hlstprlcos, sociais
¢ politicos que marcaram a vigéncia do. governo fascista em Portu-
pal, em paralelo com a narrativa da resisténcia e da oposicdo a esse
mesmo regime. Singular, no que toca ao tratamepto das f1gu1?as
historicas, e original, na op¢io pela narrativa versificada herdeira
(o espirito e letra do romanceiro, a narrativa acompanha as aventu-
ras e a luta de um menino chamado Portugal em prc31 Fla lectrdailde e
da Democracia. Marcado por uma certa dimensio épica, prépria do
género no qual voluntariamente se filia, como O’tl-‘u.ll() evidencia, o
|;Vl‘() sublinha, ainda a sugestdo de que esta histqua, sendo um ro-
mance, merece ser fixada/conservada e transmitida de geragao em
geracio, como acontecia com este tipo de t-extos. Alids, o c:‘iract?r
«memorial» da narrativa desempenha aqui uma clara fgncmnah-
dade pragmdtica, uma vez que se pretende que o conhecimento do
passado evite a sua repeticdo no futuro. : -
Deste modo, as oposi¢bes que apontamos como pertinentes para
4 leitura das obras seleccionadas sdo, no caso de R~omance do 25 de
Abril, mais evidentes do ponto de vista da ilustra_gao, uma vez que
Alex Gozblau recorre a variagdo cromadtica e ao jogo entre clar? e
escuro para recriar a transformacao provocada pela Revc?ltfgag,
do que do proprio texto. Ainda assim, observ-\e—se, na.dfscrlgfao a
perseguicio movida ao menino e que conduz a sua prisao, a forma
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como, com recurso a andfora e a repeti¢do, a vigilincia e o medo se
tornam opressivos: «Mas havia nessa terra / estendida a beira-mar, /
e onde todos tinham medo, / muito medo de falar, / mil ouvidos que
ouviam, / mil olhos que tudo viam, / homens que todos temiam / e
que sem ninguém dar conta / jd pela noite levavam / para uma prisio
escura / o menino Portugal» (Mésseder, 2007). A «noite» e a «prisio
escura» reflectem, pois, o clima de terror instaurado. Por oposicio, a
Revolugio, associada aos versos de Sophia que o texto cita, é descrita
com uma luminosidade diferente, associada a festa. O recurso a0
polissindeto reforca a sucessio de acgoes e a sugestao de velocidade
e dinamismo dos acontecimentos ocorridos: «Esse dia sem igual, /
como um dia inicial, / esse dia inteiro e limpo / foi 0 25 de Abril. /
Dia em que as ruas cresceram / e as horas se esqueceram / e em pra-
¢as e avenidas / se agitaram cravos mil. / Em que o povo levantou, /
de voz armado e razio, / a sua Revolugdo, / p’ra, sem mortos nem
feridos, / ao pais restituir / a liberdade roubada / e a terra lancar se-
mentes / de um recto e claro porvir» (Mésseder, 2007).

4. Conclusdes

De tudo aquilo que expusemos, importa destacar a ideia de que a LIJ
foi, no periodo do Estado Novo e nio obstante as conhecidas circuns-
tancias socio-politicas, e continua a ser, como atestam os diversos
titulos da escrita contemporinea para criangas que analisimos, um
campo artistico simultaneamente privilegiado, fértil e, até, atento
no que a ficcionaliza¢io de momentos-chave da Histéria Portuguesa
diz respeito e, consequentemente, relativamente 3 preservacio da
Memoria colectiva, muitas vezes, partilhada a partir de pontos de
vista pessoais/individuais. O interesse que a LIJ suscitou em deter-
minados meios estatais sinaliza a relevincia que esta escrita poderia
possuir no dmbito da construgio do sujeito/cidadio.

Em termos globais, uma leitura conjunta dos vdrios textos aqui
seleccionados referentes ao periodo da Ditadura, assim como outros
seus contemporaneos cuja andlise ndo pdde ser levada a efeito por
constrangimentos temporais 6bvios, permite constatar a assidui-
dade da utilizagdo de estratégias retéricas como a metdfora, a alego-
ria ou até mesmo a prosopopeia (sobretudo no sentido etimolégico),
para abordar, de forma mais ou menos velada, a tensio liberdade/
privacdo da liberdade ou para aflorar valores que iam a contracor-

rente da ideologia dominante no Estado Novo (o \Talor, por eicemplo,
o trabalho colectivo, o valor do progresso cientlﬁc? e técnico). Na
mesma linha de construcdo simbdlica, veja-se a opgao por persona-
gens animais, como o veado ou 0 cavalo, p’or e.xemplo, e umadc.:ef'te;
aproximacio ao ambiente fabular (o que a'te se~1nscr<?ve na t(li‘a 1%@?_
para, na verdade, falar das pessoas, dos c1dadgos Prwados e. 1
dade ou das vitimas da arrogancia, do autf)rltansmo, do ellilsmo
wocial. A par desta tendéncia, verific‘a:se igualmente, errcll a %uI:
textos, a opgdo por uma simples €xposi¢do (apar.entemente ‘631 e e
logizada, mas, na verdade, fortemente 1de0¥ogxzada)' das\mtuleago~
(e miséria e pobreza na sociedade, conduzindo o leitor a re ixao
sobre a génese deste estado de coisas, como gcontece com 08 l.e’x-
tos de Matilde Rosa Aratijo, Ilse Losa ou MamaARo.sa Colago.'A’la.s,
¢stas autoras, a par de outros nomes de referéncia como SldﬂOl’ll.O
Muralha ou Papiniano Carlos, sdo exemplo dﬂe uma certa influéncia
do neo-realismo, nas representagdes literdrias das persionagens
infantis, dos cendrios sociais e familiares. Contudo, questdes como
racismo e o colonialismo nio tiveram eco, rﬂlerp de f(?rma velada,
nas produgoes literdrias de potencial recepcao mfantll,'o une;lg;l;
ul 50, pode causar alguma estranheza ?.OS.IEItOI'CS actuais. Ao i
dos géneros, constata-se que a preferéncia pelo cont.o, a narra >
poctica e a poesia, que se verificava :imtes do 25 de Abril, passa ago
para o conto e o conto em forma de a’lb_um. )i i
No que respeita a producdo literaria que .rev151t51 a Revo }193
Abril, continua a verificar-se o relevo da c.hme’n'sao metafo.rlcaﬂna
apropriacio da data e do seu significado s;.lmbohco. As motlvagov?'s
(o recurso a esta estratégia sdo, contudo, diferentes do que acontecia
durante a Ditadura, uma vez que nao se trata de contornar a (?epsura,
mas propor outras leituras da Historia e‘de um dos seus ep{sodlos re_
centes mais marcantes. Esta leitura mais abstracta ou mais concep
tual pode, contudo, suscitar duvidas pela forma como se perdem, ou
we tornam menos claras, as ligacoes a referentes concretos. i
Tal opcao parece sustentar a constatacao de que, no que a htera;-
tura infantil portuguesa diz respeito, a materia nhlstoric.a, enquanto
fonte de inspiracdo, ndo possui uma expressao parncula;merll (_2
significativa. Alguns acontecimentos e‘m particular, aPesar % re e._
vantes, no sentido de estruturantes até do pont_o de "v:%ta dai entl‘
dade, além de potencialmente traumaticos, mais proximos ou mais
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afastados temporalmente, nio conhecem, por isso, particular eco de
modo a perdurarem na memdria literdria. E o caso, entre outros, das
invasoes francesas e das lutas liberais, do periodo da Republica, da
guerra colonial. O mesmo acontece, também, em relacio a eventos
relevantes do ponto de vista da Histéria Mundial, com implicacdes
directas ou indirectas na histéria portuguesa, como foi o caso das
Guerras Mundiais, da Guerra Civil de Espanha e de outros conflitos
mais ou menos localizados. No dominio especifico do romance e da
novela juvenil, com excepg¢io de alguns casos isolados que recriam
acontecimentos histéricos situados num passado longinquo (Alice
Vieira, Magalhdes & Alcada, Alberto Oliveira Pinto, entre outros),
possivelmente entendido como mais inécuo, quase passivel, pela
distidncia temporal, de ser conotado com a fantasia, é manifesta a
exigua producdo que revisite a Historia recente, o que, por exemplo,
ndo se verifica em outras literaturas europeias e mundiais, galega,
espanhola, francesa, alemi, grega, onde a recriacio ficcional de
episodios historicos recentes (Guerra Civil, Holocausto, deportacio
dos judeus, ditaduras gregas...) se faz de forma assidua.

Com algumas excepgoes, sobretudo ocorridas nos dltimos anos
(veja-se, por exemplo, no que ao 25 de Abril diz respeito, como as
vdrias edi¢des se sucedem sobretudo na tiltima década), a revaloriza-
¢do da memoria histérica e, em especial, de um patriménio e de uma
memoria relativamente recentes, é um fenémeno também ele tem-
poralmente localizado na contemporaneidade. O incremento destas
publica¢des, algumas de cariz mais histérico, no sentido divulgativo,
do que propriamente literdrio parece resultar de uma tendéncia mais
pedagogica do que propriamente literdria (nio esquecamos também
as motivagoes evocativas e/ou comemorativas associadas a muitos
textos), uma espécie de memorial de claras intengdes pragmaticas,
destinado a fazer perdurar o significado de datas ou acontecimentos
tidos como relevantes.
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