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20 SONETOS DE CAMOES: Apontamentos sobre a traducéo poética
para a lingua chinesa

RESUMO

Diz-se que os textos expressam as verdades, as cancdes manifestam as vontades e os
poemas demonstram os sentimentos. Como um dos #ransportes da cultura nacional, a poesia
refina a beleza da lingua e a esséncia da cultura e apresenta a vontade e o sentimento do poeta
no seu tempo, sendo uma forma eficaz de conhecer uma nacéao.

Com a implementacao da iniciativa "Uma Faixa, uma Rota", a traducao literaria promovera
a comunicacao cultural sino-portuguesa. A traducao das obras literarias de Camdes é valiosa.
Para além de promover o conhecimento mutuo, contribui para a divulgacdo da literatura
portuguesa na China.

Atualmente, so existem no meio editorial chinés dois livros de sonetos camonianos. A obra
intitulada Poesia de Camodes, uma edicao bilingue cujos tradutores se apresentam sob o
pseudonimo de Xiao Jiaping, publicada em 1981, e o livro intitulado 700 Sonetos de Camoes,
igualmente bilingue, traduzido por Zhang Weimin e publicado pelo Instituto Cultural do Governo
da Regiao Administrativa Especial de Macau, em 2014.

Como sabemos, a traducdo da poesia € um grande desafio, deparando-se o tradutor com
inimeras dificuldades, assim como algumas impossibilidades. Com base na teoria de proposito
(Skopos) de Hans J. Vermeer, fazse a aplicacdo da estratégia de Domesticacdo e
Estrangeirizacdo a traducdo de poesia na China. Ou seja, na traducao da poesia de outra lingua
para chinés, deve-se adequar o texto original a cultura e aos habitos chineses ou deve-se manter
as diferencas entre as duas linguas. Partindo da analise das traducdes existentes de sonetos de
Camdes, identificaram-se aspetos e dificuldades comuns as traducdes. Considerando-se as
obras dos pioneiros como referéncia, selecionaram-se 20 sonetos de que se apresenta uma
proposta diferente de traducao. A realizacdo de inquéritos permitiu consolidar essa traducao,
em conjunto, mas também em contraponto com as dos tradutores pioneiros. Por fim, configura-

se uma estratégia de traducao literaria para os sonetos de Camdes.

Palavras-chave: Hans J. Vermeer, Luis Vaz de Camdes, Soneto, Traducdo poética para

lingua chinesa



20 SONNETS OF CAMOES: Notes about the poetry translation into
Chinese language

ABSTRACT

There is an old chinese saying that goes, articles are to deliver the truths, songs are to
manifest the wills, and poetries are to expresses the feelings. As a form of national culture, poetry
refines the beauty of the language and essence of culture. It presents the poet's will and feelings
in the context of the era, in another word, poetry is an effective way of getting to know a nation.

Upon the initiative of "The Belt and Road", literary translation will promote Sino-Portuguese
cultural communication.Therefore, the translation to literary works of Camoes is valuable. In
addition to fostering mutual knowledge, it helps Portuguese literature to spread in China.

Currently, in China, there are only two books in reference to the sonnets of Camdes. The
book entitled Poesia de Camdes is a bilingual edition, translated by three translators sharing the
pseudonym Xiao Jiaping, was published in 1981. The other book, 100 Sonetos de Camdes, was
also released as the bilingual edition, translated by Zhang Weimin and published by the Cultural
Institute of the Government of the Macao Special Administrative Region in 2014.

As we know, the translation of poetry is a great challenge, including many impossibilities.
Based on Hans J. Vermeer's theory of purpose (Skopos), we will compare the differences
between the application of domestication and foreignization in the translation of poetry in China.
We will find out the common questions during the process of translation by analyzing the existing
Chinese aion of Camdes’s sonnets. Subsequently, we will select 20 representative sonnets to re-
translate based on former versions. Then through inquiries, we will receive critics and from them
we can review these two different translation versions. In the end, we will summarize the

strategies applied in the literary translation for the sonnets of Camdes.

Keywords: Hans J. Vermeer, Luis Vaz de Camdes, Sonnet, poetry translation to Chinese

language
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INTRODUCAO



Luis Vaz de Camdes, sendo um grande vulto literario, teve um papel determinante no
desenvolvimento do portugués classico e da literatura a partir do século XVI. Investigar o canone
camoniano, discutir a licdo dos seus textos e quais os que efetivamente lhe pertenceram é uma
tarefa complexa. Tao ou mais complexa do que o proprio estudo da sua escassa e polémica
biografia. E consensual a ideia que perpassou por geracdes de que teve um percurso acidentado
e, de algum modo, infeliz.

A poesia é geralmente a parte mais requintada da literatura. No interior da poesia, o
soneto é uma forma fixa, classica, com regras rigorosas quanto ao metro, a rima, ao ritmo e a
estrutura, assemelhando-se, na sua contencao, aos poemas tradicionais chineses. Os poetas
utilizam palavras breves, refinadas e refletidas para expressar as suas ideias.

A traducdo dos sonetos de Camdes impde-se como um valioso contributo no &mbito da
comunicacdo intercultural, promovendo a divulgacdo da literatura portuguesa na China e a
aproximacao dos leitores de ambos os povos. No entanto, desde a chegada dos Portugueses a
China, no século XVI, até a data, apenas dois livros com sonetos camonianos traduzidos em
chinés podem ser lidos e comprados na China.

A obra intitulada Poesia de Camodes ¢ uma edicao bilingue que oferece 12 sonetos
camonianos traduzidos por Zhang Weimin, Zhao Hongying e Li Ping, que assinaram
conjuntamente sob o pseuddnimo de Xiao Jiaping, com revisao de Wang Quanli, e foi publicada
pelo Instituto da Literatura Estrangeira da Academia das Ciéncias Sociais da China e pela
Fundac&o Calouste Gulbenkian (de Portugal).

O livro intitulado 700 Sonefos de Camodes apresenta igualmente a edicdo bilingue da
centena de textos anunciada no titulo, traduzida por Zhang Weimin, e foi publicado pelo Instituto
Cultural do Governo da Regiao Administrativa Especial de Macau. Tendo sido dada ao prelo no
territério sob administracdo portuguesa até 1999, esta obra apresenta os textos no chinés
tradicional que ai permanece em uso, enquanto a anterior, publicada na China, oferece uma
traducdo em chinés simplificado.

O leitor que passe os olhos por esse conjunto de 112 textos em chinés podera observar

diversos problemas de traducéo, aos mais variados niveis, que vale a pena aprofundar e discutir,



de modo a contribuir para um mais apurado trabalho filolégico e de fransporte da pureza do
texto camoniano da lingua portuguesa classica para a lingua chinesa contemporanea.

Esta dissertacao estrutura-se em quatro capitulos. No primeiro abordam-se os conceitos
de Renascimento, Humanismo, Classicismo, Maneirismo e Petrarquismo, discutindo-se a
influéncia desses movimentos, da época e da experiéncia de vida de Camdes nas suas obras.
Refere-se ainda neste capitulo a evolucdo da lingua portuguesa e algumas diferencas entre o
portugués classico e o portugués contemporaneo. Em seguida, apresentam-se brevemente as
traducdes existentes de sonetos camonianos, publicadas na China.

No segundo capitulo, partindo dos pontos de vista do poeta americano Robert Frost e de
Ezra Pound, trata-se da impossibilidade da traducao da poesia. Em seguida, com base na teoria
de propdsito (Skopo) de Hans, analisa-se a aplicacdo da estratégia de Domesticacdo e
Estrangeirizacdo no campo da tradutologia na China, incluindo o seu uso na traducéo de sonetos
de Shakespeare e da poesia de Fernando Pessoa.

No terceiro capitulo, antes de tudo, sublinham-se os importantes contributos dos
tradutores pioneiros. Através da sintese das criticas de leitores chineses acerca de Camdes, dos
seus sonetos e das obras traduzidas, na maior plataforma de leitura chinesa, Douban, e citando
o0 prefacio no livro 100 sonetos de Camdes (Zhang: 2014) escrito pelo poeta Yao Jing-Ming, faz-
se 0 recenseamento e analise das dificuldades comuns as traducdes existentes. Trata-se em
seguida de desvios da traducao relativamente ao conteldo do texto original; problemas de
expressao em chinés, nomeadamente de selecao de vocabulario; desvios relativos a aspetos
morfossintaticos (uso equivocado de tempos e modos verbais; traducdo de conjuncdes de valor
final por outras de valor explicativo e causal, etc.); perda de légica do texto final; perda de
fluéncia do verso e da frase; falta de elementos na frase e leitura desviada do portugués classico
por interferéncia do portugués contemporaneo.

No capitulo final observam-se os temas e motivos presentes nos sonetos selecionados e
explica-se a sua dimensao simbdlica e a (im)possibilidade da sua transposicdo de portugués
para chinés. Com base nos dados e conhecimentos recolhidos, propde-se uma nova traducao,

apresentando-se as dificuldades encontradas e as medidas que poderao permitir ultrapassa-las.



Tendo-se aplicado um inquérito sobre a traducao dos pioneiros e a nossa propria traducéo a
docentes e estudantes chineses de portugués, bem como a outros falantes de chinés como
lingua materna que nao conhecem o portugués, tiveram-se em conta as suas criticas e
observacdes para o aperfeicoamento desta proposta de traducdo, que podera configurar uma

estratégia nova ou renovada para a traducao dos sonetos de Camoes.



Capitulo |

Sonetos e temas de Camoes no quadro
da sua biografia e bibliografia



1.1 Humanismo, Classicismo, Maneirismo e Petrarquismo

Renascimento, a ciéncia e a erudicdo, a tecnologia e a arte diferenciavam-se numa
medida relativamente pequena da vida cotidiana {(...) a dissolucao do sistema de ordens sociais
liquidou a associacao entre a ciéncia e o privilégio. Deste ponto de vista, a organizacao da
Academia Platénica em Florenca constituiu um acontecimento que marcou uma época; era a
primeira escola de filosofia independente do velho enquadramento da Igreja e da universidade
e, além disso, inteiramente seu lar e aberta, no sentido de que estava em principio aberta a
qualquer homem pensante, pelo menos a todos que pensavam de maneira platonica.

(Heller, 1982: 124)

Tal como refere Heller no seu livro O homem do Renascimento, o Renascimento comecgou
em meados do século XIV e terminou no fim do século XVI, tendo-se manifestado primeiro em
Florenca, na ltalia, e visava revalorizar as referéncias da Antiguidade Classica. A tonica era agora
posta na liberdade, afastando-se do estoicismo e do dogmatismo religioso da Idade Média;
valorizavam-se a cultura e a ciéncia, em oposicdo ao misticismo; defendia-se a centralizacéo,
abandonando o feudalismo; salientava-se a valorizacdo do humano. Em consequéncia, uma
nova corrente de pensamento surgiu neste periodo, tendo como manifestacdes fundamentais o

Humanismo, o Classicismo, o Maneirismo e o Petrarquismo.

1. Humanismo

O humanismo renascentista defende que o homem deve ser o centro do pensamento
filosofico. Do ponto de vista dos humanistas, as artes tém de apresentar o pensamento e o
sentimento dos homens; a ciéncia tem de promover o quotidiano; todos os povos devem
valorizar e exaltar as suas carateristicas particulares; os humanos devem libertar-se da teocracia.
As ideias renascentistas opdem-se, de facto, por completo ao teocentrismo, que sustentava que
Deus deve ser o centro do pensamento filoséfico. Ou seja, os artistas humanistas procuravam

exaltar a liberdade e promover a valorizacao do humano através das suas obras.



Camdes, representante maior do Humanismo portugués. Representante e testemunho
da conjugacao de «honesto estudo» «com longa experiéncia misturada» assistidos por um
«engenho» pessoal («cousas que juntas se acham raramente») € Camdes, figura maior do
tempo portugués. Situa-se no interior do Humanismo renascentista, a seu modo.

(Silva, 2012: 454)

De acordo com o Dicionario de Luis de Camoes, coordenado por Silva (2012), nos sonetos
camonianos 0 humanismo aflora em pelo menos trés aspetos. Em primeiro lugar, louva-se neles
o Amor puro. Para atingir esse Amor, o sujeito poético mostra-se disposto a embarcar nas

maiores aventuras, pagando com a sua esperanca, a sua alma e até mesmo a propria vida.

Se nella esta minha alma transformada,
Que mais deseja o corpo de alcancar?
Em si somente pode descansar,
Pois com elle tal alma esta liada.
(Camdes, 1843: 8)

Tal como se pode observar nesse soneto, Camdes sublima o amor carnal no espiritual.
Visto que 0 apego a dimenséao sensorial tanto encaminha ao gozo como a dor, o sujeito poético
privilegia a relacao psiquica com o amor.

No segundo aspeto, de acordo com o teocentrismo, Deus é o centro do mundo, todavia, o
sujeito poético ndo se reconhece bafejado pela ventura; perante um Destino adverso, sofre as

magoas do passado, do azar e da irremediabilidade da Morte:

Corri terras e mares apartados,
Buscando & vida algum remedio ou cura:
Mas aquillo que, em fim, nao da ventura
N&o o dao os trabalhos arriscados.
(Pimpéao, 1953: 211)

Tanto o homem quanto o sujeito poético que nos apresenta nos seus sonetos lutam
arduamente, enfrentando todos os desafios naturais a fim de curar as feridas da vida. Através

das suas obras literarias, Camdes sublinha a importancia da atividade humana.



Em terceiro lugar, aflora o sentimento do efémero, bem presente na utilizacdo do adjetivo

breve nos sonetos:

Oh! como se me alonga, de ano em ano,
a peregrinacao cansada minha!
Como se encurta, e como ao fim caminha
este meu breve e vao discurso humano!
(Pimpao, 1953: 145)

Perante o tempo dilatado, o sujeito poético tem que confessar a fragilidade humana. Mas,
tal como escreveu acerca da valentia dos navegantes em Os Lusiadas, como metafora da vida,
0 homem tem que possuir a coragem de desafiar a natureza, afirmando a valorizacédo da forca

e a confianca no humano.

2. Classicismo

O classicismo que marcou o século XVI em Portugal foi um movimento, doutrina ou
tendéncia nao apenas literaria, mas artistica em geral, que se caraterizou pela valorizacao ou
culto do legado e da tradicao classicos, partilhando e colocando em pratica ideais da Antiguidade
greco-latina como a busca da proporcao, a composi¢ao equilibrada, a valorizacdo da harmonia
formal, a exigéncia da imitacdo e da lima ou a idealizacdo do real.

A poesia desse periodo combinou os preceitos horacianos com o Classicismo, cuja palavra-

chave é a Antiguidade greco-latina.

Composta ha mais de dois mil anos, a obra de Horacio permaneceu canonica na histdria
da poesia ocidental. A poesia, a poética implicita nos poemas de Horacio e a sua Ars poetica
foram modelares, sobretudo no periodo dito classico, séculos XVI a XVIll, quando a
composicao poética era regida pela /mitatio, mas também a Idade Média sabidamente o
reconheceu como autoridade. No Classicismo a funcdo social do poeta se mantém pela
mesma justificativa medieval de raiz horaciana: prodesse ac delectare.

(Silva, 2012: 437)



O poeta romano Horacio, nascido em 65 a.C, herdou a nocao aristotélica de imitacao,
notou a importancia da formulacao e defendeu que tinham de se aproveitar os elementos
classicos com sabedoria. Em Os Lusiadas (vd. 1), tal como nos sonetos (1d. 2 e 3), vé-se que

Camdes usou muitas figuras mitologicas gregas. Por exemplo:

1. Naiadedes, vos, que os rios habitais

(Pimpao, 1953: 169)
2. Deixa Apollo o correr tao apressado

(Camdes, 1843: 125)
3. Minerva do saber da-lhe o dom raro

(Camdes, 1843: 114)

Na mitologia grega, todos os deuses e todas as ninfas tém as suas fontes e os seus
significados figurativos. Assim, por exemplo, Naiade, sendo ninfa de dgua doce, representa os
fendmenos e o poder da natureza; Apolo, sendo o Deus Sol, esta associado a luz e a verdade,
mostrando a beleza da masculinidade; Minerva, considerada como uma das deusas mais
emblematicas, era a deusa romana das artes, do comércio e da sabedoria, regendo igualmente
as estratégias da guerra.

Além disso, de acordo com os comentarios de Faria e Sousa, Camdes imitou e transformou
imagens erdticas de Horacio, assim manifestando o seu respeito pelo horacianismo. A isso

refere-se Aguiar e Silva:

...da Ode lll, 27, /mpios parrae recinentis omen, e do Epodo 11, Petti nihil me sicut
antes iuuat, na estrofe inicial, ao descrever a amada como loba, ou prostituta, e da Ode I, 8,
ao se referir a imagem das setas amoladas de Cupido. A estrofe V para Faria e Sousa seria
toda de Horacio. Da XI, comenta que o modo da oracdo ao Amor foi usado por Horacio na fala
de Europa, Ode Ill, 27. Da Ode I, 3 de Horacio, parece ser a imagem da rocha que se infama,
da estrofe VIl de Camdes.

(Silva, 2012: 439)

3. Maneirismo



Como um movimento artistico europeu, que decorreu aproximadamente entre 1515 e
1610, partindo do movimento renascentista e a caminho do estilo barroco, € marcado pela
contradicdo e pelo conflito e assumiu, na vasta area em que se manifestou, variadas feicoes.

Aguiar e Silva esbocou deste modo as carateristicas do Maneirismo:

Importa compreender 1) o relevo dado a uma mundividéncia melancolica; 2) o
protagonismo conferido ao artificio, a diferenca e a novidade, a par da zelosa explicitacao de
codigos (se em Portugal é exigua a tratadistica — o que néo significa alheamento da producao
europeia —, sobejam, espargidas pelas obras, manifestacdes de consciéncia criativa); 3) o
exalcamento do «cantar» ao divino, onde a grandeza da matéria requer esmerada «valentia.
Apartar estas linhas ¢ metodologicamente necessario; na complexidade do real, porém, todas
se intersetam.

(Silva, 2012: 557)

Como sabemos, naquela época a Europa vivia um periodo de grande turbuléncia em
termos politicos, religiosos, éticos, estéticos e ideoldgicos. Em 1517, devido & Reforma de
Martinho Lutero, a Igreja Catdlica perdeu a sua hegemonia; as guerras franco-espanholas
atingiram o territério italiano; em 1527, as tropas do Imperador Carlos V abalaram
tremendamente a supremacia do Papado; o Concilio de Trento organizou a Contra-Reforma; o
maquiavelismo apresentou uma nova filosofia politica, etc.

No pensamento classico, os artistas sustentam a ordem e sao o garante do equilibrio entre
0 homem e a natureza. Perante a instabilidade social, 0 mundo viu-se dominado por um

pessimismo intenso. Foi neste enquadramento que surgiu 0 maneirismo.

Mudéao-se os tempos, mudao-se as vontades,
muda-se o ser, muda-se a confianca;
Todo 0 mundo é composto de mudanca,
Tomando sempre novas qualidades.
Continuamente vemos novidades,
Diferentes em tudo da esperanca;
Do mal ficdo as magoas na lembranca
e do bem (se algum houve) as saudades.
(Camaoes, 1843: 29)
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De acordo com o soneto, observa-se que a palavra-chave é mudanca. Para o mundo ou
natureza, a passagem do tempo € um processo ciclico, trazendo novidades e renovacédo. No
entanto, embora o tempo passe, as magoas persistem. Camdes, como icone da estética
maneirista, apresenta-nos nas suas obras um sujeito poético que sofreu o desengano,
afundando-se no pessimismo. Ap6s a analise de diversos sonetos camonianos, observa-se que
0 sujeito poético sofreu as dores e magoas deixadas pelo Amor, pelo Tempo e pelo Destino, e
mesmo que se tenha esforcado por buscar-lhes remédio, nunca conseguiu ver-se a salvo do

azar ou da ma fortuna. Em breve palavras, o seu estado era melancaélico.

4. Petrarquismo

Damaso Alonso, que sempre se ocupou de estudos da poesia classica, define o
petrarquismo justamente como uma adequacao da linguagem de Petrarca aos mais diversos
estilos e inclinacdes estéticas deste a Renascenca até o Setecentos neoclassico.

(Nepomuceno, 2002: 23)

Tal como refere Nepomuceno no seu livio A musa desnuda e o poeta timido. o petrarquismo
na arcadia brasileira, enquanto pai do Humanismo Francesco Petrarca apresenta-nos nas suas
obras a iluminacdo nos dominios da psique e do mundo escuro. No seu livro mais conhecido,
Canzoniere (Wang e Li, 2000), retratou a figura ideal de Laura como objeto do seu amor,
estabelecendo o tipo de dor causado pelo sentimento amoroso. Nas obras petrarquistas, essas
dores foram apresentadas com brilhantismo.

Na obra camoniana também encontramos essa figura ideal, uma senhora bela, pura, de
elevada qualidade e virtude, que rejeitava os seus seguidores. Embora as figuras sejam ideais,
representam a consolacdo do espirito e da afetividade dos poetas. Isso também é uma das

carateristicas do neoplatonismo?, observavel em versos camonianos, como por exemplo:

0 Neoplatonismo foi uma escola filosofica alexandrina surgida no século Il e em expansao até ao século V, que interpretava o
platonismo de forma mistica e espiritualista, supondo a transcendéncia de um Deus que, por emanacao, criava a realidade
profana, e a possibilidade de que o ser humano, num movimento de interiorizacdo contemplativa e de retorno as suas origens,
restabeleca a unido com a divindade. O seu principal representante foi o filosofo egipcio Plotino (205-270). Veja-se o Dicionario
de Portugués licenciado para Oxford University Press (1881) https://www.google.pt/search?q= Neoplatonismo+significa
[consultado em 15-11-2018]
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1) Quem paode livre ser, gentil Senhora,
Vendo-vos com juizo socegado
(Camdes, 1843: 31)

2) Quem vé, Senhora, claro e manifesto
0 lindo ser de vossos olhos bellos
(Camdes, 1843: 9)

Sonetos como estes apresentam-nos a figura de uma mulher idealizada. E o poeta
pretende assim explorar a fenomenologia de amar através do cromatismo do seguidor desta
mulher angelical.

Além disso, o petrarquismo centra-se na coexisténcia harmoniosa entre a natureza e o
humano, apresentando também as maneiras de enfrentar o sofrimento na vida. Na lirica

camoniana referem-se igualmente esses temas. Por exemplo:

1) Ja claro vejo bem, ja bem conheco
Quanto augmentando vou meu tormento
(Camdes, 1843: 58)

2) Também, Senhora, do desprézo honesto
De vossa vista branda e rigorosa,

Contentar-me-hei dizendo a menor parte.
(Camaes, 1843: 2)

De acordo com palavras que aparecem recorrentemente nos sonetos, como destino,

madgoa, cansar, morto, Camdes parece buscar a libertacao da realidade.

1.2 Apontamentos historicos e biograficos em torno de

Camoes
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Luis Vaz de Camdes, sendo o maior representante do Classicismo Portugués, teve enorme
influéncia na literatura portuguesa, porém grande parte da sua vida e carreira ainda é

desconhecida, faltando informacdes precisas.

1.2.1 Da sua época

...havia nascido em 1524: o que depois comprovou Faria e Sousa com um assento, que
descobriu no livro de Registo da Casa da India, onde 0 mesmo poeta, allistando-se para passar a
servir naquelle Estado no anno de 1550, declarou, estando alli presente seu pae, ter 25 de idade.
E do mesmo assento constava serem seus paes moradores em Lisboa no bairro da Mouraria: com
0 que se tirarao todas as duvidas assim acerca do anno, como do lugar do seu nascimento.

(Monteiro, 1834: xxxii)

Segundo o registo da Armada de 1550, que lhe atribui [a Camdes] 25 anos, publicado por
Faria e Sousa. Este documento deve presumir-se verdadeiro, visto corrigir-se a data de
nascimento anteriormente adotada pelo proprio Faria e Sousa. “(1517). (Lurdes, 2017: 331)
De acordo com o estudo de Monteiro, no seu livro intitulado Obras Completas de Luis de Camoaes,
e com o testemunho de Lurdes Saraiva, no livro Lirica de Camdes, vé-se que o ano do
nascimento de Camdes é incerto. De acordo com o que se escreve em As Memodrias Astrologicas

de Camoes, de Mario Saa (1940), a data exata da sua morte também é considerada incerta:

Nao ha certeza absoluta quanto ao ano da morte do poeta. D. Gongalo Coutinho em 1594
pos-he na sepultura da Igreja de Santa Ana uma lousa com a seguinte inscricao: «Aqui jaz Luiz de
Camoes, principe dos poetas do seu tempo, morreu no ano de 1579, esta campa lhe mandou por
D. Gongalo Coutinho, na qual se nao enterrara ninguémy. O documento relativo a tenca de Camoes
(Livro Il das Emendas, fl. 137 v., Torre do Tombo), reclamada a titulo de sobrevivéncia pela mae
dele, Ana de Sa, refere que o poeta teria morrido em 10 de Junho de 1580... Em qualquer dos
casos, se 10 de Junho se refere ao calendario juliano entdo em vigor, no calendario
gregoriano atual corresponde a 20 de junho, dia em que se deveria celebrar o aniversario da morte
do poeta e ndo o 10 de Junho...

(Saa, 1940: 313-317)
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No periodo em que Camoes viveu, as ideias do Renascimento tinham florescido na Europa
e 0s artistas respiravam os ares do Humanismo, do Classicismo, do Neoplatonismo e do
Maneirismo. Francesco Petrarca, considerado o "pai do Humanismo", fundou o estilo literario
que viria a marcar toda essa era. Na obra camoniana aparecem muitas figuras mitograficas
greco-romanticas e uma mulher divina que paira na imaginacdo. Camdes seguiu com
brilhantismo os escritores pioneiros, representando elementos fundamentais da configuracéo e
da dinamica da sua época literaria.

Além disso, desde o século XV, Portugal demonstrou a sua grande poténcia naval e
comercial, expandindo o sentimento de orgulho nacional em virtude das conquistas dos
Descobrimentos. Nao s6 em Os Lusiadas, mas também nos sonetos, Camdes mostrou o seu

amor a patria, que elogiou em verso bem limado.

1.2.2 Contexto da educacao

...Isso leva-me a tecer algumas consideracdes sobre ele e o problema galego, ja que como
todos sabem, o maior poeta da Peninsula era de remota origem galega. O seu trisavo, Vasco Peres
de Camdes, também poeta, foi para Portugal no ultimo quartel do século XIV e serviu 0s nossos
reis, que o cumularam de favores.

(Landeira, 1982: 497)

Segundo Minchillo (1998: 211), “...filho de Simao Vaz de Camdes, um cavaleiro da Casa Real,
e D. Ana de Sa”, Camoes nasceu no seio de uma familia que serviu o rei. A progénie dos Camdes
teve a sua origem na Galiza, algures perto do Cabo de Finisterra. Por via paterna, um ascendente
de Luis Vaz de Camdes foi o trovador galego Vasco Pires de Camdes, que também era um
guerreiro e fidalgo. O pai de Luis Vaz de Camdes serviu na Marinha Real e fez comércio na
Guiné e na india. A mae foi Dona Ana de S& de Macedo, de uma familia fidalga de Santarém.
Pode dizer-se que Camoes herdou o seu talento literario.

No livro Sonetos de Camodes, Minchillo (1998: 211) refere o seguinte: “Quase tudo é

mistério em relacdo a infancia pobre do poeta, que, aos doze ou treze anos, passa a ser
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protegido e educado por um tio, sacerdote respeitavel, que o encaminhou a Coimbra para
estudar.”, observa-se que ele teria vivido com o seu tio Bento, que lhe deu instrucéo e o enviou
a estudar na Universidade de Coimbra. Minchillo também descreve Camdes como um estudante
indisciplinado, mas desejoso do conhecimento, mostrando grande interesse na historia,
cosmografia e literatura classica e moderna, especialmente nas literaturas latinas e gregas.
Porém, o seu nome néo ficou registado entre os alunos da Universidade de Coimbra. Contudo,
tendo em atencao o seu estilo literario e as citacoes eruditas nas suas obras, podemos concluir
gue ele recebeu uma solida educacao.

De acordo com o estudo de Castro (1997), Luis de Camdes morreu no ano de 1579 e foi
sepultado na igreja de Sant' Anna. Todavia, por causa do terramoto de 1755 em Lishoa nao se
conhece o lugar exato da sua sepultura. Alguns 0ssos do poeta conservaram-se no Mosteiro dos

Jeronimos.

Examinadas as memodrias escritas e de tradicdo oral (algumas freiras lembravam-se de
conversas antigas no convento), a Comissao ndo pos em duvida que tivesse existido uma campa
rasa de marmore, mandada colocar por D. Gongalo Coutinho alguns anos apds a morte do poeta,
com o seguinte epitafio:

Aqui jaz Luiz de Camdes, Principe dos Poetas do seu tempo. Morreu no anno de 1579. Esta
campa lhe mandou aqui pér D. Gonsalo Coutinho, na qual se ndo enterrara pessoa alguma.

(Castro, 1997: 403-404)

1.2.3 Experiéncia de vida aventurosa

Também se admite que, estando em Africa, antes ainda de sua partida para a india em 1553,
veio a perder o olho direito num recontro contra os mouros em Ceuta; que, voltando da China,
para onde fora depois de 1556 como provedor dos defuntos, veio a naufragar, no regresso, a foz
do Rio Mekong, no estreito de Cambodja, fato a que alude o proprio Poeta na estrofe 128 do Canto
X d’Os Lusiadas, dizendo que desse naufragio salvara intactos os manuscritos do poema.

(Spina, 1973: 10)
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De acordo com a descricao de Spina, no seu livio Os Lusiadas — Antologia, Camdes tera
passado muito tempo fora do pais. Nos seus sonetos, o poeta deixa frequentemente
transparecer a sua saudade da patria — o sujeito poético quer ver as aguas do Mondego, tem
saudades de manjares de peixe, pensava que a primavera ja tinha chegado a sua terra natal,
Alenquer.

0 evento mais significativo foi a sua participacao na batalha, durante a qual ele perdeu um
dos olhos, foi preso e foi salvo de um naufragio; ou seja, o poeta experimentou quase todas as
magoas da vida. Assim, uma tao diversa experiéncia estimulou-lhe a inspiracdo para a criacao
da sua lirica.

Na China teve sucesso um verso que acabou por cimentar a ideia de que as grandes obras
odeiam as pessoas felizes?, de que somente as pessoas que experimentam dificuldades na vida
podem escrever uma obra sublime. Precisamente de Camdes, pensa-se que teve uma vida

capaz de fazer elevar a sua poesia aos pincaros da emocao e do espirito.

1.3 A lingua portuguesa no tempo de Camoes

[O] estudio linguistico destes documentos [produccions iniciais] pon de relevo para o
observador agudo as vacilacions dunha escrita nacente, dubidosa de se desprender da
vestimenta latina e procuradora de soluciéns graficas axeitadas a realidade romance da que

son reflexo.”
(Tato, 1997: 297)

Ana Maria Martins (2004: 491-492) refere-se da seguinte forma ao portugués escrito a
partir da segunda metade do século XIl: “encontra-se um rolo construido por seis pergaminhos
entre si, no qual estao inscritos vinte e quatro documentos”; “Vinte e um dos documentos do
rolo estdo escritos em latim, dois estdo escritos em portugués (o doc. 13, de 1273, e o doc. 23,

de 1279) e um (o doc. 18, sem data) € um documento bilingue, escrito em latim e portugués.”

¢ Tradugao minha do original chinés: SCEETEATIE ( (ALK EL) FLHD).
16



Observa-se que os materiais auténticos, como ponto da partida, contribuiram para a
generalizacdo do uso do portugués como lingua da producao escrita notarial.

O portugués ¢ uma lingua novilatina ou neorromanica, constituindo o resultado da
transformacao do latim que se falou desde o século lll a.C. na faixa mais ocidental da Peninsula
Ibérica, e que em territério espanhol, na faixa mais a norte, tem hoje o nome de ga/ego. Ou seja,
sendo uma so lingua no periodo inicial, ela dava pelo nome de galego-portugués, portugués
arcalco ou portugués antigo, e apresenta documentos escritos desde o século Xll (Teyssier,
2007: 31-61; Castro, 1991: 242-259; Martins, 2007: 161-184).

Conforme demonstrou Ana Maria Martins (2007: 163-174), a emergéncia do portugués
escrito ocorreu no século XIl. As obras poéticas dos trovadores vieram depois consolidar a
tradicao escrita na sua vertente literaria.

De meados do século XIV a meados do século XV, desenvolveu-se o portugués médio ou
intermédio, durante o qual ocorreram ou se sistematizaram mudancas muito importantes,
abeirando ja a lingua do periodo seguinte, o portugués classico. E a partir do século XVI que
essa lingua classica se aproxima mais daquilo que o portugués é ainda hoje, tendo recebido a
devida descricao metalinguistica por parte dos primeiros gramaticos, Fernao de Oliveira (1536)
e Joao de Barros (1540), e beneficiado de profundo desenvolvimento literario e enriquecimento
gracas ao labor dos escritores e dos poetas, e muito em especial de Camdes.

Foi precisamente o portugués classico a lingua que Camdes usou, e na qual escreveu,
importando das obras classicas, gregas e latinas, que tanto admirava e que tdo bem conhecia,
numerosos termos cultos, ou neologismos, para escrever a sua epopeia e desenvolver a sua
obra lirica. Foi apds o Renascimento que a lingua recebeu mais palavras, neste caso vindas
diretamente do latim literario.

Tal como Castro refere no seu /ivro Infroducao a Historia do Portugués, ao longo da sua
evolucao, como lingua aberta e viva, foi-se tornando cada vez mais rica. A variacao e a mudanca

ocorreram principalmente em trés aspetos:

A. variacao social (ou diastratica) — uma lingua, em primeiro lugar, muda ou oscila de acordo
com as caracteristicas e a estrutura da comunidade que a fala;
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B. variacdo geografica (ou diatopica) - em segundo lugar, muda de acordo com a organizacao
do espaco em que é falada;
C. variacdo cronoldgica (ou diacronica) — finalmente, muda a medida que o tempo vai

passando.
(Castro, 2004: 7)

Na obra de Teyssier (2007), Historia da Lingua Portuguesa, podem observar-se aspetos
da sua evolucdo fonética, fonologica e morfolégica. Atentando nos sonetos de Camdes,
podemos dar exemplo de algumas diferencas significativas entre o galego-portugués, o
portugués classico e o contemporaneo, que podem tornar complexa a leitura e traducao dos
seus textos, sobretudo por parte dos leitores de linguas maternas de familias diferentes, como

€ o0 caso dos chineses:

1. Permanéncia de vogais em hiato nas formas w/a e algula

No portugués classico ja se havia dado a eliminacao geral dos hiatos medievais, todavia,

algumas perduraram, tal como refere Teyssier (2007: 43):

Estavam concluidas por volta de 1500. Permanecerdo ainda na lingua algumas sequéncias
de vogais em hiato que serao eliminadas posteriormente: w/a (escrito em geral Aula) feminino
de um, passara a uma, forma que se generaliza nas grafias do século XVIII.

Ainda se pode observar no portugués usado por Camdes essa permanéncia do hiato em
algiia, com introducdo mais tardia da consoante homorganica, em ajguma, a forma do

portugués contemporaneo:

Algtia cousa a dor que me ficou
(Camdes, 1595: 4A)

2. Forma etimoldgica de palavras que vieram a ter terminacao nasal por analogia
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No portugués classico utilizava-se ainda a forma etimologica assi; sem a terminacao nasal
analogica que viriam a ter posteriormente, a semelhanca de SIC > si > sim (este por analogia

com 7140).

Se me pergunta alguem, porque assi ando,
(Camdes, 1595: 2A)

3. Conservacao de ow, com futura alternancia ou variacéao ov / o/

Na lirica camoniana encontramos com frequéncia a manutencédo do ditongo ow, ainda
sem a sua variante o/, por exemplo em dous (dois) e cousa (coisa), por labializacao da vogal do

latim cAusA:

1) Que dous mil accidentes namorados

(Camodes, 1595: 1B)
2) Transformase o amador na cousa amada,

(Camoes, 1595: 2B)

Também o adjetivo e substantivo dowudo, comum no periodo classico, viria a preferir
unicamente a forma alternativa em oi, doido, tal como dois e coisa, embora noutros casos a

alternancia permaneca (loura/loira, louca/loica, etc.):

Que doudo pensamento he o que sigo?

(Camoes, 1843: 57)

Nos dicionarios de Raphael Bluteau (1712-1728), Bluteau e Morais (1789) e Antdnio de

Morais Silva (1813) podemos ainda encontrar a variante original:

‘Doudo, adj, falto de juizo, louco por doenca. f. O que usa mal do seu juizo por paixao,
imprudencia’ (Bluteau, 1712: 456)

‘Doudo... doido’ (Morais, 1813: 712)
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No dicionario manuscrito de 1769 editado por Barros (2018), que inclui vocabulos desde
0 portugués medieval e até essa data, abarcando formas arcaicas, coloquiais, de diversos
registos ja necessitadas de explicacao ou ndo admitidas nas "declamacdes sagradas", o termo
doudo esta bem representado, juntamente com outros da mesma familia:

Doudejar [1]

Doudejar [2]
Doudivanas

Doudo

Fazer couzas de doudo. Tambem se toma por andar louguinho por amorinhos.
[p. 140]

Fazer, e dizer loucuras, doudices, fazer estropelias, destemperos. [p. 141]
Chulo. He hum doudivanas, louco, destenperado, peralvilho, incapaz de se
tratar com elle negocio algum.

O que perdeo o juizo. Tambem se toma pelo que tem demaziado affecto a
outra couza. He doudo com o seu menino, isto he, temlhe muito amor,
querlhe muito. Parece, ou esta doudo de contente. Ha muitas especies,
e qualidades de doudos. Raro sera aquelle por cezudo que seja, que nao
incorra em alguma das setenta e duas especies de loucuras, que achou hum
sabio, porque ninguem ha, que deixe de ter defeitos. Ha doudices com juizo,
e até pera ser doudo he necessario ter juizo. Cazos ha que pera obrar com
juizo, he necessario, ou ser doudo, ou parecer doudo, ou fazerse doudo.

Nao se regista ainda em todo o dicionario qualquer caso de alternancia com doido,
mesmo no discurso do lexicografo anénimo, que continua a usar apenas a forma antiga:

Aduéla

Ma cabeca

Orate

Faltalhe huma aduela; se diz do que he doudo, ou tem accoens de louco,
ou na realidade tem pouco juizo.

Ter ma cabeca, se diz do que tem pouco juizo, do que [/€] doudo, do que
he perdulario, desgovernado, e do que obra dispropozitos.

Doudo, louco, falto de juizo.

Tal como refere Teyssier, “O ditongo ou, isto &, [olw] passou a [ol] no atual portugués

comum, contudo, isso acontece apenas na regido de Lisboa e para sul, nao tendo afetado o

norte, que mantém o ditongo; ex.. pouco, amou, doutor. Esta monotongacdo comecou

provavelmente a manifestar-se no século XVII” (Teyssier, 2007: 44).

4. Convergéncia das terminacoes -arm e -omem -3o

E sabido que as terminacdes etimologicas em -am, -om e com hiato -4/0 convergiram

para o ditongo -4o entre os séculos XV e XVI, ja se achando concluido esse processo no

portugués classico, todavia, a ortografia manteve o rasto quer das formas originais, etimologicas,

20



quer de trocas analogicas que vém comprovar essa mudanca. Assim, de COMPOSITIONE-, em vez
de composicomou ja composicao, lemos na obra camoniana composicant, de QUANTU-, a forma

apocopada etimoldgica guam, e nao ainda a que reproduziria a convergéncia na oralidade, guao:

1) A composicam alta e milagrosa,

(Camodes, 1595: 1B)
2) Quam cedo de meus olhos te levou.

(Camodes, 1595: 4A)

5. Desnasalacao, semivocalizacao, ditongo crescente [kwal]

Na edicdo de 1595 encontra-se a forma coa, aglutinando a preposicdo com e o artigo
definido feminino &, por motivos métricos e ritmicos, tal como também pode realizar-se

oralmente hoje em dia:

Assi coa alma minha se conforma;
(Camdes, 1595: 2B)

Em A New Portuguese Grammar, in four parts, encontramos noticia desse emprego
da contracao da preposicdo. “When after the preposition with, which in Portuguese is
expressed by com, we find the articles the, or a pronoun possessive, as with the, with my,
&c. we may say, com 0, or co, Com a or coa, com 0s, or c0s, com as, or coas......" (Vieyra,

1813: 10).

6. Manutencdo de formas cultas sem a comum assimilacdo ou reducdo de sequéncias

consonanticas a uma so consoante

Numerosas sequéncias consonanticas latinas sofreram assimilacdo ou reducédo a

uma so consoante logo desde o latim vulgar, 0 que ainda estava bem patente e era bem
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significativo no proprio discurso das obras gramaticais do século XVI (Barros, 2012: 74-

77; 2015).

Ao contrario do que naturalmente sucede com qualquer outro tipo de documento
historico, os impressos e manuscritos metalinguisticos oferecem maior garantia de
intencionalidade em cada um dos subcodigos linguisticos que conformam o seu discurso,
jall que os gramaticos e lexicografos colocavam garantidamente uma maior atencao na lingua
que utilizavam como instrumento para descrever e explicitar as regras dessa mesma
entidade linguistica.

(Barros, 2015: 75)

Nas obras metalinguisticas escritas longe do reino, por exemplo nas que descrevem
linguas da Asia, como as de portugués e chinés, essas reducdes acham-se patentes até
bem mais tarde, mas abundam em especial no século XVI, tal como refere Barros (2017:
77): “Nesta obra lexicografica quinhentista é especialmente notéria a a abundancia e
variedade das formas com assimilacdo ou reducao de sequéncias ou grupos consonantico
a uma sé consoante”.

Como ja tivemos ocasiao de referir, sdo abundantes os cultismos no portugués
classico, e muito em especial na obra camoniana. No verso “Pois, no ventre o imortal
merescimento” (Camdes, 1595: 6B), observa-se que, embora o verbo latino merescere
tenha chegado ao portugués contemporaneo com assimilacéo de -sc- para -c- (merecer),
sendo o substantivo respetivo merecimento, Cambes prefere utilizar um erudito e
etimoldgico merescimento (tal como ainda nascer, nascimento).

Lado a lado com essa evidéncia do uso de formas cultas existem, porém, formas
assimiladas que mantém ainda a evidéncia grafica das consoantes duplas resultantes da
assimilacao por parte da consoante lateral do artigo e do pronome /o (do latim ILLUM > elo >

lo > 0).

Embora na edicdo de 1595 das RAyihmas de Camdes o leitor ainda possa observar a
conservacao grafica dessa consoante dupla resultante de assimilacao (vestir lo > vestillo >
vesti-lo), o mesmo ja ndo sucede em volo (vos fo> vollo > vo-/o):
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7.

Pois no ventre o imortal merescimento
Volo talhou, pera despois vestillo
(Camodes, 1595: 6B)

Barros (2017: 63) ainda refere esse tipo de assimilacdo na obra oitocentista de Joaquim

Afonso Goncalves:

...... com assimilacao por parte da consoante lateral do pronome na forma de complemento
direto /o, /a (de illum > elo > o, illam > ela > a, etc.), partindo-se das formas achastes /
viestes | feristes + lo = achastello |/ vistello | feristello > achaste-lo | vieste-lo | feriste-lo,
com paragoge de -s ou mais provavelmente analdgicas...

A variacdo na ordem dos constituintes frasicos

A principal diferenca entre latim e portugués arcaico quanto a sintaxe da ordem é o quase
desaparecimento, neste, da ordem SOV em oracdes principais. No portugués arcaico,
contudo, atestam-se com alguma frequéncia estruturas SOV subordinadas, manifestando
valores semantico-discursivos idénticos aos do latim (cfr. Padua 1960; Pinkster 1990;
Martins, no prelo (b)). Estas estruturas SOV, em dominios de subordinacdo, virdo a
desaparecer depois do século XVI, sendo esta a unica mudanca ocorrida na histéria do
portugués no que diz respeito a reducdo de “flexibilidade” na ordem dos constituintes
frasicos.

(Martins, 2004: 498-499)

Conforme mostrou Ana Maria Martins (2004: 498-500), a estrutura SOV desapareceu apds
o século XVI, todavia, é normal a inversao da ordem comum na poesia, encontrando-se

exemplos nos sonetos de Camdes:

Se 14 no assento Ethereo, onde subiste,
Memoria desta vida se consente,
Nao te esquecas daquelle amor ardente
Camoes, 1595: 4B
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No portugués contemporaneo é sem duvida possivel, num contexto discursivo apropriado,
produzir frases como: “Se la no assento Eterno onde subiste se consente memoria desta

vida, ndo te esquecas daquele amor ardente”.

8. Formas verbais etimoldgicas ainda sem o efeito da metafonia

Encontram-se exemplos no soneto de Camdes:

Tanto do bem humano estou diviso,

Que qualquer outro bem, julgo por vento:
Assi que em caso tal segundo sento,
Assaz de pouco faz quem perde o siso.

(Camodes, 1595: 4A)

No soneto acima referido regista-se senfo (tal como, mais abaixo, sente e sentird), e ndo
ainda sinfo, porque a forma da primeira pessoa do presente do indicativo ainda nao tinha sido
afetado pela metafonia, que elevara a vogal tonica de e original (latim sentio) para i sinto, por

efeito da semivogal [j].

9. Manutencao de formas fortes do participio passado posteriormente substituidas pelas fracas

No primeiro verso acima citado, “Tanto do bem humano estou diviso”, pode observar-se
um exemplo da manutencao de participios fortes do latim até ao portugués classico (Divisum, de
dividere), sobretudo com verbos como sere estar, mas tendo estas formas sido paulatinamente
substituidas também nesses contextos pelas fracas em -ado, -ido, neste caso, ‘dividido’, na
soneto na acecéo de ‘afastado’.

Tal como refere Barros (2001; 53), “A lingua portuguesa tem revelado uma tendéncia
crescente para a adocao dos participios fracos originarios do latim e para a formacao de outros

seguindo a mesma regra geral.”
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No que concerne ao participio passado, e sobretudo as formas fortes, a 1 conjugacao é um caso
especial. Enquanto as restantes apresentam tipicamente numerosos pares de verbo e participio
forte com correspondéncia no latim, mantendo-se estes quer isolados (como aberfo < APERTUM,
feifo < FACTUM) quer a par de formas fracas mais recentes (#info < TINCTUM, tinjudo/ -ido; preso <
PREHENSUM, prendudo/ -ido)...

(Barros, 2001: 55)

Séo, de facto, numerosos os participios passados fortes que perduram do latim até ao
portugués classico, por vezes em alternancia com os fracos posteriormente criados, em -ado, -
/do, tendo-se perdido a terminacéo em -udo até ao século XVI (Barros, 2000).

“0O seu surgimento no latim vulgar e em distintas épocas da historia do portugués fica
provavelmente a dever-se a imitacao de um modelo latino segundo o qual alguns participios de
verbos simples eram adoptados por verbos deles derivados, aos quais cabiam participios de
formacao fraca” (Barros, 2001; 56). “Assim, temos, em primeiro lugar, participios latinos
tomados de empréstimo a outra conjugacdo, sobretudo em -ére/ére.” (Barros, 2001; 53).
DIVIDERE > dividir passou dos verbos latinos em -ere para os verbos em -7, 3* conjugacdo em
portugués.

Eis uma das razdes por que se escreve “Tanto do bem humano estou diviso” (Camoes,
1595: 4A), e nao dividido, o Unico que restara no portugués contemporaneo. A outra prende-se
com a propria métrica e com a escrita poética, que tende para a palavra culta, como dliiso,

atualmente forma desusada.

10. Alguns aspetos lexicais

De acordo com o estudo de Ilvo Castro (1991: 255), por causa do movimento
humanista, as obras literarias receberam a influéncia da cultura da Antiguidade Classica
ao nivel do léxico. Tal como refere, Camdes usou varios cultismos nos seus textos, havendo
ainda a considerar os camonismos integrados, que tém a ver com formas gue recuperam

o significado etimologico latino, e ndo a dimensao fonética ou morfolégica:
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Uma terceira série consiste no que Herculano de Carvalho chamou «latinismos latentes», os
quais «se ocultam sob significantes que nunca foram ou ja ndo eram sentidos como
latinismos, sendo, porém, empréstimo latino o seu significado» (CARVALHO 1984, p. 99). A
novidade destes latinismos encontra-se, assim, no seu recuperado significado latino e nao
na forma fénica ou morfologica, como se reconhece nestes casos (tirados de SILVA 1972,
pp. 115 ss.), quase todos atestados desde os seculos XII-XIIl, ou seja, desde que se escreve
em portugués: conselho (resolucdo), fins (confins), idade (vida), infante (crianca), menores
(descendentes), parentes (pais), seio (golfo), virtude (valentia), claro (ilustre), ministro
(servidor), curioso (cuidadoso), experto (experimentado), esquisito (requintado), generoso
(nobre), peregrino (estrangeiro), gostar (provar).

(Silva, 2012: 486)

Nos sonetos da edicao de 1843, temos abundantes exemplos de latinismos e

cultismos, como o seguinte:

E o monte com as arvores frondente.
(Camdes, 1843: 114)

De acordo com o dicionario de Morais, o adjetivo raramente pode ser encontrado

hoje em dia.

Frondente, ad. Poet. Que tem folhas, ou de folha. Camdes: a frondente coma das arvores.
Lus. 9. 57

(Morais, 1813: 61)

No entanto, sao também comuns as formas diferentes das atuais que resultavam de
mudancas fonéticas comuns no galego-portugués e no portugués classico, mas foram
posteriormente abandonadas em beneficio das formas etimoldgicas, classica, mais
proximas do latim. E o caso do adjetivo fermoso, usado com dissimilaco vocalica ja no
portugués arcaico, e cujo substantivo correspondente é usado por Camdes de acordo com

0 uso corrente, como acontece no soneto VII:
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As violas, na graca, & fermosura?

(Camoes, 1595: 3A)

Embora ambas as formas sejam desusadas no portugués contemporaneo, as que
vingaram foram as etimoldgicas e eruditas formosoe formosura, nao as populares fermoso
e fermosura.

As variantes e significados das palavras do portugués classico acham-se ainda bem
presentes em dicionarios como os de Bluteau (1712-1728) e Morais Silva (1813). Como
0s exemplos acima, ¢ dificil compreender o texto camoniano, sobretudo para leitores de
lingua materna de outra familia linguistica, ndo indo-europeia, como os tradutores chineses.
A fim de compreender profundamente o significado da cada oracao, em particular o texto
da versao 1595, é preciso dominar a variacdo do portugués classico e a sua evolucdo até

ao portugués contemporaneo.

11. Principais alteracdes na ortografia

As divergéncias na ortografia sdo as mais significativas no texto camoniano. Em 1576,
Duarte Nunes de Ledo publicou Orthographia da lingoa portuguesa. Sao ainda relativamente
relevantes as mudancas e as diferencas observaveis entre o portugués que Camaoes usou e o
portugués contemporaneo. O desconhecimento dessas transformacdes da lingua portuguesa e
da respetiva ortografia dificulta hoje em dia o estudo das obras anteriores ao século XVI.

Ap6s analisar a Reforma Ortografica de 1911, comparando com os sonetos camonianos,

identificamos alguma das principais alteracoes:

1) Os digrafos de étimo grego foram eliminados, substituidos por grafemas simples,
como #h (substituido por 8, ph (substituido por 4, ¢/ (com valor de [Kk], substituido por cou g

e rh (substituido por rou r7): phantasia substituido por fantasia.

Se la no assento Ethereo, onde subiste,
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(Camoes, 1595: 4B)

Assim, ethereo - eféreo.

2) A letray foi eliminada, substituida por i.

Minha escriptura a algum juyzo isento,

E sabey que segund "o amor tiverdes,
(Camdes, 1595: 1A)

Assim, juyzo - juizo, sabey - sabei.

3) As consoantes dobradas foram reduzidas a singelas.

Num’hora acho mil annos, e he de jeito
(Camodes, 1595: 2A)

Assim, anno - ano.

4) Mantém-se resquicios graficos do hiato resultante da sincope de consoante nasal

alveodental intervocalica [n]

Vendo que nao vai da alma acompanhada,
Que se deixou ficar onde tée vida.

(Camodes, 1843: 56)

A forma da terceira pessoa do presente do indicativo tée (‘tem’), do latim tenet, ainda
evidencia o hiato que existiu no galego-portugués em resultado da queda, tipica nesta lingua,
da consoante nasal alveodental intervocalica, [n], a qual nasalou a vogal anterior antes de
sincopar, e dai essa forma tée, embora apenas resquicio grafico, ja que no portugués medio
se resolveram esses hiatos, que no portugués classico ja nao existiam em termos de
realizacao fonética. Todavia, podera igualmente tratar-se de uma tentativa de reproduzir o

ditongo nasal efetivamente pronunciado na atualidade.
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5) A acentuacado grafica tornou-se sistematica em muitas palavras, especialmente nas

palavras proparoxitonas: vos- vds, ja- ja.

Que poderei do mundo ja querer,
(Camoes, 1843: 47)

1.4 As varias edicoes dos sonetos camonianos

Como se sabe, a primeira edicao das Rimas de Camoes foi publicada em 1595. Com o
passar dos anos, varios editores editaram, modernizaram ou reescreveram 0S sonetos
camonianos, o que acabou por causar dois graves problemas. Em primeiro lugar, ha muitos
apdcrifos, nomeadamente nos livros de Camdes existem sonetos que ndo foram escritos pelo
poeta. Em segundo lugar, ha desvios relativamente ao texto original. Tudo isso cria muitas

dificuldades para o estudo, edicao e traducédo da obra camoniana.

Baseando-nos no estudo de Alvaro J. da Costa Pimpdo em Luis de Camdes - Rimas-
Reimpressdo, observemos as carateristicas das diversas edicoes.

A primeira edicao, publicada em 1595, apresenta o titulo em grafia arcaica, Ahythmas. Na
segunda edicdo, publicada em 1598, o titulo foi alterado para Aimas. Em 1616, a terceira edicao
foi publicada por Domingos Fernandez Liureiro. As edicdes iniciais estao mais de acordo com o
texto original, mas, por causa da evolucao do portugués e do desenvolvimento da tecnologia do
impresso, aparecem diversas versoes e licdes relativamente distantes das primeiras. Uma das
edicdes mais populares é a de Faria e Sousa, publicada em 1685. Observe-se o exemplo dado

por Pimpao:
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Ed. 1595

Aqui, 6 Ninfas minhas, vos pintei
Todo de amores um jardim suave;
Das aves, pedras, aguas vos contei,
Sem me ficar bonita, fera ou ave.

Ed. 1685
Aqui, fermosas ninfas, vos pintei
Todo de amores um jardim suave;
De dguas, de pedras, de drvores contei,
De flores, de almas, feras, de uma, outra.
(Pimpéo, 1994: ix)

Claramente, a edicao de Faria e Sousa faz nascer e enraizar uma tradicao propria sobre
esta licdo adulterada que causou enormes dificuldades para o estudo das obras camonianas
verdadeiras. O problema da expurgacao existe em quase todas as edicdes depois do século XVI.
Com base em informacdes oferecidas por Hue em Anfologia de poesia portuguesa, século XVI:
Camoes entre seus contemporaneos (2007: 56-59), partindo do soneto Horas breves de meu

contentamento podemos comparar as licdes mais conhecidas:

Oh, grande mal! Oh, gra desaventura!
Por um pequeno bem, que logo esquece,
Aventurar um bem, que sempre dura!

(Soneto glosado por André Falcao de Resende)

Oh, grande mal, estranha desaventura,
Por um breve prazer que desfalece
Aventurar um bem que sempre dura.

(Soneto glosado por Baltazar Estaco)

Mas des "que dentro ndlma reina e manda,
Como na minha fez, quer que se veja
Quéo fugitivo é quédo pouco dura.
(Diogo Bernardes, na Rimas Varias Flores do Lima, 1598)

Ah, triste fado! Ah, desaventura!
Por um pequeno bem que desfalece
Aventurar um bem que sempre dura.
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(Diogo Bernardes, na Cancioneiro de Fernandes Tomas)

Eu 0 quis, pois o quis minha Ventura,
que gemendo e chorando, conhecesse
qudo fugitivo ele é, qudo pouco dura.
(Alvares da Cunha, 1668)

Estranho mal! Estranha desventural
Por um pequeno bem que desfalece,
Um bem aventurar que sempre dural!
(Faria e Sousa, 1685)

Estranho mal! estranha desventura!
Por hum pequeno bem que desfallece,
Hum bem aventurar, que sempre dura!
(José Victorino Barreto Feio, 1843)

Oh, dano grande e grande desventura,
Por um pequeno bem que desfalece
Aventurar um bem que sempre dura.
(Padre Pedro Ribeiro, no indice do Cancioneiro, 1992)

Conforme se pode observar, os editores usam diferentes palavras para transmitir o
sentimento do poeta, 0 que faz com que haja diferencas morfologicas, sintaticas e semanticas
nas diferentes edicdes. Isto torna dificil identificar quem é o verdadeiro poeta e qual o verdadeiro
texto. Além disso, esse soneto ndo se encontra na edicdo de 1595.

Na verdade, nas Rimas originais havia 65 sonetos, mas na edicdo de 1861 de Juromenha
havia 352. Na edicdo de 1953 de Aguiar e Silva ainda surgem listadas 166 pecas. Os apocrifos
e as expurgacoes aumentam a dificuldade no estudo critico da obra camoniana.

Em suma, nas nossas tentativas de traducédo, com o intuito de divulgar os sonetos de
Camoes e a literatura portuguesa, selecionamos os sonetos camonianos mais populares. Visto
que o livro de Zhang (2014), como uma obra completa que foi publicada na China, ja fundou
as bases da traducao dos sonetos de Camdes, a edicao de 1843 que Zhang selecionou é uma

referéncia significativa. Contudo, comparamos os sonetos nas diferentes edicdes, especialmente
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na primeira, de 1595, na de 1843 e na edicao de Costa Pimpao para confirmar o sentimento e

objetivo do poeta. Por fim, traduzimos os sonetos selecionados.
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Capitulo 1l

Da teoria da traducao literaria a pratica
da traducao poética

de Camoes em chinés
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2.1 Da (im)possibilidade da traducao poética

A poesia é um tipo de texto com um certo ritmo e regras rigorosas. Escrita com palavras
refinadas, é fruto da imaginacdo do poeta, transmitindo o seu pensamento, emocédo e
sensibilidade. Ou seja, na poesia encontramos a beleza musical, formal, e a beleza do
significado.

As regras relativas a forma e as palavras sao carateristicas Unicas e especiais de cada
lingua. Por causa das diferencas historicas, tradicionais, culturais e religiosas, ¢ dificil
transportar o poder da linguagem, a vontade e o sentimento do poeta ao mesmo tempo para a
traducao.

Como tao lapidarmente escreveu Robert Frost, o poeta americano do século XX, "You've
often heard me say — perhaps too often - that poetry is what is lost in translation. It is also what
is lost in interpretation. That little poem means just what it says and it says what it means,
nothing less but nothing more. " (Apud Untermeyer, 1964 18).

A traducdo literaria da poesia €, pois, um grande desafio para todos os tradutores.

2.1.1 Da impossibilidade de transporte conjunto do

significado e da respetiva forma

Tendo em conta a opinido do professor inglés Jean Boase-Beier (2011), no seu livro A
Critical Introduction to Translation Studies, é impossivel traduzir na integra a poesia da lingua
original para a lingua de chegada.

Por um lado, no texto literario o significado das palavras tem uma relacéo estreita com a
sua forma ou estrutura, as duas coisas nao podem ser separadas. No entanto, manter o
significado nao é o objetivo de traducao literaria, da-se mais importancia a transformacao do
efeito poético. Por outro lado, nao existem duas linguas que tenham equivaléncias para todas

as expressoes. Atente-se num exemplo:
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Quem diz que Amor he falso, ou enganoso,
Ligeiro, ingrato, vao, desconhecido,
Sem falta lhe tera bem merecido,
Que Ihe seja cruel, ou rigoroso,
(Camdes, 1843: 103)

Neste excerto, o poeta lirico utilizou o esquema rimatico ABBA, com enganoso,
desconhecido, merecido e rigoroso.

Comparados com a poesia de Camdes, os géneros de poesia tradicional chinesa
geralmente so6 tm uma ou duas rimas. No entanto, a poesia moderna ja tem regras mais
simples, nao sendo limitada pela rima nem pela forma.

Podemos traduzir as palavras finais de cada verso para chinés como 9w A ] (pidnrénde,
'enganoso'), ™[ /) (vdnlide, 'rigoroso'), %N (wéizhide, 'desconhecido’) e {H 75 HY
(zhidéde, 'merecido'). Normalmente, o sufixo do adjetivo chinés é de; claramente, na traducéo
é dificil manter o esquema rimatico do poema original.

A poesia chinesa encontra-se dividida em dois grandes tipos: poesia tradicional e poesia
moderna. De acordo com a apresentacao de Wang (2005), no livro A Forma Poética Cldssica,
a poesia tradicional tem regras rigorosas no tocante ao esquema rimatico, ao numero de
carateres em cada verso e ao numero de versos. Por exemplo, na poesia chinesa tradicional o
numero dos caracteres em cada verso tem de ser igual, sendo, geralmente, cinco ou sete.

Desde o Movimento Quatro de Maio de 1919, o chinés tradicional é substituido pelo chinés
simplificado. Por causa da importacao da literatura ocidental, apareceram varias obras
traduzidas e o chinés simplificado recebe a influéncia da sintaxe ocidental, aparecendo muitas
variantes, tal como Ye refere no seu livio Poesia chinesa: "Exceto alguns casos particulares, no
poema tradicional chinés nao existe enjambement. E a frase em cada verso deve ser completa®"
(Ye, 2014: 346).

Comparado com o soneto acima, o sentido dos versos é corrido, ou seja, o sentidoe a

sintaxe de um verso continua ou completa-se no verso seguinte, ao contrario do que acontece

* Texto original: Bk T REFIRIITEL 240, EIHREFA A B (enjampment) ; &F—ATHIE XA 2B
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na sintaxe classica chinesa, em que o sentido de cada verso tem de estar completo e acabado
nesse mesmo verso. Vé-se, pois, que é impossivel manter-se simultaneamente o sentido das

palavras e a forma original no texto de chegada.

2.1.2 Da impossibilidade de traducao da cultura

Como se sabe, é frequente o uso de figuras da mitologia greco-romana na poesia ocidental.
Quando se fala de Minerva, quase todos os ocidentais sabem que ela era a deusa da sabedoria
e da guerra. No entanto, tendo em conta que a mitologia chinesa ¢ diferente, para os chineses,
Minerva é apenas um nome, e por isso a sua mencao tem de ser explicada em nota de rodapé.

Pegando como exemplo num poema chinés, as palavras #ll (/i, 'salgueiro’) e B4 (/it]

'pedir a alguém para ficar') tém pronuncias semelhantes, por isso, quando o sujeito poético na
sua obra oferece um ramo de salgueiro ao seu amigo, é transmitido o sentimento de tristeza
ao despedir-se do mesmo. Tal como no verso de Li Bai “F5 K15, AEMILE. (5
ZELER) 7, significa que o vento de primavera sabe a dor de separacao, (portanto,) ndo faz
com que 0s ramos de salgueiro se tornem verdes.

Na China, a lua cheia ¢ associada a unido com a familia. Durante o Festival de Meio do
Outono, ou o Festival da Lua, é tradicao as familias reunirem-se e celebrarem este dia juntos.
Assim, quando o poeta faz mencao a lua cheia, os chineses interpretam isso como o sentimento
de saudade da sua terra natal. Como no verso famoso de Su Shi, “A G EREE, HEHFA
W R G, M d 4. KAL) 7, as pessoas sentem o dor da separacio e a felicidade
da reuniao, comparaveis a lua nas fases cheia e minguante. Por todo o ano, estas coisas nao
se satisfazem toda a vontade de pessoas. Se tentarmos comparar com a cultura ocidental, o
Festival da Lua é provavelmente como o Natal, ou seja, ambos se baseiam na ideia de reuniao
com a familia.

Sendo uma parte da cultura, a lingua é o reflexo objetivo da mesma. Em virtude da
estabilidade relativa da lei objetiva, devem ter semelhanca no reconhecimento da natureza.
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Porém, por causa das diferencas de cultura, histéria, ambiente, tradicdo e estado psiquico,
existem diferencas no reconhecimento do mundo. Ora, as obras literarias recebem muita
influéncia da respetiva cultura nacional.

O poeta, musico e critico literario americano Ezra Weston Loomis Pound categoriza a

poesia em trés tipos:

Melopoeia, wherein the words are charged, over and above their plain meaning, with
some musical property, which directs the bearing or trend of that meaning.

Phanopoeia, which is a casting of images upon the visual imagination.

Logopoeia, ‘the dance of the intellect among words’, that is to say, it employs words
not only for their direct meaning, but it takes count in a special way of habits of usage, of
the context we expect to find with the word, its usual concomitants, of its known
acceptances, and of ironical play. It holds the aesthetic content which is peculiarly the
domain of verbal manifestation and cannot possibly be contained in plastic or in music.
It is the latest come, and perhaps most tricky and undependable mode.
(Eliot, 1954: 25)

De acordo com a opiniao de Pound, na logopoeia a sabedoria do poeta é estabelecida com
base nas palavras, que sdo o transporte da lingua. No entanto, na traducdo o transporte é
alterado, os leitores ndo podem compreender toda a sabedoria da poesia original. Em
consequéncia, & impossivel traduzir este tipo de poesia.

Em resumo, € impossivel traduzir a poesia da lingua original para a lingua-alvo na sua
totalidade. Visto existirem particularidades em cada cultura e lingua, em particular no que toca
a imaginacao dos poetas, reconhecemos que entre o portugués e o chinés, quando se trata do
soneto, € quase inevitavel a perda da forma do poema, dando-se prioridade ao contetido. Assim,
tenta-se procurar na lingua chinesa outros modos capazes de recuperar algum do seu valor

poético.
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2.2 Aspetos de teoria da traducao literaria

A traducao ¢ uma atividade da comunicacao e centra-se na divulgacao de informacéao
intercultural. A traducdo das obras literarias, em particular da poesia, apresenta questdes
complexas.

Para um tradutor profissional ndo basta ter algum conhecimento da lingua original e da
lingua-alvo: além de conhecer profundamente as suas nuances, é preciso também entender a
linguistica, etimologia e o contexto daquela traducao, que varia conforme a finalidade. Assim,

os tradutores tém de procurar formas de manter o mais possivel o valor poético.

2.2.1 Teoria de Skopos

0O linguista alemao Hans Vermeer propds um conceito no campo da tradutologia: a Teoria
de Skopos. Sendo uma palavra de origem grega, skopos significa 'propdsito’, equivalendo ao
portugués escopo. Recebendo a influéncia do funcionalismo, Hans partilha a ideia de que a
traducao é determinada pelo proposito ou o alvo do tradutor.

O linguista alemao Paul Kussmaul explicou esta teoria da seguinte forma:

The functional approach has a great affinity with Skopos theory. The function of a translation
depends on the knowledge, expectations, values and norms of the target readers, who are again
influenced by the situation they are in and by the culture. These factors determine whether the
function of the source text or passages in the source text can be preserved or have to be modified
or even changed.

(Kussmaul, 1995: 194)

De acordo com a analise de Vermeer, ha trés carateristicas na esséncia da traducao:
finalidade, comunicacao e intercultura. Nomeadamente, no processo da traducéao, a finalidade

do tradutor pode ser ganhar dinheiro, inspirar leitores ou divulgar a literatura e a cultura. Com
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0 texto traduzido, os leitores podem ultrapassar as barreiras da lingua e da cultura para
estabelecer uma comunicacao com as obras literarias. Uma vez que o tradutor tenta interpretar
o simbolo especial da lingua original e converté-lo no simbolo da lingua-alvo, a traducao € uma
atividade intercultural. Além disso, de acordo com a teoria de Vermeer, os intervenientes tém
papéis muito importantes no processo de traducao, como o poeta da poesia original, o tradutor,
o recetor e o precursor.

O precursor pode ser um individuo, um grupo ou uma organizacao dando instrucdes ao
tradutor, como o propésito, o tipo de leitor ou sobre quando e onde sera a traducao utilizada.
Ou seja, as instrucdes determinam todo o processo da traducao. Depois, para alcancar a meta,
o tradutor pode selecionar as maneiras de traduzir. Finalmente, o recetor, apos ler a traducao,
decide se o texto final é aceitavel e se cumpre o seu o propdsito.

Baseando-se no principio do proposito, os funcionalistas ainda propdem outros dois
principios da traducdo: o principio da fidelidade e o principio da coeréncia.

O principio da fidelidade exige que a traducéo deve corresponder ao significado original o
mais possivel. E o principio da coeréncia exige que o texto traduzido seja compreensivel para os
leitores. Mas para realizar o proposito, o tradutor pode tomar qualquer medida no processo da
traducao.

E claro que o propdsito da traducéo literaria na poesia é apresentar o sentimento do poeta,
resolvendo o problema da compreensao da lingua e da cultura por parte dos leitores. Entao,
para ajudar os leitores a compreender melhor a vontade do poeta, a estratégia de adicionar ou
cancelar algumas palavras no poema é aceitavel e eficaz. Mas o texto traduzido nao pode

desviar-se muito do significado do poema original.

2.2.2 Teoria de Domesticacao e Estrangeirizacao

Fundamentado na teoria de Skopos, quando o tradutor enfrenta desafios na traducao de
duas linguas causados pelas diferencas culturais, dependendo do seu propdsito, pode aplicar
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qualquer técnica e estratégia na traducao. As estratégias mais frequentes sado a domesticacao
e a estrangeirizacao.

Tendo em conta que a nossa lingua-alvo € o chinés, apresentamos a aplicacdo da
domesticacao e estrangeirizacao na China.

Para satisfazer a afinidade cultural, a domesticacdo, por via da traducdo literal, traducao
adicional, traducdo criadora e outras técnicas, tem por objetivo reduzir as diferencas culturais e
linguisticas, ajudando os leitores a ultrapassar as dificuldades na compreensao do texto original.
Assim, tenta-se adaptar o texto original aos habitos e a cultura da lingua-alvo. Ou seja, os
tradutores podem alterar as palavras da poesia original para apresentar o mesmo sentimento,
facilitando a compreensao dos leitores.

Os mais conhecidos tradutores chineses, como Yan Fu, Fu Lei, Qian Zhongshu e Xu
Yuanchong, sao pioneiros na aplicacao dessa estratégia.

Yan Fu, o tradutor chinés do século XIX-XX, considerado o pioneiro na area da traducao
chinesa, prop0s trés principios fundamentais: fidelidade, coeréncia e elegancia, que ainda
exercem uma grande influéncia na area da traducao literaria hoje em dia.

Yan Fu traduziu o livro Evolution and Ethics de Thomas Henry Huxley de inglés para chinés

e referiu-se-lhes deste modo no prefacio do livro (TdA):

Ha trés dificuldades no trabalho da traducao: a fidelidade, a coeréncia e a elegancia.
Corresponder ao texto original ja € muito dificil. Porém, se na sua traducéo, so prestam importancia
na fieldade, as frases nao sao coerentes, ou seja, compreensiveis, embora tenha feito a traducao,
a sua traducao nao ha nenhum valor. Portanto, a coeréncia também ¢ significativa na traducéo.*

(Yan Fu, 1981: xi)

Traduzir um poema nao € traduzir uma palavra portuguesa para um carater chinés, nem
vice-versa, em vez disso, trata-se de traduzir um poema portugués para um poema chinés, e

fazer com que esse faca sentido na lingua de chegada.

“ Texto original em chings: BFF =Xf: 15, &, M. R HECDKER, BUERAE, BERAFES, MWEW
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No século XX, o tradutor chinés Fu Lei, considerado um grande exemplo na traducéo de
francés para chinés, escreveu, " Para o efeito artistico do poema, traduzir parece-se como
lucidar pintura. A apresentacdo do espirito do poema é mais importante do que a apresentacéo

das palavras.® (Fu Lei, 2014: 3).

A estratégia de traducao literal adequa-se a traducdo das noticias, das informacdes e de
alguns artigos oficiais, mas nao se aplica a traducao de poemas liricos.

Mais tarde, o autor chinés Qian Zhongshu, que domina o inglés, o francés, o latim, o
espanhol e 0 alemao, introduz o conceito de 3% (Aud jing 'converter-se/imagem') na
traducao do chinés. Para os leitores, & necessario converter as palavras numa imagem. Por um
lado, é necessario traduzir os sentimentos e 0s elementos culturais contidos no poema original
para a lingua do outro pais. Ao mesmo tempo, a traducao devera ser adaptada a cultura desse
pais. Resumindo, a traducéo final devera ser feita com base na cultura e nos habitos da lingua-
alvo.

No século XXI, adapta-se a estratégia de traducao literaria do famoso tradutor chinés Xu
Yuanchong, o qual foi destacado como sendo a “Unica pessoa que consegue traduzir inglés e
francés no modo de poemas”. Para ele, traduzir um poema & uma recriacao e € preciso ter em
atencao a beleza da imagem, da musica e do formato nas traducdes. Mais, a beleza da imagem,
ou seja, a transmissao da beleza do poema, é o mais importante na traducédo do poema. Quanto

a beleza da musica e do formato, esta diz respeito a rima e a todos os demais aspetos da forma.

Portanto, a teoria da traducao literaria ndo pode ser considerada como uma teoria
cientifica (ciéncia natural), sendo melhor conceitua-la como um estudo humano ou uma
teoria da arte do que como teoria das ciéncias sociais... Entao, o texto traduzido deve
aproveitar-se da vantagem da lingua-alvo, usando 0 modo de expressao mais adequado da
lingua de destino para competir com o texto original, a fim de tornar possivel que a
distancia ou a contradicao entre traducao e realidade seja menor do que a contradicao
entre texto original e realidade. Nomeadamente, este tipo de traducéo é superior ao texto

* Texto original em chinés: LARCHE T 16, Bl BB 24 Qe i — 4, BRI ASTE LA T 7E 4048 o
s Texto original: RFPFIEVEME— A
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original. Eis a teoria da contradicdo, da superioridade, de otimizacdo, ou teoria de
competicao.’
(Xu, 2014: 2)

Na teoria de Xu Yuanchong, descrita no seu livro Folhas caidas com o vento oriental,
sintetizam-se os métodos de traducao, abaixo mencionados:
1. Compreender o pensamento e o sentimento do poeta e apresentar o seu
pensamento e 0 seu sentimento.
2. Adicionar imagens tipicas para desenvolver o conteido do poema ou ligar as
oracoes.
3. Usar retorica para ativar os poemas.

4, Usar citacdes historicas, de poemas antigos ou provérbios.

No entanto, a estrangeirizacdo exige que a traducdo mantenha a diferenca cultural a qual
os leitores ndo estdo acostumados, assim, essa diferenca é capaz de estimular a sua curiosidade
para 0s conhecimentos culturais, tradicionais e religiosos estrangeiros. Desta forma, eles vao
tentar compreender a cultura estrangeira mais ativamente. Nomeadamente, devem manter os
empréstimos (/loanword) e a forma do texto original na traducao.

No século XX, o grande autor chinés Lu Xun propde a metodologia da estrangeirizacéo
pela primeira vez. A fim de apresentar novidades e diferencas culturais aos chineses,
introduzem-se estruturas gramaticais ocidentais. A aplicacdo da estrangeirizacdo conduziu ao
desenvolvimento do chinés simplicado, trazendo varios estilos literarios para a China, como o
verso livre, 0 poema em prosa, o romance curto, etc.

Deste modo, tendo como proposito conhecer o mundo e as excelentes culturas

estrangeiras, a estratégia de estrangeirizacao ¢ mais adequada.

" Texto original em chinés: ... [K IO EFI RIS AR R L (AARS |, SHULEH SRR, A
PR SCF R ARG R RSO R E R RS, SBRBIFMRERIA T RAFE SRR,

A5 13 SCRNII SE (1 BE B 57 JE /N T I ORISR 2 (R F G, SR B E S T . Xt & SR T JE 8,
RARBAA L BRI BT F T
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Como sabemos, o soneto é um tipo de poema de forma fixa, nascido em Italia. Ou seja, é
um estilo da poesia classica ocidental. No processo da traducdo, os tradutores tém de
ultrapassar a dificuldade da lingua e da forma. Em consequéncia, atualmente, no mercado
chinés, existem poucos recursos sobre traducdo de sonetos.

Entre as traducdes dos poemas portugueses, as obras do autor Fernando Pessoa sdo as
mais frequentemente traduzidas, visto que ele escreveu num portugués moderno e uma parte
da sua poesia tem maior proximidade com as estruturas da prosa, o que torna mais facil a sua
compreensao e traducao. Para além disso, existem varias versdes em inglés que podem ser
usadas como referéncia.

Através da comparacao das traducoes de Wei Bai (2013: 107)), e Min Feixue (2013:107),
observa-se que preferem o método de traducéo literal e utilizam a estratégia da estrangeirizacdo
para apresentar o texto original. Mas, tendo em conta que Min traduz do portugués para o chinés
e Wei de inglés para chinés, o mesmo contetido podera ter diferencas no significado, ou até

mesmo significados totalmente contrarios.

1. Em cada ideia, ela propria ¢ diferente da sua aparéncia. *
(Wei, 2013: 107)

2. Em cada pensamento, a sua aparéncia é quase semelhante, mas é distinta.
(Min, 2013:107)

Ja que eles ndo fornecem o texto original nos seus livros, isto podera levar a uma
interpretacao completamente diferente do texto original por parte do leitor.

A verdade é que os tradutores procuram sempre um ponto de equilibrio entre a
domesticacao e a estrangeirizacdo. O inglés ¢ como uma segunda lingua para os chineses, e
existem muitas pessoas a estudar a literatura inglesa. Alias, os sonetos de Shakespeare séo a

obra mais conhecida deste género na China.

* Texto original em chinés: fE4F—NARVEHE, b2 —NAETFsr RPN,
* Texto original em chinés: & —F L, Wb FIFESREAATT X AEZAAF .
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Citam-se dois versos do soneto de Shakespeare para fazer uma comparacao. O soneto

original é:

From fairest creatures we desire increase,

That thereby beauty's rose might never die,

(Shakespeare, 1866: 760)

O tradutor chinés Tu An (2016) e o famoso autor chinés Liang Shigiu (2002) tentaram

traduzi-lo do seguinte modo:

Traducéo de Tu An Pin yin Traducéo literal do
texto em chinés
FRATVE LA 1A R AW women yéo méilide shéngling buduan fanx, Queremos que as

(nds/querer/bonito/criatura/sem parar/proliferar)

criaturas bonitas proliferem

sem parar

REIXAE, SEMBERA KAHTS

(Tu, 2016: 1)

néng zhéyang, meide méjgui cai yongbu

xiaowang

(poder/assim/bonito/rosa/s6/nunca/acabar)

Poder assim, a rosa

bonita nunca acabara

Aparentemente, a traducao de Tu respeita ambas as regras, a da forma poética chinesa e

a da forma do soneto, sendo o numero de carateres igual em cada verso. Ao mesmo tempo, ele

apresenta o significado da poesia original na sua totalidade. Todavia, nessa traducao, a parte

de HEIXFE (néng zhéyang, 'poder assim') ndo é fluente em chinés. Em primeiro lugar, a frase

nao esta completa, faltando o sujeito. Em segundo lugar, o tradutor usa o verbo poder aqui,

porém, este verbo nao tem nenhuma ligacdo com o texto original. Assim, torna-se impossivel de

compreender a frase traduzida.

Traducdo de Liang Shigiu

Pin yin

Traducao literal do

texto em chinés
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REEMANRZZET, yuan zuiméide rén néng duo duo shengyu, Desejamos que a

5

(desejar/o mais bonito/pessoa/poder/o mais pessoa mais bonita possa
possivel/gerar) gerar 0 mais possivel
T HH L H K AN SHI gingechiinméiméode huadus yongiit Perpetuam as flores
#5, (Liang, 2002: 30) buxiti, bonitas e jovens.

(fazer/bonito e jovem/flor/para sempre/perpetuar)

Tal como disse Liang, ele pretende traduzir o soneto para o poema em prosa. Assim, na
sua traducao utiliza ambas as teorias, a da domesticacao e a da estrangeirizacao. Ele adiciona
alguns adjetivos para fortalecer o sentimento do poema original e também presta atencdo ao
esquema rimatico do soneto.

Uma vez que o esquema rimatico do soneto é diferente do da poesia tradicional chinesa,
ou seja, abab cdcd efef gg, isto faz com que seja importante destacar claramente o esquema
rimatico na traducdo, caso contrario, para os leitores chineses sera dificil perceber a beleza
musical da rima.

O objetivo do poema chinés &, com o uso de palavras limitadas, apresentar o sentimento
e 0 pensamento infinitos. Traduzir o poema portugués para o poema chinés ¢ um trabalho arduo,

e um bom exemplo é o que se segue, do tradutor e poeta Yao Jingming:

A luz é cumplice da pele

BH B2 LR B AR
mingldng/shi/fifide/banki
(Yao, 1990: 100-101)

No texto traduzido, Yao substantiva o adjetivo mingiing ('luminoso') para oferecer uma
imagem ao leitor e enriquecer o conteudo, deixando o texto traduzido mais vivo.

Em suma, a estratégia da traducdo depende do propdsito do tradutor e a qualidade da
traducdo depende do nivel de conhecimento do tradutor. Mas a coeréncia e a fidelidade ao

sentimento do texto original sdo um requisito essencial na traducao. A regra da poesia tradicional
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é rigorosa, todavia, a poesia moderna ¢ livre. Portanto, a fim de traduzir um poema portugués

para chinés, é preciso procurar um ponto de equilibrio entre estrangeirizacdo e domesticacao.
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Capitulo I

Analise das traducoes existentes
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3.1 Contribuicao dos tradutores pioneiros

Antes de mais, ¢ importante agradecer a contribuicdo dos tradutores pioneiros: Zhang
Weimin, Zhao Hongying e Li Ping. Foi gracas aos seus esforcos e tentativas que Camdes e 0s
seus sontetos foram apresentados aos leitores chineses. A medida que se aprofunda a
comunicacao sino-portuguesa, as obras da traducao vao-se revelando uma parte essencial para
a promover.

Como um grande poeta portugués, que influencia quase toda a literatura portuguesa,
Camoes devera ser mais conhecido na China. As traducdes da sua obra oferecem muito material
para o estudo académico da literatura portuguesa, bem como para a area da traducédo de
sonetos. Atualmente, a obra mais conhecida de Camodes sdo Os Lusiadas. Por causa da
dificuldade na compreensao dos sonetos, escasseia a bibliografia para conhecer Camdes nas
suas diferentes facetas, e o soneto, considerado uma forma tipica na literatura ocidental, precisa
de ser estudado mais profundamente.

Mais, a traducdo das obras camonianas ajuda-nos a discutir e a pesquisar na nossa

dissertacédo sobre tradutologia dos sonetos de portugués para chinés.

3.2 Criticas as obras camonianas e a traducao

Na China continental, 0 nome de Camdes ¢é traduzido como RZ# (kd méng si), ja em
Macau, 0 seu nome é traduzido para BiffE== (i@ méi sh). Apos usar duas das maiores
ferramentas de pesquisa, o Google, e na China o Baidu, para consultar as criticas a ambos os
nomes, observa-se a falta de comentarios relativamente a esse grande poeta. A maior parte dos
recursos apenas descreve, muito brevemente, a sua biografia.

Apenas o poeta chinés Yao Jingming, no prefacio do livro de Zhang, traduzido por Giorgio

Sideno, faz um comentario detalhado sobre a vida de Camoes:
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Camoes teve uma vida de muitos reveses e percalcos, um destino pontilhado com muitos
insucessos. Pode-se dizer que nunca conseguiu deixar para tras a ma-sorte que o perseguia. Foi
um viajante a deriva nos sete mares, um trovador cujo canto da uma variedade de sentidos a
palavra “patria”; foi um paladino que pregou a justica, um aristocrata que passou fome; foi um
amante incapaz de apagar a chama de paixao, um humanista cujo peito acambarca o mundo.
Quando a sua patria montou a crista da onda, rejubilou-se; mas também intuiu profundamente as
armadilhas do amor e da existéncia, as suas contradicdes e perplexidades; por meio da sua Arte,
ensaiou uma fuga dos seus inforttinios ou, pelo menos, a sua catarse.®

(apud Zhang, 2014; 13)

Geralmente, a ideia que existe de Camdes na China é a de que ele & um grande poeta
portugués que viveu em Macau, e a sua principal obra sdo Os Lusiadas. A sua experiéncia na
China consolidou os lacos entre a China e Portugal.

Ao consultar o site da Douban, que é considerada a maior plataforma de partilha de criticas
de literatura, musica e cinema, podemos encontrar algumas avaliacdes aos livros de traducao

dos sonetos de Camoes.

FRENFE(FRIIER)

fF&: (W] TR
HhRiL: REHNRINEXFHARA AT EFIEER 7 5
21 A%

38 HRT

AR 1981
TizR: 89

(Citado de site: https://book.douban.com/subject/ 3291929/ (Consultado em 2/12/2018)
A nota de avaliacao para o livro Poesia de Camoes, feito por Xiao, é de 7,5/10. Visto que
o livro foi publicado em 1981, agora sé é possivel comprar a versdo usada, fazendo com que

apenas um pequeno numero de pessoas 0 possam comprar e ler.

© Texto original em chinés: AL —A MRS, a2, MCREAEENEEES. g — N IUEEH
AT, — MR EE 2 AT RN, — MU e, — MR SR, — AN A EnE
TR IKIERTE N, — A ORI E SR o A E e D7 s IR TIIE (A IRZIARLS T A f 5
ZHEPIRGE. PE. R, HRE L ZARAIEREIMFRLL
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De acordo com os comentarios dos leitores chineses, indubitavelmente, Camoes ¢ uma
figura central na literatura portuguesa. Porém, alguns leitores consideram que é dificil avaliar a
grandeza da poesia de Camdes tendo por base as obras traduzidas, pois algumas traducoes
nao correspondem ao texto original, tornando confusa a interpretacao para o leitor.

Por exemplo, Xiao traduz ninfas como TR & (ningfi mishén), 4 (mishén), que
significa 'deusa'. Aqui, o tradutor utiliza o0 método de transliteracdo para traduzir Ninfa, T J%.
(ningfa, ‘paz/enriquecimento’). No entanto, esta semi-deusa ndo tem qualquer ligacdo as
palavras paz ou enriquecimento, e de acordo com a pronuncia desta palavra inglesa Nymph, a
traducao oficial na China é T3 (ning fi), ¥& R (ingling ‘elfa’) ou AliZc (xianmi, fada’).

No livro da autora de teoria literaria chinesa Wang Yuanhua (1996: 335), a palavra é
interpretada em detalhe: “3 5 il AR S AN b B AR AE LU MOROK — AR 2. 7 A
ninfa, sendo uma deusa greco-romana, habitava as fontes e os bosques.

Os problemas que verificamos na transliteracdo deste nome fazem com que seja

impossivel para o leitor compreender o verdadeiro significado de T* & Z4# (ningfa milshén).

BT +M1T1008
tr AR
i RPISBHT BB XA

o ISBN: 9789993702047

]
é
i

(Citado de site: https://book.douban.com/subject/26393603/(Consultado em 2/12/2018)

O livro 100 Sonetos de Camoes, de Zhang, foi publicado em Macau, fazendo referéncia a
situacao politica chinesa, e por esse motivo nao pode ser adquirido na China continental. Tendo
isto em conta, na respetiva pagina (ver imagem acima) também nao é possivel encontrar

nenhuma critica ou avaliacao feita pelos leitores chineses.
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No entanto, de acordo com o que afirmou o poeta Yao no prefacio e com as palavras de
Zhang no posfacio desse livro, a poesia sao as antenas de uma nacao, a traducado de poesia é
favoravel a comunicacédo e compreensdo no aspeto intercultural, o que, por outro lado, torna a
traducdo um grande desafio para todos os tradutores.

E atente-se no que afirmou Zhang;

...as minhas traducdes servem como uma legenda, oferecem uma sugestdo de compreenséo
para aqueles que dominam a lingua chinesa e que conhecem o portugués, mas como muita
curiosidade e duvidas quando leem os sonetos de Camdes.

(Zhang, 2014: 235)

Pode igualmente encontrar-se a avaliacao dos livros de traducéo de Os Lusiadas

FHERIEAZR

e () £ gamits
ARt AR LR

BE MR HNMABAE
HAREE: 1992-8

175

ET: 3.607T

A FEFXENE

ISBN: 9787800502910

FiERLAZRR

68 (WESF) MBETE- £/ Luis de Camoens ST

HikRtt: PEINEXHRRZAE] 7 6 8.8 8
W EATED MEFEFEMS 20 \3EY
b MR

kRS 1998

T1%4: 538

EN: 26.507T

M FEF A B
ISBN: 9787505920958

(Citado de site: https://book.douban.com/subject/2124683/(Consultado em 2/12/2018)
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Esta também é uma versao de Zhang Weiming, publicada em 1992 e 1998. A nota média
da versao 1998 ¢ de 7.6. E faltam informacdes de avaliacéo para a versao de 1992. De acordo
com os comentarios dos leitores chineses, o principal problema do livro é ser um excerto. O
tradutor explicou a razdo: “Algumas descricdes no livro, estando fora de moda, ndo s&o
adequadas aos leitores de hojet” (Zhang, 1992: 1). Assim, como foi publicado antes de 1999,
nesse momento Macau ainda estava sob dominio de Portugal, o que suscita algumas questdes
politicas sensiveis, € por esse motivo nao foi possivel publicar o texto original completo. Nao

obstante, os leitores confirmam o valor literario do livro, que pode ser uma obra épica da nacao.

3.3 Alguns problemas observaveis na traducao dos

sonetos de Camoes

Através da analise desse conjunto de 112 sonetos de Camdes em chinés, observam-se
diversos problemas de traducdo, aos mais variados niveis, que vale a pena aprofundar e discutir,
de modo a contribuir para um mais apurado trabalho filolégico e de fransporte da pureza do
texto camoniano da lingua portuguesa classica para a lingua chinesa contemporanea. Trata-se
de desvios da traducao relativamente ao conteudo do texto original; problemas de expressao em
chinés, nomeadamente de selecao de vocabulario; desvios relativos a aspetos morfossintaticos
(uso inapropriado de tempos e modos verbais; traducao de conjuncdes de valor final por outras
de valor explicativo e causal, etc.); perda da logica do texto final; perda de fluéncia do verso e
da frase; falta de elementos na frase e leitura desviada do portugués classico por interferéncia

do portugués contemporaneo.

+ Texto original: (EPHHIFLRS, £S5 RMEEER, BARCEITHBAEAE,
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3.3.1 Desvio da traducao relativamente ao conteudo do

texto original

Tendo em conta que os sonetos camonianos foram escritos em portugués classico e o
poeta ainda ajustou a ordem da frase a forma poética, isto veio a criar muitas dificuldades na
compreensao do texto original para os falantes ndo nativos de portugués.

Além disso, existem varias edicdes que, ao tentar transmitir o significado do poema original,
acabam por fazer alteracdes, nomeadamente expurgacdes, desviando-se do contetdo original,
criando assim alguma confusdo aos tradutores.

Oferecem-se trés exemplos para ilustrar esta situacao com mais detalhe:

Texto original Traducao em Pin yin Traducéo literal
chinés do texto em chinés
Com que 0s METEAR 1B geshéng zhéngfii le olinptké zhong A cancao
deoses no Olympo PRUT 5 Ax A shén conquistou todos os
conquistara (Zhang, 2014 20- (Canto/conquistar/acao tem deuses olimpicos
21) feita/olimpico/todo/deus)

De acordo com a interpretacdo do soneto, a forma do mais-que-perfeito simples
conquistara traduz o desejo ou projecao do sujeito poético. Mas ao utilizar a particula chinesa

1 (/e depois do verbo, o tradutor considera a acéo ja realizada, como um facto. Na traducéo,

0 desejo ja foi alcancado.

Utilizado apds o verbo ou o adjetivo, significa que a acdo ou a mudanca ja se completaram.

= Texto original: FEBNIRIEIE A G THI, RoNSESARL D& 5E AL
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(Lv, 1996: 763)

De acordo com o livro Sonefos de Camodes — Sonetos, Redondilhas e Géneros Maiores de

Izeti Fragata Torralvo e Carlos Cortez Minchillo, e o livro Sonefos de Camées — Roteiro de leitura

de Antonio Medina Rodrigues como referéncia, o sujeito poético cantou com grandes esperancas,

e conquistar os deuses era uma parte dessa esperanca. Porém, ele nao conseguiu realizar os

seus desejos, por isso chorou.

Em termos literais, a traducao nao corresponde ao texto original. E em termos conotativos,

nao sublinha o desespero do sujeito poético. A nosso ver, aqui, o tempo do futuro do pretérito

& mais adequado ao espirito do texto original.

Texto original

Traducao em

chinés

Pin yin

Traducao literal

do texto em chinés

Que as
magoadas iras me

ensinaram

R PRy RS
T (Xiao, 1998: 48-

49).

yankude fingli fiaoyu le wo

(cruel/experiéncia/educar/acao tem feita/eu)

A experiéncia

cruel educou-me

Dado que nesse livro de Xiao (como indicamos na introducao, Xiao ¢ o pseudonimo

assinado pelos trés tradutores, incluindo Zhang), ndo se indica qual a versao do soneto usada

como referéncia, teremos como base a versao original do soneto, de 1616.
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Rimas de Luis de ( amoz,
SONETO VIIL

Rros meus; ma fortuna, amor ardente,
Em minha perdigio fe conjurario,
Os erros, & a fortuna fobejario,
Que para mim baftava o0 amor fomente.
Tudo pafiey, mas tenho ta prefente
A grande dg 2
ue as magoadas iras me enfinario,
40 qucrer ja nunca ler contente.
Errey todo o difcurfo de meus annos,
Dey caufa, quea fortuna caftigafle
- As minhas mal fundadas efperangas.
D’amor nio vi fenio breues enganos,
O quem tanto podefle, que farrafle
Eftec meu duro genio de vingangas.

L]

Aparentemente, o editor modernizou o portugués classico no seu livro. Comparando o texto

original e a traducdo, o adjetivo JWE Y (vdnkude, "cruel, rigoroso")® ndo corresponde &

palavra magoada no texto original. E a palavra /ra significa 'furia’, 'intenso sentimento de édio',

mas o tradutor traduz como Z2JJ7 (jingli 'experiéncia'). Aqui, o sentido do poema original é

totalmente alterado.

Além disso, o adjetivo ™ Wk ] (vdnkude, 'cruel, rigoroso, servo') é utilizado para

descrever o clima, pessoa ou realidade, mas inadequado com o sujeito £ JJi  (jingli

'experiéncia').

Texto Traducao Pin yin Traducéo literal do texto em
original em chinés chinés
Que ja as TeHIRE Wiishu ci chongf, yijing jiaohui wo Repetem inUmeras vezes, ja
frequencias g2, B4 (inumeroso/vezes/repetir/ja/ensinar/eu) | me tém ensinado
suas me E5
ensinarao (Zhang,

2014: 165-166).

= Expressdo em chings: J=J5, JUA%; FRAEE; AEE (Lv, 1996: 1445).
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Comparando com o texto original de Zhang, citado da edicdo de 1843, a parte as
magoadas fras € modificada para as frequencias. Mais, nessa traducao, a estrutura textual nao
respeita a gramatica chinesa nem corresponde a forma do soneto original.

Embora ambas as edicdes sejam bem conhecidas, os seus significados sao totalmente

diferentes. Claramente, a versao utilizada como referéncia também influencia muito a traducao.

3.3.2 Problemas de expressao em chinés

O critério essencial na escrita de um livro em chinés, ou numa outra lingua, é gue o0 mesmo
nao contenha erros gramaticais. No entanto, apos analise das traducdes existentes, verifica-se
que existem varios problemas ligados ao uso incorreto de certas palavras.

Primeiramente podemos analisar exemplos tipicos de escolha de adjetivos:

Texto original Traducao Pin yin Traducao literal do
em chinés texto em chinés
Pintando mil e — midgohui chil yigian zho ng xinide mimi Descreveu mil
segredos delicados o 248 A At (descrever/acéo tem feita/fino/secreto) secretos finos
(Zhang,
2014: 18-19)

Na traducdo do soneto Il, Zhang traduz o adjetivo delicados como ZHIRI  (xinide).
Conforme a definicao do dicionario, este adjetivo é usado para expressar uma emocao sensitiva

(por exemplo, pele suave e fina) ou numa descricdo detalhada.** Aqui podemos ver claramente

© Expressdo em chings: ZUEUGH; ('S, REE) IEAG(L, 1996: 1353)
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que o tradutor nao aplica a metafora ao texto traduzido, pois o segredo delicado nao pode ser

figurado como uma emocao sensitiva.

Da mesma forma, nesta situacdo é incorreto traduzir ZHJ ¥ (xinide) como secreto,

sendo mais adequado o uso do adjetivo TP ] (wéimidode), que significa 'misterioso e

complicado'. Em inglés a traducao deste adjetivo € delicate.

Em segundo lugar, existem alguns problemas na escolha do adjetivo.

Texto original Traducao Pin yin Traducéo literal do
em chinés texto em chinés
Tenho por a 2 SHE w6 jinglide kinan géngia Faz os sofrimentos
mor magoa que IR MESE | peimin. que passei mais
passei. JRAEA (fazer/eu/passado/sofrimento/mais | compadecer.
(Zhang, /compadecer)
2014: 20-21)
Overbo 3545 (beimin) significa ter compaixdo por alguém, sendo usado como um verbo,
uma acado ativa. Na traducdo, o tradutor escreve literalmente 7az os meus sofrimentos
experimentados mais compadecer. Aqui, claramente é preciso modificar o verbo para uma
locucdo adjetival, como EF& (xinsudn, 'amargo'), que mostra o sentimento de dececéo, tal
como a palavra magoado.
Texto Traducao Pin yin Traducao literal do texto em
original em chinés chinés
Nem o ANFniE bu zhidao wo gii chénmo héishi Nao sei devo calar ou devo
que callo sei, ZUUERIE T | xvanjiing pregar ao publico.
nem o que digo o (Nao/saber/eu/dever/calar/ou/pregar)

i Expressdo em chings: PR Zub, ML EL(Ly, 1996: 1307)
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(Zhang,
2014: 108-

109)

O verbo Eilf (xuanjiing significa 'explicar e divulgar', sendo usado ao pregar a fé, a
politica ou uma teoria em publico', nao se adequando neste contexto.

Por ultimo, vé-se que também existem problemas na escolha do substantivo. Tanto o
tradutor Zhang como o tradutor Xiao traduziram o famoso soneto Aima minha gentil..., e ao
compararmos a versao do texto original por eles usada e as suas traducdes, podemos encontrar

semelhancas e diferencas na expressao.

Versado de Zhang;
Texto original Traducao Pin yin Traducao literal do texto em
em chinés chinés

Alma minha RET, i qule, w§ chunjiéde xinling, Partiste, a minha mente pura
gentil, que te Fayhmo R, (tu/partir/eu/puro/mente) Dessa vida infeliz muito cedo
partiste JURLS: (P IN guo Zdode cong zhé buxing de

Ta0 cedo EAERINLE | rénsheng
desta vida (Zhang, (muito/cedo/de/esse/infeliz/vida)
descontente 2014: 36-37)

Versao de Xiao:

Texto original Traducao Pin yin Traducao literal do texto em

em chinés chinés

* Expressdo em chinés: ‘EAL Y (Lv, 1996: 1424).
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Alma minha
gentil, que te
partiste
Tao cedo desta

vida, descontente

R R
W, ARPPEA
SR,
X Fghin g
T AN#E. (Xiao,
1998: 60-61)

wode xinling ya, ni yangyang bu lé A minha mente,

de, Abandonaste tao cedo a vida
(meu/mente/palavra descontentemente.

auxilar/tu/descontentemente)

zhéme zdo jiu paogile rénshéng.

(tao/cedo/logo/abandonar/vida)

Ambos os tradutores traduzem a/ma como U» R (xin /ing). Todavia, no dicionario, «»R

(xin ling significa 'mente, espirito e pensamento'. v

No texto o poeta recorre a um termo fortemente ligado ao Cristianismo ao enderecar-se a

“alma genti" da amante morta. E claro que a alma e a mente s&o duas coisas distintas.

Por causa da diferenca do texto original, o tradutor Zhang traduz a palavra descontente

como um adjetivo para descrever a vida. Mas o tradutor Xiao traduz o adjetivo descontente como

um advérbio para descrever a acao de abandonar.

SONETO. XIIL
Lma minhagentil,que te partifte
7 Tdo'¢edo defta vida defcontente
cpoufala no ceo cternamente,
E viuaeu canaterra fempre trifte;
Se¢ lano affento Ethereo,onde {ubifte
“Memoriddefia vida feconfente,
Nio te efqueca daquelle amor ardente
Quieja nos olhos meus tdo purovifte.
E fe vires que podemerefcerte
Algiia coufa a dorque meficou
Damagoafem rémedio de perderte;
Roza 2 De6s queteusannos encurtou,
"Quetio cedodé camelenca verte,
Quam cedo de meus olhos te lenou. |
Soneto,

Comparando com a edicdo de 1595, o texto original é igual a versado usada por Zhang.

Aqui, ao traduzir a palavra desconfente esta deve ser transformada em adjetivo, a fim de

apresentar o sentimento do poeta, que é a dececéao relativamente a realidade. Assim, a traducao

FEpg, JEAEAE (Lv, 1996: 1353).
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de Zhang corresponde mais ao sentimento do poeta. E, pois, essencial dedicar um elevado nivel

de atencao a escolha da licado de partida dos sonetos camonianos.

3.3.3 Emprego errado da conjuncao

Texto original Traducéo em Pin yin Traducao literal do texto
chinés em chinés
S por ver que IAUNE 2 Jinfin wéi kan ddo runé shi Apenas para ver como
cousa era viver ledo SRR IAE | kudilede shénghud era vida feliz
e (apenas,/para/ver/complemento,
(Zhang, o verbo em frente ha
2014: 22-23) resultado/como/ser/feliz/vida)

A conjuncao H1{A] (rihé) em portugués significa 'como, de que maneira'=. O verso

traduzido por Zhang significa 'sd por ver como coisa era viver ledo'. Vé-se que o verso ndo esta

bem conjugado. Consoante a frase original, ¢ melhor traduzir a parte de que coisa para 14

(shénme), que em portugués ¢ igual a conjuncdo que.

3.3.4 Perda de fluéncia da frase ou verso

Texto original

Traducao

em chinés

Pin yin

Traducao

literal do texto em

chinés

= Expressao em chinés: /B4, EBA4FE(Ly, 1996: 1074)
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Tornae essa

brancura a alva

assucena,

HiRdss
[ERE:0bEdS

(Zhang,
2014: 118-119)

Qing i huan géi bdihé de jiébai

(por

favor/tu/retornar/para/assucena/de/brancura)

Por favor,
retorne para
brancura da alva

acucena.

W2 (hudn g8) significa retornar para/a, sendo necessario adicionar alguém ou algo &

frente para completar a frase. De acordo com o texto original, o objeto é alia assucena.

Evidentemente, o tradutor confundiu o complemento do objeto com o objeto. Assim, deve-se

adicionar a preposicao % (&, usada para dar uma maior énfase ao objeto do verbo, trazendo-

0 para o inicio da frase). Por exemplo:

HIRICE A H &

ging ni ba jiébai han gei bd ihé

Por favor, torne a brancura a alva acucena.

3.3.5 Falta de elementos na frase

Na lingua chinesa, as vezes precisamos de usar dois carateres para completar a estrutura

da frase de forma a que esta faca sentido, especialmente quando usamos preposicoes e

advérbios.

Texto original

chinés

Traducao em

Pin yin

Traducao literal do texto

em chinés
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E por tanto he

melhor ter muito visto.

M ZR

R EC I I o

(Zhang, 2014: 192-

193)

rénmen jian auo shi gudng
yuée zhén zht zhua Jian.

(pessoas/ver/muito/conhec
er/vasto/mais/correto/reconheci

mento/ profundo,/visao)

Pessoas véem muito e
tém conhecimento vasto, mais
reconhecimento correto e visao

profunda.

Semelhante a estrutura gramatical na lingua portuguesa: quanto mais.., mars..., a

estrutura fixa do advérbio B (yué) € k... B (ywé... yué...), descreve que a medida que se

desenvolve a condicao, desenvolve-se o grau. E preciso usar dois # (yv€) na mesma frase para

esta ficar completa.» Como podemos ver acima, a frase esta incompleta, ja que falta um

(ué).

3.3.6 Emprego incorreto de sufixo [¥] (de, ‘sufixo adjetival’)

e Hi (de, ‘sufixo adverbial’)

Em chinés, temos um sufixo de antes do adjetivo e do advérbio. Embora a pronuncia dos

dois carateres seja igual, a sua escrita e uso sdo diferentes.

Adjetivo + [ (de) + coisa

Advérbio + i (de) + acdo/verbo

Texto original

Traducao em

chinés

Pin yin

Traducao literal do texto

em chinés

 Expressdo em chings: &M, FRoNFEFEFEE KMHIR BN RKRE (L, 1996: 1557).
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Ordenou o destino,
desejoso
De converter meus

gostos em pezares

i) 24
) SRl
(Zhang, 2014:

104-105)

mingyun suixinsuo yude
anpar

(destino/livre/ordenar/)

yong youchou giibian wo
de lequ

(usar/tristeza/mudra/eu/de

/gosto)

Destino ordena livre

Muda os meus gostos por

tristeza.

Conforme o texto original, o tradutor Zhang quer usar ‘% HE (dnpd) para explicar o verbo

ordenar. No entanto, confunde o sufixo adjetival com o adverbial. E indispensavel usar o advérbio

BE Co T AR N (suixinsud yude, "liviemente") para modificar o verbo.

3.3.7 Traducao errada do portugués classico para o

portugués contemporaneo

Como foi dito anteriormente, o portugués classico causa muita dificuldade na

compreensao do texto original, especialmente quando se confundem variantes antigas com

palavras contemporaneas semelhantes.

Texto original

Traducao em

chinés

Pin yin

Traducao literal do texto

em chinés
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Que doudo FIBIZ A2 AT WO zhuizhu de shi hédéng Que douto 0 pensamento

pensamento he o que SO BAR? © | yingmingde sixidng? que sigo?
sigo? (eu/seguir/que/ser/muito/
douto/pensamento)

O adjetivo JEBHI] (yingmingde) significa em portugués douto, 'muito instruido'. Como
analisamos no primeiro capitulo, 0 doudo em portugués antigo é apenas uma variante de doido.
O sujeito poético considera os seus anseios, esperancas e desejos, ou seja, 0s pensamentos
gue alimenta e ‘segue’ como insensatos.

Observa-se que, no processo da traducao, torna-se preciso ndo sé ultrapassar a dificuldade
de compreensdo do texto original, comparando varias versbes dos sonetos, mas também
escolher cuidadosamente as palavras chinesas para transmitir o significado na lingua de

chegada.

» Texto original e traducao em chinés sao citadas de Zhang, 2014: 108-109.
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Capitulo IV

Uma proposta de traducao literaria de
20 sonetos camonianos
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4.1 Temas e motivos presentes nos sonetos selecionados

Apds a analise dos sonetos de Camdes, podemos encontrar trés temas principais: amor,
destino e patria.

Como um sucessor de Petrarca, Camdes descreveu uma mulher angelical e intocavel em
muitos dos seus textos. Para além desta, temos também a presenca de uma figura chinesa,
Tina-meme, nos seus sonetos. Diz-se que morreu durante o naufragio. O poeta salvou alguns
dos seus manuscritos, mas ndo conseguiu salva-la a ela, e esse sentimento de nostalgia que
sentia por Tina-meme descreveu-o através dos poemas liricos. Embora seja dificil julgar se essa
mulher de facto existiu, contudo, todas as obras que se referem a esta figura feminina
apresentam o seu amor puro.

Tal como ficou evidente na biografia apresentada anteriormente, a experiéncia da vida de
Camodes foi complexa. Mesmo que ele seja considerado um ilustre poeta hoje em dia, durante
a sua vida, o seu talento ndo foi admirado pelo publico, e os seus Ultimos anos foram passados
na pobreza. Como nunca conseguiu obter aquilo que queria e amava, escreveu muitos versos
sobre o seu destino. As palavras que usa com frequéncia sao ventura, azar, destino, morte, que
manifestam bem o seu sentimento perante a vida.

Na maior parte das suas obras, Camdes mostrou o seu patriotismo. A epopeia Os Lusiadas
serve como o melhor, e 0 mais conhecido, exemplo disso. Contudo, nos seus sonetos o poeta
também apresenta a sua saudade a patria e a sua elegia ao desenvolvimento de Portugal.

De forma a apresentar algumas obras representativas aos leitores chineses, selecionamos
alguns sonetos que se referem aos trés temas mencionados anteriormente. Do nosso ponto de
vista, os temas que selecionamos podem inspirar os mesmos sentimentos aos leitores. E o tema

do patriotismo adequa-se a circunstancia chinesa atual.
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4.2 Da transposicio da dimensao simboélica da poesia

portuguesa para a chinesa

Na poesia chinesa, os poetas preferem usar expressdes implicitas para apresentar os seus
sentimentos, enquanto os poetas ocidentais gostam mais de expressdes explicitas. Na poesia
de Camdes, a maior parte dos sonetos podem ser categorizados como phanopoeia, aparecendo
com bastante frequéncia, em particular como animais ou figuras mitolégicas.

Nos sonetos selecionados a figura do cisne aparece duas vezes. No soneto XLIII da edicéo
1885, o poeta utiliza o cisne para retratar a sua propria pessoa: “O cysne quando sente ser
chegada’; no soneto CXCIl — “Cysne sonoro por ribeira amena. De mi para cantar-te he
cobicado’ — o lirico elogia a voz harmoniosa do cisne.

Nas poesias tradicionais chinesas o cisne chama-se £ (/¢), tratando-se de um tipo de
passaro que consegue voar uma longa distancia. Na obra chinesa Aegistos do Historiador de
Sima Qian, ha uma famosa frase: “Como o pardal sabe a ambicdo do cisne?2”. Vé-se que o

cisne ¢ utilizado como simbolo de uma pessoa ambiciosa.

0 canto do cisne prenuncia a morte (Cancdes IV e VII), € metafora da propria morte. Na lirica,
ha uma aluséao indireta ao canto do cisne, a possibilidade de vislumbrar a amada como «visao
santa», a hora da morte, numa madrugada que é pintada pelo sujeito lirico como pretexto para o
melancélico canto do cisne, para alegorizar um espaco e um tempo de agonia luminosa e cantante,
o canto final que precede a propria morte, de representacao e identificacdo da amada, uma visao
provocada pelo canto do cisne do suijeito lirico

(Silva, 2012:159)

O cisne também aparece na poesia do poeta irlandés William Butler Yeats 7he Wild Swans
at Coole, e a traducéo do titulo em chinés & ] /K & [l B R &S (Yuan, 2014: 36) (ke &r
zhuangyuan de yé tian'e, ‘Coole/ Fazenda/de/ selvagem/cisne’). De acordo com a analise de

Aguiar e Silva, o cisne na obra camoniana é simbolo de pureza e melancolia. Geralmente, a

= Texto original em chings: HEFE Z2 KNS 58 2 B #L .
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simbologia do cisne na poesia ocidental é traduzida para K# (tidn'’é ‘celeste/ganso’) para
diferenciar o simbolo na poesia tradicional chinesa.

Observa-se que, aqui, a estratégia de estrangeirizacdo é a mais adequada.

Como uma representacdo do classicismo, nos poemas liricos aparecem varias figuras da
mitologia greco-romana, como Apolo, Marte e Vénus. Nas traducdes de Xiao e Zhang, ambos
utilizam o método da transliteracao para esses nomes. Aguiar e Silva explica o seu significado

deste modo:

1. Apolo é conhecido por varios epitetos alusivos a sua natureza ambigua: ékbolos, «deus
que acerta ao longe»; alexikakos, «deus que afasta o mal»; /dxias, «obliquo»; Sauroctono, «matador
da serpente»; Febo, nome proprio e epiteto latino mais difundido, relacionado com pAdbos (‘terror')
e phoibos ('brilhante, solar').

(Silva, 2012: 29)

2. Deus da guerra, tem intervencdo no concilio dos deuses no Olimpo, subjaz a todas as
atividades bélicas n’ Os Lusiadas, até ser vencido por Vénus, na llha do Amor. E o tnico deus que
tem expressao melancdlica.

(Silva 2012: 609)

3. Os poetas e os mitdgrafos representam-na como a deusa bela e sedutora por exceléncia,
patrocinando os prazeres sensuais (fa aphrodisia) e o desejo de procriar e irradiando graciosidade
e alegria vital.

(Silva 2012: 1034)

Tal como se pode observar, geralmente cada figura tem mais do que um significado
simbolico. Em consequéncia, para 0s chineses que nao conhecem bem os mitos greco-romanos,
ao traduzir apenas o nome ¢ dificil dar a compreender os simbolos. Mais, tradutores diferentes
podem usar carateres distintos para traduzir o mesmo nome por meio da transliteracao, tal
como no caso de ninfa, apresentado anteriormente. Assim, é melhor colocar o titulo antes do
nome dos deuses.

Por exemplo, traduzir Apolo para N BHA IS (t4ivédng shén abi lud, 'sol/deus/Apolo,

Deus do Sol, Apolo'); SEAH4ELNET (mé/ shén wéinasi, 'beleza/deus/Vénus, Deusa da Beleza
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e do Amor, Vénus'); &k ISR ET (zhdn shén mdérsi, 'guerra/deus/Marte, Deus da Guerra,
Marte'). Desta forma os leitores podem compreender claramente o significado simbdlico e nédo
existem divergéncias relativamente ao texto original.

Além disso, para ajudar a compreensdo dos simbolos, na pagina 187 do seu livro, o
tradutor Zhang coloca em nota de rodapé explicacdes de que Minerva e Pallas sdo Atena, a
Deusa da Guerra, que é também considerada Deusa da sabedoria e da ciéncia. No entanto, ele
nao explicou por que Atena tem trés nomes no livro.

Apos consultar diferentes fontes, confirma-se que Atena é uma Deusa da mitologia grega;
na mitologia romana, o seu nome é Minerva. Ao matar a sua amiga Palas, ela nomeou-se Palas
Atena.

Como foi mencionado anteriormente, a traducao deve ajudar os leitores a ultrapassar as
barreiras na compreensao da lingua e da cultura, portanto, o tradutor precisa de explicar

claramente o significado simbdlico em portugués.

4.3 Desafios e estratégias na traducao dos sonetos

4.3.1 Dificuldades e solucoes encontradas

No processo da traducdo, embora tenhamos livros traduzidos como referéncia, a fim de
estudar mais profundamente e compreender melhor os sonetos de Camdes, precisamos de

ultrapassar diversas dificuldades.

1. Questdo das fontes da tipografia classica ou do manuscrito
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Tal como mencionamos acima, a edicdo de 1595 é considerada como a versao original
de Camdes, por isso, temos que comparar essa edicdo com outras para entender o sentido do
soneto camoniano. Porém, para um falante ndo-nativo de portugués, é dificil reconhecer certas

fontes da antiga tipografia. Por exemplo:
IN11 I1IVLAD

De Luis de Camges,, repartidas
em cinco partes. E

Parte primeira dos Sonetos,

E M quanto quis fortuna que tineffe
E|peranga de algum contentamento,
0 gofto de hum [uane penfamento
Me fex que feus effeitos efcrencfJe.
Porem temendo amor que auifo deffe
Minka eferiptura a algum juyzo ifentoy
Efcureceom’ o engenbo co tormento,
, Pera que feus enganos nio difiefJe,
8v0s que amor obriga a fer fogeitos
A dinerfas vontades, quando lerdes
Num breue linro cafos tao diuerfos,
Verdades puras [a6,¢ niio defeitos:
E [abey que [egund’ o amor tinerdes,
Tercis o entendimento de meus yerfos.

A

Soneto,

(Camoes, 1595: 1A)

Vemos que, no soneto em causa, a ortografia de algumas letras é totalmente diferente da
moderna. Apds comparar as diferentes edicdes, encontramos regularidade das alteracdes da
fonte.

Primeiramente, algumas letras sdo escritas da mesma forma, como v/ v e g//. Quase
todas as letras s sao escritas como /, exceto no final da palavra e na palavra dissesse. Mais, o

sinal @ significa &, a conjuncéo copulativa e.

2. Questao da teoria filosofica contida nos sonetos

70



Como foi dito no capitulo I, investimos muito tempo no estudo do portugués classico que
Camoes usou no aspeto fonético, morfoldgico, sintatico e semantico, a fim de compreender
melhor o texto original. Também pesquisamos a biografia de Camdes e o contexto da época, e
comparamos versoes diversas da obra camoniana para encontrarmos a licao mais adequada.
Todavia, no processo de traducdo ainda encontramos algumas dificuldades, tal como é o caso
da filosofia contida nos seus sonetos, em particular a do neoplatonismo.

De acordo com o conceito do neoplatonismo, propdem-se trés hipostases: o Um, a
perfeicdo ou o eterno; Nous, a inteligéncia ou a mente pura; alma, proveniente do nous e que
gera a matéria.

Existe um soneto camoniano que expressa as relacdes entre a alma, o desejo e a matéria:

Transforma-se 0 amador na cousa amada,

Por virtude do muito imaginar:

Nao tenho logo mais que desejar,

Pois em mim tenho a parte desejada.

Se nella esta minha alma transformada,

Que mais deseja o corpo de alcancar?

Em si somente pode descansar,

Pois com elle tal alma esta liada.

Mas esta linda e pura semidea,

Que como o accidente em seu sojeito,

Assi com a alma minha se conférma;

Esta no pensamento como idea;

E o vivo e puro amor de que sou feito,

Como a materia simples busca a férma.
(Camoes, 1843: 6)

Conforme a metafisica de Aristoteles e a teoria de Platao, dois aspetos principais sdo a
distincdo entre o "universal" e a mera "substancia" ou "forma particular". Assim o refere Aguiar

e Silva:

0 que se pode deduzir deste soneto é que as leituras de Platao ou de Plotino, (talvez), dos
neoplatdnicos (com certeza), e de Aristoteles (sem duvida) foram fecundas a sua consciéncia critica

e permitiram-lhe confronta-los num tnico e pequeno poema, nao sé comprovando o conhecimento
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de duas teorias contraditorias, como também apondo no primeiro terceto a adversativa mas, entéao

ja reveladora de sua adesdo a teoria aristotélica, enunciada no ultimo verso, como a matéria

simples busca a forma (Aristoteles) em oposicao a esta no pensamento como ideia (Platdo).
(Silva 2012: 680)

De tal forma que o sujeifo no soneto significa o ser real, substancia, realidade permanente
a qual se atribuem transformacoes, qualidades ou acidentes. A fim de facilitar a compreensao
de palavras como sujeifo, acidente, temos que apresentar os conhecimentos basicos do

pensamento aristotélico e escolastico aos leitores.

Ora, a traducao de Zhang (2014: 27) apresenta outra expressao:

15 9 an s B T A2 4L,
i ngfi/rayvingsuixingde/bianhua
Como/inseparavel/variacdo

Depois de analisar o texto final, ele nao explica claramente o sentimento do poeta e o
pensamento filoséfico contido nesse soneto. O requisito essencial da traducéo poética & mostrar
0 espirito do poema. Como palavras-chaves deste soneto, o sujeifo e o acidente devem ser
transmitidos na totalidade para o texto final. Nomeadamente, quando se traduzem poemas
referentes as tradicdes, mitos, histéria, pensamentos ou as teorias filosoficas estrangeiras, €
recomendavel que se utilize a estratégia da estrangeirizacao para demonstrar o espirito do texto
original.

Em consequéncia disso, por um lado, é necessario que se estudem os conhecimentos
basicos da filosofia ocidental classica para compreender os sonetos mais profundamente. Por
outro lado, na traducdo do poema que se relaciona com a cultura e a filosofia, & importante
manter as palavras técnicas. Por outras palavras, o pensamento do poema € mais importante

do que a forma.

3. Questado do bilinguismo nos sonetos
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Tal como refere Paul Teyssier em Histdria da Lingua Portuguesa, no tempo de Camoes os
portugueses eruditos tinham o espanhol como segunda lingua: "A maioria dos escritores
portugueses escreve também em espanhol. E o caso, para so citar os mais importantes, de Gil
Vicente, de Sa de Miranda, de Luis de Camdes" (Teyssier, 2007:32).

Nos sonetos de Camdes também podemos encontrar provas desse bilinguismo. Veja-se,
por exemplo, "'La vuestra falsa 18, y el amor mid" (Camdes, 1595: 12).

Assim, no processo da traducao do soneto, precisamos também de ter conhecimentos de
espanhol ou pedir ajuda a estudantes e professores desta lingua. Além disso, quando traduzimos
frases e expressdes em espanhol é recomendavel manter a frase original, acrescentando abaixo

a glosa.

4. Problema da traducdo do titulo de Senhora

Tambem, Senhora, do desprezo honesto
WEMR, RN, R
haiyou ni, firén, duan zhudng de dan mo

(Camdes, 1596: 1B)

Em portugués, o titulo de Sentora releva que é mulher de honra. O sujeito X A (firén)
indica a mulher casadaz. Na historia do chinés, o carater K (/i) significa o marido, entao,
KN (fiirén) é a pessoa do marido. Geralmente, o titulo serve para indicar as mulheres
casadas de familia nobre. Tendo em conta o soneto original, o uso de K A\ (firén) nao é
apropriado.

No texto traduzido, o tradutor também utiliza 0 nome 3 N\ (méirén, 'bela'), mas esse

titulo é frivolo, usado habitualmente com intuitos libidinosos.

Outro titulo de mulher que é utilizado nos poemas em chinés é &R (giiniang), 'rapariga,

donzela'z. Recebendo a influéncia do confucionismo, para respeitar a ética, geralmente a mulher

descrita pelo sujeito poético é uma virgem, uma figura pura.

2 Expressao em chinés: Ji K RKBEFR— AMIZET (Lv, 1996: 383).
= Expressdo em chinés: KIFMI LT (Lv, 1996: 447).
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Como dissemos na parte da biografia de Camoes, a figura da mulher na sua visao é cortés,
inocente e angélica, recebendo a influéncia do renascimento e das obras petrarquistas. De tal
forma que escolhemos algumas traducdes dos sonetos petrarquistas e de Shakespeare como
referéncia.

De acordo com um texto sobre a figura de Laura em Petrarca, o tradutor Wang traduz uma
frase em Canzoni(\Wang e Li, 2000: 102): “ 4y, WrIEH-F o, I iFH T 4 5Z EFEH
LA (ldo la, né wéi i bi xun chéng. zai wO shi gé zhong béi shou zén méi de nii shi).

0 tradutor Wang traduz o sujeito Senfioracomo 4= (miish), que pode ser usado tanto
para 'donzela', como para 'mulher casada', sendo um axiénimo de 'mulher'.

De acordo com a pesquisa de Wang, alguns intelectuais consideram que Laura era uma
mulher casada que existiu na realidade. Caso assim seja, podemos usar o titulo de X N (#irén).
De outro modo, 2zt (mish) respeita mais o sentido do texto original.

Apesar disso, na traducao da figura da Dark /ady que aparece nos sonetos de Shakespeare,
os tradutores também utilizam o titulo Zct: (mish).

Tendo em conta a andlise comparativa, ambos os titulos, %= (mish) e Wl (giniang),

podem representar melhor a figura feminina anggélica e intocavel.

Na nossa opinido, o titulo 2t (mishj) releva melhor a figura de mulher nas cancdes

camonianas, e o titulo %R (giniang) pode ser utilizado para apresentar a figura da virgem.

5. Questao da traducao da palavra Amor

Como um dos principais temas que aparecem sempre nos sonetos, de acordo com a
pesquisa de Aguiar e Silva, nos sonetos camonianos o Amor pode ser o sentimento de paixao,
0 Deus do Amor, e também pode ser o carater divino que ¢ amado. Em portugués, a palavra

Amor pode ter as seguintes acecdes (Morais, 1813: 124):

= Expressdo do texto original em chinés: %HEZZ fRZLFR (Lv, 1996: 938).
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1) Sentimento, com que o coracao propende para o que lhe parece amavel, fazendo
disso o objeto de suas afeicoes.

2) Amor proprio: a afeicao, e benquerenca de n6s mesmos, e de nossas coisas.

3) Divindade fabulosa.

4) O amante.

5) A pessoa amada.

Os sentimentos diferentes que se relacionam com o amor podem ser expressos por uma
s6 palavra, Armor, todavia, em chinés sao coisas distintas. Comparando com as expressdes em
portugués:

1) Ao expressar o sentimento e a afeicdo, usa-se %% (& 'amor) ou %1 (47 ging
'amor/afeicao').

2) Quando se refere a 'divindade que personifica o amor', utiliza-se 5% f§ (dishén,
‘amor/deus').

3) & N (airén, 'amor/pessoa') serve como o0 amador ou 0 amante.

Observem-se dois exemplos retirados de Camoes:

1) E o vivo e puro amor de que sou feito,
(Camoes, 1843: 6)
2) Que Amor fez sem remedio, o Tempo, os Fados?
(Camoes, 1843: 28)

No primeiro verso, o amor significa 0 amor proprio, e também o amor universal, gerador,
um sentimento, uma forca cosmica. Ora, na segunda frase, 0 amor com maiuscula indica o
Deus do Amor. De tal forma que, na nossa traducao, temos que prestar atencéo aos diferentes

sentidos das palavras.

» No dicionario: Divindade que domina o amor no mito ocidental. Na mitologia romana, chama-se Cupido, na grega, chama-se

Eros. PEJT Ml £ Z G HIM, P Sifrh A bRy, ARl 4 e (L, 1996: 5).
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4.3.2 Sintese da metodologia

Com base nas teorias acima explicitadas, sintetizamos a nossa metodologia nos seguintes

aspetos:

1. Propositos

Como foi dito na introducdo, o nosso principal objetivo nesta tentativa de traducdo é
divulgar os sonetos camonianos, estimulando o interesse dos leitores chineses pelas obras
literarias portuguesas e promovendo a comunicacao intercultural sino-portuguesa.

0 segundo obijetivo é traduzir um poema portugués para um poema chinés, encarando a
traducao poética ndo apenas como um trabalho de transporte da lingua, mas também como

um tipo de producao ou de criacao.

2. Métodos

1) Traducao literal:

Para respeitar o pensamento central do poeta, quando o texto inclui palavras relativas a
conceitos filosoficos, mitolégicos, culturais, da tradicao ou peculiaridades da lingua original, ha

que optar pelo método da traducéao literal.

a. Que como o acidente em seu suijeito,
I LG HA R AE R,
hdosi zaofiv bénwd de xingshi
Como/criar/sujeito/acidente/forma
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Texto original: Camdes, 1843: 6

Tal como ja referimos, 0 soneto a que pertence este verso esta relacionado com questoes
metafisicas. Assim, os leitores chineses que nao conhecam bem o pensamento ocidental terdo
duvidas relativamente ao texto final e ao que poderdo significar exatamente as palavras 43
(b8nwo, 'sujeito) e FEX (xingshi, 'forma'). Ao lerem o soneto original vao continuar com a mesma
duvida. Podemos depis aludir a relacdo entre o sujeifo e o acidente em nota de rodapé. Se
tiverem interesse nesses conceitos, poderao depois consultar as palavras técnicas de acordo

com a nossa traducao.

b. Sendo, ou no salso mar de Marte amado,
Ou n'agua doce amante da Camena.
SE AP R B I R 2 b
ST 2R ERRE R H IR B,
Ii yui zhanshén mdérst zho ngqingde xidn hdi zhi shang,
ficar/em/Deus da Guerra/Marte/amado/salso/mar/auxilio, sem sentido/acima
liyi miusi kdmona réaide gan quan zhi shang,
ficar/em/Musa/Camena/amante/doce/fonte/auxilio, sem sentido/acima
Texto original: Camdes, 1843: 97

O soneto acima refere-se a mitologia greco-romana. Quando traduzimos os nomes de
Marte e Camena é melhor adicionar os seus titulos, Deus da Guerra e Musa, para facilitar a

compreensao.

2) Traducéo literaria/livre:

Baseando-nos no significado original, ao traduzir Melopoeia e Phanopoeia 0s
tradutores podem usar outras palavras ou metaforas para apresentar melhor o
pensamento do poeta ou ajudar os leitores a compreender mais facilmente o soneto
original.

Assim, podemos otimizar o texto traduzido com a ajuda de chengyu (‘expressdes
idiomaticas') e a citacao dos versos classicos chineses.
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Por uns termos em si tdo concertados,
PG 73 i i 2 1] 5
W qiarugifénde hanmocizhang
por/concertado/termo
Texto original: Camdes, 1596: 1B

A expressdo idiomatica 15 W1 3L 4> (gidrdgifen) significa 'palavras adequadas,
concordes'. E a palavra ¥581d & (hanmocizhang), encontrada em versos, provém do
poema tradicional chinés (I%8X3H B2 2 WHBINT BB /NE) AR 07%,  17]
AR E M. "

0O lindo ser de vossos olhos belos,
5 — WA AR AR BT KRk e,
ding yijianzho ngging ni na jid nshuigiiitong,
Ter certeza que/amar pela primeira vista/teu/esse/olhos belos
Texto original: Camdes, 1843: 9

Utiliza-se BY/KFKH#E (jici nshul giid tong) para descrever os olhos belos e claros como
as aguas no vento do outono, e o verbo — WEPE (ijianzho ngging mostra o encanto
e a beleza dos seus olhos. Mais, o verso seguinte diz: Se ndo perder a vista sé com vé-/os.
Assim, estabelece-se melhor uma ligacao entre os dois versos.

E 6bvio que apos a utilizacdo da expresséo idiomatica e a citacdo, o estilo do texto
traduzido é aprimorado. E na nossa traducao utilizamos varias palavras cultas para reforcar

0 seu pano de fundo literario.

3) Método da adicao

A fim de completar ou acabar o sentimento de um verso e melhorar a expressao do
texto, usa-se sempre o método da adicao. Baseado no texto original, pode-se adicionar o

nome, o verbo, o adjetivo ou o auxiliar.
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Musica do fogo
Em redor dos labios.
KHE R
FEWE I R Bk ER .
huo de yinlé
fogo/de/musica
zai zulchun fian tiaoyué.
estar/labios/entre/saltar
(Yao, 1990: 48-49)

Na traducao de Yao, ao adicionar-se o verbo sa/tar no texto traduzido, a imagem da
musica do fogo torna-se viva. Como indicamos no capitulo Il, a traducao poética também
é um concurso entre o texto original e o poema traduzido. E essencial manter o
pensamento central do poeta, mas ao mesmo tempo, o tradutor pode melhorar o poema

COm a Ssua propria expressao.

Nao te esquecas de aquele amor ardente,
Que ja nos olhos meus tao puro viste.
AESALIRA TR S F Z A
IR BB A s vy
buyao wangji wé mende zhuczhuo aiy,
Nao se esquecer/nosso/ardente/amor
wode yian § fingiinzhe chiqing ruxi.
meu/olho/em/ ferver/amor puro/tal
Texto original: Camdes, 1843: 10

No primeiro verso utiliza-se a metafora, 0 amor ardente é apresentado como o fogo.
Entdo, no verso seguinte, adiciona-se o verbo &HVE (fingin, ferver') para formar um eco
do verso anterior, avivando a manifestacdo do mesmo pensamento.

Por causa das diferencas de vocabulario e de sintaxe, € dificil apresentar
completamente o sentimento do poema original €, ao mesmo tempo, respeitar as regras
do poema chinés. Tentamos, contudo, respeitar algumas regras da forma e do esquema
rimatico, usando o mesmo numero de carateres e 0 mesmo esquema rimatico em cada

verso, sendo este um trabalho arduo. Além de adicionar verbos, também podemos
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adicionar pronomes, como esse ou este. Como 0s pronomes nao tém sentidos especificos,

nao vao influenciar o significado do soneto original.

0O triste fim que davam meus amores,
Estando posto ja no extremo fio;
IR EZAE A 45,
1E B AL IR U 22 1R K i 5
wo na aiqing de youshang jiéju,
meu/esse/amor/de/triste/fim
zhéng xuanzai zhe yousi de moduan;
estar/posto/este/fio fino/de (prep.)/extremo
Texto original: Camdes, 1843: 22

Em ambos os versos adicionamos Hf (ng, 'esse') e iX (zhé, 'este') no texto
traduzido. Desta forma, o sentido do poema original nao foi alterado. Mas, apds adicionar
0s auxiliares em cada verso desse soneto, podemos usar 9 carateres para respeitar a regra

da forma.

4) Método da reconstrucao

Frequentemente, no soneto original, o poeta usa quatro versos para formar uma frase
completa, o que ndo é habitual na leitura dos chineses. Geralmente, a ordem dos
elementos na frase também é distinta. Nestes casos podemos reconstruir a frase, ou seja,

reorganizar os seus elementos, tal como na traducédo do poeta Yao (1990; 40-41):

S@o como um cristal,
As palavras.

e

) — BRIk g
Wiyan,

Ligua,

ritong yikuar shuijing
Como/um/cristal.
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Uma vez que, na gramatica chinesa, colocamos o sujeito no inicio da frase, apds a
alteracao da ordem os leitores chineses conseguem ler mais fluentemente.

Na nossa traducao, de vez em quando também adotamos esse método.

Agora toma a espada, agora a pena,
Estacio nosso, em ambas celebrado,
Sendo, ou no salso mar de Marte amado,
Ou n'agua doce amante da Camena.
Texto original: Camdes, 1843: 97

Primeiramente, reconstruimos o texto original em portugués: Nosso Estacio, agora
foma a espada, agora a pena, celebrado em ambas, sendo, ou no salso mar de Marte
amado, ou n'dgua doce amante da Camena.

Geralmente, na sintaxe chinesa, colocamos a oracdo subordinada adverbial a frente

da oracao principal:

S A IR e s ) R

ST Z R AR E R b

IS, B TR,

PRA AT 25 172 55 0 ) ST g

I yu zhanshén maérst zho nggingde xian hdi zhi shang,

ficar/em/Deus da Guerra/Marte/amado/salso/mar/auxilio, sem sentido/acima
iyt midst kdmona réaide gan quan zhi shang,
ficar/em/Musa/Camena/amante/doce/fonte/auxilio, sem sentido/acima

shiér zhi jian , shiér wo bi,

as vezes/tomar/espada/ as vezes/tomar/pena

_____

celebrar/nosso/Estacio/de/escrita e luta

Depois da alteracdo da ordem da frase, o texto sera mais adequado ao habito de
leitura dos chineses. Além da alteracdo da ordem, também se pode separar a frase a fim

de expressar o sentimento mais claramente.
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Como nao sois vos ja desenganados,
Desejos, que de coisas esquecidas
Quereis remediar mortais feridas.
Que Amor fez sem remedio, o Tempo, os Fados?
Texto original: Camdes, 1843: 28

Claramente, eis uma frase complexa. Entdo, na traducdo, podemos separar a frase

como:

TR, ARNTEAPIEATE,

ER S A" ?

T, I [E) A ris 3 [FE .
XY,

wangxidng, nimen zénme zhimibuw,
desejos/vos/como/ainda ser obstinado
yao zhiyu yiwangzhishide “zhongchuang ”?

querer/curar/de coisas esquecidas/ “graves feridas
aishén, shijian hé mingyun gongtong zaojiu

Deus de Amor/Tempo/e/Destino/juntos/causar
zhé yiqieé wukéjityao.

isto/tudo/irremediavel, incuravel

A frase original é divida em 4 partes: Vos, desejos, como estais ainda obstinados,
querendo (ou seja, insistindo em) curar as “graves feridas” de coisas esquecidas, se o
Deus do Amor, o Tempo e o Destino as fizeram assim (essas feridas) juntas e todas
irremediaveis?

Vé-se que, apos a reconstrucao da frase, apresenta-se o sentimento do soneto mais
claramente. E de tal forma que cada verso pode ser considerado como uma frase completa.
Mais, usamos aspas na palavra “zhongchuang”, mostrando que, aqui, utilizando uma
metafora, o ferido grave seria uma pessoa; nao ¢ o ferido, mas as marcas, as magoas, as
feridas; coisas esquecidas sdo dores antigas, amores antigos, marcas de ha muito tempo

ja.

5) Método da traducdo inversa
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No exemplo acima, o texto original apresenta uma oracéo interrogativa negativa no
primeiro verso: Como nao Sois vos ja desenganados? Na traducdo, transportamos a frase
para: Como os desejos ainda sdo obstinados. Mantém-se o sentimento original,

simplificando a frase.

6) Domesticacao e estrangeirizacao

Tal como nos exemplos indicados, ao traduzir os sonetos relacionados com o
pensamento, a tradicdo e a cultura ocidentais, ¢ melhor adotar o método da
estrangeirizacao, visto que constituem o nucleo desse poema.

Alias, com base no proposito do transporte do poema portugués para o poema chinés,
pode-se modificar a expressao do texto original, utilizando palavras cultas, idiomatismos,
citacdes, adicionando elementos a frase, alterando a ordem dos componentes a fim de

manter a sua literariedade.

4.4 Proposta de traducao de 20 sonetos camonianos

Com a ajuda do livro Dicionario de Luis de Camoes, de Aguiar e Silva, e do dicionario
de Morais, tornou-se mais facil a compreensao do significado dos sonetos e o pensamento
qgue o poeta quis apresentar nas suas obras. Depois de ouvir as criticas dos docentes e

investigadores, aprimoramos a nossa traducao, cuja versao final propomos abaixo.

Soneto |

Soneto original Nossa traducao
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Eu cantarei de amor tdo docemente,
Por huns termos em si tdo concertados,
Que dous mil accidentes namorados

Faca sentir ao peito que nao sente.

JRJE oy 52 i it B L AR
LTS e oy (1) 1 5 1) 22,
JAEN LN oy RSP LD LI TR e
YA ORI R .

Farei que Amor a todos avivente,
Pintando mil segredos delicados,
Brandas iras, sospiros hamorados

Temerosa ousadia, e pena ausente.

WIBHZS LN &,
T2 o2 B AU (R
IR A, Bt mUE,

ZIER B, BT,

Tambem senhora do desprezo honesto

De vossa vista branda e rigurosa,

Contentarm “hei dizendo a menos parte.

oty ARTE SRR SR A L
B HRAE VRIS O™ DT 1 H DG
A BRAE 2t 0 T R o

Porem pera cantar de vosso gesto
A composicam alta e milagrosa,

Aqui falta saber, engenho, e arte.

EARAS LIV Rl 2 22
AT Y RB &,
A BRI, AECY RIS .

Notas:

Texto original: Camoes, 1596: 1B

1) Accidente, ...... mostra, apparencia, espécies. (Morais, 1813: 22)

2) Aviventar, v, at. Avivar, dar vida, fomentar, favorecer a vida. (Morais, 1813: 243)

3) Honesto: Geralmente, fala de mulher que tem comportamento moralmente irrepreensivel;

casto, pudico

4) Trata-se de uma composicdo declamada ou cantada, ao sabor das modulacdes e nuances

das vozes que a recitavam, numa performance, para um publico em presenca, em

circunstancias do cotidiano cortés, nas pracas publicas. (Aguiar e Silva, 2012: 328)

Soneto Il
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Com grandes esperancas ja cantei,
Com que os deoses no Olympo conquistara;
Depois vim a chorar porque cantara,

E agora choro ja porgue chorei.

8 2 PR LABCD) 10 775 SRR
Mt B BARUL i i o 2 B
Jask,  FRONAE IS A T 18 ,
N4, FouIH H BB M .

Se cuido nas passadas que ja dei,
Custa-me esta lembranca s6 tao cara,
Que a dor de ver as magoas que passara,

Tenho por a mér magoa que passei.

HOSAE ORI H R,

KA A AT AN B
[l AT A R IO TIE E AL,
TR Ayt 25 1) o S A6

Pois logo, se esta claro que hum tormento
Da causa que outro na alma se accrescente,

Ja nunca posso ter contentamento.

AR, A IR B X AW
i H e K AR R+,
AT NAE BT TER A

Mas esta phantasia se me mente?
Oh ocioso e cego pensamento!

Ainda eu imagino em ser contente?

B I FEAA) R Bt 2
W, gf A H A
WELAEZR IR

Notas:

Texto original: Camoes, 1843:

Mor, adj. V. Maior. E mais usado nas palavras compostas. (Morais, 1813: 317)

Soneto 1l

Transforma-se o amador na cousa amada,
Por virtude do muito imaginar:
Nao tenho logo mais que desejar,

Pois em mim tenho a parte desejada.

BNER T ZZY),

IrTETRATT —F
AT Z -t ) T D5
R P EAE D
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Se nella esta minha alma transformada, HRERHAEZ K E,
Que mais deseja o corpo de alcancar? WAKRIE A A4 ] 752
Em si somente pode descansar, B UL B 22 4k,
Pois com elle tal alma esta liada. PR e 5 b R B A A
Mas esta linda e pura semidea, {HIX UKIE BV 121,
Que como o accidente em seu sojeito, I ligE AR I A,
Assi com a alma minha se conforma: X L [F) R AT o — b
Esta no pensamento como idea; nafire AR R R
E o vivo e puro amor de que sou feito, TR A EEE 2,
Como a materia simples busca a forma. F—RK5E, T,

Texto original: Camoes, 1843: 6

Notas:

1) Um tipico poema neoplatonismo, que se refere & metafisica. O Plotino propde a ideia de
Um e trés etapas da emanacéao: a primeira emanacao € Nous, ou seja, a mente ou o
pensamento puro. A segunda € alma e a terceira & matéria. De acordo com a teoria de D.
Scott Rogo, a forma impulsa uma coisa tornar-se o ato. Exceto de Deus, todas as coisas séo a
combinacao da matéria e forma.

2) Acidente: no pensamento aristotélico e escolastico, aspeto casual ou fortuito de uma
realidade, que, por esta razao, € irrelevante para a compreensao do que nela é essencial e
imprescindivel (p. ex., a cor azul de um tecido, que, por sua presenca, nao transforma a
natureza essencial desse objeto)

3) Sujeito: na metafisica classica, esp. no aristotelismo, ser real, substéancia, realidade
permanente a qual se atribuem transformacoes, qualidades ou acidentes

4) Semidea: demi-god (ENTICK, 1782: 418)

Soneto IV
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Quem vé, Senhora, claro e manifesto
O lindo ser de vossos olhos bellos,
Se nao perder a vista s6 com vellos,

Ja ndo paga o que deve a vosso gesto.

ot R LB AR IR,
SE — WA I VR B AR i
A AN DRI A — R T R 1
IS IR A R R

Este me parecia preco honesto;
Mas eu, por de vantagem merecellos,
Dei mais a vida e alma por querellos;

Donde ja me nao fica mais de resto.

T, MR 2T
(B R SR ECAS_EARIX SRS ,
P BRI RSN A A5
AHEE T T RIILTEREC.

Assi que alma, que vida, que esperanca,
E que quanto for meu, he tudo vosso:

Mas de tudo o interésse eu so o levo.

Bttt o, R#|, L,
ENIPA, s TR
HRBERIAS— AR T Lo o

Porgue he tamanha bem-aventuranca
0 dar-vos quanto tenho, e quanto posso,

Que quanto mais vos pago, mais vos devo.

WA AP REE B LR T,
KRR NESSH,
WERMNZEZ, RZEZ.

Notas:

Texto original: Camoes, 1843: 9

Por de vantagem: Excesso a respeito a outro (Morais, 1813: 840)

Soneto V
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Quando da bella vista & doce riso,
Tomando estdo meus olhos mantimento,
Tao enlevado sinto o pensamento,

Que me faz ver na terra o parayso.

EECIUEIL Y Nt i e s
IR BN IR 527K — 28,
PRI R T 55,
ARRAE N FE N T RE

Tanto do bem humano estou diviso,
Que qualquer outro bem, julgo por vento:
Assi que em caso tal segundo sento,

Assaz de pouco faz quem perde 0 siso.

FRIEBR R AR AR SR A N
) (1 T ) 5 2 AR LA T -
IR B OS2 Ve R IRRE
PR/ N AR BE R B R A3 A

Em vos louvar Senhora ndo me fundo;
Porque quem vossas coisas claro sente,

Sentira, que ndo pode conhecellas.

GhOR, FAE L SE S B SE AR,

j‘j/%*ZE'. %U’fd\u_»/\ﬁ/]}\,
W3 B A BRI B

Que de tanta estranheza sois ao mundo,

Que nao he destranhar, dama excellente,

Que quem vos fez, fizesse ceo & estrellas.

Ry fr Xt B R R w G,
ZHEER, IR,
ERENER T 552K,

Notas:

1) Julgar por vento: parecer ar, nada

2) em caso tal: nestas condicdes, dessa maneira

Texto original: Camoes, 1595: 4A

3) segundo sento: tal como sinto, de acordo com o que sinto

4) assaz de pouco: assaz: bastante, muito: de muito pouco serve quem perde o Siso, ou juizo.

4) fundar-se em: fazer fundamento. (Morais, 1813: 68)

Soneto VI



Alma minha gentil, que te partiste
Tao cedo desta vida descontente,
Repousa la no Ceo eternamente,

E viva eu ca na terra sempre triste

PR N RAB KN Z
X L T N TR R TR
ZKCZE 17T B A TR VI R 5

B 3 NI IR -

Se 14 no assento Ethereo, onde subiste,

Memoria desta vida se consente,

Que ja nos olhos meus tao puro viste.

Nao te esquecas daquelle amor ardente,

U R KT 25 R B HL,
A IRER A A,

AZEALIRA TR Z B
FRAHR BBV AE A G nF o

E se vires que pode merecerte

Alglia cousa a dor que me ficou

PR AEE, DR CikER,
IRy, ERRIRRZE,

Que tao cedo de ca me leve a ver-te,

Quam cedo de meus olhos te levou.

Da magoa, sem remedio, de perderte: X Y EAGR Lo 1 S AR
Roga a Deos que teus annos encurtou, R IR A2 R AT,

SE T B B ORAR L2
AR At AR b A FRR B <5

iR

Notas:

Texto original: Camoes, 1595: 4B

1) gentil: Homem de gentis partes. Eufr. 510. Escrita composta com gentil arte. Arrais. Prol.

"alma gentil". Camdes, Son. (Morais, 1813: 85)

Soneto VI
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Chara minha inimiga, em cuja mao
Poz meus contentamentos a ventura,
Faltou-te a ti na terra sepultura,

Porque me falte a mi consolacéo.

PAMF AR, TARTFF
PSR PO — A AR 22K,
AT R BENL TR — FRBUK,
RIONRFE 18 T 3RAB R

Eternamente as aguas lograrao
A tua peregrina formosura:
Mas em quanto me a mim a vida dura,

Sempre viva em minha alma te acharao.

FEIEAS DI ACKE AR T PRI
HAT UKV AR AR5 ARAS [F R 0 2 -
RS-V PN UNE R R
PRI — BRI R

E se meus rudos versos podem tanto,
Que possao prometter-te longa historia

De aquelle amor tao puro e verdadeiro;

A e PROZHH e B (14 28 S T
REWE VIR —KOC, T fim,
HOoRE LB AR 2 1 N 7

Celebrada seras sempre em meu canto:
Porque em quanto no mundo houver memoria,

Sera a minha escriptura o teu letreiro.

PARORE 7K T2 A 3 PR T K P AR B
HEGZ S E LA B H R,
o a) B AR B REAR LUK

Notas:

1) a ventura: ao acaso

Texto original: Camdes, 1843:

2) peregrino: raro, singular, extraordinario: v. g. beleza peregrina. Camdes. (Morais, 1813:

432)

Soneto VI
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O cysne quando sente ser chegada
A hora que pbe termo a sua vida,
Harmonia maior, com voz sentida,

Levanta por a praia inhabitada.

HRIGIURIERI IR,
RAAEAmmURN ]
EATSLAETC NP HE,
AR I, R

Deseja lograr vida prolongada,
E della esta chorando a despedida:
Com grande saudade da partida,

Celebra o triste fim desta jornada.

i A A AR X AR
P e prl NP St
BV X B AR K 2
P R ) AT B A

Assi, Senhora minha, quando eu via

T tet, HWRE

O triste fim que davao meus amores, B ZAE RIS 5,
Estando posto ja no extremo fio; 1E B AEIX U 22 1R K B 5
Com mais suave accento de harmonia FHBEFZMEMZ,

Descantei por os vossos desfavores

La vuestra falsa fe, y el amor mio

WA MERAT TH S A7 2% -
La vuestra falsa fe, y el amor mio

IR RS, BRI, D

Notas:

Texto original: Camoes, 1843: 22

1) por termo a: fim em que para alguma coisa. (Morais, 1813: 769)

2) La vuestra falsa fe, y el amor mio: A falsa fé de vocés, e o0 meu amor.

Soneto IX

Despois de tantos dias mal gastados,

Despois de tantas noites mal dormidas,

FEREE TS HUE,
FERHR T B KBS,
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Despois de tantas lagrimas vertidas,

Tantos suspiros vaos vaamente dados,

/T T EBIRK R,
LB RET L LR,

Como nao sois vos ja desenganados,
Desejos, que de cousas esquecidas

Quereis remediar mortaes feridas.

Que Amor fez sem remedio, o Tempo, os Fados?

]EA ) /f/J\'ﬂ]u_n Tﬂﬁém'r%,
BRI S H A2
ZAH, AR s 2L [E] A

S IPSCIRETP

Se néo tivereis ja longa exp'riencia

Fraqueza féra em vos a resistencia.

Das semrazoes de Amor a quem servistes,

AR 38 25,
H HIRTIT AR Z A,
XA A 55 I R 093 o

Mas pois por vosso mal seus males vistes,
Que o tempo ndo curou, nem larga ausencia,

Qual bem delle esperais, desejos tristes?

Wit B 0o
I AT
FTRTLAR? A

Soneto X

Texto original: Camdes, 1843: 28

He ferida que doe e nao se sente;

He hum contentamento descontente;

He dor que desatina sem doer;

Amor he hum fogo que arde sem se ver;

% 7 8 NIRAE 1) TE IR 403

92



He hum nao querer mais que bem querer;
He solitario andar por entre a gente;
He hum nao contentar-se de contente;

He cuidar que se ganha em se perder;

R AR TIRZ FHTCHTR;
K IR I AT T NIRRT
T SN PR KT AN AL 5
RN NIAT TR 2

He hum estar-se preso por vontade; % e RN T B EN R,
He servir a quem vence o vencedor; %% 7 3 BN e R T U
He hum ter com quem nos mata lealdade. % e X U NA 1S
Mas como causar pode o seu favor RESR 52 /e X M 7 T B 4%
Nos mortaes coracdes conformidade, FRLE AR AE U BE K ) O
Sendo a si tao contrario o mesmo Amor? ey R e i R W 2

Notas:

Texto original: Camdes, 1843: 28

1) bem querer: querer bem a alguém, desejar-lhe bem; ter-lhe amizade, amor; fazer-lhe

beneficio. (Morais, 1813: 541)

2) conformidade: unanimidade (Morais, 1813: 443)

Soneto XI

Que poderei do mundo ja querer,
Pois no mesmo em que puz tamanho amor,
Nao vi sendo desgdsto e desfavor,

E morte, em fim; que mais ndo pode ser?

HP I AT A 13K,

XHEAT H I Z AT
U2 B 5 REAL

G, WL AR
AIREM?
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Pois me nao farta a vida de viver,

Pois ja sei que nao mata grande dor,

Eu a verei; que tudo posso ver.

Se houver cousa que magoa dé maior,

R A DR B A
P11 2 B AN 2 DASLAR
A R T TR R,
WHER; AR,

A Morte, a meu pezar, me assegurou
De quanto mal me vinha: ja perdi

O que a perder o medo me ensinou.

PEMABIE, BHER,
ES i ER T SE e 3 HITECE
BRI K LN, KEeeE.

Na vida desamor somente vi,
Na morte a grande dor que me ficou:

Parece que para isto s6 nasci.

FEATE BN R IE,
MO TG T T
HUF AR AT 32 AT

Notas:

Texto original: Camoes, 1843: 28

1) Morte; icon representacao iconografica da morte, ger. a imagem de um esqueleto humano

armado de foice. inicial maiusc.

2) a meu pesar: a seu pesar, em que lhe pese. Sem grado de seu dono, contra sua vontade.

(Morais, 1813: 96)

Soneto XII

Oh quao caro me custa o entender-te,
Molesto Amor que, sé por alcancar-te,
De dor em dor me tens trazido a parte

Donde em ti odio e ira se converte!

W, FAT BRI K B AR,
CIRAVS) VS S-S LPNIE -3 8
PRAE i 28 B0 T 4L
X FEAR AR IR 5 5%




Cuidei que para em tudo conhecer-te
Me nao faltava experiencia e arte;
Mas na alma vejo agora accrescentar-te

Aquillo que era causa de perder-te.

IR PO A RIR ) 48,
IR I FZEAR
EHE WHR R ERKE
AR R IR .

Estavas tao secreto no meu peito,
Que eu mesmo, que te tinha, ndo sabia

Que me senhoreavas deste geito.

R U LA B R (1R 3
FELRAC, HVERAK,
PRAB LU R 5 20K SR

Descubriste-te agora; e foi por via
Que teu descobrimento e meu defeito,

Hum me envergonha e outro me injuria.

BUEIRRIL T B QA
TR IR DLAT B 55 K1
—M R, A ERE.

Texto original: Camdes, 1843: 49

Notas:

de dor em dor; varias dores.

Soneto X

No mundo poucos annos e cansados
Vivi, cheios de vil miseria e dura:
Foi-me tao cedo a luz do dia escura,

Que nao vi cinco lustros acabados.

NEZSZHEE, L% R
—H NS, R
T E e R B,
AR WAL e B A 1L

Corri terras e mares apartados,
Buscando a vida algum remedio ou cura:
Mas aquillo que, em fim, nao da ventura

Nao o dao os trabalhos arriscados.

J W R iz 1) LU )1 i
HMEI LRI EF R,
AR, BTN
HIXPTAT 10 E B # A2 E 2

Criou-me Portugal na verde e chara
Patria minha Alemquer; mas ar corruto,

Que neste meu terreno vaso tinha,

R B 2l o R R O
W2 FEse /R 2l K,
T 1L A 52 5 B A IR
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Me fez manjar de peixes em ti, bruto Wi, BT
Mar, que bates a Abassia fera e avara, TE ARSI Bl EL v JE VT

Tao longe da ditosa patria minha. 832 vy R A e i

Texto original: Camdes, 1843: 51

Notas:
1) manjar: s.m. Vianda, comer. (Morais, 1813: 261). Comida saborosa; iguaria &4, &
fhs SEBE, . (Chen, 2001: 690)

2) ditoso: venturoso, afortunado. (Morais, 1813: 629)

Soneto XIV
Ja do Mondego as aguas apparecem St T AR FIR FT AR AR,
A meus olhos, ndo meus, antes alheios, ARy e 52 Y EAE ) N IR T
Que de outras differentes vindo cheios, FRHR AT A 72 M A SR BT AT
Na sua branda vista inda mais crecem. FEE IR B H 6 I -
Parece que tambem forcadas decem, L IXEFR K —E T H,
Segundo se detem em seus rodeios. TR B2 JGEEREAT O,
Triste! por quantos modos, quantos meios, AR RO HIRVE S REL
As minhas saudades me entristecem! X DA HR iR PRI ek (1) £ R !
Vida de tantos males salteada, T nizRE, LA,
Amor a p&e em termos, que duvida TR ECATRLZ S, S N HEE
De conseguir o fim desta jornada. FE 15 REE BIX BURFE R Sk
Antes se da de todo por perdida, TREAECLTE—-UIEE,
Vendo que ndo vai da alma acompanhada, RESR A i f 8 RN L,
Que se deixou ficar onde tée vida. BHIHL, FEE

96



Notas:

Texto original: Camoes, 1843: 56

1) deter-se: deter-se em algum lugar, no assunto, discurso, pratica, tratando amplamente;

demorar-se. (Morais, 1813: 629)

2) tée: tem

Soneto XV

Que doudo pensamento he o que sigo? WFEAT B BAR R 2SR
Apos que vao cuidado vou correndo? FHE T2 2482
Sem ventura de mi! que ndo me entendo; K=TLiEAn 5! TAE,
Nem o que callo sei, nem o que digo. B 2%, T azsd,
Pelejo com quem trata paz comigo; BB E SR IINGI,

De quem guerra me faz nao me defendo.
De falsas esperancas que pertendo?

Quem do meu proprio mal me faz amigo?

HMAEHAHEILEKHIAN .
AR A REAR A 248 e ?
AR L B R NFRFH 0 ?

Porque, se nasci livre, me captivo?
E pois 0 quero ser, porque o ndo quero?

Como me engano mais com desenganos?

ARAETTE B, TR ?
BEARIAT TR, sk ?
B POBE I, AR e ?

Se ja desesperei, que mais espero?
E se inda espero mais, porque nao vivo?

E se vivo, que accuso mortaes danos?

HRORE, AENEAA?
A MAF RS, AU ?
AT LI, N frERAET?

Notas:

Texto original: Camdes, 1843; 57

doudo: doido (Morais, 1813: 712). Insensato, tolo. ANFEE ), ANBHEE, BEN, 7%

. (Chen, 2001: 363)
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Soneto XVI

Quando se vir com agua o fogo arder,

E VISP &'a Ry

Ninguem mudar-me queira de querer-vos.

Juntar-se ao claro dia a noite escura, HESERAHEY,
E a terra collocada 14 na altura LM R LE |,
Em que se vem os ceos prevalecer; HEMS R AR S
Quando Amor & Razdo obedecer, MR AR T T,
E em todos for igual huma ventura, AN E [F &z,
Deixarei eu de ver tal formosura, WA REAE NI Uh AR,
E de a amar deixarei depois de a ver. T REANKT it — WAL
Porém nao sendo vista esta mudanca {HiH E 3 IX T RE,
No mundo, porque, em fim, ndo pode ver-se, RAIZ Kz A2 kA,

WEARTC IR AR Z K o

Que basta estar em vos minha esperanca,
E 0 ganhar-se a minha alma, ou o perder-se,

Para dos olhos meus nunca perder-vos.

RAERIAE, 2R,
REAEURAEAE IR IR B,
H ) RAAEF- it o

Soneto XVII

Texto original: Camoes, 1843: 73

Espero e temo, quero e aborreco;

Confio de huma cousa e desconfio.

Coitado! que em hum tempo chéro e rio;

Juntamente me allegro e me entristeco;

PR Ul SR UL &
JALRE SCIRAR, EROURE;
BRI, SURBIERK,
MG, SOFEMSE.
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Vo sem azas; estou cego e guio;
Alcanco menos no que mais mereco;
Entad fallo melhor, quando emmudeco;

Sem ter contradicad sempre porfio.

BB, MERA KL )
PEHTAT

H ik B 1 Atz A K IRAE AT
[

i, RAELETE, DA
(0K

BATE, WAAEFL,

Possivel se me faz todo o impossivel;
Intento com mudar-me estar-me quedo;

Usar de liberdade, e ser captivo;

TEER — DI RN AT RE,
TEEBAR, H2 DA
REAH, IR

Queria visto ser, ser invisivel;

Ver-me desenredado, amando o enredo:

Taes os extremos sao com que hoje vivo!

BEPVE, T N
PR SCE, A4 AL
AL AE T A A S 2 v !

Notas:

Texto original: Camoes, 1843: 76

enredo: s./m o tecido das partes entre si, € 0s varios incidentes, que constituem o no della.

(Morais, 1813: 704). Conjunto de acontecimentos que constituem a acdo de uma narrativa;

trama; intriga. (/M. XIS ZAEME)ETT (Chen, 2001: 410).

Soneto XVIII

Horas breves de meu contentamento,
Nunca me pareceo, quando vos tinha,
Que vos visse mudadas tao asinha

Em tdo compridos annos de tormento.

WA S KRR,
AT E S 9,
NAHRE B
FEETHE.
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As altas torres, que fundei no vento,

SRILEAET X,

Levou, em fim, o vento que as sostinha: — B T HL
Do mal, que me ficou, a culpa he minha, Jifd s 4 g,
Pois sobre cousas vaas fiz fundamento. R T R .
Amor com brandas mostras apparece, 185 R ok K R A0 RN
Tudo possivel faz, tudo assegura: AN R G HEHRE
Mas logo no melhor desapparece. HERRERT,
Estranho mal! estranha desventura! (e L PN -
Por hum pequeno bem que desfallece, A R,
Hum bem aventurar, que sempre dura! W6 1545 5 B 1 R

Notas:

Texto original: Camdes, 1843: 91

bem-aventurar: venturas: aqui dizemos a bem-aventuranca. (Morais, 1813: 239)

Soneto XIX

Onde acharei lugar tao apartado,
E tdo isento em tudo da ventura,
Que, nao digo eu de humana criatura,

Mas nem de feras seja frequentado?

Ak ge LI B A 1
B PR IS NI,
LIt Nt 22,
HUER B DA

Algum bosque medonho e carregado,
Ou selva solitaria, triste e escura,
Sem fonte clara, ou placida verdura;

Em fim, lugar conforme a meu cuidado?

X FPTHIE 2 M ?

Fe SR B R L TR AR
Bl 5 e e 26 ) g s AR AR
BAEBIRHIR, BICHERRE

&R .
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Porgue alli nas entranhas dos penedos,
Em vida morto, sepultado em vida,

Me queixe copiosa e livremente.

DRI 2 T 8 R U B R AL
WRXATFEN, CdHFREA
5,

B A, HICHiE.,

Que, pois a minha pena he sem medida,
Alli nao serei triste em dias ledos,

E dias tristes me fardo contente.

B SR B AR v A T 6L
FEARIL, At i) H 5 Bk A
1

13805 0 H 7 BB PR EF i

Soneto XX

Texto original: Camoes, 1843: 91

Agora toma a espada, agora a pena,
Estacio nosso, em ambas celebrado,
Sendo, ou no salso mar de Marte amado,

Ou n'agua doce amante da Camena.

SRR IR BT S Y 2 E
ST R B E N H R Z |,
IS, B TR 2,

PRALEATIr £ 5 5 17 (0 SR s

Cysne sonoro por ribeira amena
De mi para cantar-te he cobicado;
Porque nado podes tu ser bem cantado

De ruda frauta, nem de agreste avena.

RIG L SLAEF5 W Y7
I E BRI AR AR o
ORI B, B AR =,
HRANBE 76 FEHREURIKER

Se eu, que a penna tomei, tomei a espada,
Para poder jogar licenca tenho

Desta alta influicdo de dous Planetas;

75 P R E R 1) FE A,
BEH REAS T
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Com huma e outra luz delles lograda, PRIRIBE XUE TS,
Tu com pujante braco, ardente engenho, FHEBEINESMARRN AL

Seras pharo a Soldados e a Poetas. X,

TR 5 R NIT 8

Texto original: Camoes, 1843: 97
Notas:
1) Agora: repetido, vale uma vez, e outra vez. (Morais, 1813: 66)
2) Estacio: Publio Papinio Estacio (em latim: Publius Papinius Statius), conhecido como
Estacio (Napoles, c. 45 — ¢. 95) foi um poeta da Roma Antiga.
3) Marte: Batizado em homenagem ao deus romano da guerra, muitas vezes é descrito como
0 "Planeta Vermelho", também é o nome do quarto planeta a partir do Sol.
4) Camena: Na mitologia romana, sendo deusa ou musa da arte literaria. A poesia é prémio
oferecido pelo deus. As musas dao inspiracao aos poetas.
5) jogar licenca: Tenho licenca (desta alta influicdo de dois planetas para poder) jogar
6) Pharo: s.m Faro, ou farol....... torre com farol, para guiar os navegantes junto da costa, onde

ha baixos, parcéis, penedos, para mostrar a barra. (Morais, 1813: 446)

4.5 O recurso a "traducao assistida" por inquérito a

docentes e investigadores

No total, recebemos 268 respostas, incluindo as de 6 docentes chineses de portugués, da
Universidade de Estudos Estrangeiros de Pequim, um docente da Universidade de Estudos
Estrangeiros de Cantdo, um da Universidade de Estudos Estrangeiros de Sichuan e um da
Universidade de Lisboa, bem como as de 82 chineses que aprendem portugués na Universidade
de Sao Paulo, Universidade de Minho, Universidade de Tsinghua, Universidade de Ciéncia e
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Tecnologia de Macau, Universidade de Estudos Estrangeiros de Tianjing e Universidade de
Comunicacdo da China. Gostariamos de agradecer a colaboracdo dos estudantes e
investigadores no preenchimento do inquérito (em anexo).

Para garantir a precisao das informacdes coletadas, escolhemos as respostas dos chineses
gue tém conhecimentos de portugués como referéncia principal do nosso questionario. De

acordo com as respostas, tiramos as seguintes conclusoes:

1. A poesia é um género literario aceite pela maioria dos leitores chineses.

P.4 Gosta de poesia?

N&0 goSto  Fesx: 24.39%

Gosto & 75.61%

Trés quartos dos investigadores referem que gostam de poesia. Aparentemente, a
poesia possui um mercado amplo de leitores. Nomeadamente, aceita-se a ideia de que a

divulgacao da literatura portuguesa foi iniciada com a traducéo dos sonetos.

2. Camdes, como um grande vulto da literatura portuguesa, ¢ significativo no meio

académico portugués.

P.5 Conhece algumas obras literarias portuguesas?

103



Nada =eF7m: 9.76% Muito 7w 4.88%

Pouco HhE—: 85.37%

P.6 Conhece Camodes?

Muito @7 7.32%
Nada - s=&F7# 15.85% IR

Pouco HE—E: 76.83%

De acordo com os dados mostrados, a maioria parte dos estudantes que aprendem
portugués conhece Camdes. Com base na entrevista aos alunos das diferentes

universidades, tiramos as seguintes conclusoes:

1) Algumas universidades, como por exemplo a Universidade de Estudos
Estrangeiros de Sichuan, ensinam apenas a biografia de Camdes, mas ndo apresentam
nenhuma obra camoniana em detalhe durante as aulas.

2) Leitores portugueses de algumas universidades, como por exemplo a Universidade
da Ciéncia e Tecnologia de Macau, dao a conhecer o livro Os Lusiadas aos alunos do
terceiro ano. Com o auxilio das materiais da referéncia, eles podem compreender um

pouco essa epopeia em portugués classico.
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3) Em alguns estabelecimentos de ensino superior, como a Universidade de Estudos
Estrangeiros de Pequim, durante o ensino da gramatica do portugués o professor também
introduz a evolucdo do portugués classico ao portugués moderno. O leitor portugués
estuda o soneto Amor é um fogo que arde sem se ver com os alunos de segundo ano e o

docente chinés trabalha a traducao de Os Lusiadas com os alunos do quarto ano.

Por outras palavras, embora em quase todas as universidades chinesas os docentes
estudem Camodes com os alunos, por causa da dificuldade do portugués classico e do
pensamento classico ocidental, bem como da qualidade ou nivel de especialidade do
docente, para os chineses que sabem portugués também existem barreiras na

comunicacao com as obras camonianas. E essa barreira € maior ainda para o vulgo.

3. Para os leitores chineses, o estilo primoroso e a linguagem fluida sdo mais

importantes do que a fidelidade ao texto original na traducéo poética.

P27. Quais sao os seus critérios de avaliacao da traducao poética?

INtuicd0 s 3203% - Fidelidade AT 48.78%

Estilo primoroso ) )
T 84.15% Linguagem fluida
ESIEIR 68.29%

Coeréncia
B 42.68%

Tal como mencionamos no capitulo Il, a traducédo poética também é um trabalho de
criacao. De acordo com a teoria de Xu, que apresentamos acima, o texto traduzido pode
competir com o texto original. O proposito da traducéo é reduzir a distancia linguistica e
cultural entre o poeta e os seus leitores. Especialmente no caso dos sonetos escritos em

portugués classico, os tradutores tém que explicar mais claramente o sentimento do texto
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original aos leitores. De acordo com as respostas, os leitores também concordam com
essa opiniao. Na traducdo poética, baseada no pensamento do poeta original, podem
utilizar-se palavras cultas, formas da expressdo com estilo chinés para aprimorar o texto
de destino. Ou seja, os leitores conferem mais importancia ao texto traduzido do que ao

poema original.

4. Comparacao da nossa traducao com a traducéo de Zhang

Para garantir a exatiddo e a veracidade das informacdes recolhidas, nomeamos a
traducao de Zhang como a versdo a e a nossa traducao como a versgo b. No questionario
ndo indicamos por quem foi feita a traducdo e garantimos igualmente o anonimato de
todos os respondentes, de forma a poderem escolher livremente as opgdes que achassem

mais corretas.

P28. Qual a versao da traducao que estimula mais o seu interesse pela literatura

portuguesa e pelas obras camonianas?

REar 23.17%

hEADb: 76.83%

Num conjunto de 82 respostas, 62 investigadores acharam que a nossa traducao
pode estimular mais o seu interesse pela literatura portuguesa, e de entre as 6 respostas

dos docentes de portugués, 5 escolheram a nossa verso b.
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Desta forma, podemos concluir que, basicamente, a nossa traducao atinge 0 nosso
principal proposito: atrair mais leitores chineses para conhecer as obras-primas literarias

portuguesas.

P29. O texto traduzido na versdo a é apenas uma traducao ou pode ser

considerado como um poema?

Poema

Traducéo - BIE/EEE 47.56%

NEEEE 5244%

P30. O texto traduzido na versdo b é apenas uma traducédo ou pode ser

considerado como um poema?

Traducéo
{¢ HZHF: 10.98%

" Poema
- AIE{ERES: 89.02%

Comparando os dois graficos, a opinido relativamente a versao de Zhang ¢ discutivel.
Praticamente metade dos investigadores acha que o texto da versdao a € apenas uma
traducdo. Tal como apresentamos a diferenca entre o poema tradicional e o poema
moderno chinés, a verdade é que, na China, hoje em dia, a definicdo do poema moderno
chinés é um pouco incerta, tendo em conta a influéncia da literatura ocidental.

Nomeadamente, uma parte dos chineses aceita a sintaxe da lingua estrangeira, enquanto
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outra acha que a forma de expressao ocidental ndo se adequa ao habito da leitura chinesa
nem respeita as regras do poema chinés.

Nao obstante, € quase indubitavel que o texto da nossa traducdo pode ser
considerado como um poema chinés. Assim, atingimos o segundo propésito da nossa

traducao poética: traduzir o poema portugués para um poema chinés.

5. Avaliacao da traducéo de Zhang e da nossa

Antes de mais nada, agradecemos a todos os investigadores que preencheram
cuidadosamente o questionario. Ao reunir as informacdes, recebemos muitos comentarios
uteis. No total, a percentagem de apoio a nossa primeira versao da traducdo para cada
soneto situa-se entre 62% e 76%. A saber: gracas as estratégias que adotamos na traducdo

poética, o texto de chegada adequa-se mais aos habitos de leitura dos chineses.

P31. Quais sao os principais problemas na versdo a?
N&o fiel ao texto original

Nada #:18.29% R rAIESS 8.54%

ERAS , BEA1707%
Defeitos na gramatica

N&o coerente, falta l6gica
o BB , BEEA: 31.71%
Escrita ndo é elegante
EETRHBAEEE: 60.98%

Tal como indicamos acima, quanto aos problemas existentes na traducéo, 60% dos
investigadores acham que o principal problema da traducao de Zhang sao as palavras
pouco harmoniosas que usa. Para além disso, na sua traducao as frases nao sao coerentes,

fluidas e carecem de logica.

P31. Quais sao os principais problemas na versdo b?
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Né&o fiel ao texto original
WF AR 20.73%

Nada Defeitos na gramética
T 53.66% — FRAS , BB 122%

Né&o coerente, falta I6gica
EENER , BETEL 4.88%

Escrita ndo é elegante
B MEfIEE 15.85%

Mais de metade dos investigadores acha que na nossa primeira versao da traducao
nao existe qualquer problema. Todavia, 17 investigadores consideram que a nossa
traducao nao corresponde ao texto original. Neste grupo incluem-se um docente e 5 alunos
da Universidade de Estudos Estrangeiros de Pequim, bem como um docente e 10 alunos
da Universidade de Estudos Estrangeiros de Sichuan.

Apods receber as criticas, primeiramente voltamos a corrigir a nossa traducao. Por
um lado, reduzimos as palavras adicionais no texto final, por outro, verificamos mais uma
vez a nossa compreensao do texto original.

No total, recebemos cerca de 30 respostas da Universidade de Estudos Estrangeiros
de Pequim e 30 da Universidade de Estudos Estrangeiros de Sichuan. De acordo com a
nossa entrevista, os alunos da UEEP compreendem algo do portugués classico e da obra
camoniana, no entanto, os alunos da UEES nao tém qualquer conhecimento nessa area.
Como explicamos no capitulo Ill, Zhang transporta a palavra doudo para doufo, mas a
variante do portugués contemporaneo dessa palavra deve ser doido. Ou seja, a traducéo
desvia-se totalmente do texto original, mas 25 dos investigadores preferem a versao de
Zhang, o que nos leva a duvidar se de facto os investigadores compreenderam
verdadeiramente o poema original.

Todavia, algumas limitacdes neste estudo tém que ser notadas. Nao podemos deixar
de ter em conta o carater exaustivo do inquérito, incluindo as versdes de nada menos do
que vinte sonetos completos, além de outras perguntas, podendo ser o responsavel por

alguma superficialidade nas respostas de alguns.
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Ainda assim, mantivemos esse elemento metodologico e esse instrumento de
afericdo das nossas opcdes de traducao, ja que qualquer contributo, por menor que seja,
& bem vindo numa area em que os estudos e as contribuicdes escasseiam ainda tanto.

Depois da revisao da nossa traducao, aprimoramos a utilizacao de certas palavras e
adicionamos a expressao a outras, e anotamos o pensamento filoséfico utilizado no soneto,
ajudando os leitores a compreender o texto original mais facil e profundamente.

Na traducdo do soneto XVIII, em que tentamos transportar o soneto para o poema
tradicional chinés, a percentagem de apoio atingiu os 68%. Ou seja, a maioria dos leitores

aceita esse tipo da alteracao ao texto original.

4.6 Da promocao da comunicacao intercultural a
divulgacao dos sonetos de Camodes e da literatura

portuguesa

O principal objetivo da comunicacao intercultural é impulsionar a interacdo cultural
por meios profissionais, evitando atitudes e praticas etnocéntricas no contacto intercultural.

No ano de 2019 assinala-se o 40° aniversario do estabelecimento das relacdes
diplomaticas sino-portuguesas e também o 20° aniversario do retorno da administracao
de Macau para a China. A medida que se implementa a iniciativa chinesa Uma faixa, uma
rota, aprofunda-se a comunicacao e a cooperacao sino-portuguesa em diversas dimensoes.
Como um tipo de comunicacdo ao nivel do pensamento e da lingua, a traducdo de obras
literarias & importante na promocao da comunicacao intercultural.

A China é um pais com uma longa histéria no ambito da poesia. O primeiro registo
de poesia é de 11 a.C, o que faz com que seja um género popular. No processo de
divulgacao da literatura portuguesa, podemos comecar pela traducdo de poesia. Porém,

em comparacao com Camdes, os poemas de Fernando Pessoa, por terem sido escritos
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em portugués moderno, sendo de mais facil compreenséo, sao os mais frequentemente
traduzidos.

A posicao de Camoes em Portugal é semelhante a do poeta chinés Li Bai. Embora
haja varios tradutores chineses e sindlogos que tentam traduzir os poemas de Li Bai para
outras linguas, faltam tradutores que possam transportar os sonetos camonianos para o
chinés.

De acordo com os resultados do nosso inquérito, uma traducdo de alta qualidade
dos sonetos pode ser considerada como a chave para abrir a porta da China para que se
aceitem mais e melhor as obras literarias portuguesas.

A compreensao dos sonetos é dificil e a traducao poética também & um trabalho
arduo. Precisamos de mais especialistas em portugués e chinés que se dediquem a esse

estudo académico, promovendo a comunicacao intercultural sino-portuguesa.
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Conclusdes e Limitacoes
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Camoes é uma figura simbolica no campo da literatura, um homem do renascimento cuja
obra recebeu influéncias do Humanismo, Classicismo, Maneirismo e Petrarquismo. Com a
evolucao do galego-portugués e do portugués médio, o portugués classico que Camdes usou foi
alterado a nivel fonético, morfologico, sintatico, semantico e ortografico. Para além disso, ao
longo de 500 anos, foram aparecendo varias versdes dos sonetos camonianos. Todos estes
fatores trazem muitas dificuldades para a nossa traducao.

Na opinidao de Robert Frost, a poesia perde muito na traducdo. Nomeadamente, na
traducao poética é quase impossivel transmitir completamente o sentimento, a forma, o
esquema rimatico, o pensamento e a cultura.

De acordo com a teoria do Skopos de Hans, os tradutores podem definir os seus propositos
da traducao e depois escolher os métodos adequados para completar esse trabalho arduo.

Na China existem varios tradutores chineses pioneiros que aplicam a estratégia de
domesticacao e estrangeirizacdo na traducao poética de uma outra lingua para o chinés, em
particular dos sonetos do poeta inglés Shakespeare.

De acordo com a teoria do poeta chinés Xu, a traducéo poética também é um trabalho da
criacédo, podendo até mesmo competir com o texto original, mas o seu principal objetivo é reduzir
a barreira entre o poeta original e os leitores.

Apods analise de varias fontes chinesas sobre Camdes, concluiu-se que sé existem dois
livros dedicados a traducao de sonetos do poeta. Antes de mais, temos que agradecer a Zhang
a sua contribuicdo para esse labor e estudo académico. Gracas ao seu contributo pioneiro,
temos materiais de referéncia, e os leitores tém mais canais para conhecer esse grande poeta
que foi Camdes. Mas, depois de analisar os textos traduzidos de Camdes, encontramos
problemas na expressao chinesa que demonstram que é necessario prestar mais atencao a
traducao poética para chinés.

As tentativas dos pioneiros proporcionaram-nos uma licdo importante no processo de
traducao. Primeiramente, selecionamos os principais temas que aparecem sempre nos sonetos,
como o0 amor, a morte, o tempo, o pensamento e o destino. Depois, identificamos algumas

dimensdes simbdlicas na poesia portuguesa, como o significado especifico do cisne, de Apolo,
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de Vénus ou Minerva. Para além disto, no processo de traducao, encontramos outros problemas,
tais como a questdo das fontes tipograficas classicas ou do manuscrito, a questdo da
compreensao do pensamento filoséfico ocidental ou o problema da traducdo de certas palavras
do portugués. Depois da analise destas questdes, conseguimos por fim estabelecer os nossos
propositos, sendo que o principal objetivo era divulgar os sonetos camonianos, estimulando o
interesse dos leitores chineses pelas obras literarias portuguesas e promovendo a comunicacao
intercultural sino-portuguesa. O segundo proposito estabelecido foi o de traduzir um poema
portugués para um poema chinés. Ao mesmo tempo, descrevemos os métodos que utilizamos
na nossa traducdo poética, como o da traducéao literal, o da traducao literaria, o método da
adicdo, o da reconstrucao, o da traducao inversa e o da domesticacao e estrangeirizacao.

Por fim, com a ajuda do livro Diciondrio de Luis de Camodes, de Aguiar e Silva, dos
dicionarios de Morais e de Bluteau, através da orientacdo da Doutora Anabela Barros e do Doutor
Yao Jingming, completamos a nossa traducéo poética dos 20 sonetos selecionados.

Por ultimo, envidamos o inquérito a docentes e investigadores e, apds a analise das 268
respostas, escolhemos como referéncia as 82 respostas dos chineses que tém conhecimentos
de portugués. As informacdes recolhidas confirmam as hipdteses e problemas apresentados
acima, reconhecendo as nossas conquistas no ambito da traducao poética. De acordo com as
criticas, aprimoramos a nossa traducao. E através da analise das respostas, tiramos as
seguintes conclusdes importantes: para os leitores chineses, a coeréncia & mais importante do
que a fidelidade ao texto original; na traducao poética, os leitores atribuem mais importancia a

utilizacao das palavras no texto final.

Este estudo apresenta algumas limitacdes. A primeira limitacao prende-se com a aplicacéo
do instrumento de avaliacdo. Ou seja, o seu preenchimento ter ocorrido durante uma semana
por questionario on-line. Como tal, nao é possivel garantir que todos os respondentes prestaram

muita atencao as suas respostas.
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A segunda limitacao tem que ver com o nivel da literatura do respondente. Uma vez que
existem diferencas de grau de educacao e no tocante ao campo no qual o respondente é
especialista, algumas avaliacdes sao subjetivas.

A outra limitacao esta relacionada com a dificuldade em obter amostras, visto que nao foi
possivel enviar o questionario aos estudantes de todas as universidades que oferecem a
especializacdo da lingua portuguesa na China nem se procurou que os leitores chineses de
todas as 23 provincias diferentes respondessem ao questionario. As amostras foram recolhidas
de algumas universidades representativas e algumas provincias, o que limita a possibilidade de
extrapolacao para a totalidade dos leitores chineses.

Apesar das limitacoes identificadas, e de outras que podem ser apontadas, considera-se
gue o estudo realizado permitiu conhecer melhor as necessidades e os requisitos do mercado
da literatura chinesa.

Em suma, embora seja um trabalho complicado, com o auxilio da bibliografia especializada
¢ preciso empreender a traducdo poética dos sonetos camonianos. A implementacdo da
iniciativa Uma faixa, uma rota nao sé é significativa para o estudo académico, mas também
pode promover a comunicacao intercultural, ajudando na divulgacado da obra camoniana e das
obras literarias portuguesas em geral. Tal como se refere o resultado do nosso inquérito, os
sonetos sdo muito aceitaveis pelo mercado da leitura chinesa. Mas, as obras traduzidas tém
que satisfazer ao requisito e a necessidade do mercado chinés, ou seja, adequadas para aos
habitos de leitura dos chineses. Seria recomendavel que as universidades chinesas que
oferecem a especializacdo de portugués incluissem o estudo da evolucao da lingua portuguesa
nos seus planos de ensino para que os estudantes possam conhecer melhor a lingua portuguesa
e compreender mais amplamente as obras literarias dos periodos mais recuados, como a
literatura medieval ou a do periodo classico. Tendo isto em conta, precisamos de mais

especialistas da area dos estudos de chinés-portugués que queiram dedicar-se a este trabalho.
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Anexo | - Inquérito

BET AR TR

Inquérito acerca da traducao poética de sonetos de Camoes

B TR ML EAR I T SCAFR Indique o nome da sua universidade:

[ 25 ]
$28  HBAFEREOLY Indique a sua profissao: [ B35 551
&I Opcoes /M N Etf5] Percentagem
L
|%4£ Estudante
4 H il & u 48 £8 545,
(
5 71 Vendedo
SN r 2 0 445
[ |
i3/ A< N1 Marketi
W/ ARNIR Marketing 4 1.88%
Y%?i/\ R H
N J1% 5 Recursos Humanos 1 120w
CHR Al | civil
SCHR /715 N 7 Pessoal civi 1 | 20y
FiAR /KR N 1 Técnico 0 0%
EP N Gerente 7 “
HEEAS 8.54%
Zf Docente 6 .
7.32%
(
W jr) /1) A 2
Jii |17] / 5 1) Assessor 5 4%
NV AN Eanethim. 2l EHm. BE p
NG I E4E) Especialista (contabilista, 3 3 66%
advogado, médico, jornalista, etc.) e
da
H Ak Outros
fte Ou 8 9.76%
A A RIEE NIK Total 82
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F3M AT Indique a sua especializacdo: [ 5436 731

I Opcoes /NN Et45] Percentagem

I Portugués 82 A 100%
JERIIESME Lingua estrangeira, exceto 0 o
Portugués
HI3CF Chings 0 0%
HAth Outros 0 0%
A REAE NIR Total 82
HAH B EREFHL? Gosta de poesia? [FR 32 7]

T Opcbes /NN ELf5 Percentagem
B Gosto 62 G 75.61%
ANEXK Nao gosto 20 [ 24.39%
A BIAE NI Total 82

FHM BT ENE SCFEAE A BT T #RS ? Conhece algumas obras literarias
portuguesas antigas? [ A3 ]

I Opcdes /NN b4 Percentagem
IR T## Conhego muitas 4 q 4.88Y%
F11E—1%% Conheco poucas 70 G 85.37%
56N T fi# Nao conheco nenhuma 8 da 9.76%
A ROIEE NIX Total 82

Fed  IBZETKNRFHAR T #EE?  Conhece Camdes? EXia

LI Opcoes /NN Eb#l Percentagem

125



IR Tf# Conheco muito bem 6
5115 —%% Conheco um pouco 63
564 T f# Nao conheco nada 13
A REEE NIK Total 82

Ve
57 M
Soneto original

Eu cantarei de amor tao docemente,
Por huns termos em si tio concertados,
Que dous mil accidentes namorados
Faga sentir ao peito que nao sente.

Farei que Amor a todos avivente,
Pintando mil segredos delicados,
Brandas iras, sospiros namorados
Temerosa ousadia, e pena ausente.

Tambem senhora do desprezo honesto
De vossa vista branda e rigurosa,
Contentarm’hei dizendo a menos parte.

Porem pera cantar de vosso gesto
A composicam alta e milagrosa,
Aqui falta saber, engenho, e arte.

BTN Opcoes

A

TR S A
AU InE o IR SEIE =
IET AT A 55
AT N HT P ot LB I

RELLZAER AN,
2 — TR R
BARMEN, B
TARBS, M58k

AR, KN, SRS,
AR SA R AIHR IR,
PRI LAY & N R

AR, T AR R
S AL AL A AR,
E, WRZANE SR

NN

FRH =R a ki Prefiro a versdo a 26

FFE XK b Wi Prefiro a versio b 56

A EHE NI Total

82

7.32%

a——— 76.83%

15.85%

Soneto I: Que versao da traducéo prefere? [FLif ]

B

R A i i A RS,
LU g 7 () 4 2 7
P B 7 o i35 A 3
A BRAT O 2 EEIRR -

WM ZETIH L 18,
2z 5 B R
BRMSM, TR,
ZEMBS, HARREK.

RN, ARG AEERE R L
WNIRTEARIR SR U™ I (1 H e
EEE AL R S VL 7N

EARIRIEE A S e R A
VIRPNE SR IPR e
A BRI, B IRENE .

Eb# Percentagem

L 31.71%
L 68.29%

% 8 il Soneto Il: Que verséo da traducdo prefere? [ /2]

Soneto original

Com grandes esperangas ja cantei,

Com que os deoses no Olympo conquistara;

Depois vim a chorar porque cantara,
E agora choro ja porque chorei.

Se cuido nas passadas que ja dei,
Custa-me esta lembranga sé tao cara,
Que a dor de ver as magoas que passara,
Tenho por a mor magoa que passei.

Pois logo, se esta claro que hum tormento

Da causa que outro na alma se accrescente,

Ja nunca posso ter contentamento.

Mas esta phantasia se me mente?
Oh ocioso e cego pensamento!
Ainda eu imagino em ser contente?

A

TR T BRI A S,
AR AR T BAKDT TE A
2P NE B/ CENTE S
Bl aRopE 4 SE SR B

LUP .5V ES suse S ETR
REMZA 0k & 5t A,
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I Opcoes /NN Etl Percentagem

FHFE XK a i Prefiro a versao a 23 aln 28.05%
FFH =X b i Prefiro a versdo b 59 G 71.95%
AREAPIEE NIR Total 82

% 9 &l Soneto Ill: Que versao da traducéo prefere? [ FLi%k ]

Soneto original

Transforma-se o amador na cousa amada,
Por virtude do muito imaginar:

Nao tenho logo mais que desejar,

Pois em mim tenho a parte desejada.

Se nella esta minha alma transformada,
Que mais deseja o corpo de alcancar?
Em si somente pode descansar,

Pois com elle tal alma est4 liada.

Mas esta linda e pura semidea,
Que como o accidente em seu sojeito,
Assi com a alma minha se conforma;

Esta no pensamento como idea;
E o0 vivo e puro amor de que sou feito,
Como a materia simples busca a forma.

ETH Opcdes
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FRF XK a kit Prefiro a versdo a 26

FFE XK b Wi Prefiro a versio b 56

A EHE NI Total

82
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Eb# Percentagem

31.71%

68.29%

2 10 @ Soneto IV: Que versao da traducéo prefere? [Fi% /8]

Soneto original

Quem V&, Senhora, claro e manifesto
O lindo ser de vossos olhos bellos,
Se nao perder a vista s6 com vellos,
Janao paga o que deve a vosso gesto.

Este me parecia preco honesto;

Mas eu, por de vantagem merecellos,
Dei mais a vida e alma por querellos;
Donde ja me néo fica mais de resto.

Assi que alma, que vida, que esperanga,
E que quanto for meu, he tudo vosso:
Mas de tudo o interésse eu s6 o levo.

Porque he tamanha bem-aventuranga
O dar-vos quanto tenho, e quanto posso,
Que quanto mais vos pago, mais vos devo.

A
RN, e ARSI AR,

WE, HAE, RAEY.
TRAEA AU — WL 2R B

HRE AR T BEANE K

I NEAMNHIRAF
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HET Opcdes

ANEFN

FRE AR a i Prefiro a versio a 19

FREE AR b i Prefiro a versdo b 63

AT IR E AR Total

%511
Soneto original

Quando da bella vista e doce riso
Tomando estao meus olhos mantimento,
Tao elevado sinto 0 pensamento,

Que me faz ver na terra o Paraiso.

Tanto do bem humano estou diviso,

Que qualquer outro bem julgo por vento:
Assi que em termo tal, segundo sento,
Pouco vem a fazer quem perde o siso.

Em louvar-vos, Senhora, nao me fundo;
Porque quem vossas gragas claro sente,
Sentira que nao pode conhecellas.

Pois de tanta estranheza sois ao mundo,
Que n3o he de estranhar, Dama excellente,
Que quem vos fez, fizesse ceo e estrellas.

82
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Alma minha gentil, que te partiste
Tao cedo desta vida descontente,
Repousa la no Ceo eternamente,
E viva eu c4 na terra sempre triste

Se la no assento Ethereo, onde subiste,
Memoria desta vida se consente,

Naio te esquegas de aquelle amor ardente,
Que ja nos olhos meus tio puro viste.

E se vires que pode merecer-te
Algiia cousa a dor que me ficou
Da magoa, sem remedio, de perder-te;

Roga a Deos que teus annos encurtou,
Que tao cedo de ca me leve a ver-te,
Quao cedo de meus olhos te levou.
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Chara minha inimiga, em cuja mao
Poz meus contentamentos a ventura,
Faltou-te a ti na terra sepultura,
Porque me falte a mi consolagéo.

Eternamente as aguas lograrao

A tua peregrina formosura:

Mas em quanto me a mim a vida dura,
Sempre viva em minha alma te acharao.

E se meus rudos versos podem tanto,
Que possao prometter-te longa historia
De aquelle amor t3o puro e verdadeiro;

Celebrada seras sempre em meu canto:
Porque em quanto no mundo houver memoria,
Sera a minha escriptura o teu letreiro.
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O cysne quando sente ser chegada
A hora que pde termo 4 sua vida,
Harmonia maior, com voz sentida,
Levanta por a praia inhabitada.

Deseja lograr vida prolongada,

E della esta chorando a despedida:
Com grande saudade da partida,
Celebra o triste fim desta jornada.

Assi, Senhora minha, quando eu via
O triste fim que davao meus amores,
Estando posto ja no extremo fio;

Com mais suave accento de harmonia
Descantei por 0s vossos desfavores
La vuestra falsa fe, y el amor mio
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Despois de tantos dias mal gastados,
Despois de tantas noites mal dormidas,
Despois de tantas lagrimas vertidas,
Tantos suspiros vaos vaamente dados,

Como nao sois vés ja desenganados,
Desejos, que de cousas esquecidas
Quereis remediar mortaes feridas.

Que Amor fez sem remedio, o Tempo, os Fados?

Se nao tivereis ja longa exp'riencia
Das semrazdes de Amor a quem servistes,
Fraqueza féra em vos a resistencia.

Mas pois por vosso mal seus males vistes,
Que o tempo nao curou, nem larga ausencia,
Qual bem delle esperais, desejos tristes?
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Amor he hum fogo que arde sem se ver;
He ferida que doe e nio se sente;

He hum contentamento descontente;

He dor que desatina sem doer;

He hum n&o querer mais que bem querer;
He solitario andar por entre a gente;

He hum n3o contentar-se de contente;

He cuidar que se ganha em se perder;

He hum estar-se preso por vontade;
He servir a quem vence o vencedor;
He hum ter com quem nos mata lealdade.

Mas como causar pode o seu favor
Nos mortaes coragdes conformidade,
Sendo asi tdo contrario 0 mesmo Amor?
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Que poderei do mundo ja querer,

Pois no mesmo em que puz tamanho amor,
N3o vi sendo desgosto e desfavor,

E morte, em fim; que mais n&o pode ser?

Pois me nio farta a vida de viver,
Pois ja sei que nao mata grande dor,
Se houver cousa que magoa dé maior,
Eu a verei; que tudo posso ver.

A Morte, a meu pezar, me assegurou
De quanto mal me vinha: ja perdi
O que a perder 0 medo me ensinou.

Na vida desamor somente vi,
Na morte a grande dor que me ficou:
Parece que para isto s6 nasci.
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Oh quao caro me custa o entender-te,
Molesto Amor que, s6 por alcangar-te,
De dor em dor me tens trazido a parte
Donde em ti odio e ira se converte!

Cuidei que para em tudo conhecer-te
Me néo faltava experiencia e arte;

Mas na alma vejo agora accrescentar-te
Aquillo que era causa de perder-te.

Estavas tao secreto no meu peito,
Que eu mesmo, que te tinha, nao sabia
Que me senhoreavas deste geito.

Descubriste-te agora; e foi por via
Que teu descobrimento e meu defeito,
Hum me envergonha e outro me injuria.
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No mundo poucos annos e cansados
Vivi, cheios de vil miseria e dura:
Foi-me tdo cedo a luz do dia escura,
Que nao vi cinco lustros acabados.

Corri terras e mares apartados,
Buscando 4 vida algum remedio ou cura:
Mas aquillo que, em fim, nao da ventura
Nao o dao os trabalhos arriscados.

Criou-me Portugal na verde e chara
Patria minha Alemquer; mas ar corruto,
Que neste meu terreno vaso tinha,

Me fez manjar de peixes em ti, bruto
Mar, que bates a Abassia fera e avara,
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Ja do Mondego as aguas apparecem

A meus olhos, nio meus, antes alheios,
Que de outras differentes vindo cheios,
Na sua branda vista inda mais crecem.

Parece que tambem forgadas decem,
Segundo se detem em seus rodeios.

Triste! por quantos modos, quantos meios,
As minhas saudades me entristecem!

Vida de tantos males salteada,
Amor a pde em termos, que duvida
De conseguir o fim desta jornada.

Antes se da de todo por perdida,
Vendo que nao vai da alma acompanhada,
Que se deixou ficar onde tée vida.
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Que doudo pensamento he o que sigo?
Apos que vio cuidado vou correndo?
Sem ventura de mi! que nao me entendo;
Nem o que callo sei, nem o que digo.

Pelejo com quem trata paz comigo;

De quem guerra me faz nao me defendo.
De falsas esperangas que pertendo?
Quem do meu proprio mal me faz amigo?

Porque, se nasci livre, me captivo?
E pois 0 quero ser, porque 0 nao quero?
Como me engano mais com desenganos?

Se ja desesperei, que mais espero?
E se inda espero mais, porque nao vivo?
E se vivo, que accuso mortaes danos?
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Quando se vir com agua o fogo arder,
Juntar-se ao claro dia a noite escura,
E a terra collocada l4 na altura

Em que se vem os ceos prevalecer;

Quando Amor 4 Razio obedecer,

E em todos for igual huma ventura,
Deixarei eu de ver tal formosura,

E de a amar deixarei depois de a ver.

Porém nao sendo vista esta mudanga

No mundo, porque, em fim, nédo pode ver-se,

Ninguem mudar-me queira de querer-vos.

Que basta estar em vos minha esperanca,
E o0 ganhar-se a minha alma, ou o perder-se,
Para dos olhos meus nunca perder-vos.
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Coitado! que em hum tempo chéro e rio;
Espero e temo, quero e aborrego;
Juntamente me allegro e me entristego;
Confio de huma cousa e desconfio.

V60 sem azas; estou cego e guio;
Alcango menos no que mais merego;
Entad fallo melhor, quando emmudeco;
Sem ter contradi¢ad sempre porfio.

Possivel se me faz todo o impossivel;
Intento com mudar-me estar-me quedo;
Usar de liberdade, e ser captivo;

Queria visto ser, ser invisivel,
Ver-me desenredado, amando o enredo:
Taes os extremos sao com que hoje vivo!
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Horas breves de meu contentamento,
Nunca me pareceo, quando vos tinha,
Que vos visse mudadas tao asinha
Em tao compridos annos de tormento.

As altas torres, que fundei no vento,
Levou, em fim, o vento que as sostinha:
Do mal, que me ficou, a culpa he minha,
Pois sobre cousas vaas fiz fundamento.

Amor com brandas mostras apparece,
Tudo possivel faz, tudo assegura;
Mas logo no melhor desapparece.

Estranho mal! estranha desventura!
Por hum pequeno bem que desfallece,
Hum bem aventurar, que sempre dura!
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Porque alli nas entranhas dos penedos,
Em vida morto, sepultado em vida,
Me queixe copiosa e livremente.
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Alli ndo serei triste em dias ledos,
E dias tristes me fardo contente.
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Agora toma a espada, agora a pena,
Estacio nosso, em ambas celebrado,
Sendo, ou no salso mar de Marte amado,
Ou n'agua doce amante da Camena.

Cysne sonoro por ribeira amena

De mi para cantar-te he cobigado;
Porque nao podes tu ser bem cantado
De ruda frauta, nem de agreste avena.

Se eu, que a penna tomei, tomei a espada,
Para poder jogar licenga tenho
Desta alta influigdo de dous Planetas;

Com huma e outra luz delles lograda,
Tu com pujante brago, ardente engenho,
Seras pharo a Soldados e a Poetas.
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82
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Ebf5 Percentagem

Soneto XX: Que versao da traducao prefere? [HLi% ]

L 30.49%
L 69.51%
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FRHEE XK a kit Prefiro a versdo a 27 L] 32.93%

FFH =X b i Prefiro a versdo b 55 G 67.07%
ABAHBIEE NIR Total 82

527 8 F N IEIEAI PR R A4 ? Quais sdo os seus critérios da avaliacao?

EZus:l
I Opcdes /NN Etf] Percentagem

5 3L Fideldade 40 G 48.78%
B F I Frase Fluida 56 G 68.29%
WHTEMT Coeréncia 35 G 12 68%
EELZE Elegancia/Estilo culto 69 o 8415%
IR Intuicdo 27 o 32.93%
A ROIEE NIX Total 82

928 BTN TER S, BT E, WA RRCAS B RE TR 00 R S )
B S A8 1B SCSAAE S %8 2 Comparando as duas versdes da traducéo, que versdo
estimula mais o seu interesse pelas obras camonianas e literarias portuguesas em geral?

[ FLie )

LI Opgoes /NN Ebf5 Percentagem
WA a verséo a 19 al 23.17%
WA b versao b 63 L 76.83%
AEHBIEE NIK Total 82

F2o/ I a iR, HARSATEER R, BRI ZEE? 0 texto
traduzido da versao a € apenas uma traducao ou pode ser considerado como um poema?
B3 1]

LI Opcoes /NEN Ll Percentagem
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A EVERE E um poema 39 (] 47 .56%

IV HZEHPE E apenas uma traducdo 43 [ 52.44%
AEE RS NIR Total 82

308 BN b RIER, HASTEER R, 2R 2#iE?  Otexto
traduzido da versdo b é apenas uma traducao ou pode ser considerado como um poema?
[ERL i ]

I Opcdes /NN Etf] Percentagem
A EVERE E um poema 73 I 89.02%
VR JE BN PE E apenas uma traducéo 9 a 10.98%
KA RHIAE AR Total 82

F31 M IR a FECRI A 2 A4 ? Quais sdo os principais problemas da
verso a? EZun:l

‘ /NG
I Opcdes JN+ Eb# Percentagem
BHPEANFF & JE S Nao corresponde ao texto
- a P « 8.54%
original
e - . . aa
WA R, HiEW Defeitos na gramatica 14 17,07
EAIANE, ZHEIREL Nao coerente, falta 26 G
logica 31.71%
. \ L
55 ANMEAL3E Escrita ndo é elegante 50
60.98%
au
Nada 15
7 18.29%
A BUAE NIR Total 82

328 IANNRA b s KB R B4 ? Quais sdo os principais problemas
da versdo b? EZun
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HET Opcdes

BHPEAFF A JE S Nao corresponde ao texto
original

A ANk B, HiBJN Defeitos na gramatica

EAANE, ZEVEEL Nao coerente, falta
logica

1585 AMBALSE Escrita ndo é elegante

7 Nada

A IHE NI Total
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Anexo 1l - Entrevistas

1. Respondente A, um finalista da especializacdo em Lingua e Literatura Portuguesa da
Universidade de Estudos Estrangeiros de Sichuan:

P1. Nas aulas, os professores trabalharam as obras camonianas?

Liu: Nao.

P2. Entao, também n&o aprendeu o portugués classico nas aulas?

Liu: Nao aprendi o portugués classico na aula. E acho que isso & muito complicado.
P3. Sabe o que é que a palavra doudo significa?

Liu: Significa dar? Nao sei.

2. Respondente B, um finalista da especializacdo em Lingua e Literatura Portuguesa da
Universidade de Ciéncia e Tecnologia de Macau:

P1. Nas aulas, os professores trabalharam as obras camonianas?

Xu: Sim, o nosso leitor portugués deu uns capitulos do livro Os Lusiadas quando eu era
aluno do terceiro ano.

P2. Entdo, como compreende o texto em portugués classico?

Xu: O nosso leitor oferece-nos muitas matérias sobre a expressao das palavras. Assim, acho
gue consigo compreender o sentimento basico dessa épica.

P3. Nas aulas, aprendeu os poemas de Camoes?

Xu: Nao, os nossos professores nao ensinam 0s poemas camonianos.

P4. Sabe o que é que a palavra doudo significa?

Xu: Nao sei.
3. Respondente C, uma aluna do quarto ano da especializacdo em Lingua e Literatura

Portuguesa da Universidade de Estudos Estrangeiros de Pequim:

P1. Nas aulas, os professores trabalharam as obras camonianas?
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Tan: Sim, no segundo ano, o leitor portugués ensinou-nos o soneto Amor é um fogo que
arde sem se ver, e no quarto ano, o0 nosso professor chinés esta a ensinar-nos a traducéo
de Os Lusiadas.

P2. As obras camonianas sao complicadas?

Tan: Sao. E dificil. Mas quando aprendemos a gramatica do portugués também
aprendemos um pouco de portugués classico. Isso da uma ajuda.

P3. Sabe o que é que a palavra doudo significa?

Tan: ou-oi? E doido?

P4. Certo. E prefere os sonetos ou a obra épica? Porqué?

Tan: Prefiro os sonetos, pois as palavras do soneto sdo mais refinadas e elegantes.
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