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Aintengdo da nota

Geografias Culturais da Musica reine um conjunto de artistas e
cientistas cuja fundamental motivagdo é a paixdo pelo fendémeno musical
na sua relagdo com a experiéncia de paisagem. Uma proposta de trabalho
que contém varios desafios, entre eles, o questionamento de uma origem
ou esséncia locativa para cada cultura musical, a exploragdo das veredas
emocionais que se organizam em cada imaginac¢do geografica, ou, talvez o
maior desafio, a tentativa de superagdo de uma tradigdo de aprisionamento
da ideia de paisagem a dimensdo puramente visual: da paisagem como
experiéncia dtica a paisagem como experiéncia hatica. E se a musica faz
espaco, produz viagens no tempo e no sentido, pois também ela resulta de
uma profunda relagdo com os lugares tornados expressdo. A reflexdo em
torno das Geografias Culturais da Musica devolve a no¢do pouco habitual
do exercicio da atengdo sobre o corpo e o espago, nomeadamente as a¢oes
no seu lugar e tempo, os agentes e a sua transformacdo. Todo o fendmeno
percetivo parece implicar tradugéo e transubstanciagdo. Se o conhecimento
da forma se atualiza de maneira progressiva, também o sentido inerente ao
objeto recebe uma nova perspetiva. Como modo de estar presente, a forma
cria um circuito de comunica¢ao que precipita a proxima agao, reatualizando
a semiotica material do espac¢o na sua inextricavel capacidade de expanséo.



Os sentidos, abertos, filtram o fendmeno pela sua especificidade funcional e
a aten¢do modela a qualidade estética da experiéncia na qual objecto e signo
negoceiam as operagdes de transculturagéo. Codificados sistemas simbolicos
traficam com a substancia da matéria, e os mecanismos envolvidos marcam
cada experiéncia sensitiva, localizando a sua origem em diversas partes do
corpo. O cérebro encarrega-se de atualizar a esséncia do estimulo segundo
um paradigma abstrato que criativamente se abre a livre associagio.

Propde-se um conjunto de experiéncias dos lugares e dos seus objetos
com um intenso apelo a uma dimensao, dirfamos, primaria, da sensa¢do e da
€mogao. Contorna-se o discurso intelectual, da construgao do sentimento,
com outro de origem mais inicidtica onde a experiéncia da emogao toma
lugar na escala de valores do individuo. Ele torna-se mais cru, na medida
em que se desenvolve o conhecimento sobre as operagdes fisioldgicas de
processamento dos estimulos, desenvolvendo-se também o aproveitamento
desse saber para a vivéncia quotidiana. Neste quadro irropem cascatas de
questdes. Qual serd a banda sonora dos nossos dias? Em que contextos,
lugares psico-fisicos, o som, a musica, acompanham as nossas agoes e como
nelas interferem? Em que momentos se trata de som ou de sonoridade? O
que é viver a auséncia do som e da musica?

Qualquer questdo atua como ruido no processamento automatico
dos estimulos, como o leitor destas palavras teve a oportunidade de
constatar quando ideou sobre a sua leitura. No entanto, é a apropriagdo
dessa interferéncia e a consciéncia dela que precisamente garante a abertura
necessaria a experiéncia do som e do siléncio. A amplitude e diversidade
de som e fontes sonoras, como da musica, conduz o individuo num
processo de selecdo que exige cada vez mais atengdo. Os processos de
imersdo e o desenvolvimento das fontes sonoras tornam mais consciente
uma experiéncia tactil de vibragdo da onda, transformando todo o corpo
num enorme timpano. Porém, a natureza invasiva dos sons, num 6rgéao
que ndo dispde de meios para interromper a sua atividade, cria igualmente
saturagdo e incapacidade para uma fruigdo prazerosa. A distingdo da
marca sonora ¢ uma conquista que hoje se realiza nao pela sobreposi¢do
ou pelo aumento da massa, mas pelo encontro da oportunidade dos fluxos
e o desenvolvimento de uma rede de analogias. O encontro do sistema



vestibular no ouvido interno permite regular o equilibrio e a coordenagio
do corpo nas relagbes com o espago, numa capacidade funcional que
perpassa o estimulo dtico e a resposta emocional em geral. Trata-se, nestes
termos, de indagar a topografia dos sentidos, de auscultar a topologia dos
sistemas de significados culturais projetados por forma a acomodar as
transagoes do ruido. Todas as vibragdes de cada paisagem sonora, todo o
balanco, da imagem ao som, sdo regulados por este sistema, predispondo
o individuo a possibilidade de cruzar conce¢des abstratas provenientes de
sensores diferentes. Ora estrutrando ora fracturando a mecanica do mundo,
a complexa tessitura que liga imagens e sons, associa-se a capacidade para
interiorizar a experiéncia de maneira reflexa, mas também a uma construgao
concetual que se realiza pelo exercicio da relacdo. A imagem que promove a
intencionalidade do gesto que gerou a agéo, encontra-se com a emogio do
movimento sonoro, num corpo simpatomimético que reage ao pulsar do
sangue e as trocas intersubjetivas.

O didlogo entre a Geografia e a Musica apresentado neste livro
remete as espacialidades da ciéncia e da arte, do quotidiano e do corpo,
paisagem percebida como tecnologia para a organizagdo da experiéncia.
As reflexdes, os ideais e os horizontes compartilhados nas paginas que se
seguem, irromperam como numa ciranda musical do encontro unico entre
os seus autores, subterraneamente mobilizados pela inten¢do da nota. A roda
gira ao som de varios cantos, melodias que entrelacam o real e o imaginario,
a alegria e o choro, o trabalho e o lazer, a esperanca e a fé, emogdes que
nascem da espontaneidade de universos confluentes e fertilizam os mais
variados campos da produgdo. A tonica das tradigdes populares interliga as
primeiras geografias musicais do presente livro, como um fio que costura as
melodias registadas por Giacometti, as viagens de Lopes-Graga, as variagdes
de Mozart, os tangos argentinos e as sonoridades brasileiras de Guerra-Peixe
e Ernesto Nazareth. A hermenéutica, feito fermata, atua como um momento
de reflexdo sobre o papel do tempo histérico e do espago vivido na construgédo
e interpretagdo do sentido da obra de arte. A musica volta a fluir como um
convite as vivéncias cruzadas do som e do espago, as analogias entre som e
imagem e a experiéncia do extemporaneo nas paisagens sonoras e visuais.
No tltimo texto, a arte como lugar de encontro confirma a intengao da nota,



e as rodas de choro descortinam o espago poético do fazer musical onde a
imensiddo interior dos movimentos humanos encontra paradeiro.

Espagos poéticos, criativos e reflexivos conformam as geografias
musicais aqui apresentadas. No texto inicial, Ana Francisca de Azevedo
analisa as relagdes entre musica, paisagem e cultura no contexto politico
e ideologico de afirmacdo e expansido da Geografia moderna. Varias
tendéncias que marcaram a produgdo do conhecimento cientifico no inicio
do século XX concorreram para a tardia consolida¢ao do fenémeno musical
como um campo de estudo geografico. Entre eles, a eleigdo da paisagem
como objeto de estudo alicercado sobre a dicotomia natureza/cultura, a
énfase na andlise das formas materiais, na analise ocularcéntrica e nas
expressoes de arte e cultura eruditas. a musica e a paisagem, enredadas num
fluxo de construgdes ideologicas assentes no poder soberano da Razdo,
foram apropriadas por movimentos nacionalistas para o estabelecimento
de identidades culturais fixas, das fronteiras de classe, raca, género,
sexualidade, tradi¢do e modernidade. No final do século XX, o rompimento
com os postulados fundacionais da ciéncia, politica e ideologia modernas,
o processo de reteorizagdo de cultura pela geografia cultural e a revisdo
dos conceitos de musica apontaram novos contextos de produgdo do
conhecimento para as sociedades contemporaneas. O estado da arte de
Geografia da Musica demonstra uma diversidade tematica, como as politicas
culturais e da musica, as culturas ouvintes e a economia das audiéncias, o
som enquanto pratica de hibridagdo cultural, as micronarrativas que dao
voz a culturas plurais e componentes emocionais, as microgeografias e o
sentido de lugar, o ato de ouvir e as experiéncias corporizadas do som,
as musicas e os sons que ligam as pessoas e reconfiguram espagos sociais
e materiais, consubstanciando afetos. A “roda estd parada por falta de
tocador”, na cangdo registrada por Michel Giacometti, e as paisagens do
corpo e da alma continuam gritando, silenciosamente, o profundo sentido
de contato. E aos poucos se vai rompendo o significado de paisagem como
experiéncia distanciada do Outro.

As sonoridades por Giacometti ecoam no trabalho de Joana Gama,
que aborda a paisagem sonora de Viagens na Minha Terra, do compositor
portugués Fernando Lopes-Graga (1906-1994). Na década de 1960,



Lopes-Graga acompanhou Michel Giacometti nas suas recolhas de musica
folclorica, e esse contato in loco com as tradigdes portuguesas foi essencial
para o estabelecimento da sua identidade enquanto compositor. Viagens
na Minha Terra é um ciclo de dezanove pecas para piano sobre melodias
tradicionais portuguesas, cujo titulo remete ao romance homénimo de
Almeida Garrett. Segundo a autora, o compositor elabora cada andamento
da obra a partir de uma cang¢do popular que retrata a vida e o ambiente
geografico do povo portugués, suas alegrias e dores, sonhos e lutas, amor e
fé, o que confere legitimidade & musica tradicional como parte integrante
de uma identidade cultural nacional e da relagdo entre a musica e a vida
social. Na obra vibram sonoridades das festas religiosas e populares, das
dangas e das paisagens de cada regido de Portugal, convocando o imaginario
a uma verdadeira viagem geografica, auditiva e cultural. Tendo como foco a
partitura original para piano e a sua relacdo com as melodias-base, a autora
situa geograficamente a can¢do ou melodia tradicional que inspirou cada
andamento de Viagens na Minha Terra, analisa o tratamento artistico dado
a cada cancdo e sua adaptagdo para o piano, tece consideragdes acerca da
interpretagdo musical e das anotagdes do compositor, registando dados
histéricos da sociedade e da musica portuguesas.

Ainda a propdsito de uma geografia da musica europeia, Luis Pipa
percorre o universo das tradicdes populares francesas e o itinerario das
viagens do compositor austriaco Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
para encontrar a histdria que motivou as doze variagdes para piano sobre
o tema Ah! Vous dirai-je, maman, K265. Mozart expressou em suas obras
as vivéncias adquiridas nos locais e culturas que visitou, como nessa obra
escrita a partir de um cancioneiro popular francés. O tema melddico do verso
intitulado La Confidence foi adaptado as variagdes para piano e designado
como Ah! Vous dimi-je, maman por Mozart e, posteriormente, passou a
integrar o imaginario de criangas e adultos em diversos paises. A estrutura
da musica segue um padrio utilizado pelo compositor em varias obras, com
a apresentagdo inicial do tema seguida pela sequéncia das varia¢des. O autor
esclarece que, a simplicidade da melodia que deu origem as doze variagdes
para piano, Mozart acrescentou uma simplificacéo ritmica com o propdsito
de introduzir, no desenvolvimento da obra, diferentes texturas, alternancias



de elementos melddicos e ritmicos, contornos expressivos e relevos sonoros,
conferindo um sentido humoristico em algumas passagens e imprimindo,
no discurso musical, a linguagem inconfundivel do compositor.

A Paris da Belle Epoque torna-se uma referéncia artistica da sociedade
ocidental, um centro produtor e exportador da cultura mundial e, na
efervescéncia dos teatros, cinemas, cafés e exposigdes, ganha popularidade
o tango argentino, no inicio do século XX. Francisco Monteiro coloca em
dialogo o tango e as praticas europeias da musica de cimara erudita. Tendo
como origem a miscigena¢do de diferentes influéncias, o tango emigrou
dos bordéis do Rio de la Plata para os saldes parisienses e, retornando a
Argentina, tornou-se uma danga elitizada. A proje¢do internacional
do tango acarretou-lhe vérias mudangas: os textos tornaram-se menos
audaciosos, os ritmos foram ampliados, os organitos e a flauta foram
substituidos pelo bandoneon e piano, criou-se a danga de palco e muitos
tangos tornaram-se pecas de concerto. Essa adaptacio e transfiguracido do
tango em conformidade a fungdo social e performativa, que desloca para
um segundo plano a sua condigdo de obra artistica, possibilita considera-
lo como mesomusica, a musica de todos. J4 a musica de ciAmara erudita
em foco referencia diferentes tipos de musica interpretada por um reduzido
nimero de artistas, como a house music, musique de chambre, musica
de saldo; e a musica de cdmara para ensemble, com ou sem maestro.
Considerando-se o contexto das praticas e aprendizagens musicais nas
escolas portuguesas, apesar da énfase no repertdrio dos periodos classico e
romantico, o tango e a musica de camara sdo praticas musicais congéneres
que exigem interdependéncia e cumplicidade entre os musicos. Assim, para
o autor, importa entender a musica como uma arte livre e aberta a criagdes
inovadoras, em que o espaco e o tempo nao representam fatores limitantes
mas ricas hibridagoes culturais.

Os lugares, as sonoridades e as tradi¢des populares inspiram as
produg¢des musicais de varios compositores, nas duas margens do Atlantico.
Margareth Milani apresenta as trajetdrias e horizontes contemplados pelo
compositor brasileiro Guerra-Peixe (1914 -1993) que, como Lopes-Graga
em Portugal, realizou viagens na sua terra em busca das proprias raizes.
Ao recolher melodias tradicionais do Brasil, Guerra-Peixe encontra as



sementes que irdo desabrochar nas sonoridades dos Preliidios Tropicais,
uma série de dez pegas pianisticas escritas no final do século XX. Paisagens
sonoras urbanas e rurais, sobretudo dos estados de Pernambuco e de Sdo
Paulo, coloridas por diversas manifesta¢des folcloricas, servem como fontes
de inspiracdo para o compositor retratar musicalmente o pais. A autora
destaca o carater original da produ¢ao musical de Guerra-Peixe constituido
por um so6lido embasamento das técnicas composicionais e dominio de
diversas tendéncias estéticas que, aliado a liberdade de criagdo artistica,
culmina num nacionalismo vanguardista. Os titulos das pecas dos Preluidios
Tropicais sugerem cendarios de cunho pictorico: a fauna, a flora e a cultura
dos tropicos sdo vislumbradas na riqueza de efeitos sonoros gerados por uma
variedade de timbres, texturas, elementos modais e tonais, melodizacdes
percussivas, sincopes, ostinatos, agogicas, onde a superposicio de elementos
cria espacos de tensdo e afrouxamento, relevos e planos sonoros. Essa gama
de sonoridades revela a identidade composicional singular de Guerra-
Peixe, um nacionalismo musical no qual pulsam memorias, afetos e
valores atribuidos ao espago vivido. Ao acordar as geografias emocionais
do compositor, a autora mapeia tempos e lugares expressos nos Preluidios
Tropicais e aponta possibilidades interpretativas para a execu¢do musical
da obra.

Carlos Alberto Assis apropria-se da hermenéutica de Hans-
Georg Gadamer (1900-2002) para explorar o papel do tempo histérico
e do espaco vivido na constru¢io e interpretagdo da obra do compositor
brasileiro Ernesto Nazareth (1863-1934). Tomada como uma ponte entre
o compositor, o intérprete e o ouvinte, a hermenéutica instrumentaliza a
analise das relagdes de sentido atribuidas & obra de arte. O autor investiga
a producdo musical de Nazareth como manifestagio de um conjunto de
elementos de ordem estética, emocional e racional contextualizado no
universo histérico e geografico vivenciado pelo compositor. No discurso
musical nazarethiano, a mescla de elementos das musicas chamadas popular
e erudita conforma uma fusdo de distintos espagos simbolicos de vivéncia
corporal. E no vinculo que se instaura entre obra e espectador que reside a
revelacao, a descoberta de sentidos atribuidos & obra, aos quais se fundem
o desvelar do proprio sujeito. Neste espago conformado pela musica, as



experiéncias do compositor, do intérprete e do ouvinte se enlagam numa
danga de encantamento vivificante.

As profundas reflexdes incitadas pela hermenéutica sugerem uma
fermata, uma pausa para a escuta das sonoridades que conformam intimas
geografias. A roda volta a girar com Vincenzo Riso, que propoe a escuta
de cinco obras musicais para promover cruzamentos entre a experiéncia
do som e a do espago. A primeira obra é uma constru¢do sonora baseada
na relagdo entre a percepgdo sonora e o ambiente fisico, na qual Brian Eno
musicaliza a sensa¢do de estar em suspensao no universo. A segunda refere-
se a instalagdo de Max Neuhaus, uma experiéncia musical na qual o ruido e
os sons do ambiente urbano assumem o centro do campo sonoro. Na obra
de Bill Fontana, ouvem-se os sons de colonias de pombos instaladas nas
ruinas da Igreja de Santa Columba, no centro histérico da cidade de Coldnia.
Na etapa seguinte, a instalagdo de Bruce Odland e Sam Auinger funciona
como ponto de observagido para a escuta e a vista da cidade de Frankfurt: os
transeuntes podem ouvir os ritmos e harmonias da paisagem sonora urbana
ao percorrer uma classica ponte em ferro do século XIX. A quinta obra
refere-se a um concerto de sinos realizado por Lloreng Barber, em Alba de
Tormes, onde o espa¢o urbano atua como instrumento musical ativo, cujos
sons decorrem da topografia e da distribuigdo dos sinos na cidade. Como
reflexdo final, o autor sugere pensar os musicos contemporidneos como
jardineiros que, mesmo diante da imprevisibilidade da colheita, semeiam e
aguardam o devir.

As experiéncias do som e do espago ecoam nas iconografias
investigadas por Paulo Freire de Almeida. O autor aborda os paralelismos
entre as percep¢des da imagem e do som e suas relagdes com as nogdes
de espaco e tempo, apresentando analogias entre a visdo e a audi¢do na
percepgdo de ritmos, espagos, intervalos, linhas, pontos e relacdo figura-
fundo. Considerando o universo discografico da musica classica como
campo de andlise, as opgdes graficas das capas de disco revelam possiveis
visualidades para a musica, tais como: retratos dos compositores num
registo pictorico ou grafico alusivo a sua época; paisagens rurais ou urbanas
relativas & época de concegdo da obra; fotografias modernas de paisagens
naturais com abordagem estilizada e intemporal; imagens abstratas, com
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padrées geométricos e jogos tipograficos. A iconografia investigada
demonstra duas tendéncias: uma cultura visual marcada por conotagio e
relagdes literais entre imagem, palavra e musica; e ainda analogias abstratas
entre imagem e som, dispensando a media¢do de referéncias verbais.
A preferéncia cultural por convengbes e redundancia aponta para uma
cultura visual muitas vezes determinada por necessidades de mercado. A
iconografia de paisagens varias mostra-se motivo recorrente nas capas de
disco, sugerindo uma analogia espacial e cénica entre musica e imagem.

A expressiva interagao entre a audi¢o e a visdo destaca-se também na
representacdo da paisagem, a partir da qual Miguel Bandeira Duarte estabelece
pontos de contato entre a notagdo musical e a marca no desenho. Tomando
o0 extemporaneo como um movimento interno que pode ocorrer sobre uma
composicdo prévia, nas artes visuais, o esquisso ¢ o que mais se aproxima
do extemporaneo e do improviso musical. Neste sentido, o autor apresenta
a possibilidade de uma fluéncia improvisatoria na extemporaneidade do
discurso, ligando a musica, o desenho e a sua organizagio no espago, criando
uma paisagem simultaneamente visual e sonora. A realizacdo de um tragado
extemporaneo cria uma textura visual que, sendo uma quase realidade na
imaginacdo do artista, representa uma paisagem onde as relagdes espaciais
ocupam posicoes relativas e ndo absolutas. A coeréncia entre os tracos
permite ligar expressivamente frases ou sequéncias graficas, estabelecendo
uma analogia que liga a partitura grafada a paisagem, onde o gesto mimetiza
tanto a natureza exterior ao individuo como a sua dindmica emocional. O
autor observa que, em geral, o tragado das notas musicais e o desenho da
paisagem sdo registados com um impulso irrepetivel, uma sintese da ideia
sobre partes de um conjunto mais amplo. O carater intimista da comunicagéo
do extemporaneo ativa uma experiéncia posterior na qual o tragado, pleno de
carga emocional, transforma-se em contetido semantico pelo intérprete da
imagem, e se oferece ao fendmeno criativo da reconstru¢do da experiéncia.
Quanto maior for a experiéncia, melhor serd a capacidade de expressdo da
ideia. No caso particular do esquisso, uma combinagdo entre vocabulario
e gramatica traduz-se na relacdo entre elementos graficos, na plasticidade
dos materiais e na modelagdo expressiva, cuja fluéncia pode modular-se de
maneira poética.
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Sonoridades poéticas e expressivas mapeiam as geografias emocionais
de Beatriz Helena Furlanetto que, inspirada na arte musical, propde uma
escuta sensivel do mundo. A autora apresenta a roda de choro como uma
pratica musical que celebra a amizade e a afetividade, e transforma um
espaco abstrato num lugar de encontros. Como numa polifonia, varias
vozes tecem os didlogos entre geografia e musica: as relagdes entre sons
e espago na linguagem e notagdo musicais, a importancia da audigdo
na experiéncia espacial, as caracteristicas acusticas de determinados
ambientes, o carater simbolico dos sons e siléncios da paisagem sonora. Nas
entrelinhas melddicas delineia-se a escuta do siléncio enquanto espaco vivo,
geografias do fazer musical que conformam lugares de afetividade como as
rodas de choro. A musica, revestida de poder, inaugura universos infinitos
e particulares e torna-se uma casa bachelardiana, concentrando valores que
ligam o intimo ao imenso. Na casa e na musica, o espago poético entrelaca
a imensiddo interior a infinitude exterior, descortinando geografias que
contemplam uma escuta de nés mesmos, do outro e do mundo.

Geografia e musica mobilizam a ciranda que entrelaca arte e ciéncia,
dando voz a perspectivas verdadeiramente humanas para a interpretagdo
do mundo, onde a musica, viva na inten¢do de cada nota, traduz o indizivel
da palavra.
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Universidade Federal do Parana, com estagio doutoral na Universita degli
Studi di Urbino Carlo Bo, Italia. Tem publicado trabalhos sobre geografia da
musica, tema das pesquisas em desenvolvimento no estagio pés-doutoral
no Departamento de Geografia da Universidade do Minho.

Carlos Alberto Assis

Pianista, compositor, formou-se em piano pela Escola de Musica e Belas
Artes do Paranda, Campus I da UNESPAR - Universidade do Estado do
Parana, onde leciona Harmonia, Analise Musical, Composi¢ao de Trilha
Sonora, Instrumentagio e Orquestragdo e Fundamentos de Préatica Corporal
Aplicada. Mestre em Musica — Execugao Musical/Piano pela Universidade
Federal da Bahia, 2007. Doutor em Musica - Praticas Interpretativas/
Piano pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2016. E também
médico formado pela Faculdade Evangélica de Medicina do Parana, com
especializagio em Homeopatia, Acupuntura e Ginastica Terapéutica
Chinesa.

Francisco Monteiro

Iniciou os seus estudos de piano no Porto com Helena Costa, tendo
terminado o Curso Superior de Piano no Conservatério da cidade. E
diplomado pela Universidade de Musica de Viena - Austria (Diploma de
concerto — piano, classe de Noel Flores), pela Fac. Letras da Universidade
de Coimbra (Mestrado em Ciéncias Musicais, Interpretagio e Educagdo
Musical, orientador Gerard Doderer) e pela Universidade de Sheffield
- Reino Unido (Doutoramento em Musica Contemporénea, A geragdo
de Darmstadt Portuguesa, orientadores Peter Hill e George Nicholson).
Pianista (solista e grupos de cdmara), compositor, maestro e investigador
(INET-MD, DeCA, Universidade de Aveiro), é Professor Coordenador
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da Escola Superior de Educagido do Instituto Politécnico do Porto. Tem
trabalhos diversos publicados sobre Jorge Peixinho, Emmanuel Nunes,
musica contemporanea, analise, teoria e estética musical.

Joana Gama

Pianista e investigadora portuguesa que se desdobra em multiplos projetos
- a solo e em colaboragdes — nas areas do cinema, da danga, do teatro,
da fotografia e da musica. Estudou no Conservatdrio de Musica Calouste
Gulbenkian de Braga, na Royal Academy of Music de Londres e na Escola
Superior de Musica de Lisboa, onde completou a Licenciatura em Piano. Em
2010, na classe de Anténio Rosado, concluiu o Mestrado em Interpretagido
na Universidade de Evora, onde defendeu em 2017 a tese de doutoramento
Estudos Interpretativos sobre milsica portuguesa contempordnea para piano:
o caso particular da misica evocativa de elementos culturais portugueses,
como bolseira da FCT. Grande parte dos seus projectos mais recentes estio
editados em disco - em editoras como Room40, MPMP, Shhpuma e Pianola
- e receberam elogios da critica especializada.

Luis Pipa

Pianista e professor de Piano e Musica de Camara na Universidade do
Minho. E Doutorado em Performance pela Universidade de Leeds, Master of
Music in Performance Studies pela Universidade de Reading, e diplomado em
piano com distingdo pelo Conservatério de Musica do Porto; estudou ainda
na Academia Superior de Musica e Artes Dramdticas de Viena - Austria.
Publica regularmente artigos sobre técnica, interpretagio e pedagogia
pianistica em revistas nacionais e internacionais. Como pianista tem uma
extensa carreira a solo, tendo ainda colaborado com grandes solistas,
maestros e orquestras de renome. Orientou diversas master classes de piano
em numerosos paises europeus e integra regularmente jiris internacionais
de concursos pianisticos. As suas varias gravagdes em CD abarcam desde o
repertdrio Barroco ao do século XX, incluindo algumas das suas proprias
composicdes. Uma critica do Piano Journal (2014) ao seu CD Portugal (DN,
2009) descreve Luis Pipa como um pianista de grande “profundidade, poder
e nobreza”. As ultimas grava¢des incluem um duplo CD com obras de W.A
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Mozart (Tradisom, 2018) e outro com obras de Vianna da Motta (Toccata
Classics, 2018). E o atual presidente da delegacdo portuguesa da European
Piano Teachers Association (EPTA-Portugal) e vice presidente da EPTA
Internacional.

Margareth Milani

Professoraadjunta da Universidade Estadual do Parana - UNESPAR/Campus
de Curitiba I/Escola de Musica e Belas Artes do Parand (EMBAP), Brasil,
desde 1994. Doutora em Praticas Interpretativas/Piano pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (2016) com a tese Percep¢ies e concepgies
sobre corpo, gesto, técnica pianistica e suas relacdes nas vivéncias de alunos
de piano de dois cursos de Graduagdo em Miisica. Mestre em Execugdo
Musical/Piano pela Universidade Federal da Bahia (2008) com a dissertagéo
Preludios Tropicais de Guerra-Peixe: uma andlise estrutural e sua projegdo na
concepgdo interpretativa da obra. Especialista em Educagdo Musical/Piano
pela EMBAP (1997) com a monografia Algumas reflexdes sobre o ensino do
piano. Bacharel em Instrumento/Piano pela EMBAP (1989). Experiéncia na
area de Musica com énfase em Performance Instrumental/Piano, Musica de
Camera, Educac¢ao Musical e Pedagogia do Piano.

Miguel Bandeira Duarte

Licenciado em Design de Comunicacdo (FBAUP/1994) é doutorado em
Belas Artes: Desenho (FBAUL/2016) com a tese O Lugar e o Objeto como
circunstancia do Esquisso, financiada pela FCT. E docente Professor Auxiliar
na Escola de Arquitetura da Universidade do Minho (EAUM) e Diretor do
Museu Nogueira da Silva - unidade cultural da Universidade do Minho
desde 2015. Membro investigador do Lab2PT - Laboratério de Paisagens,
Patrimonio e Territério, é editor da revista PSIAX e coordenador do Estadio
UM desde 2008.

Paulo Freire de Almeida

Licenciado em Artes Plasticas/Pintura em 1993, é docente doutorado em
Desenho na Escolade Arquitectura da Universidade do Minho e Investigador
do Laboratdrio de Paisagens Patrimdnio e Territorio. Nessa qualidade tem-
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se dedicado ao estudo da perce¢do do espago e das formas contemporéneas
de representacdo da paisagem em pintura e desenho, especialmente no
tema das paisagens anénimas e comuns da periferia e do quotidiano. Como
artista visual dedica-se a série de desenhos “Sombra Eléctrica”

Vincenzo Riso

Professor Associado na Escola de Arquitectura da Universidade do Minho
(EAUM) desde 2011, onde, durante varios anos tem sido responsavel pelos
cursos do Laboratoério de Urbanistica (1° ano MIARQ) e mais recentemente
do Atelier Patrimonio e Reabilitagdo (5° ano MIARQ). De 2012 a 2015
exerceu ainda o cargo de Presidente da EAUM. Em 1994 licenciou-se
pela Faculdade de Arquitectura da Universidade de Florenca e aqui, em
2006, doutorou-se. Desde entdo tem vindo a desenvolver uma actividade
de investigagao baseada no principio inspirador da ‘renovagdo, entendido
como manifestacdo da multiplicidade e da temporalidade dos processos de
constru¢do em qualquer escala de intervengio, do edificio até ao territorio
extenso. Tem publicado varios ensaios em livros e revistas internacionais e
em 2008 foi premiado no Bruno Zevi prize for a critical essay about Modern
Architecture.
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