SONETOS. Enquanto tipo especifico de
composigio poética cuja perenidade tem gozado
de uma impressionante consténcia ao longo dos
tempos, 0 soneto levanta uma questdo preliminar
que se prende com a sua classificagdo genologica.
Tendo em conta a capacidade pléstica para se
moldar aos mais diversos temas e contetdos, 0
soneto apresentar-se-ia como uma forma poética
fixa e ndo como um género do modo lirico, uma
vez que, do ponto de vista diacronico, ndo se
observa uma correspondéncia entre as suas for-
mas do conteido e da expressdo. Todavia, épocas
ha em que determinadas modalidades tematicas
surgem intrinsecamente associadas a esta forma
métrica altamente codificada sob o ponto de vista
dos codigos fonico-ritmico, métrico e técnico-
-compositivo, permitindo que a mesma seja qua-
lificada como um género literario. Tal € o caso
dos periodos renascentista e maneirista, em que €
possivel rastear um repertério tematico-conteu-
distico dotado de uma estabilidade comparavel a
manifestada a nivel das marcas formais, o que
permite classificar o soneto destes perfodos como
um género.



Geralmente, situa-se o nascimento deste tipo
de composi¢do poética na Sicilia, na corte de
Frederico I, por entre os anos de 1215 e 1235,
atribuindo-se a sua criagéo a Giacomo da Lentini,
um notério da corte do imperador do Ocidente,
autor de cerca de dezena e meia de composigdes
poéticas de 14 versos endecassildbicos organiza-
dos em dois grupos desiguais, um de oito versos
com duas rimas cruzadas (ABAB/ABAB), outro
de seis com trés rimas interpoladas (ACD/ACD
ou CDE/CDE).

O sistema posto em voga por Da Lentini
conhecerd modificagdes diversas, tanto do ponto
de vista métrico-rimico como temético, acomodan-
do-se quer as exigéncias prosodicas das diversas
linguas em que se viu usado, quer aos contextos
historico-culturais em que floresceu, quer ainda ao
gosto pessoal dos seus cultores.

Foi dentro dos limites geogréficos da peninsu-
la italica que as primeiras alteragdes ocorreram por
acdo dos poetas stilnovistas Dante Alighieri, Guido
Cavalcanti, Cino da Pistoia e outros. A estes poetas
se deve a forma genericamente mais divulgada das
quadras (ABBA/ABBA) e uma maior flexibilidade
na organizagio dos versos do sexteto, podendo
estes assentar em duas ou trés rimas, sempre dife-
rentes das escolhidas para a oitava e cuja distribui-
¢do admite varias combinagdes.

Se os poetas do dolce stil nuovo dotaram o
soneto de uma nova musicalidade, moldando-o
também a expressdo de conteudos de natureza
mais «intimista», os sonetos que Petrarca dedicou
a Madonna Laura impuseram-se como o exemplo
modelar a seguir. Em consequéncia da divulgagdo
e do prestigio enorme alcangados pelo Canzo-
niere do poeta de Arezzo, o soneto ultrapassou os
limites fronteirigos da Itdlia ¢ estendeu-se pro-
gressivamente a toda a Europa, sendo dai levado
para outros continentes como 0 americano ou o
asiatico.

Chegou a Espanha e a Portugal pelas penas
de Ifigo Lopez de Mendoza, marqués de San-
tilhana (1398-1458), e de Francisco Sa de Miranda
(14817-1558), respetivamente, mantendo no
essencial as caracteristicas dos modelos stilnovis-
ta e petrarquista. Miranda aproveitou sobretudo
0s esquemas riméticos, dando assim prova de um
«petrarquismo [...] mais cultural que literato»
(SENA 1980, p. 114). Nio obstante, as novidades
mirandinas encontraram eco num conjunto apre-

ciavel de poetas seus seguidores que preferiram
as formas, as temdticas e os metros italianizantes
em detrimento daqueles a que se passou a chamar
a «medida velha». Dentre os seus seguidores,
salientem-se Pero de Andrade Caminha, Antonio
Ferreira ou Diogo Bernardes. Quanto a Camdes,
desconhece-se se terd feito parte da pléiade mi-
randina. No entanto, se foi Si de Miranda quem
introduziu o soneto na literatura portuguesa, €
Camdes quem sobressai como cultor eximio do
género.

Com Camdes, o soneto portugués do século
XVI atingiu a maturidade plena, afirmando-se ndo
80 do ponto de vista formal, como teméatico-con-
teudistico. O seu contributo para a historia do
soneto manifestou-se ndo apenas na estruturag@o
e consolidagdo dos mais bem conseguidos esque-
mas formais, como também na harménica mode-
lagem destes as diferentes tematicas e contetdos
abordados.

Na auséncia de uma preceituacdo classica
sobre 0 género, 0s sonetos petrarquianos impuse-
ram-se aos poetas quinhentistas como modelo a
imitar. Com Petrarca o soneto adquire uma gran-
de estabilizagdo do ponto de vista da sua estrutura
externa, passando a assumir-se como uma forma
fixa, quer quanto ao numero de versos (catorze),
quer quanto & sua organizagdo estréfica e aos
esquemas rimaticos predominantes (duas quadras
e dois tercetos, as primeiras trabalhadas a partir
de duas rimas emparclhadas e interpoladas segun-
do o esquema ABBA/ABBA; os segundos apre-
sentando maiores possibilidades combinatorias,
destacando-se contudo os esquemas de tipo
CDE/CDE e CDC/DCD), quer ainda quanto ao
metro utilizado (o verso longo decassilabico); do
ponto de vista da forma do contetdo, privilegia-
-se a expressdo lirica da experiéncia vivencial de
um emissor em que coincidem as entidades do
sujeito do enunciado e da enunciagdo. Tais carac-
teristicas verificam-se igualmente na produgdo
sonetistica camoniana que toma como tematica
principal o Amor visto, sentido, analisado, descri-
to ¢ rememorado nas suas mais diversas formas e
manifestagoes,

O sentimento amoroso cantado por Camdes
nos seus sonetos ¢ dominado pela figura petrar-
quiana da dama ausente e distante na tripla
vertente espacial, temporal e social. Esta inacessi-
bilidade da dama e consequente néio consumagio
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do impulso amoroso convertem-se em foco de
um discurso de teor introspetivo que esta na ori-
gem ¢ que explica o surgimento de poemas em
que ¢ visivel uma atitude reflexiva sobre a vida
coletiva e individual, nem sempre explicitamente
conotada com a experiéncia do Amor, mas que
com ela mantém relagdes profundas. O impedi-
mento da concretizagdo do desejo amoroso em
virtude da inacessibilidade da dama traduz-se
numa vivéncia marcada pela dor, pelo pranto e
pela desventura de que o sujeito lirico se aperce-
be através de um processo de autoandlise e de
comparagdo com a realidade circundante. Deste
exercicio de introspegdo resulta a percegdo de
que o mundo ¢ regido por razdes alogicas ou por
antileis e de que a vida é marcada pela figura do
tempo veloz que lhe imprime um carater efémero,
transitorio e mutével.

Esta visdo do Amor, que se projeta na con-
ce¢dio do mundo e da vida explanada por Ca-
mdes, deve muito ao modelo petrarquiano do
individuo abalado por um dissidio interno que o
transforma num ser fragmentado e afetado por
um profundo sentimento de angustia existencial.
Porém, reclama-se de forma equivalente de uma
mundividéncia maneirista. Com efeito, o manei-
rismo literdrio surge dominado pela ideia do
disegno interno, isto é, do habito do ensimes-
mamento que traz o homem preocupado com
complexidades interiores e com problemas filo-
sofico-morais que o afetam a si, mas que sdo
igualmente passiveis de generalizagdes abran-
gentes. Dai que ao tratamento da tematica amo-
rosa estejam associadas outras tematicas como a
do “desconcerto do mundo” e a do “tempo enquan-
to agente de metamorfose e destruigdo”, entre
outras.

Além dos sonetos em que o Amor, suas cau-
sas, efeitos e agentes representam o motivo con-
ceptual principal do discurso do sujeito lirico,
outros ha, embora em muito menor nimero,
motivados por acontecimentos factuais, geral-
mente associados ao encomio de alguma figura
contemporanea do poeta, a pretexto de chorar a
sua morte ou de celebrar os feitos gloriosos a que
se vé associada. Estes sdo sonetos circunstanciais
que desenvolvem teméticas de pendor elegiaco
ou heroico. Quanto aos que tém na tematica amo-
rosa, lato sensu considerada, um denominador
comum, as propostas de Camdes assentam num
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conjunto de alternativas textuais que passam nao
s pela exposigdo dos sentimentos intimos do eu
lirico, como também pela inclusdo de outras figuras
como destinatdrios/interlocutores da mensagem
poética, ou ainda pela poetizagdo narrativizada de
episodios de natureza historica ¢/ou mitologica.
Assim, o sujeito lirico dirige com frequéncia o
seu discurso a dama, referida quer diretamente
quer através de um simil metonimico, podendo
ainda interpelar algum confidente (convidado a
partilhar o seu encantamento ou a sua dor) ou
mesmo o proprio leitor a quem se apresenta como
um modelo a seguir, dando a sua obra como tes-
temunho de uma vivéncia diretamente transcrita
para o poema. No caso dos sonetos ditos narrati-
vos, ocorre com frequéncia que 0 motivo histori-
co e/ou mitolégico se veja aplicado ao caso
particular do poeta ou, pelo contrério, tomado
como suporte de um ensinamento moral de apli-
cabilidade generalizante.

Ainda que os sonetos de Camdes constituam
talvez a parte mais conhecida da sua obra lirica,
sendo, consequentemente, um género muitissimo
apreciado e estudado, nem por isso escapam
problemitica inerente a fixagdo do corpus da liri-
ca camoniana; muito pelo contrério: tratando-se
de composigdes breves, sio daquelas que mais
variagdes tém sofrido ao longo da historia edito-
rial da produgdo do poeta.

E sabida a inexisténcia de uma edigdo prepa-
rada pelo proprio autor, como é também conheci-
do que nenhum documento autégrafo chegou até
a0s nossos dias. Assim, apenas o soneto Vés,
Ninfas da Gangética espessura foi impresso em
vida de Camdes, em 1576, na Historia da Pro-
vincia de Santa Cruz, de Pero de Magalhies de
Géandavo. Todos os restantes foram sendo dados
ao prelo em ocasido posterior 4 morte do autor,
datando a primeira edigdo das Rhythmas de 1595.
Esta continha 65 sonetos; a segunda, publicada
apenas trés anos depois, fez subir este nimero
para 105; as diversas edigdes vindas a publico no
decurso do século xvil ndo mais deixaram de
acrescentar textos a secgio dos sonetos, atingindo
esta tendéncia o seu zénite com a edi¢do de
Manuel de Faria e Sousa (1685-1689) que atribui
a Camdes perto de trezentos sonetos organizados
em trés centurias. Até finais do século XIX, a
mesma linha foi mantida por cada novo editor da
lirica do poeta, contribuindo todos, ainda que em



graus diferentes, para dar continuidade a este
«movimento de diastole» (SiLva 1994, p. 38) que
culminou com a edigdo do Parmaso, em 1880, feita
por Tedfilo Braga, na qual sdo incluidos 380
sonetos de autoria pretensamente camoniana.
Apos esta data, teve inicio movimento inverso,
com os frabalhos de Wilhelm Storck ¢ de Carolina
Michaélis de Vasconcelos, motivados pela neces-
sidade de expurgar a lirica camoniana de apo-
crifos e de restituir, tanto quanto possivel, a
fidedignidade das ligdes textuais. Ainda que ndo
desconhecendo a pertinéncia da linha editorial
iniciada por estes dois camonistas, Cleonice
Berardinelli, na edi¢io dos Sonetos de Camaes
que organizou para publica¢do em 1980, ultrapas-
sou o numero coligido por Teéfilo Braga, fazen-
do-o ascender aos 400 sonetos. Faz, porém, a
editora a adverténcia de que a guiou «o desejo de
dar 4 [sua] edigdo a maior amplitude possivel»,
tendo por isso decidido «reproduzir “todas as
[pegas] que, nas outras edigdes, se encontram atri-
buidas ao Poeta, para que o Leitor as possa por si
mesmo avaliar”» (BERARDINELLI 2000, p. 243).

Na primeira metade do século XX, foram rea-
lizadas trés grandes edigdes da lirica de Camdes:
a de José Maria Rodrigues e Afonso Lopes
Vieira, em 1932; a de Alvaro Jilio da Costa
Pimpéo, em 1944; e a de Hernani Cidade, dois
anos depois. Todas elas, embora com graus de
rigor diferentes, sdo o resultado de um trabalho
de pesquisa assente em trés principios fundamen-
tais: 0 reexame minucioso e critico das edi¢des
precedentes; a comparagdo com a obra de outros
poetas petrarquistas portugueses e espanhois; e a
pesquisa em cancioneiros manuscritos onde a
obra do poeta pudesse circular dispersa. Tal labor
teve como consequéncia a rejeigdo de varios
textos apocrifos 0 que motivou uma redugio sig-
nificativa do nimero de sonetos imputados a
Camoes: Hernani Cidade manteve 204, Rodri-
gues/Lopes Vieira consideram 195 (de entre os
quais, no entanto, varios que correspondem as
ligdes textuais fixadas por Faria e Sousa) e Costa
Pimpiio apenas aceita 166.

Nio sendo ainda possivel dar por encerrada
a questdo da fixagdo do cénone da lirica de
Camdes, nestas edigdes o leitor actual encontra
um acervo de sonetos que podem ser considera-
dos, com uma apreciavel margem de seguranca,
de indisputavel autoria camoniana.
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