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Quando a Poesia e sensitiva

obre poesia lirica, escreve assim Car-

los Bousoro!: «A poesia pode dar-nos

a impressdo (ainda que essa impres-
s3o possa ser enganadora) de que, através
de meras palavras, é-nos comunicado um
conhecimento de indole muito especial: o
conhecimento de um conteudo psiquico
tal como um conteudo psiquico existe na vi-
da real. Ou seja, de um conteudo psiquico
que na vida real se oferece como algo indi-
vidual, como um todo particular, sintese in-
tuitiva, unica do conceptual-sensorial (ou
axioldgico -) afectivo» (Bousono apud Reis,
2008:308).
Ora, lido o mais recente volume poético da
autoria de Joao Pedro Mésseder, nao é di-
ficil entender a poesia que ai se guarda na
senda da perspectiva evocada, uma poe-
sia lida como exemplo dessa «revitalizagao
poética da palavra» a par do conhecimento
que proporciona, da «individualidade afec-
tiva que ela representa» e da «peculiar rela-
cao sensorial e cognitiva do sujeito poético
com o mundo.» (Reis, 2008: 309) que, neste
caso, € um circunscrito universo repleto de
frutos, entre os quais, mirtilos.
Em O Pequeno Pais dos Frutos, Joao Pedro
Mésseder revisita e homenageia, pois, um
topos metaforicamente sugerido no titu-
lo, Sever do Vouga, esse «pequeno pais dos
frutos» e, além de outros, um dos seus ele-
mentos naturais actualmente mais reco-
nhecidos e apreciados, o mirtilo, escreven-
do-o com novas palavras, palavras renova-
das, revelando a sua visao subjectiva e afec-
tiva desse mundo, partilhando as suas me-
morias afectivas acerca desse pequeno uni-
verso e desse pequeno fruto. Em dezanove
poemas breves ou muito breves, muitos in-
titulados nominalmente («Silo», «Sorrisoy,
«Docura», «Pupilas», entre outros), outros
sugerindo pequenos gestos ou acgdes (por
exemplo, «Estender a mdo»), o poeta glosa
umarealidade pura eboa, viva e doce, musi-
cal, até, porque, como regista, mirtilo é uma
«palavra a estalar de musica» (Mésseder,
2018: 25).
A obra abre com uma composi¢ao poética
da gual emerge um registo marcadamente
sensorial. cruzando-se ai sensagoes visuais,
gustativas, tacteis e olfactivas, ao mesmo
I=mpo gue se conjugam os quatros elemen-
2os da natureza (o fogo, representado pelo
Sol 2 terra. a2 agua e o ar, subjacente ao ver-
S0 «aspirar o perfume»). «Estender a mao»

&, pois, o ponto de partida para os restantes
poemas, anunciando ja, em certa medida,
algumas das suas singularidades, quer do
ponto de vista semantico quer no plano téec-
nico-compositivo. Pode ler-se, assim:

«Frutos negros,
vermelhos, amarelos,
frutos que guardam
amemoria do sol,
amemoria daterra,
amemoria da agua,
frutos que fazem
estender a mao,
toca-los com os dedos,
aspirar o perfume,
leva-los aos labios.» (idem, ibidem: 9).

Pressente-se o fascinio e o encanto que a va-
riedade cromatica dos frutos suscita («ne-
gros, / vermelhos, amarelos») - alids, que a
propria composicao ilustrativa, assinada
por Paul Hardman, testemunha, desde a ca-
pa e a contrapaca, por exemplo - e é poeti-
camente registado o gesto ou o movimen-
to gradual de aproximacao fisica, de frui-
¢do sensorial, desde o olhar e o tocar, até ao
cheirar e ao saborear.

Aproximacdo e/ou encantamento sao tam-
bém alicerces semanticos do segundo texto
poético, uma expressiva alegoria da génese
de Sever do Vouga, assente numa estrutura
encadeada de elementos naturalistas e de
cores que, unidos, dao origem a um «peque-
no pais dos frutos». Seis disticos repartem-
-se por seis paginas, partindo de uma refe-
réncia espacial indeterminada (mas que se
pressupode) - «kNum lugar entre montanhas»
(idem, ibidem: 10) -, sendo, depois, enuncia-
dos quatro matrimoénios que fecham com
um nascimento. E de enamoramento trata
igualmente o poema seguinte, «Definicao»,
composicao poética em tom coloquial e dia-
légico / discurso directo, na qual se casa o
rio Vouga com a planta do mirtilo.

Nos concisos ensaios poéticos metalinguis-
ticos, muito concentrados, mas muito meta-
foricos, que compdem a obra, muitos deles
proximos do haikai, o sujeito poético pro-
poe, assim, novas definicbes para as coi-
sas, revelando sempre um olhar pessoal e
afectivo sobre o real, sobre a Natureza e os
seus elementos. Afectividade e espontanei-
dade singularizam a poesia da colectanea
em andlise e traduzem-se também nas di-

versas sinestesias - «doce melodia dos fru-
tos» (idem, ibidem: 24) - e nas enumeracoes
- «Uva branca, limao, tangerina (..) / Amo-
ra, mirtilo, ameixa preta» (idem, ibidem: 21)
- muitas delas a fazerem lembrar o conhe-
cido poema de Eugénio de Andrade intitu-
lado «Frutos» e incluido em Aquela Nuvem
e Outras (1986), obra que o poeta de O Pe-
queno Pais dos Frutos tdao bem conhece. De
notar, ainda, os frequentes paralelismos de
construcdo (idem, ibidem: 24) e as proprias
frases interrogativas (idem, ibidem: 24) que,
em muitos casos, denunciam ressonancias
de certas formas da lirica tradicional oral,
como a cantiga, como se constata nos trés
textos poéticos, trés cantigas, que fecham a
colectanea, ou a adivinha. Releia-se, a titulo
exemplificativo, 0 poema precisamente as-
sim intitulado:

«Adivinha

Qual o fruto, qual é ele

que sob um traje de trevas

esconde uma polpa de luz?» (idem, ibidem:
19).

O jogo trevas-luz, luz-sombra, claro-escu-
ro ou dia-noite (diurno-nocturno) perpassa
toda a obra e substantiva-se, ainda, na com-
posicao visual dicotémica que distingue in-
clusivamente as guardas iniciais e finais do
volume e a antinomia que entre elas se ce-
lebra.

Cuidadosamente editado, O Pequeno Pais
dos Frutos ostenta uma especial criacao
ilustrativa assinada por Paul Hardman, uma
construcdo marcadamente elegante, viva,
assente em tons fortes e contrastivos. Sa-
bendo articular-se com os diversos segmen-
tos poéticos, o registo pictérico prima pe-
las formas simples, muitas vezes, circulares,
também elas simbdlicas e metafoéricas e, em
certos casos, marcadas pela humanizacao
dos elementos desenhados (por exemplo,
alguns frutos). Evidencia, por conseguinte,
muitas caracteristicas que permitem apro-
ximar esta obra do album poético. Provam-
-no, por exemplo, o0 poema «Sever do Vou-
ga» e a composicao ilustrativa a ele associa-
da; o texto poético «Silo» cuja apresentacao
se afigura concreta ou experimental; a liga-
cdo visual entre as paginas 19 e 20, obser-
vando-se um prolongamento do anuncio de
um belo azul nocturno, bem como a prépria



ligacdo textual entre o poema «Anoitecen-
do» (p. 19) e a dupla pagina seguinte que
contém as composi¢des poéticas «A noi-
te», «<Sonhando», «Frutos do dia, frutos da
noite»; ou, ainda, os poemas das paginas
22-23, «Quando o sol nasce» e «Pergunta»,
que fazem parte de uma pagina dupla cuja
ilustracdo se encontra fortemente articula-
da com a semantica do registo verbal.

Terminamos, sublinhando o facto de, no
decurso da leitura de O Pequeno Pais dos
Frutos, se perceber que estes poemas cor-
respondem a respostas afectivas as mui-
tas imagens visuais - sensoriais, para ser-
mos mais precisos - que de Sever do Vou-
ga e dos seus mirtilos Jodo Pedro Mésse-
der tem coleccionado e guardado em si,
um pais que faz o poeta, enfim, sonhar, co-
mo nos diz a sua poesia, «<Sonhando»:

«Pode o negro-purpura ser doce
encostar-te ao seio da terra
fazer-te sugar o mel da terra?

Pousa o mirtilo nalingua,
fecha os olhos
e diras.» (idem, ibidem: 21).
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