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Capitulo 9

A persona do antropologo

na etnografia como acgio:

o jogo dos papéis, do registo,
e as metodologias teatrais

Na experiéncia etnografica, [...] o observador co-
loca-se como instrumento da sua prépria observa-
¢io. Evidentemente, precisa aprender a conhecer-
se, a obter de um si-mesmo, que se revela como outro
a0 e que o utiliza, uma avaliagio que se tornard
parte integrante da observacio de outras individua-
lidades. Cada carreira etnogréfica tem seu funda-
mento nas confissdes, escritas ou inconfessadas

[Lévi-Strauss 1993, 43-44].

A funcio da experiéncia subjectiva numa investigagio etnografica le-
vanta questOes acerca do papel que o antropdlogo desempenha no ter-
reno. A qualidade do trabalho de campo ou da etnografia como acgio
estard correlacionada com a qualidade do resultado da etnografia no seu
todo, em que os dados sdo activados, registados, interpretados, analisados
e expressos. A etnografia como ac¢io deve ser encarada como o produto
de um cocktail de metodologias que partilham da suposi¢io de que o en-
volvimento com o sujeito é chave para a compreensio de uma cultura ou
moldura social particular. A componente comum deste cocktail de meto-
dologias é a observagio participante, a metodologia favorita da antropo-
logia que caracteriza o trabalho de campo. Combina entrevistas formais,
informais, com mera observacio da realidade sociocultural e participacio
em ocorréncias consequentes do encontro com interlocutores no seu quo-
tidiano, e resulta de uma prolongada estadia no terreno.
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A etnografia como ac¢io produz encontros para explicar e analisar de-
terminada dimensio da realidade sociocultural, a partir da tradugio da
experiéncia resultante com o «outro», e reconhece, identifica e regista
como essa experiéncia embarca no fluxo da histéria. E por isso que re-
quer observagio e participagio, é com ela que se eliciam, extraem e sus-
citam os dados, o territorio onde a informagao emerge. Cada método de
pesquisa da etnografia como ac¢do enquadra, em determinado momento
da investigacdo, um papel do investigador no terreno e pode jogar com
uma multiplicidade de registos possiveis. Na combinagio dos papéis com
as formas de registo, de fazer as ditas «<notas de campo», produz-se infor-
magio diferenciada. Para um determinado enigma e contexto de analise
de uma investigagdo ajustam-se os métodos de pesquisa, entre os papéis
assumidos pelo investigador no campo e a forma de registar dados, jo-
gando com as possibilidades de cruzamento e derivagdes possiveis.
Abdicar de uma determinada forma de registo pode ter consequéncias
na qualidade etnogréfica, o que nos obriga a pensar na gestao que faze-
mos entre os diferentes métodos de pesquisa usados para recolher dados
e como os registamos. Hd mesmo uma margem muito ampla e dificil de
controlar plenamente os fenémenos de emergéncia que resultam de uma
determinada combinagio de métodos e técnicas que compdem a estra-
tégia metodoldgica de uma investigagio.

Nas vérias formas de presenga possiveis para produzir encontros hd
diferentes experiéncias que acontecem por via do modo como se produz
esse evento que resulta de um processo, dos pretextos e tipo de interac-
¢Oes entre investigador e interlocutores, e de como ambos se posicionam
perante o encontro. A observacio participante implica um certo tipo de
performance que configura um determinado papel do investigador numa
situacio emergente no campo e que argumentamos estar dependente
também da forma de registo que se usa para reflectir esse momento. As
formas de registo influem na escuta das coisas, de dados que ressoam,
na medida em que cada forma de registo compele a um enquadramento
especifico que determina o sistema de possibilidade da tradugio da ex-
periéncia, tanto empiricamente como, posteriormente, nos reflexos que
tem para potenciais projec¢des tedricas. As formas de registo detonam
descri¢des que de outro modo nio espreitariam na nossa consciéncia ou,
por outras palavras, que nio estariamos despertos para apreender se nio
fosse essa especifica combinag¢io com o papel que a persona criada pelo
antrop6logo produziu.

A performatividade da metodologia activa e constrdi uma sensibili-
dade performativa pertinente para a qualidade da etnografia. A emergén-
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cia de novas metodologias resultantes da contaminagio entre os métodos
etnograficos e as metodologias artisticas baseadas na performance tém
contribuido para reinventar a etnografia, nomeadamente a nivel dos pa-
péis que o antropologo pode desempenhar no trabalho de campo. Por
isso, recorremos a exemplos que surgem desta nova jun¢io, de como
emergem outras possibilidades de ac¢io (também proporcionadas em re-
gime de oficina), nascem novos papéis e se diversificam modos de registo.
Desta contaminagio percebemos que o trabalho de campo compreende
um sistema de escolhas que qualquer estratégia metodoldgica devera ter
em conta e que serd de todo o interesse a antropologia esmiugar.

A persona

No teatro grego, persona «é a mascara, o papel assumido pelo actor, ela
ndo se refere a personagem esbogada pelo autor dramatico. O actor estd
nitidamente separado de sua personagem, é apenas seu executante e nao
sua encarnagio a ponto de se dissociar, em actuagio, gesto e voz» (Pavis
2005, 285). Tal concepgao vai ser invertida no teatro ocidental: «a perso-
nagem vai-se identificar cada vez mais com o actor que a encarna e trans-
mudar-se em entidade psicologica e moral semelhante aos outros ho-
mens, entidade essa encarregada de produzir no espectador um efeito de
identificacdo» (ibid., italicos originais). Assim, no teatro, a personagem vai
diferir de persona, na medida em que, do ponto de vista narrativo a per-
sonagem € um actante, «tem um papel no sistema actancial da obra: é
sujeito, objecto, ou adjuvante» (Ubersfeld 2012, 80). A personagem é,
portanto, um ser ficcional que tem o actor como seu avatar, distanciando-
-se do enquadramento que forma uma persona.

Marcel Mauss (2003) deu conta desta sutura no seu desenvolvimento
do conceito de pessoa em que, por via do Direito Romano, persona se
torna desde cedo sindnimo «da verdadeira natureza do individuo» (¢4:d.,
389), referindo-se aos homens livres de Roma (que excluiam os escravos).
A mesma palavra também poderia ser aplicada no sentido do artificio,
isto €, no sentido do que tomamos como uma personagem, como o de-
monstravam os costumes rituais das familias patricias por usarem més-
caras e estituas enquanto conexao com os seus ancestrais. Tal como iden-
tifica na Grécia, ha um sentido para persona que refere o self da pessoa e
o sentido de ela mesma estar a cumprir um papel (na direc¢io de uma
personagem). Jung ird explorar a ideia de persona a partir de Schopen-
hauer, como aquele que aparece a si préprio e a0 mundo, mas que nio
é quem é — embora mais tarde reformule para referir os tipos de com-
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portamento que talham a identidade a partir de uma qualquer funcio
social (Winden 2014, 13).

Esta ambiguidade da palavra persona ressoa com a concepgdo contem-
porinea na performance arte que aponta para um papel que ndo é com-
pletamente identificativo da pessoa (do self), nem alguém completamente
diferente de si (a personagem). Rosenthal, por exemplo, distingue entre
a criagdo de uma personagem e de uma persona:

Ao representar, ou interpretando uma personagem, quer personificar-se
a personalidade de uma pessoa que nio é ela prépria. A persona, no entanto,
¢ um artefacto, uma fabricacio que corresponde ao que se quer projectar de
si mesmo, a partir de dentro. E como escolher uma faceta, um fragmento,
usando-o como uma semente a partir de onde se elabora. Es tu e ainda assim
ndo és — uma parte de ti, mas nio o todo. Nao é uma mentira, mas também
ndo é toda a verdade [Rosenthal, 7z Lampe 2002, 296-297, tradugio livre].

Na verdade, pode-se argumentar o mesmo para caracterizar as personae
de grande parte dos artistas contemporaneos da performance arte (in-
cluindo a musica), construindo personae como na nogio de Mauss, entre
si e a méscara. Alids, esse caricter ambiguo que a persona constroi, na
linha dos rituais de passagem que Mauss analisa, cria possibilidades de
ser e estar no mundo entre «o natural e o artificial», pressupondo um
certo grau de reconhecimento cultural historicamente determinado. Joga-
-se com a realidade. A fungio de transporte e de eventual transformagio
acontece, na medida em que, independentemente de a pessoa poder nio
incorporar totalmente uma persona, ela pode, ainda assim, ser moldada
pelas suas mascaras (Daston e Sibum 2003). Na vida social, a percep¢io
que se tem de uma determinada persona podera estar relacionada com o
processo de identificacio das comunidades de praticas (Lave e Wenger
2009) em que ela se insere, aos papéis que pratica em redor desse saber
fazer. Na antropologia, estard subordinada ao grau de revelagio que cada
investigador imputa na expressao dos resultados da sua investigacio, em-
bora, como sugere Lévi-Strauss na citagio em cima, haja que reconhecer
que a persona do antropdlogo estard igualmente subordinada ao que ¢é
«inconfessado». H4, portanto, uma tensdo num espago liminar que ca-
racteriza o conceito de persona. Por um lado, ela nio se alimenta total-
mente do self, por outro, pode ser o interface que o molda socialmente.
Em certa medida, a persona relaciona-se parcialmente com o que Goff-
man (1993) chamou fachada pessoal, entre a aparéncia que a pessoa pro-
duz para afirmar o seu estatuto social e 0 modo como a pessoa decide
fazé-lo em determinada situacio.
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Na literatura, o pseudénimo encena igualmente o que a persona per-
formativamente procura personificar. O autor distancia-se formalmente
do texto, embora esteja sempre presente. E esta ambiguidade da persona
que nos interessa para perceber o papel do antropdlogo no trabalho de
campo, na etnografia enquanto acgio. Ha partes de si proprio que sio o
gatilho de projecgdes que em performance produzem algum artificio, que
se constituem como e enquanto performance em que nem se é nem se
deixa de ser — como Schechner (1985) tanto insiste para descrever o tra-
balho do actor -, mas que permite ao performer-investigador desempe-
nhar o seu papel, tomando posi¢des no seio de multiplos enquadramentos
que nio os do encontro formal, contribuindo para papéis mais participa-
tivos, como o fazem as metodologias artisticas no seio da comunidade.

Os modos de registo

A construgio das «<notas de campo» da conta da experiéncia auferida
pelo encontro etnografico. Clifford (1990) diz-nos que interrompem o
fluxo da ac¢io, interferindo com a participagdo, hd uma quebra das per-
cepgdes e dos encontros multissensoriais e multifocados da observagio
participante. Ainda assim, constituem a base de dados empiricos e
podem ser escritas, desenhadas, fotografadas, gravadas em som, em filme.
Mas como fazé-lo? Aplicando criticamente técnicas de obtengio de in-
formacio, enquadradas no contexto da relagdo social estabelecida pela
persona do investigador. Importam as condigdes gerais daquele encontro,
as caracteristicas identitarias do interlocutor, a forma como o investigador
produziu o encontro e o papel que desempenhou para se relacionar. Ve-
remos mais tarde como cada papel desempenhado pode ser trabalhado
de modo a integrar varias possibilidades de documentagio. De qualquer
forma, espera-se que o registo possivel no seja uma fotocopia da reali-
dade mas uma boa «radiografia» do processo cognitivo (Guber 2011).

Em relacio as notas de campo escritas, James Clifford (1990) propde
trés tipos de registo:

1) a transcrigdo envolve um encontro entre investigador e interlocutor
fora da acgdo social, como uma entrevista em que o antrop6logo regista
cuidadosamente as respostas do interlocutor. Com a possibilidade de
gravagio dudio ou video, corresponde a0 momento de transcrigio das
gravacdes. A transcrigdo, neste caso, permite a realizacio de notas de se-
gundo nivel, ou fragmentos dos primeiros rascunhos descritivos;

2) a inscrigdo refere-se a0s momentos em que o observador participante
aponta uma breve ideia, uma percepgio, a lembranga de uma observagio.
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Goffman (1989) aconselha a nio se escreverem as notas enquanto se ob-
serva pelo facto de as pessoas ficarem a saber que dados o investigador
tem interesse em registar. Alguns papéis admitem o uso descontraido
para se tirarem notas, outros no o permitem. A gestio do bloco de notas
¢ algo que persegue toda a investigagdo. Na verdade, as notas sio um
reordenamento e obrigam a uma composigdo. Serio sempre incapazes
de traduzir integralmente a experiéncia no campo. Sio apontamentos
escritos ou imagéticos de ideias, ditos e feitos que podem contribuir para
a realidade que se persegue. Para as notas soltas, registadas as escondidas,
aconselha-se reescrevé-las todas as noites o que, por piada, chamo «noi-
tario de campo». A memdria estd ainda fresca em relagdo a experiéncia
auferida, aos depoimentos e acgdes testemunhadas, em relagio a densi-
dade potencial de significado dos rabiscos produzidos. O mesmo em re-
lagdo as imagens, legendando e organizando-as em 4lbuns. Permite,
entdo, entrar-se num segundo nivel das notas de campo;

3) As notas de segundo nivel s3o aquilo a que Clifford (1990) chama
descrigdo e sio escritas ou editadas depois da observagio participante. Sio
as notas que poderdo detalhar os momentos, as explica¢des e interpreta-
¢Oes, e esmiugar o contexto em que o encontro ocorreu, onde também
se integra a condi¢io emocional dos interlocutores e do proprio investi-
gador no desempenho da sua persona (Sanjek 1990), projectando um con-
tributo para responder aos prop6sitos da investigacio. A descrigio faz,
portanto, uma representagio mais ou menos coerente da realidade estu-
dada, em que os factos sio seleccionados e inicialmente interpretados,
prontos para a adi¢io posterior de consideracdes tedricas. Num filme ou
num espectaculo corresponde a construgio dramatirgica que vai deter-
minar a edi¢io ou a dramaturgia geral. E um sistema de mediagio cultural
em que novas consideragdes ocorrem, em que se podem estabelecer pos-
siveis equiparagdes com outros factos, ideias, conceitos, e em que a es-
trutura interpretativa podera alargar-se, para a compreensio do tema ou
para dar respostas a questdo levantada.

Como também aconselha Goffman (1989), o investigador deve colo-
car-se a si proprio nas situagdes que escreve para mais tarde qualificar o
que escreveu e melhor perceber como é que aqueles dados foram pro-
duzidos. A persona deve revelar-se nas notas de campo. Mais, seguindo
os propositos da auto-etnografia, deve-se traduzir o engajamento emo-
cional e reflexivo da interactividade sociopolitica no campo, registando
o resultado. Como nos diz Spry (2001), e ¢ uma componente da vigilan-
cia reflexiva da persona, a auto-etnografia pode ser definida como uma
auto-narrativa que critica a posi¢io do self em rela¢io aos outros, no con-
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texto sociocultural de trabalho. Argumenta que esta atitude que revela
as fraturas e suturas da interagdo no campo podera inspirar os leitores a
reflectir criticamente sobre a sua propria experiéncia de vida. Nio se trata
simplesmente de fazer uma narrativa confessional mas antes em como
um enredo pode colidir com o contexto de andlise e contribuir para a
produgio de teoria.

Os papéis que compoem a persona
do antropoélogo

O papel do investigador é um dispositivo determinante para apurar
ou assegurar informagio valida e o mais rica possivel no trabalho de
campo. E um dispositivo de interac¢io social que assegura a recolha de
informagio e implica a expectativa de um conjunto de comportamentos
especificos que lhe estio associados. A persona que o investigador produz
¢ formada pela composi¢io de papéis nos varios encontros que terd ao
longo do trabalho de campo. Podem-se entrevistar pessoas apenas uma
vez, outras acabam interlocutores privilegiados. E igualmente talhada
pelo desempenho do papel, pela capacidade que o investigador tera para
se por em performance, se posicionar e jogar o papel que assume, sujei-
tando-se ao seu enquadramento e ao tipo de participagio no cendrio de
estudo. O antropdlogo tem de se forgar a si mesmo em sintonizar com
a forma como os interlocutores agem ou reagem a uma determinada si-
tuagdo ou questio levantada, mais como uma testemunha do que como
um mero entrevistador (Goffman 1989). Envolve um certo tipo de per-
formance cuja primordial fun¢io é estar ao servico de uma eficaz recolha
de dados. O desempenho de um papel em vez de outro determina o
acesso diferencial de informacio resultante. Naturalmente, a constru¢io
de uma persona em acgio ¢é radicalmente influenciada pela identidade,
pela personalidade e sensibilidade do investigador, pelas suas orientagdes
tedricas, pelas suas ansiedades. Conta a sua destreza performativa e os
seus juizos e posi¢oes que atribuem significado as observagdes realizadas.
Conta a sua forma de abordagem, a sua capacidade em provocar encon-
tros e meter em pratica a metodologia, na gradagio inversamente pro-
porcional entre observador especializado e participante activo.

No processo de intercimbio e participacio, o entrevistador estd atento
aos indicios fornecidos pelo momento e, a partir deles, procura descobrir
um acesso ao universo cultural estudado, e é isso que é pressuposto re-
gistar-se. Guber (2011, 75-78) da-nos trés procedimentos que conduzem
a obtengdo de conceitos ou expressdes experimentais que os nativos
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usam, para compreender uma situagdo numa entrevista ou num encon-
tro: 1) a atencdo flutuante do investigador: refere o modo de escuta em
alerta prevenido com a atengio flutuante, em que nao se privilegia de
antemio nada do discurso ou da performance que se testemunha; 2) a
associagao livre do interlocutor: introduz conceitos e temas mais por via
da perspectiva do interlocutor e das comparagdes comensuraveis e inco-
mensuraveis, ou da mudanca repentina de escalas tipicas do relato da
vida quotidiana, em que o investigador aceita os seus enquadramentos
de referéncia e, com eles, aprende a acompanhar o interlocutor pelos ca-
minhos da sua logica local; 3) a categorizagdo diferida do investigador:
consiste na formulagio de perguntas abertas que se vio encadeando no
discurso do interlocutor até que se possa configurar um substrato basico
que permita a constru¢io de um enquadramento interpretativo.

Este jogo que nos ajuda a aceder ao universo cultural configura o de-
sempenho performativo do investigador e é possivel mediante as coor-
denadas de relacionamento que o papel permite por em marcha. E ne-
cessario ter em conta que todas as comunidades de praticas possuem
reportorios de eventos metacomunicativos locais (Briggs 1984) que usam
para gerar nogdes de si mesmo e das suas experiéncias. Sao afirmagdes
que reportam, descrevem, interpretam e avaliam actos e processos co-
municativos. Estes eventos sdo ricos em caracteristicas pragmaticas que
firmam e radicam eventos discursivos numa situagdo particular e os im-
pregnam com forga e significado. Segundo Briggs, é necessario os inves-
tigadores ganharem competéncias nestes reportorios locais e nao assen-
tarem na rotina comunicativa da sua propria comunidade. Se o fizer, o
investigador terd mais dificuldade em perceber se a informagio que
obtém encaixa em padrdes de pensamento e de emog¢io mais amplos.
Fazer uma entrevista implica aceitar certas normas comunicativas que se
podem utilizar para a construgio dos papéis desempenhados. E é aqui
que também se encontra o lado artificial da apresentagio da persona no
campo, uma vez que nio implica que o seff do investigador aceite e par-
tilhe das ideologias, politicas ou opinides subjacentes.

Na antropologia classica deu-se pouca importincia aos papéis do ob-
servador participante, caracterizando-os apenas no sentido geral, de serem
ora mais passivos ora mais activos. Raymond Gold (2001), no final dos
anos 50 do século passado, no desenrolar da Escola de Chicago, avanga
com uma tipologia de quatro papéis possiveis que podem ser elaborados
isolada ou complementarmente durante a investigacio: o completo obser-
vador, o observador como participante, o participante como observador, o com-
pleto participante. Os papéis sio fluidos e podem mudar durante o pro-
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cesso de recolha de dados. Podem, inclusive, ser parcialmente usados
apenas com diferentes fragdes do grupo estudado, consoante a pertinén-
cia para a recolha de informacio. Deve ocupar o pensamento desde a
pré-imaginac¢io etnografica na medida em que a pratica do terreno
obriga facilmente a uma evolugio progressiva entre papéis e muitos deles
requerem pré-producio.

No papel de observador completo ha um afastamento da interacgdo social
com os interlocutores, por bastar a observagio distanciada para dar conta
da recolha de dados pertinentes para a investigacdo. Correm-se riscos de
mad interpretagio em relacio ao que esta a acontecer e ¢ usualmente pra-
ticado na entrada de campo. O observador completo tem a hipdtese de
nesta participagdo mais suspensa ficar liberto para registar multiplas for-
mas com maior consisténcia, independentemente do modo de registo.
Ja o observador como participante formaliza os encontros com formalidade,
como pela marcagio de entrevistas em que o interlocutor conhece ple-
namente os intuitos da investigagdo, e cujo encontro apenas existe na
brevidade desse momento, nio hé a intencio de construir uma relacio
duradoura por parte de ninguém. Estes encontros podem ser gravados e
podem correr bem e, neste caso, alcangar um estatuto mais identificativo
que ¢ incorporado no modo como investigador e interlocutores se pos-
sam vir a relacionar, reconfigurando os papéis. Na condi¢io de partici-
pante como observador revela-se o papel de investigador junto dos interlo-
cutores, embora se combine com uma participagio efectiva e activa no
terreno, envolvendo maior contacto e intimidade e permitindo a sele¢io
de interlocutores-chave, o que ajuda a entrar de uma forma mais intensa
no grupo em estudo. Os modos de registo tendem a diminuir.

Finalmente, o papel de completo participante, no limite, implica a omis-
sdo da verdadeira identidade do investigador e/ou o propdsito da inves-
tigagao. Corresponde ao papel de undercover, a construgao de uma per-
sona que quer participar na pratica social dissimuladamente mas que se
obriga em lembrar que nio podera deixar de ser um observador no pro-
cesso de gestio dos encontros a que a etnografia como acgio obriga.
Ser4 o que se procura com o going native. E alguém que entra num re-
gime de participagio integrado na composicio social do grupo de es-
tudo e que desempenha o papel com um propésito definido, consciente
das repercussoes politicas dos seus actos. O registo dessa experiéncia é
muito limitado.

Castafieda (2006) recupera a no¢io de espect-actor de Boal (2005) para
referir o investigador que nio se posiciona somente como espectador, mas
se encontra no mesmo nivel de didlogo e de poder que o actor (ou inter-
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locutor, na investiga¢io). No inicio da investigacio, podera ser util usar o
undercover para realizar happenings com o propésito de gerar encontros.
Um simples acidente provocado, um happening desempenhado pelo in-
vestigador pode mudar a trajectéria ou curso da vida quotidiana de um
interlocutor e gerar um encontro significativo (Stewart 2005). Podera eli-
ciar uma histéria, uma ideia, uma memoria que permita a descoberta de
uma aprendizagem pertinente para o estudo, compondo um encontro
que de outro modo nao existiria. Aqui, hd o uso de um procedimento ar-
tistico para eliciar momentos de confronto com os interlocutores, mais
um exemplo de artificio da persona do investigador. Em undercover, o an-
tropologo torna-se um activador que age num plano contiguo aos inter-
locutores, co-participante que se coloca em paralelo com o outro, no sen-
tido de resultar de um acto, de uma situa¢io que precipita um
acontecimento, um procedimento, um comportamento que conduz a in-
terpretacio da integridade referencial, ou das propriedades que os dados
detém. Naturalmente, ter-se-4 de gerir de uma forma inteligente as ques-
toes éticas que o papel deste completo participante levanta. Por outro lado,
os modos de registo podem tornar-se raros. Requer imaginagio por parte
do investigador para registar no enquadramento deste papel.

Adler e Adler (1987) propdem adicionar-se ainda a tipologia de Gold o
papel de membro ou associado que pode envolver-se de trés formas: 1) mem-
bro periférico, papel marginal em que se participa mas ndo se empenha em
actividades centrais do grupo; 2) membro activo, em que se participa do
mesmo modo que os outros membros e se toma parte das actividades nu-
cleares do grupo. Em geral assumem-se papéis funcionais numa comuni-
dade de praticas e ndo somente os sociais ou, mais especificamente, o papel
de investigador. A persona do investigador contribui para a moldura do mo-
mento com os interlocutores através das posicdes que toma em cada acti-
vidade que é feita em conjunto; 3) membro completo, que envolve um com-
promisso maior por parte do investigador, de imersdo completa no grupo
em estudo. Os autores dividem este papel em: a) oportunista, em que os va-
lores e as intengdes estdo alinhadas com os interlocutores; b) e em convertido,
embora a conversio completa seja um ideal metaférico e, de certa forma,
utopico, uma vez que a pratica do terreno tem de balancear com um dis-
tanciamento que responde a necessidade de produzir e registar informagio
em que acedemos ao universo estudado. Configura os limites da participa-
¢do em que o self do investigador e os relacionamentos se podem alterar, a
ponto de se quebrar o papel de investigador no seio da comunidade cien-
tifica, como aconteceu com Castafieda em determinado periodo da sua in-
vestigacdo sobre os bruxos Yaqui, envolvendo plantas psicotrdpicas (ibid.).
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Uma ultima tipologia (transversal a tipologia de Gold com a adenda
dos Adler) encara a persona do antropdlogo no terreno em fungio da sua

atitude intencional e consistente para com os interlocutores (Snow e al.
2001):

1) O céptico controlado. Aqui hd uma sintese num processo que é ac-
tualizado em dois papéis complementares: a) o eliciador controlado
faz perguntas pertinentes em funcio das respostas dos interlocuto-
res, drenando assim a perspectiva do «outro». Implica uma escuta
apurada e paciente, ajudando o interlocutor a revelar e articular as
suas atitudes, as suas acgdes, ideias e sentimentos para descobrir a
informagido que detém e o tipo de conhecimento necessario para
agir e argumentar daquela forma; b) o céptico necessita constante-
mente de explicagdes mais aprofundadas que déem conta de duvi-
das e reservas, numa atitude zaif mas curiosa. Opde-se, seguindo
0s autores, ao entusiasta apaixonado que constrol a sua persona cOmo
um verdadeiro crente nos propésitos do «outro», o que, de alguma
forma, coloca em risco os interlocutores nio necessitarem de arti-
cular os seus argumentos de uma forma mais sustentada.

O céptico controlado é extremamente importante para abafar a
imagem do investigador erudito e conhecedor do contexto de ani-
lise que, regra geral, é uma expectativa que intimida os interlo-
cutores. E um papel que uso com frequéncia no campo, mesmo
que por vezes, quando a identidade de investigador ja foi revelada,
me possam julgar como um tanto desconhecedor, e isso poder ser
desconcertante. Os dois papéis ndo sio muito compativeis mas é
essa aparente ignorincia que me permite eliciar e confrontar com
os dados mais ébvios e basicos e, deles, talvez até nos surpreenda-
mos com o desenrolar da conversa. O interlocutor tende a ser claro
nas suas asser¢des. Para quem faz um filme etnografico é um papel
excelente para colocar os interlocutores a falar o que de outro
modo explicitariam de forma menos clara ou nio veriam necessi-
dade de abordar por estar implicito;

2) O segundo papel assinalado podera ser traduzido como o ardente
activista que contrasta com o céptico controlado. A aparéncia da du-
vida é suspensa, de modo que a persona do antropdlogo, por vezes,
poderd ter de alinhar a sua persona de maneira diferente ao que a
pessoa é no quotidiano da sua vida. Este papel abraca inquestio-
navelmente a ideologia, os objectivos e a retérica do movimento
ou propositos dos interlocutores. E um completo participante, ou
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mesmo um membro activo ou completo. H4 um apego as causas dos
interlocutores e um envolvimento intenso, emergindo completa-
mente na participagdo. Tal ndo quererd dizer que o self do antro-
pblogo abrace genuinamente as causas que os interlocutores se de-
batem. O engajamento na performance dialdgica encoraja o
performer-investigador a interrogar os contextos politicos e ideo-
1égicos e as relagdes de poder entre si préprio e o «outro», interro-
gando a politica que estrutura o «pessoal» e lutando dentro da lin-
guagem que representa a politica dominante (Spry 2001). Tera, por
isso, de procurar em si proprio as motivagdes compativeis com
essas causas, Ou com respeito aos costumes locais, o que podera
levé-lo a cruzar com a atitude do ¢éptico controlado, por exemplo,
quando o que estd em causa se afasta das suas convicgdes pessoais.
Assim, nem absoluta mimese-imita¢io, nem completa retengio da
sua propria identidade (Goffman 1989) - dirfamos entdo, uma mi-
mese-jogo (Spariosu 1989), aquela que nio oferece resisténcia a re-
plicagio e que se reafirma e joga livre e espontaneamente, para dar
conta do seu poder mobilizador. O ardente activista serd natural-
mente conveniente para accionar a possibilidade de informagio
no lado de 14 da expressio publica, no backstage, nas dimensdes
mais encobertas, ou nas transcrigdes ocultas (Scott 1990) que estdo
por detras das causas dos interlocutores, em func¢io da tematica de
pesquisa. Este papel, contudo, limita bastante os modos de registo
da investigagio;

3) O inwvestigador amigago produz uma escuta prestavel e simpatica para
com os interlocutores no espirito da dadiva que caracteriza a ami-
zade. Implica dar e receber, um despojamento em todas as dimen-
soes dos hébitos dos interlocutores mas com o espirito critico e vi-
gilante que caracteriza o investigador. E uma espécie de going native
que tem o discernimento de questionar e problematizar ques-
toes que provavelmente um nativo nio teria, em que € aceite a sua
posi¢do no quadro da relagio. O que parece certo é que as pessoas
gostam de partilhar num clima de confian¢a mutua. Gerar con-
fianga facilita a vontade dos interlocutores de responderem a ques-
toes que também poderio ser intimas e pessoais. Na verdade, é na
histéria da antropologia que muitas vezes acaba a relagio do in-
vestigador com viérios dos seus interlocutores;

4) Finalmente, o especialista credenciado corresponde a persona baseada
na identidade do profissional antrop6logo. Nao ha dissimulagio,
ha antes a manifestagio evidente do seu estatuto profissional. Na-
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turalmente, apesar de simular menos participagio, tem a vantagem
de acesso a fontes que de outro modo seriam impossiveis de reco-
lher, bem como acesso aos interlocutores mais institucionais. Este
papel é eficaz em legitimar a sua presenca no campo e até, como
sugerem os autores (Snow ez al. 2001), em legitimar outros papéis
que se queiram vir a usar. Aqui, ter-se-a de gerir inteligentemente a
forma e 0 momento como se apresenta e se fala sobre os intuitos
da investigacio em diferentes fracdes dos membros da comuni-
dade. Por vezes, torna-se possivel usar o papel do especialista creden-
ciado em determinadas situagdes sem que outras fracgdes se aper-
cebam disso.

O jogo e a gestio dos papéis do antropdlogo que compdem a
etnografia como ac¢io devem ser vistos como uma componente
essencial do trabalho de campo. Resgatamos aqui algumas tipolo-
gias previamente formuladas na consciéncia de que separamos para
compreender. Na pratica, quando em ac¢io, os papéis que com-
poem a persona do antropdlogo nio sio hirtos ou totalmente ex-
cludentes uns dos outros. No processo do trabalho de campo, os
papéis assumidos podem ser complementares e serem ajustados
consoante a situagio que se experimenta, consoante a conveniéncia
que o momento requer. Por isso, é necessario auto-reflexio, cons-
tante vigilincia e a consciéncia de que a revelagdo de alguns papéis,
uma vez acionados, impossibilita o dessmpenho de outros. A per-
sona do antropblogo torna-se muitas vezes um processo de impro-
visacio que implica maleabilidade, vulnerabilidade, escuta e um
constante alerta prevenido. Veremos que a contaminag¢io com as
metodologias artisticas baralha a relagdo entre os papéis possiveis
e amplifica as possibilidades de modos de registo, ambos como um
acontecimento em si mesmo.

O jogo dos papéis, o registo
e as metodologias teatrais

O papel assumido pelo antropdlogo é interdependente do modo de re-
gisto dos dados, complexificando o controlo do processo que caracteriza
o trabalho de campo. A contaminagio das metodologias artisticas e a et-
nografia permite o fluxo de papéis mais imersivos e um jogo dindmico de
troca de papéis e consequente combinacio com varios modos de registo.

A etnografia a metodologias teatrais tem varias variantes: das etnogra-
fias s metodologias e processos teatrais; a aplica¢io a nivel da educagio,
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performando rituais na sala de aula, como os playshops de Victor e Edith
Turner (1982); as investigagdes-acgdo em que importa a monitorizagio
de questdes-problema e a sua resolugdo conjunta com a comunidade,
como os projectos de teatro aplicado. Por exemplo, a utilizagio das vérias
técnicas do Teatro do Oprimido enquanto activismo cultural, a educagio
e a terapia (Schutzman e Cohen-Cruz 1994). Aqui, as metodologias tea-
trais interferem nos mecanismos de mudanca e afirmacio social. A dra-
matizagdo de questdes que envolvem o grupo ¢ activada por jogos, exer-
cicios e técnicas de improvisacio. O jogo é um activador de reflexividades
no seio das epistemologias locais. Cruzar uma metodologia artistica com
a etnografia permite accionar de forma mais colaborativa um papel «den-
tro» e «com» a comunidade ou tema de estudo.

De modo sucinto, o etnoteatro (Denzin 2001; Saldana 2011; Salgado
2013) relaciona métodos etnograficos (¢ um modo alternativo de obser-
vagio participante) e metodologias teatrais ou coreogréficas, sendo um
subgénero do teatro documental. Trata-se de um modo de dramatizar
observagdes e argumentos sobre a vida pessoal, social e cultural que pode
ser, simultaneamente, objecto e metodologia da pratica da etnografia que
se faz num determinado contexto. O objectivo comum é investigar uma
faceta particular da comunidade com o propésito de adaptar essas ob-
servacdes e conhecimento na construgdo de uma performance estética.
Tem um potencial enorme em contextos socialmente sensiveis onde a
entrada do investigador é dificultada. Em tltima analise, as praticas etno-
graficas de teatro permitem aceder ao terreno de uma forma que de outro
modo seria impossivel. A prisdo, ou um campo de refugiados, por exem-
plo, é um contexto em que facilmente apenas conseguiriamos fazer en-
trevistas formais, encarcerados ao papel de observador como participante e
agarrados ao especialista credenciado (ainda que, ao longo do tempo, se
possam estabelecer algumas relagdes mais activas no seio dessas entre-
vistas). O registo estaria restrito a transcri¢ao ou, talvez, a gravagao audio.

Cruzando as metodologias teatrais com a etnografia, o investigador
assume o papel de director ou encenador, membro de uma equipa que
vai colectivamente construir um espetaculo ou mesmo um filme, buri-
lando o estatuto de investigador credenciado logo a entrada no campo e
accionando imediatamente um completo participante, ou um membro activo
que tem uma fungio no interior de um projecto artistico comum. Os
papéis do antropologo sio radicalmente configurados num completo par-
ticipante e membro activo em que as relagdes se encontram num objectivo
que ¢é partilhado. A posi¢io de encenador de um espectaculo permite,
no interior dos ensaios, relacdes que acedem a dados surpreendentes.
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Permite uma relacio afectiva incomensuravel com as relacoes da vida
quotidiana. Elas decorrem dos momentos de «efervescéncia colectiva»,
ou da communitas (Olaveson 2001) que a pratica do jogo dramatico e do
teatro proporciona. Cada metodologia de improvisagio permite um jogo
com um enquadramento especifico, que os interlocutores se predispoem
fazer, onde vao emergindo universos de sentido sobre o tema trabalhado.
Constrdi-se um processo de recolha conjunta de dados pertinentes para
dramatizar num ambiente colaborativo e rico, dado que, para cada si-
tuacio, se necessita de verem clarificados os subtextos e as referéncias
que transportam sentido para a dramaturgia que todos construimos para
o espectaculo.

Numa prisio, num grupo de ex-prostitutas, numa turma de liceu, com
os trabalhadores de uma fébrica, num campo de refugiados, ou num lar
de idosos, a informagio relevante para se retratarem num objecto artistico
¢ densa e aparece espontaneamente a jogar o dispositivo de uma qualquer
técnica de improvisagio. E uma experiéncia intensa, desenquadrada das
légicas quotidianas. Ao contrario do que seria expectavel para um com-
pleto participante, no interior de um projecto artistico que trabalha algum
aspecto da comunidade, é possivel gerar dados etnograficos registados
de diversas formas (notas de ensaios, entrevistas dudio, filmes de ensaios),
com liberdade para aceder a transcri¢des ocultas (Scott 1990). A do-
cumentacio pode mesmo ser generativa de novo material, activando pra-
ticas e processos que abrem acesso a novos conhecimentos. Esses pro-
cessos servem, pois, para informar as questdes teodricas que definem um
enigma da investigagio mais amplo.

Num ambiente criativo, a imaginagdo de varios jogos de improvisagio
é activada pela forga do acto de jogar. E sabido que o jogo dramético (Sal-
gado 2012; 2014) funciona justamente como um laboratério experimental
de procedimentos, de mecanismos de produzir extensdes. Diferentes me-
todologias teatrais ou coreograficas, enquanto laboratoério diferenciado de
procedimentos, actuam, contribuem, induzem a mecanismos diferencia-
dos de nos relacionarmos connosco proprios e com o mundo, activando
mecanismos cognitivos potenciais especificos. Cada metodologia faz uso
de diferentes jogos, exercicios, procedimentos de improvisagio e de cons-
trugdo dramaturgica. Talvez por isso, as diferentes metodologias teatrais e
os diferentes papéis que estes projectos artisticos permitem accionar per-
mitam igualmente a recolha diferencial de dados etnograficos que de outro
modo dificilmente se recolheriam, numa diversidade de modos de registo.

Numa etnografia que realizei a um curso de teatro de um grupo de
teatro universitario, o CITAC (Salgado 2012), o papel de investigador cre-
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denciado foi revelado logo no inicio da investigagio de forma a ultrapassar
os problemas éticos e dar uma justificagio formal para estar a assistir as
vérias oficinas que compuseram o curso. Assumi uma posi¢io de completo
observador, assistindo as sessdes didrias no cimo de uma bancada que a
sala ampla tem e que facilmente me «fazia desaparecer» do espaco de en-
saio (talvez, por isso, os participantes me tenham alcunhado de «Deus»).
Nesta posi¢ao tinha possibilidade de transcrever os exercicios, os comen-
tarios e as minhas impressdes sobre os momentos. Podia igualmente fo-
tografar e filmar improvisagdes ou execugdo de exercicios draméticos.
A decisio de fotografar ou de filmar implica um procedimento incomen-
suravel com a escrita. Por vezes, for¢ava-me por variar os varios modos
de registo, disponibilizando-me para tomar notas em paralelo com a cap-
tagao de imagens, num esfor¢o de registar varias dimensdes do momento.
Ora inscrevia, ora descrevia a sessdo, exemplificava com uma imagem,
ora pegava na maquina e deixava-me fluir, implicando-me na sessio vi-
sualmente, mas procurando também legendar. Por vezes, dava por mim
meio perdido, o que me alinhava ainda mais com uma documentagio
eventualmente for¢ada. Corria o risco de multiplicar notas que serviriam
para pouco, mas enriquecia a diversidade de dados para dar conta do
que se passa em cada oficina. Fol isso que adensou a documentagio dos
momentos, muitos deles fulcrais para a descrigdo e a andlise tedrica.

Em viérias oficinas fui obrigado a participar como qualquer outro
membro do curso, transformando-me em completo participante, dissipando
o estatuto de investigador e transformando o teor da relagio que tinha
com os interlocutores. Ganhava em experiéncia do fazer, embora j4 ti-
vesse adquirido no passado competéncias teatrais como actor, 0 que me
permitiu mais facilmente aceder ao universo de sentido do jogo drama-
tico e dos seus mecanismos, um dos objectivos da investigacao. Ganhava
em experiéncia do fazer e reservava para o espago exterior a oficina os
encontros como #nvestigador amigago. Se ganhei em participagio, perdi
em possibilidades de registo. Vi-me obrigado a transcrever a posteriori o
que se tinha passado na oficina, o que perde em riqueza de informagio.
Para este proposito, estava a ser mais produtiva a recolec¢io de dados na
posicao de completo observador. Naturalmente, também tinha pertencido
ao grupo e gradualmente conquistava a possibilidade de assumir o papel
de ardente activista. Acontecia quando nas entrevistas informais o tema
da conversa reportava 2 histdria e ao ethos do grupo, ou nos intervalos
ou em convivio, depois dos ensaios. O ardente activista dificilmente toma
notas em frente aos interlocutores, e terd de procurar estratégias para re-
gistar. A troca de papéis pode ser uma boa solugio.
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Uns tempos depois de o curso de iniciagio ter terminado realizei uma
entrevista de foto-eliciagio a todos os participantes. A fotoeliciagio
(El Guindi 1998; Harper 2002; Holm 2008) conecta entrevista com fo-
tografia. Consiste em seleccionar fotografias tiradas no trabalho de
campo para compor um album que se apresenta aos interlocutores.
A leitura do album tem grande potencial em eliciar informagao acerca do
contexto de trabalho, do enquadramento de referéncia que forma a base
para discussdes mais profundas, na perspectiva das crengas e opinides do
entrevistado. Parece que praticamente ndo ¢ necessario perguntar nada
para se iniciar o discurso. Facilmente se fala de coisas que estio fora do
enquadramento da fotografia. Alguns antropdlogos tém igualmente usado
uma técnica a que chamam fotovoz (photovoice) (Holm 2008), em que sio
os proprios interlocutores os fotdgrafos das imagens que revelam aspectos
importantes das suas vidas, relevantes para a caracteriza¢io das sua comu-
nidades, na perspectiva de a melhorarem ou de interferirem com proble-
maticas que as assolam e que sdo tema da investigagao.

Nas entrevistas de fotoeliciacio realizadas, optei por registar a conversa
em audio para me libertar do registo e assumir o papel de participante
como observador, por ji haver intimidade e empatia, e um gravador ali
poder ser facilmente esquecido ou ignorado. As fotografias, enquanto
notas de campo, representavam momentos que ambos testemunhamos,
permitindo transformar a entrevista numa dialogia, uma conversa que
procura dar sentido aquelas imagens tradutoras das varias oficinas do
curso. A possibilidade de fazer fotoeliciagdo so foi possivel porque se de-
cidiu de antemio, como completo observador, também tirar fotografias no
processo de registo que representassem de uma forma minimamente sus-
tentada o curso de iniciagdo (que teve a duragdo de seis meses). A persona
do investigador tem de assumir previamente um papel compativel com
este modo de registo. Nas oficinas em que participei como completo par-
ticipante nao tinha fotos, impedindo-me de ter representado essa oficina
no album que orientava a entrevista de fotoeliciacio.

A partir das imagens, os interlocutores deram conta da experiéncia de
cada curso mas também o modo como agora olhavam e percebiam a ex-
periéncia desse mesmo curso. Activou um processo de reflexividade em
que os proprios interlocutores se descobriam no resultado de uma trans-
formagio. As fotografias revelaram-se densas nessa auto-etnografia co-
lectiva das suas proprias experiéncias. A fotoeliciagio permite, assim, que
notas de campo eliciem, activem e giram informagdo abundante e refle-
xiva, 0 que permite pensar que as notas de campo podem fazer emergir
novas notas de campo, reproduzindo informagio. A documentagio as-
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sume uma nova performatividade, em que entrevistador e entrevistado
reflectem sobre os eventos que testemunharam. O registo dudio obrigou
a transcri¢do da entrevista mas revelou-se uma documentagio preciosa,
facilmente permitindo a descri¢gio num segundo nivel de interpretagio
e de andlise. Por exemplo, revelou-se determinante para a compreensio
do fenémeno de transformagio que um curso daqueles proporciona na
pessoa, uma das dimensdes do estudo.

Mais tarde, a propésito das comemoragdes dos 120 anos da Associagio
Académica de Coimbra, a mesma geragio do grupo convidou-me para
dirigir um espeticulo sobre a sua histoéria, ji que era uma dimensio da
minha investigacio, era um ardente activista, tinha competéncias teatrais
para isso, ou porque a persona do antropélogo permitiu essa possibili-
dade. A investigacio passa a ter uma nova metodologia, o etnoteatro,
que configura de novo os papéis representados e as formas de gerar dados
e de os registar, performatizando mesmo a documentacio.

Na tltima cena do especticulo Estado de Excep¢io que realizei com o
grupo de teatro universitario, cada um teve de criar a sua persona. Foi pe-
dido aos actores que escrevessem o seu texto a partir das questdes que
compunham o modelo de entrevista. Em palco, iriam falar para a au-
diéncia como se estivessem a falar para o entrevistador, respondendo as
suas questdes num teatro ultra-real, com a dinidmica performativa que
um documentario sobre o grupo actual poderia ter. Realizam-se varios
exercicios de improvisagdo, recriando o habitat de significado produzido
pela experiéncia de estar no grupo como se fizesse parte de um passado
longinquo. A cena torna-se uma auto-etnografia colectiva performativa,
em que cada um compde os temas que respondem a questdes de um
modelo de entrevista, inscrevendo a sua ac¢do na histéria do grupo, e
dando eco a um ethos que se enquadrava agora na historia do CITAC,
de um legado de que também faziam parte. Muitas vezes, nos ensaios
discutiamos a pertinéncia de um tema em vez de outro, contribuindo
para um maior conhecimento da posi¢io dos interlocutores no seio do
grupo e da academia, mas com completo acesso as posi¢des e justifica-
¢oes «ocultas», num clima de completa espontaneidade.

Todo este processo de criagio da cena permitiu um sistema de partilha
e de troca de ideias dificeis de obter de outra forma. O papel de director
ou encenador, aqui, orienta colectivamente uma criagao, invisibilizando
todos os outros papéis da persona do investigador. Ele inclusive simula o
completo participante undercover, uma vez que é muito eficaz em produzir
a co-participagdo, com momentos intensos e afectivos que expandem
com outra intensidade as posi¢des de cada um. Os interlocutores prati-
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camente abstraem-se do papel de investigador credenciado e da qualidade
de entrevistador. Por outro lado, permite que mais tarde se volte a de-
sempenhar outros papéis. No processo, resultaram ainda varias formas
de registo: notas de ensaios, recolec¢io de textos, documentos, fotos,
testemunhos de outros interlocutores que nos davam mais detalhes da
histéria que procurdvamos, os videos da performance em publico, as
conversas informais posteriores. O processo teatral constitui-se, entio,
como um outro modo de recolher dados, torna-se uma metodologia
para se fazer observagio participante, um modo de fazer etnografia
numa dialogia mais participada. Porque, no fim, a investigagdo deixa as
suas marcas.
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