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Prefacio

“Nos ultimos anos vi muitas pessoas chegarem a esta cidade, com um

brilho nos olhos, na esperanca de encontrar algo que as realizasse.

Aos que partiram, consegui sentir-lhes a certeza de que voltariam para
um reencontro. Um reencontro com a cidade, com as suas gentes, com esta

familia gigante a qual todos nos pertencemos.

Quando penso em Guimaréaes, penso na forma genuina como as pessoas
passam a querer fazer parte dela, a querer transforma-la e a querer firmar raizes
para nunca mais a deixar. Talvez seja por isso que nunca a deixei. Ja vi muitos

partirem, e tal como a cidade, fiquei c4 a sua espera para o tal reencontro.

E por muito que os anos passem, as pessoas mudem e a cidade fique, o0
ponto de chegada para mim, é sempre o mesmo: a esquina daquele café. No
mapa € s6 mais um local, mas para todos nés é uma espécie de relicario noturno
gue guarda as nossas estorias os risos sem fim, os passos que damos nas

nossas vidas e nas ruas da cidade.

Por vezes, interrogo-me sobre o porqué de ter nascido aqui, como seria a
minha vida se nao vivesse ca, que tipo de pessoa seria, € a Unica certeza que
tenho é que seria uma pessoa diferente. Guimaraes € o retrato das pessoas que
nela habitam e que por ela passam. E por isso que hoje resolvi trazer estdrias
gue séo desta terra, de outros tempos talvez, mas vistas pelo olhar de uma nova
geracdo de artistas. Um novo olhar sobre o passado, uma tradicdo que se

reinventa e que marca o nosso reencontro de hoje na cidade de Guimaraes.”

Rute Fernandes, 20171

1 Este texto foi escrito para a abertura do evento “Estdrias Performativas”, com intuito de dar um cunho pessoal a
abertura do evento.
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Imagem 1- Momentos antes do inicio do evento, atriz Marlene Cardoso prepara-se
para a leitura do texto.

“O povo esta divorciado da cultura, e encolhe-se cada
vez mais na sua fome e na sua ignorancia. Somos nés, os que
saimos dele e o queremos verdadeiramente servir, que temos
o dever de o procurar, de o esclarecer, de o interessar
ativamente na sua propria salvacao.”

Miguel Torga, 1945



Resumo:

Depois de uma pesquisa sobre eventos culturais em Guimardes, “Estorias
Performativas” surge como projeto no ambito do Mestrado em Comunicacao, Arte e
Cultura da Universidade do Minho, juntamente com o apoio de outras infraestruturas,

como a Camara Municipal de Guimarées e o Museu Alberto Sampaio.

“Estérias Performativas” foi um evento de percurso que teve como base de
criacdo os mitos e as lendas da cidade de Guimaraes. O projeto prop8s-se a reavivar
estorias da comunidade vimaranense, com o objetivo de ndo existir uma perda desta
parte cultural por parte da comunidade mais jovem da cidade. Foi imprescindivel para o
projeto que houvesse uma ponte de ligacdo entre o passado e o presente da cultura

vimaranense.

Todo o evento foi idealizado para ser concretizado por uma geragcdo de novos
artistas, ou artistas que se estdo a relancar no mercado, e que de alguma forma estdo
ligados a cidade. Artistas estes que ou nasceram em Guimaraes, ou adotaram a cidade

como sua.

Existiram quatro pontos de paragem no mapa da cidade, e em cada um deles
pudemos assistir a uma representacdo artistica diferente dos varios mitos ligados a
cidade, desde “Santa Margarida protetora das gravidas” ao “Cutileiro”, passando por

mais estorias.

A partir de fotografia, moda e performance, cada artista criou uma experiéncia
sensorial para que o publico se sentisse mergulhado em diferentes sensacoes,
conduzida através de uma abordagem contemporanea e simbolista das estérias por eles

retratadas.

A realizagdo do evento teve lugar no dia 22 de julho de 2017, na cidade de

Guimaraes, com inicio &s 21h no primeiro ponto de paragem a Igreja de S. Miguel.

Neste relatério estara descrita a origem do projeto, todo 0 seu processo até a

concretizagcdo e uma analise do resultado final.

Palavras-chaves: Mitos; Lendas; Cultura; Evento Performativo;
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Abstract:

After researching cultural projects in Guimaraes, “Estérias Performativas” (in
English, "Performative Stories") emerges as a project within the Master's Degree in
Communication, Arts and Culture at the University of Minho, along with the support of
other infrastructures, such as the Guimardes City Council and the Alberto Sampaio

Museum.

"Estorias Performativas" was a event based on the myths and legends of the city
of Guimarées. The project proposed to revive stories of the Guimardes community, in
order to preserve them and not let the youngest in the city’s community forget their
cultural heritage. It was essential for the project that there was a bridge between the past

and the present of the city’s culture.

The whole event was conceptualized to be performed by a generation of new
artists or artists that are relaunching in the market, who are somehow connected to the

city. Artists who were either born in Guimaraes, or adopted the city as their own.

There were four stops on the city map, and in each one of them we were able to
watch a different artistic representation of the various myths related to the city, such as
"Santa Margarida protector of the pregnant women" and "Cutileiro", along other stories.

Through photography, fashion and performance each artist created a sensory
experience so that the audience feltimmersed in different sensations, conducted through

a contemporary and symbolic approach to the stories protrayed.

The performance of the show took place on July 22nd, 2017 in the city of
Guimaraes starting at 21h00 at the first stop, Sdo Miguel Church.

In this reflection will be described the origin of the project, all its process until the
concretization and an analysis of the final result.

Keywords: Myths; Legends; Culture; Performative Event;
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1. Introducéo

1.1. Origem da Ideia

Este projeto surge depois de uma conversa sobre a falta de
conhecimento/interesse das populacdes sobre a tradicao e a cultura artistica da
cidade. O que me levou a fazer a intervencéo na cidade de Guimaraes a esse
nivel, numa tentativa de unido entre duas gera¢des numa cidade que ambiciona
dinamismo cultural. O meu projeto assoma entdo da vontade de dar voz as

estérias de uma faixa etaria mais antiga.

A maioria dessas estorias aparecem de mitos, lendas ou simbolismos que
estdo ligados a cidade, e que séo passadas de geracdo em geracao. Contudo,
um dos problemas que esta muito ligado a esta falta de preservacéao das estérias
da cidade, € a falta de comunicacdo entre as geracdes mais velhas e as mais
novas, que nao se aproximam para trocar saberes. Como a ideia de transmitir
este conhecimento se tornou o centro da questdo, surgiu entdo a vontade de
lancar um desafio as geracoes de artistas mais jovens. Ou seja, reinterpretar
artisticamente aquelas estorias e, desta forma, passar o conhecimento de outras
geracdes para uma geracao mais nova utilizando dispositivos diferentes e mais

atuais.

O evento manifesta-se entdo da vontade de tornar aguele momento de

absorcdo, numa experiéncia Unica para o espetador.

1.2. Formulacdo da ldeia

Que local poderia receber um projeto com uma dimensao tdo grande
quanto a que eu queria concretizar?! Foi realmente muito dificil perceber de que
forma poderia montar o evento. Até que a ideia de ser um espetaculo ndo so
performativo foi pensada. Oferecendo assim a possibilidade de dar a conhecer
mais areas artisticas como pintura, fotografia, moda, performance entre outras.

Haver representacdes das estorias com outros olhares.

Percebi entdo que existia uma necessidade de conseguir varias

infraestruturas que acolhessem o espetaculo, surgindo por consequéncia o

13
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conceito de evento de percurso. A ideia comecou a ganhar forma e, com a
primeira planificagéo, foi determinado que o evento, comegaria hum ponto da

cidade e se iria desenrolando, por outros locais.

A ideia inicial seria até que os varios pontos estivessem abertos em
simultaneo, mas percebi logo que por uma questdo de logistica era realmente
muito complicado e cansativo para os artistas das areas performativas. Entao,
inicialmente, foi estimado que o ideal seria ter cerca de cinco pontos, mas depois
por causa de autorizacfes de utilizacdo de espacos, s6 puderam ser quatro os
locais de paragem do projeto. O evento ndo se propunha a ser um percurso com
a mesma estoria de inicio a fim, mas sim um trajeto com estérias diferentes e

areas artisticas variadas.

Num momento posterior percebi que era enriquecedor para o projeto, se
0s pontos de paragem do percurso fossem lugares pouco convencionais para
espetaculos e exposi¢cdes. Entdo, comecei uma pesquisa por espagos que
encaixassem nesses parametros e que pudessem estar de alguma forma ligados

aos mitos/ lendas que iria selecionar.

Outro dos grandes objetivos para este projeto, era levar as pessoas a
sairem de casa para observarem a sua cidade com um olhar diferente, e

poderem visitar sitios que nem sempre temos a possibilidade de conhecer.

Para que o evento tivesse os resultados pretendidos, era importante dar
total liberdade de criacdo artistica aos intervenientes convidados. De forma

mediada para que existisse uma conexao entre todo o0 percurso.

1.3. Objetivos primordiais do projeto

Como objetivos primordiais do projeto apontei os seguintes:

Obijetivo principal:

* O projeto de intervencdo tem por grande objetivo contribuir para a
salvaguarda e transmissdo dos mitos e das lendas da cidade de

Guimaraes.

14
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Objetivos especificos:

e Promover um trabalho conjunto entre as infraestruturas e o0s
artistas.

e Dar uma nova dinamica cultural a cidade, durante uma noite.

e Recriar os mitos /lendas e simbolismos ligados a cidade de
Guimaraes como forma de cativar a preservacao dos mesmos.

e Proporcionar uma oportunidade a jovens artistas de mostrar o seu
trabalho.

e Dar a conhecer a cultura e a geografia da cidade de Guimaraes
através de uma nova perspetiva.

e Unir duas faixas etarias (mais velhos e os mais novos) de modo a
serem capazes de passar conhecimento ou ao nivel de tradi¢cdes

ou cativar simplesmente para a cultura artistica.

1.4. Pequeno enquadramento da Acao

A palavra mito apresenta-nos varias definicbes, mas a que se enquadra
mais no projeto que pretendo realizar é: “narrativa fabulosa de origem popular;

lenda” (Dicionario on-line Porto Editora)?

Mitos/lendas podem ser também narrativas utilizadas pelos povos antigos
para explicar as origens do mundo, e do homem, fatos da realidade e fené6menos

da natureza, que nao eram percecionados por eles.

Claude Levi Strauss refere que muitas vezes os antropdlogos fazem
recolhas de mitos que parecem fragmentos e remendos, pelo facto de se
tratarem de histdrias desconexas e sem seguimento entre si. “Que significado

tém estas histdrias recolhidas?” (Strauss, 2017, pg.49)

Segundo Roland Barthes o mito ndo se define pelo seu contetdo que apresenta,
mas sim pela forma como é transmitido. Barthes reforca ainda a sua ideia

dizendo que “O mito tem limites formais, mas ndo substanciais” (1988, pg.131)

2 https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/Mito - site acedido pela Ultima vez em 28/04/2018

15
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Os mitos estdo repletos de muita simbologia, personagens
sobrenaturais, deuses e herdis. E todos estes componentes sdo misturados
com fatos reais, caracteristicas humanas, e pessoas que realmente existiram o
gue torna os mitos em fabulas intemporais e que muitas vezes até se confundem
com a proépria histéria. “O problema é este: onde acaba a mitologia e comeca
histéria?” (Strauss, 2017, pg.52) E realmente dificil proceder a uma separacéo
definitiva destas duas &reas, porque a historia baseia-se em arquivos,
documentos escritos, mas muitas vezes € através da tradicdo verbal que
obtemos conhecimentos de épocas passadas. Nao deixando de ser verdade, o
conhecimento que obtemos dessa forma. O problema est4 em conseguirmos é

encontrar uma confirmagéo documental sobre os relatos que nos sao feitos.

Sabemos também que, muitas vezes, que o fundamento histérico ligado
aos mitos, € hipotético ou inventado, e que faz parte de uma dimenséao
imaginativa. “A nogdo de mito pareceu-me desde logo designar estas falsas
evidéncias;” Barthes (1988:7)

Depois do estudo de varios mitos, percebemos que ha semelhancas nas
narrativas e que existem mesmo mitos que sdo repeticdes uns dos outros.
Strauss da o exemplo da tradicdo do Chefe Wright e do Chefe Harris que ao
serem lidas, se encontram semelhancas, mas ndo tém a mesma localizacéo
espacial, nem temporal. Strauss quando é confrontado com 0s conceitos

mitologia e historia define-os da seguinte forma:

A Mitologia € estatica: encontramos 0S mMesmos
elementos mitol6gicos combinados de infinitas maneiras, mas
num sistema fechado, contrapondo-se a  Historia,

evidentemente, é um sistema aberto. (Strauss, 2017, pg.54)

Os mitos podem alterar toda a percecdo de um determinado tema ou
cultura. Um bom exemplo desse feito é o facto de estarmos constantemente a
sermos invadidos por imagens da cultura Viking, em que nas suas
representacgdes eles aparecem a usar elmos com chifres, uma imagem que para
nés é perfeitamente credivel. S6 que na realidade a representacdo que nos
temos deles é completamente distorcida porque era impensavel eles usarem

elmos com chifres porque n&o eram praticos em batalha. Entdo como surge esta

16
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representacdo que nos chegou até aos dias de hoje? Ela surge através de um
mito que dizia que os Vikings tinham medo que o céu lhes caisse em cima.
Barthes da este exemplo e refor¢a que foi gracas aos os pintores do romantismo
que esta caricatura dos vikings, que se prolongou até aos dias de hoje. Mas néo
estamos a falar de um caso isolado, muitos mais mitos deram origem a

representacdes e crengas que nos acompanham ainda.

Quando um artista tenta trabalhar sobre um mito, torna-se importante
pensar no que quer transmitir ao publico e acima de tudo o que quer manter da
verséo original. A transformag&o de um mito para um texto narrativo ou para a
criagdo de uma performance é um processo demorado. No teatro durante um
longo periodo de tempo, o texto era o cerne de tudo, através de dialogos,
personagens, situacdes dramaticas, acreditava-se que era assim que se
conseguiria estabelecer uma maior ligacdo com o publico. Segundo Lyra (2013,
pg.46) este fendmeno de textocentrismo permaneceu até ao final da década de
1950 e ndo se aceitava a existéncia de varios sentidos possiveis de uma mesma
dramaturgia. Era tanta a sacralizacdo do texto que comecaram a surgir
movimentos contraditorios, um exemplo é a reteatralizacdo, que tinha por
objetivo atenuar a relacéo entre o texto e o espetaculo. Ou seja, pretendia-se
que o0s atores, dramaturgos, encenadores, cenografos ganhassem
independéncia em relacdo a questbes cénicas. Apesar da consciéncia da
necessidade de mudanca de postura em relacdo ao texto, 0s primeiros
encenadores que tentaram aplicar esta forma de criacdo nao foram muito bem-
recebidos no seu tempo. Antoin Artaud (Artaud apus Lyra, 2013, pg. 47) afirma
gue mesmo eliminando a ideia de texto dramatico, era preciso manter a palavra,
e 0 som que ela imitia no espacgo, tal como se fazia em rituais antigos e
cerimonias magicas. Artaud (ldem) diz ainda que o teatro deve pertencer ao
plastico e fisico, e ndo ao psicoldgico e verbal. Depois destas ideias de Artaud,
surge uma nova tendéncia, através de Bertolt Brecht: o texto passa a ser
apresentado através de fragmentos, episodios e as vezes materiais graficos:
diagramas, projegoes, cartazes.... Esta formula permitiu criar assim um efeito de
distanciamento em relacao a texto. Em 1959, Jerzy Grotowski cria o teatro de
laboratério e passa entédo “a atrair o foco para as suas experiéncias, que tinham

como fundamento muitos dos pensamentos de Artaud, conclamando um teatro

17
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pobre, onde o ator se desvenda, tornando-se personagem dele mesmo.”

Luciana Lyra (2013, pg.48). E importante ressaltar que Grotowski usava

tematicas que evocavam o sentido de auto- erradicacdo através de mitos que,
para ele sdo temas muito complexos. Grotowski (Grotowski apus Lyra, 2013
pg.48) dizia ainda que o texto devia ser desenvolvido ou através da adoracao ou
da profanacao ou seja, 0s mitos que ja estdo contundentes pela memoria coletiva
sao reavivados, ou seja, adorados; mas ao mesmo tempo séo confrontados com
uma realidade contemporanea que o0s pode simplesmente aniquilar

(profanacéao).

As performances baseadas em mitos possibilitam um confronto sincero e
brutal. Se por um lado temos as nossas proprias experiéncias e preconceitos,
por outro lado temos as crencas e experiéncias de vida das geracfes que nos
precederam. Em resposta a todas estas perspetivas, a nogcéo de texto vai sofrer
alteracdes, diminuindo a sua prépria autoria e redefinindo fungbes de todos os
envolventes. O texto deixa de ter um formato aristotélico e passa a ter um
formato mais livre, onde sera possivel uma conjuncao de fragmentos sem que
se perca a linha condutora do texto de forma a provocar mais os sentidos do
publico. E a partir deste momento que o texto deixa de ser o centro da criagéo
teatral. Nascendo entdo um campo da arte que da mais abertura e novas
possibilidades aos artistas. No meio dessas novas linguagens surge a

performance art. A performance art € definida por Marvin Carlson:

“E uma arte do solo, e o tipico artista performético usa pouco
dos elaborados cenarios do cenario tradicional, mas no maximo
alguns aderecos, pouca mobilia e qualquer traje (as vezes até
nudez) que € mais adequado para as situacdes de performance.”
(2004, pg.6)

Henry Bial (2007, pg.59) acrescenta ainda que, performance art € um
conjunto de vérias atividades que um individuo faz durante um periodo marcado
e tempo, pela sua presenca continua antes de um determinado conjunto de

espectadores aparecerem e ele ter influéncia sobre eles.

Quando um performer trabalha com uma comunidade sobre as histérias

da mesma € necessario haver mediacdo entre todas as partes intervenientes,
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—
que é realmente importante para o bom funcionamento de um projeto. O M—E
conceito de mediacdo estd ligado a varios métodos de aproximacdo de
individuos ou grupos. Mais concretamente, no caso da mediacdo cultural,
estamos a falar de uma promocao, aproximacao e compreensao entre todos o0s

intervenientes de uma obra de arte.

2. Pré-producéao

Posteriormente a uma fase de investigagcdo sobre tematicas e
conceitos envolventes ao projeto, comecei a planear o evento e a criar uma
calendarizacao. A fase de pré-producao, foi uma etapa fundamental para a
realizacdo do projeto, porque foi neste periodo que concretizei a maior parte

do plano de tarefas.

2.1. Listagem e calendarizacao das tarefas.

Inicialmente dividi o projeto em trés fases em termos de
calendarizacao:

1) A primeira fase de pré-producado que se estendia entre os meses de
setembro e marco. Este foi o periodo que designei para a recolha das estoérias
da cidade, da criacdo da parceria com a Camara de Guimaraes, a escolha
dos artistas com quem ia trabalhar, a reserva dos espacos e a parte gréfica
do projeto.

2) A segunda fase, a qual chamei producéo, que abrangeria 0s meses
de abril, maio, junho e julho. Durante este espaco temporal, agendei reunides
com os artistas para acertar os ultimos detalhes e para seguir o trabalho de
cada grupo. Estipulei do mesmo modo, que seria a partir de maio que iniciaria
a divulgacao sobre o evento e que seria enviado o comunicado de imprensa,
assim como os convites. (tabela 1)

3) E, finalmente, a terceira fase seria a analise e avaliacado do projeto
onde recolheria informagdes e faria a parte escrita do projeto final do

mestrado.
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Infelizmente, a calendarizacdo néo pode ser concretizada da forma
como agendei, devido a varios percalgos que aconteceram. A data do
espetaculo, que teve de ser adiada, levou a uma prolongacgéo de autoriza¢des
de utilizacdo de espacos. Que consequentemente fez com que a divulgacao

nao fosse lancada na altura prevista inicialmente. (tabela 2)

Tabela 1- Tabela de Calendarizacdo das tarefas do projeto (previsao)

Estabelecimento de
parceria com a
Camara Municipal
de Guimaraes

Recolha das
estorias da cidade

Escolha e redagdo
dos mitos
selecionados

Selec¢do dos aristas
convidados

Atribuicdo das
estérias aos artistas

Reunides com
outras entidades/
artistas

Distribuicédo dos
espacos e fixacdo
dos mesmos

Imagem Grafica do
projeto

Comunicados de
imprensa/
divulgacao/ convites

Equipa de
colaboradores

Evento

Tabela 2- Tabela de Calendarizagéo das tarefas do projeto (realidade)

Mar¢ | Ab | Ma | Jun | Jul

Estabelecimento de
parceria com a Camara
Municipal de
Guimaraes

Recolha das estérias da
cidade

Escolha e redacao dos
mitos selecionados

Selec¢éo dos aristas
convidados
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Atribuicdo das estorias
aos artistas

Estirias Porformativas.

Reunides com outras
entidades/ artistas

Distribuicéo dos
espacos e fixacdo dos
mesmos

Imagem Grafica do
projeto

Comunicados de
imprensa/ divulgacéo/
convites

Equipa de
colaboradores

Evento

2.2. Criacdo da parceria com a InstituicAio de cooperacdo ou de

implementacado do plano de intervencao

A instituicdo que escolhi para acolher o meu projeto foi a camara
Municipal de Guimarées, porque era a infraestrutura que poderia mais facilmente
acolher o evento, e que mais interesse teria. O facto de o percurso se desenrolar
na cidade e ter como base de criacdo os mitos e as lendas da mesma, tornou-
se um reforgco para a sustentacdo da escolha da Camara como entidade
acolhedora do projeto.

Tendo em conta este facto, entrei em contacto via e-mail com o vereador
da cultura José Bastos, que era a pessoa no cargo na altura da proposta do
evento. Expliquei-lhe toda a ideia do projeto e a solicitei uma reunido para
esclarecer alguns pontos importantes. A primeira reunido aconteceu no dia 8 de
dezembro de 2016, onde logo me disseram que aceitavam ser a instituicdo que
iria acolher a minha intervencdo. No mesmo dia apresentei-lhes uma proposta
do projeto, com todo o plano de agéo, e eles ficaram entusiasmados com a ideia
de haver um evento de percurso na cidade, que tinha como suporte de conceg¢éo
0s mitos e as lendas da cidade. Curiosamente, percebi na conversa com o0
adjunto do vereador, Paulo Pinto, que nédo havia uma recolha feita sobre esta
tematica e mesmo eles sendo ligados a area da cultura ndo tinham uma recolha

substancial sobre os mitos/lendas da cidade. No entanto, disponibilizaram-me
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livros para consulta e acabamos por trocar informacgdes em reunifes seguintes,

sobre as recolhas de estorias que tinha feito.

A aceitacdo do projeto foi imediata porque segundo eles e através do
estudo que fiz, nunca tinha havido em Guimar&des nenhum evento do género,
que para alem de ter uma tematica tdo pouco abordada, era de um formato
diferente do habitual, pois dava a conhecer o espaco geogréafico da cidade e

ainda conseguia mostrar trabalho de novos artistas vimaranenses.

2.3. Escolha dos mitos/lendas

A escolha dos mitos/lendas foi ardua. Achei que seria uma teméatica
conhecida pelas faixas etarias mais velhas, mas nao se revelou o caso. Sempre
que tentava interpelar alguém sobre o conhecimento de mitos ou lendas da
cidade as respostas eram muito vagas, ninguém conhecia nada em concreto. A
estdria que quase sempre era abordada referia-se ao mito das duas caras, que
era sempre abordado pela populacdo de uma forma pejorativa em relacdo aos
vimaranenses. Diz-se que as pessoas de Guimardes tém duas caras de uma
forma depreciativa, mas na realidade o mito refere-se a um momento da historia

em que o povo de Guimaraes teve de defender duas frentes de batalha.

No geral ndo havia um conhecimento muito largo sobre esta temética. O
que so reforcou mais a ideia que queria trabalhar sobre este tema. Entao depois
de ter percebido que ndo obteria as estorias através da populacéo, passei a
pesquisa em livios e em entidades que trabalhassem em torno da histéria da

cidade de Guimaraes.

O meu objetivo era que todas as lendas/mitos estivessem ligadas a cidade
de Guimardes de alguma forma, para que, quem fosse assistir ao espetaculo
pudesse de alguma forma ligar a cidade ao que estava a ver, e aos artistas

envolvidos.

Comecei por encontrar livros, sobre episédios de reis e outras
personalidades de Portugal que falam de momentos caricatos que nao se
passaram realmente como conhecemos. Depois de pesquisar em varios livros e

de fazer a recolha de alguns, passei para uma fase de filtragem onde selecionava
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0S que estavam ligados a cidade e mesmo assim foi realmente complicado

encontrar.

Para complementar o que havia encontrado, apelei ao conhecimento de
historiadores que trabalham no Museu de Alberto Sampaio, e gracas a eles,
consegui recolher uma significativa quantidade de mitos/lendas da cidade. O
Museu tem editado um livro que fala exclusivamente de lendas e estorias da
cidade. Foi gracas a esse livro que consegui a maior parte das lendas/mitos que

foram trabalhadas pelos artistas.
Na primeira listagem tinha selecionado as seguintes lendas/mitos:

e Milagre da Oliveira,

e Santa Catarina da Penha;

e Santa Margarida, a protetora das gravidas;

e Pedro Oliva e os privilégios das tdbuas vermelhas;
e Duas caras;

e Espirro de D. Joédo I.;

e Arvore do Cavalinho;

e O cutileiro;

e Filho que bate na mae;

Imagem 2- Arvore do Cavalinho, vista em vdrios
pontos da cidade

Foram escolhidas nove estérias que podiam ser representadas pelos
artistas. O objetivo era a lenda/mito ser atribuido ao artista e ele a partir da
informacgao que tinha, criar uma viséo artistica na sua area de criagao atraves da

desconstrucao da estéria que ele estava a trabalhar.
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2.4. Reunir com as equipas de criativos e distribuicdo dos textos

A selecao dos artistas foi feita com base nalgumas premissas: que 0s
artistas que fossem trabalhar no projeto, estivessem ligados a cidade ou porque
nasceram ca, ou porque vivem cd, ou porque vieram para ca estudar. Outra era
gue os artistas envolvidos ainda fossem novos artistas, que ainda tivessem muito
trabalho para mostrar ao publico, queria que fossem novos artistas ainda em
formacdo ou que se estavam a relancar no mercado. Entdo, as primeiras
pessoas que selecionei foram pessoas ainda ligadas a Universidade do Minho,
no curso de teatro. Falei com alguns deles e consegui organizar dois grupos de

teatro/performance para trabalharem no espetaculo.

Continuei a procura de pessoas de outras areas artisticas, mas estava
realmente dificil encontrar artistas, pelo facto do projeto ndo ser remunerado e
por ser em plena época de verdo. As &reas artisticas que foram mais
complicadas de encontrar alguém foram a danca e a pintura, que
maioritariamente levantavam questfes Unica e exclusivamente sobre a data.

Portanto, foram areas com as quais nao tive oportunidade de trabalhar.

Sugeriram-me ao longo desta selecao areas artisticas com as quais néo
tinha pensado trabalhar de inicio, como moda e fotografia. Com o surgimento
destas “novas” areas no projeto consegui encontrar facilmente dois fotografos
que estavam realmente interessados no conceito por tras do evento e na ideia

de desconstruir através de fotografia mitos ou lendas da cidade.

A area da moda foi a mais facil de todas de conseguir uma participacao.
Numa aula de mestrado, uma das minhas colegas deu-nos a conhecer 0s seus
anos de experiéncia na area da moda com a criacdo de um figurino ao vivo para
um trabalho de uma cadeira. Quando lhe fiz o convite para participar no
espetaculo ela aceitou de prontidao, arranjando mais um designer de moda para

criar um grupo com ela.

Depois de perceber os artistas que iriam trabalhar comigo, reuni com cada
um para falar sobre os mitos que seriam atribuidos ao seu grupo. Foi importante

discutir com eles as estorias e perceber que visdo cada um tinha das mesmas.
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Compreendi entdo, que era necessario enquadrar os mitos/lendas com a area

artistica que mais se adequava. Houve imensas conversas sobre a

possibilidade de fazer um ou outro mito porque as ideias eram tantas que 0s
grupos tinhas realmente dificuldade em escolher. Entdo, passei também a
abordar as escolhas de uma forma pessoal ja que, conhecia todos os artistas
que iam participar no evento, e conhecia a sua linha de criacdo. O meu papel de
e como mediadora fez com que tomasse a decisédo de escolher os mitos/ lendas
para cada grupo, através das conversas que tinha tido com eles e da curiosidade

de os ver desconstruir os mitos.

Todos 0s grupos sabiam que ndo se pretendia uma representacéo
fidedigna das estdrias atribuidas o que se pretendia era uma desconstrucdo das
mesmas ou seja, 0s mitos/ lendas eram s6 um ponto de partida para a criacdo
de algo diferente nas suas respetivas areas e levar o publico a ter curiosidade

de investigar a “verdadeira” estéria por tras da criagao.

Portanto depois de perceber que tinha cinco grupos de trabalho, distribui

0s mitos da seguinte forma:

e Grupo 1 Teatro/Performance- Pedro Oliva e os Privilégios das
tabuas vermelhas; (texto em anexo)

e Grupo 2 Teatro /Performance- Arvore do Cavalinho (texto em
anexo)

e Grupo 3 Moda- Duas Caras (texto em anexo)

e Grupo 4

e Fotografia — Santa Margarida Protetora das gravidas (texto em
anexo)

e Grupo 5 Fotografia- O cutileiro (texto em anexo)

As estdrias foram bem aceites por todos 0s grupos, que imediatamente
comecaram a trabalhar sobre os mesmos, com ideias e a pesquisar novas
informacdes sobre os mitos/lendas, para além daquelas que eu ja tinha

fornecido.
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2.5. Reserva de espacos

A escolha dos espacos para as apresentacdes foi a parte mais dificil de
todo o projeto, porque um dos meus objetivos era dar a conhecer novos espacos
ao publico, espacos aos quais ndo temos acesso tao facilmente, e a0 mesmo
tempo desconstruir a ideia desses espacos. Claro que a primeira preocupacgao
era que fossem espacos de facil acesso e que fosse possivel uma deslocacéo

rapida entre 0S mesmos.

Numa reunido com as historiadoras do Museu Alberto Sampaio, recebi a
ideia de usar espacos do Museu para um dos pontos. Ent&o, o claustro do Museu
foi logo a minha primeira escolha, porque é um espaco muito bonito e envolto
em misticismo. Também porque tem uma arvore grande, que me fez fazer

ligacdo rapidamente ao grupo da arvore do cavalinho.

A Igreja de S. Miguel, que também esta sob a alcada do Museu, foi a
segunda escolha para o grupo de fotografia que ficou com o mito da Santa
Margarida para a exposicao. O que fez todo o sentido porque a lenda esté ligada

diretamente ao espaco.

A ideia inicial era realizar o evento em cinco espacos, cada um para um
grupo diferente, mas isso tornou-se realmente dificil, porque a procura e reserva
dos espacos estava complicada ou por causa de datas, ou por causa de outros

eventos, ou por questdes logisticas.

O terceiro espaco surgiu como sugestédo do préprio grupo de criagdo, que
deu a ideia do jardim externo da extensdo do Museu Alberto Sampaio, um sitio
pouco conhecido a que s6 se tem acesso pela parte interior do espaco. E mais
uma vez quando falei com o Museu disponibilizaram o espago, mas levantou
questdes logisticas, porque o facto de terem de ter dois espacos abertos numa
noite exigia gastos para o Museu, e como eles nao estavam a levar qualquer tipo
de custo pela utilizacdo dos espacos, ja se estava a tornar muito dispendioso.
Foi entdo que as historiadoras Patricia Sampaio e Sonia Silva se
disponibilizaram a virem abrir um dos pontos de paragem do evento, para que

se pudesse utilizar ambos os espacos do museu.
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Ficavam a faltar dois locais de paragem para o evento, entdo surgiu a
ideia de fazer no jardim interno do posto de turismo da praga Santiago, que nao
€ de acesso publico, e ao qual eu so6 tive conhecimento através do voluntariado
da Feira Afonsina. Entdo fu diretamente a Camara para pedir autorizacdo para a
utilizacao do espaco. Este tornou-se um dos maiores problemas que tive na fase
de organizacdo. A autorizacdo demorou imenso tempo a sair por parte da
Camara Municipal, que nao queria dar autorizagéo, o que fez atrasar imenso a

divulgacao do projeto.

Como ja estava a ficar tudo sobreposto a escolha de outro sitio e a espera
por mais autorizagfes tornou-se impossivel, rapidamente solucionei o problema
com a utilizacdo do mesmo espaco por dois grupos. Enquanto que o grupo do
teatro/ performance usava o espaco do jardim no claustro do museu, podia
facilmente colocar as fotografias baseadas na lenda do cutileiro nas paredes do
mesmo. Ou seja, em vez de ter cinco pontos de paragem passei a ter quatro

pontos.

Depois tive de proceder a escolha da ordem de apresentacdo e do
percurso do espetaculo. Tendo em consideracédo as distancias dos locais, as

areas artisticas e as estorias a ser retratadas, percebi que a melhor ordem era:

e Ponto 1- Igreja de S. Miguel;
e Ponto 2- Extensao do Museu Alberto Sampaio;
e Ponto 3- Posto de Turismo;

e Ponto 4- Museu Alberto Sampaio;

2.6. Base de dados

Ao longo do projeto percebi que havia necessidade de criar uma base de
dados, para facilitar a divulgacéo e a comunicacao entre toda a equipa envolvida

no projeto.

Portanto, pedi a cada grupo que preenchesse uma ficha técnica com todas
as informacgdes do grupo, uma sinopse do projeto que queriam apresentar, e 0s
contactos do responsavel do grupo para ser mais facil agendar reuniées e dar

novas informacdes. (fichas técnicas em anexo)
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Ao longo do planeamento, fui acrescentando novas informacdes as
fichas técnicas, como o local da apresentacdo do grupo, 0o mito que iam
trabalhar, o colaborador responséavel pelo espaco do grupo. Estas informacgdes
organizadas facilitaram imenso o trabalho, porque sempre que precisava de

alguma informacéo bastava aceder as fichas técnicas.

A minha base de dados nédo se limitava s6 as informacdes dos grupos,
mas sim a uma lista dos colaboradores e aos seus contactos, aos contactos dos
espacos envolvidos e a toda a gente que estava ligada ao projeto, desde os

técnicos de material, ao designer grafico.

2.7. Parte grafica do projeto

A parte grafica foi feita, pela designer Marlene Cardoso. A Marlene é
formada em designe gréfico, e logo que falei com ela sobre a possibilidade de
ela fazer a parte grafica do projeto, aceitou de prontiddo, comecando logo a fazer
perguntas sobre o tema e o projeto em geral. Tive varias reuniées com ela para
falarmos do conceito do espetéculo e sobre 0 que queria transmitir com a marca

grafica do mesmo.

Como ideia principal faldmos de um logotipo que estivesse sempre ligado
ao projeto, pois 0 objetivo € que hajam mais edi¢goes do “Estoérias Performativas”,
e como tal queria uma imagem que fosse facilmente ligada ao projeto. Surgiu-
Ihe entdo a ideia de pinceladas, que estavam ligadas a parte artistica do projeto,

e comecou entdo a fazer estudos. (Imagens 3 e 4)

X
Imagem 3- Experimentagdes da artista
grdfica
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Imagem 4- Experimentagdes da artista
grdfica

Depois de um estudo sobre as pinceladas, percebemos que podiamos
brincar com as letras EP, porque eram as iniciais do projeto “Estorias
Performativas” e eram as iniciais do conceito de espetaculo de percurso também.
E foi ai que “EP” nos pareceu uma boa possibilidade (Imagem 5). Entdo ela
depois comegou a trabalhar sobre estas duas ideias e juntou-as no que passou

a ser a marca grafica do projeto. (Imagem 6)

Imagem 5- Rascunhos do logotipo por parte da
artista grdfica
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Imagem 6- Logotipo final do Evento

Depois de a marca grafica estar concluida passamos a parte da
divulgacdo e comecamos a discutir ideias para o cartaz e o flyer. Fizemos uma
lista de informacdes que queriamos ter no cartaz: nome do projeto, data e hora,

locais de paragem e 0s apoios.

A Marlene teve entdo a ideia de convidar um dos fotdégrafos da exposicao
para trabalhar com ela e tirar algumas fotografias dos espac¢os que seriam
utilizados na cidade. Por mero acaso, o fotégrafo Vitor Costa tirou fotos do
Castelo de Guimarées, e a Marlene gostou da foto para ser utilizada como cartaz,
porque para além de ser uma imagem de marca da cidade fica mesmo ao lado
do sitio do inicio do percurso. Ou seja, quem visse 0 cartaz percebia
automaticamente que o evento decorria na cidade. Entdo através destas ideias
surge o cartaz do projeto (em anexo), que foi o ponto de partida para o flyer que
foi distribuido no dia do evento, assinalando os pontos de paragem no mapa

como breves descricbes dos momentos artisticos.

A designer criou também para o projeto uma apresentacdo da parte
gréfica para a divulgacéo do evento para outras edi¢des, onde explica o conceito
gréafico da parte dela. (em anexo)
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3. Producéao A

3.1. Divulgacao do projeto

A divulgacéo do projeto infelizmente foi feita muito mais tarde do que
eu tinha previsto. O facto da autorizagdo de um dos espacgos ter demorado
tanto fez com que a divulgacao soé fosse feita uma semana, antes do projeto
ser apresentado.

Mas apesar de tudo, consegui, com a ajuda do Nuno Passos que
trabalha na reitoria da Universidade do que Minho, que fosse bem divulgado
e em varios media diferentes. O Comunicado de imprensa, que foi escrito
pelo préprio Nuno com a minha ajuda (em anexo), saiu para os 6rgaos de
comunicacéo dias antes, mas ainda tivemos uma grande visibilidade. Varios
sites de divulgacdo de eventos como Freepass, Guimardes digital,
Guimardes Tv, Mais Guimarées, entre outros, fizeram propagacdo do

espetaculo.
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Imagem 7- Imagem de divulgagdo do site Freepass

O evento foi ainda divulgado dentro da prépria universidade, através
do e-mail geral para todos os alunos, bem como na pagina geral da
universidade, e ainda na pagina do ILCH (Instituto de Letras e Ciéncias
Humanas) como na pagina do ICS (Instituto de Ciéncias Sociais).

A radio foi outro meio de divulgacédo que utilizei para fazer propagacao

do espetaculo para o publico. Dei entrevistas para a R.U.M (Réadio
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Universitaria do Minho), para a Radio Santiago e para a Radio Fundacédo, ===

gue séo as radios mais préximas do local do espetéaculo.

3.2. Equipa de colaboradores

A equipa de colaboradores foi realmente importante no dia do projeto.
Existia uma necessidade de haver um controle de todos 0s espacos e uma
organizacdo entre a equipa para coordenacdo dos tempos de chegada e
saida, de um espaco para o outro.

Antecipadamente escolhi uma equipa de cinco colaboradores, além de
mim, para estarem distribuidos por cada um dos espacos, sendo que um
deles iria orientar o publico como guia.

Tive reunides individuais com cada um deles, com objetivo de explicar
0 conceito do espetaculo, no caso de serem abordados pelo publico com

alguma questéo, e as funcdes de cada um no dia.

' Y

Imagem 8- Conversa com os colaboradores antes do inicio do evento, ultimas
indicagbes

No dia do evento, na parte da tarde tive uma reunido geral com todos,
para se conhecerem e para distribuir uma folha com os contactos dos outros
colaborados, e um mapa do percurso, caso fosse necessario existir alguma
alteracdo. Foram distribuidas as ultimas tarefas para o dia, até a hora do
inicio do percurso e cada um deles foi para 0 seu ponto, ajudar na montagem
do espaco e nos ultimos retoques, desde transporte de material, a montagem

das exposicoes.

32



A equipa de colaboradores foi incansavel e fez um 6timo trabalho de

comunicacéo e entreajuda. Da parte dos colaboradores nao falhou nada.

3.3. Dia do Evento/ Evento

O dia do projeto comegou muito cedo para mim. As oito e trinta da
manha j& estava no Museu Alberto Sampaio para a montagem da exposi¢ao
do artista Vitor Costa e, como ndo podia deixar de ser, 0s imprevistos estdo
sempre a acontecer neste género de eventos. O Museu esqueceu-se de me
avisar que nas manhas de sabado ha um mercadinho no claustro do museu,
entao tornou-se impossivel a montagem da exposi¢ao da parte da manha. O
gue alterou logo a agenda que tinha para o dia. Dirigi-me para o ponto 1 para
a montagem da primeira exposicdo e, novamente, ndo podiamos proceder a
montagem da mesma porque ainda estava aberta ao publico. Tive de
agendar a montagem do ponto um para uma hora e meia antes do percurso
comecar e a exposicao do ponto 4 para depois do almogo que era a hora que
o mercadinho do Museu terminava. As montagens ndo podiam ter sido feitas
nos dias anteriores, por causa dos locais onde iam ficar, pois 0s espacos nao
tinham vigilancia.

A manha foi passada com a artista Marlene Cardoso, a rever o texto
inicial do evento, para perceber pausas e trabalhar a projecdo de voz.

Posteriormente, durante a manha, dei entrevistas para as radios para
fazerem o spot publicitario do evento que iria acontecer nessa noite.

De seguida, fui almogar o mais cedo que consegui para estar pronta a
comecar a montagem, o mais rapidamente possivel a hora indicada.

Por volta da uma e meia estava no Museu, juntamente com um
colaborador e com o artista, para proceder a montagem da exposi¢cao do
ultimo ponto de paragem. A montagem demorou cerca de uma hora e meia.
Depois da montagem fui buscar as colunas de som e o projetor de video para

0 museu para a performance sobre a arvore do cavalinho.
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Estirias Porformativas.

Imagem 9- Preparagdo do espago da ultima exposi¢cdo, no dia do evento.

Entretanto chegou o grupo da performance do Museu Alberto
Sampaio, para ensaiar no espaco uma ultima vez e para procedermos a
montagem do material de som e de video no local.

Quando acabei a montagem técnica eram quatro horas da tarde, hora
gue tinha marcado para a reunido com os colaboradores, onde dei as Ultimas
indicacdes, distribui-os pelos espacos que lhes foram destinados, e reforcei
a ideia que era necessario ajudar em tudo o que fosse preciso nos respetivos
pontos. A distribuicdo dos crachas de cada colaborador foi feita de modo a
ser mais facil a sua identificacdo e entreguei, a cada um deles, um envelope
com os crachas dos artistas do seu espaco, um mapa do percurso total do
espetaculo e uma lista com o contacto de cada um dos colaboradores dos
outros espacos. Assim que acabei de estipular tarefas cada um deles dirigiu-
se aos respetivos locais, onde os artistas ja estariam a chegar.

Fiquei com a colaboradora Sabrina Rebelo, pelo facto de ser ela a
responsavel juntamente comigo pela deslocacdo do publico de um espacgo
para o outro. Estivemos a rever novamente o percurso e a confirmar horas.
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Posteriormente, a Sabrina foi ajudar num dos pontos onde era necessaria
a sua presenca.

De seguida fui até ao ponto 3 (posto de turismo) onde estavam a
chegar os artistas com as roupas e 0os modelos. Ajudei a descarregar todo o
material e, de seguida fui fazer a montagem da luz e do som, até que percebi
gue faltava um cabo de som e liguei a um colega que logo me trouxe um
cabo. Procedemos entdo ao ensaio do grupo da moda, para contar tempos
de entrada e estipular qual seria a melhor ordem de entrada. Recebi
entretanto uma ligacéo do ponto 2 (extensao do Museu) a solicitarem a minha
ajuda na parte da iluminac&o. Desloquei-me ent&o do ponto 3, que deixei a
cargo do colaborador e dirigi-me ao ponto 2.

Quando cheguei a extensdo do Museu, procedi a montagem das luzes
e dei as ultimas indica¢cdes sobre o0 espaco ao colaborador responséavel.

Fiz entdo a pausa para o jantar por volta da sete da tarde. Juntamente
comigo o grupo da moda e mais alguns colaboradores fomos jantar antes do
espetaculo.

As oito horas dirigi-me para o primeiro ponto para proceder a
colocacao das fotografias e para organizar o que faltava nesse espaco, e para
indicar alteracdes de percurso, pelo facto de existir um comicio politico no
caminho do percurso inicial, que ndo nos tinha sido relatado com
antecedéncia.

Por volta das nove menos um quarto comecou a chegar o publico e
procedemos entdo a distribuicdo dos flyers a medida que iam chegando ao
local.

Percebi que existiram atrasos na chegada do publico, por néo
conhecerem tdo bem o sitio de inicio do percurso, e por isso, as nove e um
guarto todos os colaboradores receberam uma mensagem a dizer que o

espetaculo estava a comecar.
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Imagem 10- Inicio do evento com a leitura do texto inicial.

3.3.1.1. Ponto de paragem 1 — igreja de s. Miguel

O evento comecou com a leitura de um texto da minha autoria que
servia de abertura ao percurso (texto que se encontra no inicio do projeto). O
texto foi lido por uma grande amiga minha, que percebia o significado que
elas tinham para mim, o que tornou aquele momento muito especial, pois ela
sente o0 mesmo pela cidade, a cidade que também a acolhe todos os dias.

De seguida foi aberta a exposicdo de fotografia com base na lenda de
“Santa Margarida a protetora das gravidas”. O publico fez o percurso da
exposicdo calmamente e foi parando nas fotos que lhes chamava mais
atencdo. As fotografias representavam uma gravida que tinha como pano de
fundo a propria igreja de S. Miguel. Quando todo o publico ja tinha percorrido

a exposicdo comecamos a deslocacédo para o segundo ponto.
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Imagem 11- Publico no primeiro espago de paragem — Exposi¢Go
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Estirias Porformativas.

Imagem 12- Atriz no primeiro momento do evento
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3.3.1.2. Ponto de Paragem 2 — Extensdo do Museu Alberto M—E
Sampaio

Quando chegamos ao segundo ponto, j4 estava o colaborador
responsavel a nossa espera com flyers para distribuir pelas pessoas que se
tinham juntado pelo caminho.

Na extensdo do Museu Alberto Sampaio, o publico pdde assistir a uma
performance singular, que falava de politica de uma forma irénica e em tom
coémico ao mesmo tempo. Como nao podia deixar de ser, a estoria de base
de criacio desde texto era as “Tabuas vermelhas”, que falava sobre questdes
de beneficios de alguns e do poder politico adjacente. Mas o grupo trouxe o
contexto da estdria para a atualidade, deixando-nos a pensar como as coisas
ndo mudam assim tanto, mas obtém formas diferentes. Uma Unica atriz
conseguiu levar o publico a interrogar-se sobre variadas questdes em cerca

de 30 minutos.

Imagem 13- Performance do segundo ponto de paragem “EzEU?”
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Imagem 13- Outro momento da performance da Extensdo do Museu Alberto Sampaio

Imagem 14- Publico a assistir a Performance “EzEU?”
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3.3.1.3. Ponto de Paragem 3 — Posto de Turismo

Passamos a Praca de Santiago de uma ponta para a outra para entrarmos no

ponto 3, onde iria decorrer o desfile de moda baseado no mito das “Duas Caras”.
O publico foi dirigido para o jardim interno. De seguida foi passado em udio a
leitura de um texto, escrito por Sérgio Macedo, um ator (texto 6 em anexo), que
dava contexto ao desfile e ao mito representado. Depois do audio desenrolou-se
uma sinfonia de sons animados, juntamente com o desfile das criacdes dos
artistas Beatriz Martins e Manuel Rodrigues Faria, que mostraram duas
abordagens distintas a desconstrugdo do mito. Um foi pelo lado mais tradicional
e outro pelo conceito de dualidade. O publico parecia estar a adorar este

momento tao singular .

Imagem 16- Modelo do criador Manuel Faria Rodrigues
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Imagem 17- Modelos da criadora Beatriz Martins
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3.3.1.4. Ponto de Paragem 4 — Museu Alberto Sampaio :E

O dltimo ponto de paragem do percurso foi no Museu Alberto
Sampaio. O publico entrou no claustro do museu, iluminado por lanternas, para
uma experiencia mistica e foi encaminhado para o local da performance. No local
estava a ser projetado um video que dava inicio a apresentagcdo. De repente,
fomos envoltos num ambiente de ternura, perda e amor. As quatro atrizes
ocuparam o espaco de uma forma muito bonita. O texto ndo se podia adequar

mais ao espaco.

Imagem 18- Performance no ultimo ponto de paragem do percurso Agarra(me)
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Imagem 18- Atrizes da Performance no Museu Alberto Sampaio

Com o término da performance, foi aberta a ultima exposi¢cao da noite,
que tinha como base a lenda do cutileiro de Guimardes. Onde foram
apresentados retratos de pessoas da cidade envoltos em agua. Eram fotos

realmente interessantes, a nivel visual que ao mesmo tempo uniam geracoes.

O facto de a exposicéo ter sido a Ultima apresentacdo da noite, abriu
possibilidade de criagdo de conversas em pequenos grupos, sobre o que tinham
assistido. Consegui participar em algumas dessas conversas e perceber as

opinides do publico.
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Imagem 19- Publico a ver e a conversar sobre a exposi¢cdo do ponto 4

O evento comecou no primeiro ponto com 30 pessoas e quando se fez
uma nova contagem no ultimo ponto contamos 100 pessoas. Isto quer dizer que
0 publico se foi juntando ao longo do percurso, o que tornou tudo mais

interessante porque cada um viu um evento diferente.

4. Avaliacdo do Espetaculo e Opinides

4.1. Opinides do publico

Depois do encerramento do evento pedi a algumas pessoas que me
escrevessem opinides sobre o espetaculo o que tinham achado que correu
mal, o que gostaram, qual era a opinidao que tinham sobre um evento deste
género para eu puder ter uma perspetiva sobre a opinido geral do publico.
Estas foram algumas das opinides que selecionei e que dizem

resumidamente a opinido de todos com quem falei, ou que escreveram algo:
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—
“Um ponto que considerei muito interessante foi a descoberta de M—E
espacos novos, onde nunca teria entrado numa situacao quotidiana. Locais
gue considero interessantes e com potencial para acolher diferentes tipos de
projetos.
Para além destas caracteristicas existe o facto de ser um percurso com
um numero limitado de espacos, mas onde se abrangeu os diferentes tipos
de artes, como fotografia, performances e moda, o que fez com que o projeto
se tornasse mais rico e cativante.” (opinido na integra em anexo)

Marlene Cardoso

“O que acontece quando aliamos a arte performativa com a histéria e
a identidade de uma cidade, téao rica nestas vertentes, como Guimaraes? O
resultado é exatamente o projeto exposto neste artigo, e o Estorias
Performativas, provavelmente € um dos, se ndo o unico, que concilia de uma
forma bastante complexa, eficaz, mas aparentemente simples ao olho do
espectador, estas duas disciplinas, a arte e a historia. “ (opinido na integra
em anexo)

Méario Alberto Pereira

“Qualquer iniciativa que preserve e valorize a arte enquanto arte e nao
apenas como entretenimento ganha, a partida, uma relevancia diferente. Apenas
testando limites é possivel a evolugdo. E também disso que se trata. De evoluir,
de procurar novas linguagens e de ensinar essas novas linguagens ao publico.”
(opinido na integra em anexo)

Rita Silva

“Colhendo o apoio da Camara Municipal e do Museu Alberto Sampaio,
desde logo, creio, indicativo do reconhecimento do valor e da mais-valia do
projeto para a agenda cultural de entédo, e tendo como intuito relembrar mitos e

lendas da cidade que a autora acredita ser necessario preservar, a viagem desde
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a Igreja de Sao Miguel fez-se acompanhar de uma outra, no tempo, que
conduziu o publico a (re)descoberta.” (opinido na integra em anexo)

Anténio Rafael Freitas

4.2. Autocritica/ Elementos passiveis de melhora

Depois de receber opinides escritas e de conversar com o publico no final
do evento, posso dizer € de opinido geral que o projeto correu muito bem. A

mensagem que gueria transmitir foi passada e os objetivos todos cumpridos.

Através do evento consegui mostrar variados locais geograficos da
cidade, onde se desconstruiram os mitos de varias formas artisticas diferentes e
com olhares de futuro. Acima de tudo pude instigar a curiosidade do publico para
a temética dos mitos e das lendas da cidade. Curiosamente muita gente
posteriormente me informou, que depois do projeto, sentiram necessidade de

investigar as lendas e os mitos que estavam envolvidos no evento.

Claro que o faco de eu néo ter facultado em nenhum momento, ao publico,
a estoOria que estava na base de criacdo de cada trabalho pode ser visto como
uma critica. Mas, um dos objetivos que me propunha era exatamente o de néo
facultar as estérias e suscitar o interesse pela procura das mesmas. O que levou
muito do publico a tomar conhecimento de outros mitos e lendas que nédo foram

retratados no evento.

Podemos dizer que em termos de timing, o projeto correu muito bem.
Aconteceu tudo exatamente como estava previsto, sem nenhum sobressalto. O
anico e maior contratempo que houve no dia do espetaculo, foi um comicio
politico que decorreu durante as mesmas horas num local proximo, do qual ndo
fui avisada por parte da camara Municipal. Tendo ja anteriormente trocado a data
do projeto por causa de eventos do género. Este percalco em determinadas
circunstancias dificultou alguns momentos do evento: desde a deslocacéo entre
espacos a problemas de som. Mesmo assim, conseguimos dar a volta e fazer

desses contratempos, algo sem importancia.
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O projeto teve uma condicionante pela qual eu tenho de lutar para ndo
acontecer noutras edi¢cdes. O evento ndo foi construido a pensar em pessoas
com pouca mobilidade, pelo facto de ser um acontecimento de percurso e por
um dos pontos de paragem ser o Unico local onde havia sitios para o publico se
se sentar. O espectador, em nenhum momento, falou sobre esta questdo nas
criticas, mas enquanto organizadora do evento tenho no¢do que é uma coisa a

melhorar numa proxima edicao.

Outra coisa que tenho de ter em atencdo no futuro € a reserva dos
espacos 0 mais cedo possivel para que ndo atrase a divulgacdo do evento. Isso
pode ter sido um dos motivos que levou ao primeiro local de paragem ter tido

menos aderéncia do que a esperada.
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5. Consideragdes Finais A

Posso depois de todo este tempo dizer que me sinto orgulhosa do meu

projeto, ele obteve o resultado que eu esperava na minha cidade.

Consegui aprender muito sobre Guimaraes, a nivel geografico e a
nivel histérico. Conheci pessoas que enriqueceram a minha cultura de varias
maneiras. E que hoje sdo meus amigos. Criei parcerias com entidades que
me podem abrir portas para outros projetos futuros, e com as quais pretendo
trabalhar um dia novamente.

Este projeto concedeu-me ainda a possibilidade de dinamizar a minha
cidade e comecar a mostrar que as geracdes mais jovens tem ideias e sabem
implementa-las. O facto de sozinha ter gerido e produzido um evento desta
dimensdo fez com que artisticamente e pessoalmente sentisse que tinha
crescido e isso para mim é importante.

Depois do evento ser realizado senti que algo mudou na comunidade
vimaranense, até porque 0s mitos vao continuar na vida desta cidade. No dia
26 de maio de 2018, eles voltam a ganhar forma numa edicdo mais pequena
na plataforma das artes, através de um convite feito por parte da organizacao
de um evento que pretende dinamizar a plataforma. O que s6 reafirma o facto
de o evento ter realmente criado impacto junto da comunidade vimaranense,
gue € uma comunidade sempre muito ligada as tradicées.

Por isto e muito mais, quero agradecer novamente a todos aqueles

gue de alguma forma estiveram envolvidos neste percurso tao atribulado.
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Anexos 1

Texto 1- Santa Marqgarida protetora das gravidas

“A histéria de Santa Margaria € uma histéria fabulosa, como muitas outras

histoérias de Santas.

Margaria nasceu ha muitos séculos atrads em Antioquia, na atual Turquia,
num periodo de intensas lutas entre cristdos e pagaos. O seu pai era pagéao, ou
seja, adorava varios Deuses, mas Margarida, por influéncia da ama que a criou,
tinha-se convertido ao cristianismo, uma religido em que se adora um Deus

Unico, Jesus Cristo.

Margarida era uma jovem pastora muito bela. Um dia, estava ela a guardar
as suas ovelhas num verdejante prado, quando passou o governador daquelas
terras chamado Olibrio. Quando a viu Olibrio ficou deslumbrado com a sua
beleza e logo quis casar com ela. Mas Margarida tinha feito um voto de castidade
e recusou o pedido de casamento. Olibrio, furioso com a recusa, mandou atira-
la a um fosso. Dentro havia um diabo, que mais ndo era que um enorme dragao,
o qual rapidamente engoliu Margarida. Mas, como esta levava consigo uma cruz,
conseguiu com ela cortar o ventre do monstro, tendo saido e dentro dele sem

nenhum ferimento.

Este milagre fez com que muita gente comecasse a acreditar em Deus e
se convertesse ao cristianismo, 0 que aina mais enfureceu Olibrio. Maldoso
como era, decidiu martirizar Margarida com atrozes suplicios e no final mandou-

a decapitar.

Mas os homens e principalmente as mulheres nunca mais esqueceram
Margarida, comecando a adora-la como Santa. As mulheres gravidas tinham por
ela uma devocdo muito especial e ela recorriam pedindo-lhe ajuda na hora do
parto, para que os seus filhos saissem sdos e salvos das suas barrigas, tal como
a Santa tinha conseguido sair da barriga do malvado dragdo. Por isso muitas
maes batizaram em sua homenagem as suas filhas com o seu nome - Margarida

- que significa pérola.
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Em Guimardes, Santa Margarida era venerada na capelinha junto do

Castelo, conhecida como capela de S. Miguel ou de Santa Margarida.

A tradicdo diz que as gravidas vimaranenses acorriam a esta capela a
pedir protecdo a Santa para terem uma “boa hora”, isto €, um bom parto fosse
rapido, lancando de seguida trés pedrinhas a um metro de distancia pela seteira
da capela-mor. Se as pedrinhas caissem no interior do templo, ficavam a saber
que iam ter uma menina, se, pelo contrario, as pedrinhas ndo entrassem,
nasceria um menino. Era deste modo que a Santa respondia a pergunta das

mulheres gravidas que queriam saber se iam ter uma menina ou um menino.

No Museu Alberto Sampaio ha duas representacfes de Santa Margarida
que vieram da sua capelinha junto ao Castelo: uma escultura em que a Santa
pisa 0 dragdo e uma pintura onde aparece com a cruz na mao, junto a Sao

Miguel. “®

Texto 2 — Pedro Oliva e os privilégios das tdbuas vermelhas

“Esta é mais uma histéria que se passa no tempo do rei D. Jodo I, como
ja foi referido, o rei de “boa memoaria” tinha uma grande devogao por Santa Maria
de Oliveira que o ajudou a vencer a batalha de Aljubarrota e a quem veio

agradecer e presentear com varias oferendas.

Quando veio a Guimardes em romaria, D. Jodo | achou a igreja da
colegiada de Santa Maria da Oliveira pequena e pobre e mandou refazé-la para
que ficasse maior e mais bela. Quis, também agradecer ao D. Prior e aos seus
cénegos concedendo-lhes certos privilégios que abrangiam igualmente os seus

servidores e caseiros.

Estas regalias dispensavam as pessoas por elas abrangidas, os
chamados privilegiados, do pagamento de certos impostos e de irem para a

guerra ou para as conquistas de além-mar, entre muitos outros.

3 Texto copiado na integra da Obra “Lendas e outras Histdrias de Guimaraes”
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Estes privilégios foram concedidos pelo rei em 1385 e foram guardados
num livro com capas de couro, de cor vermelha. Por isso, ficaram conhecidos

como os privilégios das Tabuas Vermelhas.

Mas, como ja foi dito, s6 abrangiam um grupo especial de pessoas e 0s
que por eles ndo eram abrangidos sentiam-se injusticados. Foi o caso de Pedro
Oliva, advogado de profissdo, que, junto do padrdo do Salado, mostrou a sua

indignacéo, proclamando a alto e bom som:

- Nao é justo! Somos todos filhos de Deus, porque é que uns sao

privilegiados e outros ndo? Expliguem-me, quero saber!

Junto do Padrdo, estavam o conego Goncgalves e o Abade de freitas,
ambos privilegiados, que, ao ouvirem tal discurso, repreenderam publicamente

0 advogado, que lhes respondeu:

-Vao bugiar! O Diabo néo é tao feio como o pintam e, enquanto viver, ndo

abro méo desta minha opini&o!

Reza a lenda que, nesse momento, ainda Pedro Oliva n&o tinha acabado
de falar quando caiu repentinamente aos pés daqueles religiosos, com a lingua
de fora, como que fulminado por um raio, tendo morrido logo depois. Foi

sepultado na igreja de S. Francisco.

Esta histdria ou lenda esta representada numa tabua, com escultura em
relevo, originalmente colocada no Padrdo do salado e que hoje se encontra no

Museu Alberto Sampaio.”

Texto 3- Duas Caras

“‘Da estatua que se encontra na praca da oliveira, na antiga casa da
camara, contam-se inUmeras historias sobre o facto desta se chamar o
Guimardes das Duas Caras. Estas historias vao desde um caracter pejorativo
para 0S vimaranenses, para o episodio de Guimaraes ter que lutar em duas
frentes de batalha na conquista de Ceuta, na que coube a Guimardes e

na de Barcelos, depois dos barcelenses abandonarem a sua frente com medo

4 Texto copiado na integra da obra “Lendas e outras Historias de Guimaraes”
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dos mouros, mas 0 que € certo € que poucas Sa0 as pessoas que
conhecem o verdadeiro significado desta estatua que ndo se enquadra em
nenhumas destas historias.

Mas o que levou a estes boatos foi a cara que o guerreiro tem gravada
no escudo que se encontra na sua barriga, nascendo assim o Guimarées
duas caras. H& um pormenor de pouca importancia para guem vé aquela estatua
tem um simbolismo que nos mostra o seu verdadeiro significado. Existe no
escudo uma oliveira, simbolo de Guimardes que prende um ledo, que, por
sua vez esta representado nas armas de Espanha, significando assim uma
vitéria sobre este pais. Este escudo tem presente entdo o verdadeiro
simbolismo desta estatua, o contributo de Guimardes para a independéncia

de Portugal sobre Espanha.™

Texto 4- Arvore do Cavalinho

“Ha uma histéria que se conta de que aquela arvore estava ligada ao amor
de um rapaz e uma rapariga, que ali namoravam e que conseguiram manter a
arvore de pé como a memaria desse tempo. Se é certo ou nao, ninguém sabe.
Mas é uma bela historia. E acrescenta mais uma camada simbolica a ma arvore
que é ja mitica para a cidade.”®
Texto 5- O cutileiro

“‘Guimaraes ¢é terra famosa pelas suas cutelarias. Desde o tempo dos
NOSSOS primeiros reis que os cutileiros de Guimaraes fabricavam facas, cutelos,

machados, foices e outros utensilios.

Precisavam estes artesdos de terem sempre junto a si agua, boa agua
para temperar, isto €, para ajudar a moldar os utensilios de ferro ou de aco que

fabricavam.

5 Texto retirado do blog “Tradi¢des e mitos de Guimar&es” Acedido em
https://tradicoesemitosdeguimaraes.webnode.pt/

6 Texto retirado do Livro “Guimarées Top- Secret” na bibliografia
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Ha uma lenda muito curiosa sobre um cutileiro e, claro esta, a boa agua

de Guimaraes!

Diz alenda que, ha muito tempo atras, um anonimo cutileiro de Guimaraes
que vivia no lugar do Miradouro, em Creixomil, tentando pela aventura e pelo
desejo de fazer fortuna, emigrou para o Brasil. Apenas levou como instrumentos
de trabalho aas duas méos e, no seu cora¢cdo minhoto, muita vontade de vencer

e muitas saudades da sua terra natal.

Chegado ao Brasil, onde ja era conhecida a boa fama dos cutileiros de
Guimardaes logo arranjou trabalho numa oficina. La existia a forja soprada pelo
fole de couro e ao lado a bigorna, os tornos de méo, os martelos, as tenazes, as

talhadeiras, os ponteiros, enfim...os instrumentos préprios de um cutileiro.

Simplesmente, sempre que este cutileiro comecava um trabalho e tentava
moldar as suas facas, os seus cutelos... era costume vé-lo franzir a testa e

exclamar com nostalgia tristeza:
- Ai, agua de Guimaraes! Ai, agua de Guimaraes!

O mestre farto de o ouvir atribuir & agua de Guimaraes a virtude especial
de ser uma boa témpera, decidiu, um dia, mandar vir dessa terra portuguesa um

barril com a tdo desejada agua.

E o barril com a agua de Guimaraes la atravessou o atlantico e, quando
chegou ao Brasil, a 4gua foi deitada, sem que o cutileiro soubesse, no barril de

temperar o ferro e o aco.

Comega, entéo o cutileiro vimaranense a trabalhar e, no momento em que
tinha de mergulhar a peca no barril da agua fria, espantando e contente,

exclama:
-Ou eu sonho ou a milagrosa agua de Guimaraes esta aqui!

E verdade que ha aguas que tém qualidades especiais e a de Guimaraes,

com certeza, que as tinha e continua a ter.
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_P
Esta lenda antiga € muito famosa entre os cutileiros de Guimaraes, ‘====X
tendo passado de geracdo em geracéo e chegado, desta forma, aos nossos

dias.””

7 Texto copiado na integra da Obra “Lendas e outras Histdrias de Guimaraes”
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Texto 6- Texto audio do inicio do desfile

“Edital, D. Jo&o, primeiro de seu nome, no alto da sua graca de mil

quinhentos e dezoito de Novo Senhor Jesus cristo.

Eu, D. Joao, pela graca de Deus Rei de Portugal e do Algarve, a todas as
justicas de nossos Reinos e a outros quaisquer que esta carta virdes, sabei dos
factos ocorridos na tomada da dita praga africana: chamada de Ceuta. Tendo
distribuido a tarefa de defesa dos diferentes trocos da sua muralha pelos
contingentes de cada uma das terras que contribuiram com soldados para a
conquista, protegendo-a contra o previsivel contra-ataque dos muculmanos.
Contam os autos, que quando os homens de Barcelos avistaram o inimigo logo
se puseram em fuga, deixando os vimaranenses a sua sorte. Assim como os de
Barcelos fraquejaram nesta tarefa, os de Guimardes terdo assegurado
valorosamente a defesa de dois tro¢os, juntando o que Ihes tina sido destinado
aguele que os de Barcelos deixaram desguarnecido. Conseguiram assim evitar
gue 0s marroquinos recuperassem o dominio da cidade de Ceuta. Valorosos sao
os soldados de Guimaraes, que se dividiram em duas caras, duas frentes de
batalha. Desta forma, ficai sabendo que castigo a aplicar aos de Barcelos, para
toda a eternidade: dois dos seus vereadores virdo varrer as ruas de Guimaraes,
em vésperas de dias festivos, com um barrete vermelho na cabeca, pé descalco
e outro calcado. Guimaraes cinco dias de Abril, El Rei o mandou por Afonso,
bacharel em degredos, prior d’ Alcagova, doutor em leis do seu desembargo.

Domingues Eanes a fez. Era de mil e quatrocentos e dezoito anos.”

Sérgio Macedo

58

=P

Estirias Portormativas



Texto 7- Comunicado de imprensa

“Espetaculo da UMinho evoca lendas de Guimaréaes

Uma protetora das gravidas veneradas junto ao castelo de Guimaraes, uma arvore que
abencoa os namorados, uma batalha marroquina evocada numa estatua de faces
opostas, tabuas vermelhas régias que causaram um raio mortal e o cutileiro que levou
a 4gua das Taipas para o Brasil. Estas sao lendas e mitos que vao ser reconstruidos no
sébado, na cidade-bergo, por jovens criadores de varias areas artisticas. “Estorias
Performativas - Espetaculo de Percurso” inicia as 21h00, na Igreja de S. Miguel e
prossegue a cada 30 minutos, com outra lenda e outro local, neste caso para a extensao
do Museu Alberto Sampaio (MAS), para o Posto de Turismo e para o MAS. A entrada é

livre.

“Vamos reavivar para o publico em geral as estdrias da minha cidade, através da nova
geragdo artistica que também sente Guimardes de forma especial”, frisa Rute
Fernandes, que coordena o projeto no ambito do seu mestrado em Comunicagéo, Arte
e Cultura da Universidade do Minho, com apoio do Municipio de Guimardes e

envolvendo uma vintena de autores e intérpretes.

A iniciativa consegue aliar em simultdneo os espacos e o imaginario vimaranense. A
representacgéo pretende trazer “um olhar diferente”, como uma exposig¢éao de fotografia
a partir da protetora das gravidas, uma peca teatral sobre as tdbuas vermelhas, um
desfile de moda alusivo as duas caras, uma encenagao a evocar a arvore dos casais e
a galeria de imagens sobre a agua perfeita para cutileiros. “Para mim, esta é a cidade
dos reencontros, por isso é a ideal para reencontrar estérias e pessoas”, salienta Rute
Fernandes, notando que ha um manancial de estorias locais a explorar. O espirro de D.
Jodo |, a cantarinha dos namorados, o milagre da oliveira e a reliquia da Santa Cabeca

Sao outras conhecidas narrativas populares.”

Nuno Passos
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Opinides integrais

“No passado dia 22 de julho de 2017 realizou-se o evento “Estdrias
Performativas” na cidade de Guimaraes, no qual fui participante e em parte
espetadora. Evento esse que se assemelha a projetos ja praticos nesta
cidade, mas com algumas diferencas, que no meu ponto de vista, acabou por
tornar o “Estérias Performativas” singular.

O projeto, tinha o objetivo de obedecer um percurso ja definido pela
producdo e dar a conhecer ao maior numero de pessoas as lendas que a
cidade conta, na minha opinido, numa perspetiva mais artistica onde cada
artista convidado definiu como seria contada essa historia.

Este projeto conseguiu com que eu, como espetadora e participante,
conhecesse um pouco mais a minha cidade, um lado mais mitologico.
Consegui descobrir novos mitos sobre Guimaraes atraves da intervencao dos
varios artistas convidados.

Um ponto que considerei muito interessante foi a descoberta de
espacos novos, onde nunca teria entrado numa situacao quotidiana. Locais
gue considero interessantes e com potencial para acolher diferentes tipos de
projetos.

Para além destas caracteristicas existe o facto de ser um percurso com
um numero limitado de espacos, mas onde se abrangeu os diferentes tipos
de artes, como fotografia, performances e moda, o que fez com que o projeto
se tornasse mais rico e cativante.

Como participante tive outro tipo visdo sobre o projeto, onde consegui
observar um pouco o método de trabalho e organizacdo do evento. Percebeu-
se que cada artista era acompanhado com alguma regularidade pela
organizacdo, mas ao mesmo tempo sentiu-se que cada artistica tinha total
controlo sob o seu projeto.

Em suma, considero que este projeto tem potencial para avancar para
novas edi¢cdes e € o tipo de evento que torna a cidade de Guimarédes mais
rica e viva. Entendo que este tipo de atividades estimula a cidade, a

comunidade artistica nela presente e alguns os individuos que por ela
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passam. Foram 4 locais que, com ajudam de 5 artistas, contaram 5 estérias

e deram-me a conhecer uma nova cidade e novos pontos de vista.”

Marlene Gomes Cardoso

“O que acontece quando aliamos a arte performativa com a histéria e
a identidade de uma cidade, t&o rica nestas vertentes, como Guimaraes? O
resultado é exatamente o projeto exposto neste artigo, e o Estorias
Performativas, provavelmente € um dos, se ndo o unico, que concilia de uma
forma bastante complexa, eficaz, mas aparentemente simples ao olho do
espectador, estas duas disciplinas, a arte e a historia.

O percurso inicia-se na Igreja de S. Miguel, junto ao Pac¢o dos Duques
de Braganca, onde se encontra uma exposicao fotografica. Antes da entrada
para o espaco, enquanto aguardamos ca fora, uma das guias conta uma
lenda relativa ao sitio onde nos encontramos. Aparentemente, antes de toda
a tecnologia de imagem ultrassonora surgir, mais propriamente a ecografia,
guando um casal tinha interesse em revelar o sexo do seu fruto vindouro,
deslocava-se a esse local, e a mae pegava numa pedra de dimensfes
pequenas e atirava para a grade da janela, onde o resultado era ditado se
era menino ou menina consoante o atravessamento da pedra na grade ou
nao. Apds o conhecimento desta pequena curiosidade, entramos no espaco
para ver a exposicao fotogréfica, e eis que nos deparamos com uma colecao
de imagens de uma mée que carrega no ventre o seu fruto, e onde esta
estéria nos € contada pela disposi¢do visual das imagens ao longo do
espaco. Aliou-se um mito a uma arte visual, e € este o0 ponto de partida do
Estorias Performativas.

Apés a lgreja de S. Miguel, somos direcionados para o pr6ximo ponto,
para a extensdo do Museu Alberto Sampaio. Ai deparamo-nos com uma
performance num patio exterior, onde nos € contada a histéria de uma mulher
gue encontra um livro, ou mais propriamente, um diario, com descri¢cdes e
pensamentos de alguém, e no fim tem o nimero de contacto dessa pessoa.

A performance €é sobre a ponderagéo de uma pessoa conhecer outra através
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dos pensamentos partilhados pela escrita, e até que ponto iSso nos agrada
e fara com que procuremos o dono desses pensamentos. Uma ideia
bastante interessante, e que nos deixa em duvida sobre o dono do livro, e a
sua autenticidade. A historia aqui também somos ndés com esta partilha,
porque as duvidas da atriz saem de l& connosco. NOs passamos a fazer parte.
Ja faziamos, com as deslocacbes e observacdo, mas torna-se mais
consciente para 0 espectador neste momento.

Em seguida, somos novamente deslocados, desta vez para um local
um bocado irénico nesta situacdo. Como turistas somos guiados pela cidade
aos varios pontos desta grande performance, e o préximo espaco é um dos
pontos onde iriamos enquanto turistas, a Loja Interativa de Turismo de
Guimaraes. Dentro do local h4d acesso a um jardim isolado nas traseiras,
bastante agradavel, onde assistimos a uma passagem de modelos
desenhados e concebidos por uma vimaranense. Apesar de assistirmos a um
momento de passerelle, o fator histérico ndo se perde, onde nos é
apresentado um edital realizado por D. Jodo |, que diz aquando a defesa de
Ceuta contra o exército mucgulmano, os soldados de Guimaraes e Barcelos
ficaram responsaveis por esta batalha, sendo que os de Barcelos se retiraram
com medo, deixando os de Guimardes a batalhar sés. Apesar de tudo, os
vimaranenses, agora com mais trabalho por serem abandonados em batalha
pelos de Barcelos, conseguiram ainda assim estabelecer a defesa sobre
Ceuta e manter o territério. Com esta atitude D. Joao | decretou que devido
ao retiro dos de Barcelos, e ainda assim a vitoria dos vimaranenses, dois
vereadores da cidade dos cobardes, em véspera de dias festivos, deveriam
deslocar-se a Guimardes e varrer a cidade com um pé descalco e outro
calcado, e com um barrete vermelho na cabeca. Duas modas num s6 espaco,
a moda contemporanea que trajam as modelos e a moda tradicional dos
Nicolinos, o barrete vermelho.

Por altimo, somos dirigidos ao Claustro do Museu Alberto Sampaio,
para observar uma ultima performance. Deparamo-nos com quatro atrizes,
cada uma delas com a sua narrativa, totalmente independente, mas que se
influenciam pela palavra. A Ultima palavra de uma leva a que seja a primeira

da outra, e assim sucessivamente. E ouvimos o que elas tém para nos contar.
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Os seus percursos de vida. Neste caso o percurso de vida das suas
personagens. E aqui que nos apercebemos que num relativo curto espaco
de tempo, viajamos através de quase dois milénios de historia, comecando
com mitos e lendas, até chegarmos a este momento final, onde as histérias
sdo mais pessoais. Neste espaco de tempo vimos também a evolucdo da
sociedade, a passagem de historias coletivas para as mais pessoais. Este é
um momento onde damos mais importancia a nossa pessoa, construimos a
nossa comunidade, agora € o momento de darmos atencéo a nos proprios.
Obviamente, sem destruirmos esta definicdo de comunidade, e com espaco
para melhora-la continuamente, mesmo neste periodo de introspecdo. E
podemos fazé-lo melhorando-nos. Terminamos 0 percurso N0 mesmo espaco
com mais uma colec¢ao de fotografias para ver durante a saida do local. Agora
a pensar na nossa propria historia.

Estérias Performativas, € isto. E pegar em lendas de uma cidade e
junta-las a visdo contemporanea dos artistas conterraneos, e permitir que
elas sejam contadas por uma nova perspetiva. E pegar em novas historias, e
fazer com que se tornem novas lendas para um local ja repleto de velhas. E
ter um publico e torna-lo histéria. E fazer com que o publico va para casa e
dé continuidade & mesma. E permitir que ao fim de uns anos a experiéncia

de Estérias Performativas, seja a nova estéria.”

Méario Alberto Pereira

“A pertinéncia de um trabalho artistico pode ou ndo ser proporcional a sua

qualidade.

Ha quem defenda que se deve fazer, teatro ou qualquer outra arte, que

se deve fazer bom ou mau, mas fazer. Embora aceite que, na arte, mais ainda
do que em todo o resto, é dificil reduzir um objeto, uma performance a algo
unicamente bom ou mau, ndo consigo deixar de tentar etiquetar o que fago com
uma desta categorias. Que pende, da minha posi¢cao de artista inconformada,

para mau.
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Pondo de parte a qualidade dos projetos apresentados, hdo por ndo o0s
apreciar na minha inutilidade de leiga, quanto a alguns deles, mas sim
precisamente pela minha inutilidade leiga.

Quanto a moda ou a algumas das outras iniciativas teria pouco a dizer e
nao querendo diminuir uma obra a uns quantos adjetivos vazios, abstenho-me
assim de comentar qualidade e vou passar a quantidade.

N&o acredito que se deva fazé-lo, mas parece a oportunidade para o fazer
sem ser absolutamente absurdo.

Guimaraes esté repleta de eventos, musicais, desportivos, teatrais etc.

Ha alguma variedade, ha algumas opcoes.

Talvez por ndo ser do meu campo de interesse, estou pouco informada
sobre algumas delas.

Sei que é uma cidade rica no contexto que mais vejo faltar no pais em
geral.

O que néo é para as massas. O que preza o experimental, uma tentativa
de refazer algo, acrescentando a novidade de um detalhe, se ndo for mais que
ISSO.

N&o sei se 0 propdsito de envolver a comunidade serda o mais simples,
guando recorremos a algo que nao € pensado para esse efeito. No entanto, dar
0 mesmo que o publico vé na televisdo, seja por novelas, pelos filmes de
diminuicdo da massa cerebral ou reality shows que n&o deixam muito sobre que
pensar, seria 0 mesmo que jantar batatas fritas de pacote com atum de conserva.
Nada contra o ready-made, mas reivindiguemos alguma originalidade e
qualidade independentemente da vanguarda artistica ou se se trata de culinaria
ou pintura.

Qualquer iniciativa que preserve e valorize a arte enquanto arte e nao
apenas como entretenimento ganha, a partida, uma relevancia diferente. Apenas
testando limites é possivel a evolugdo. E também disso que se trata. De evoluir,
de procurar novas linguagens e de ensinar essas novas linguagens ao publico.

Promovendo este tipo de premissas um evento tem de ser considerado
necessario e de preferéncia gerar uma espécie de contagio. O ideal seria uma
determinada quantidade de réplicas, em diversas areas. Nao falo de producgéo

em massa, mas é imperativo que existam algumas oportunidades de criacao,
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oportunidades de divulgacéo e oportunidades para a populagdo em geral abrir
0s seus horizontes, como foram geradas, neste caso especifico.

Nem sempre € possibilitado & comunidade artistica liberdade de criacéao
gque permita que a sua voz seja ouvida, por esse mesmo motivo, quando tal
acontece, diria que temos de Ihe dar o devido valor.

Dai interpretar este projeto como algo mais ainda que enriquecedor para
todos os intervenientes, incluidos aqueles que se dedicaram a producdo do
evento, a producdo dos objetos artisticos e aqueles que assumiram o papel de
espectadores.

Sobretudo realgo o desenvolvimento do conceito e toda a pesquisa que
estd na base do evento, porque tudo tinha o seu fundamento tedrico bem
explorado e ainda a minha vontade de que este tipo de atividades ndo sejam
isoladas, de que se repitam com alguma frequéncia e que a qualidade de quem
a criou nunca deixe de se fazer notar, nos mais diversos campos em que se
envolve. “

Rita Silva

“Na minha opinido, o projeto Estérias Performativas ter4 cumprido os
objetivos previstos, porquanto o espetaculo resultante se revelou digno de ficar
na memaria.

Colhendo o apoio da Camara Municipal e do Museu Alberto Sampaio,
desde logo, creio, indicativo do reconhecimento do valor e da mais-valia do
projeto para a agenda cultural de entédo, e tendo como intuito relembrar mitos e
lendas da cidade que a autora acredita ser necessario preservar, a viagem desde
a Igreja de Sao Miguel fez-se acompanhar de uma outra, no tempo, que conduziu
0 publico a (re)descoberta.

Por ter sido, para mim, uma muito agradavel experiéncia e por saber que
a Rute certamente cumpriu com brio e dedicagéo tudo o que se propés fazer,
registo aqui as minhas felicitacbes e o desejo de sucessos futuros, pessoais e

profissionais.”

Anténio Rafael Freitas
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Ficha de Produgéo 1 A

[X]Grupo [ ] Individual

Nome Completo dos Elementos:

e Jodao Pedro Zacarias Gomes

e Marta Daniela Fernandes Ferreira

e Patricia Daniela Leite Goncalves

Area de Participacdo:

Teatro/Performance

Responsavel do projeto (grupo ou individual):

Nome: Zacarias Gomes

Telefone:

Sinopse do projeto:

“EzEU?” nasce a partir do mito” Pedro Oliva e os privilégios das Tabuas Vermelhas”. Um
mito que acompanha a histéria do berco da nacdo ha séculos. Analisar o passado €
compara-lo com o presente é sempre uma tarefa dificil, para nés seres conformados com
o dia-a-dia. E se um telefona ao passado resolvesse todos 0S nossos problemas?

A ligar para Pedro Oliva...

Motivo de participacéo no projeto:

O projeto “EzEU?” nasce segundo o convite da mestranda Rute Fernandes. Somos ex-
alunos do curso de Teatro da Universidade do Minho e encaramos este projecto como
um enorme desafio. Explorar os mitos da cidade de Guimaraes, uma cidade que acolhe
centenas de estudantes todos 0s anos, e prespetiva-los segundo a vertente artistica,
levou-nos a questionar “Qual € a minha posi¢gdo no mundo? / O que me motiva
enquanto ser social?” .

Estoria atribuida: Pedro Oliva e os privilégios das tabuas vermelhas

Local da Apresentacéo : Ponto 2 — Extensdo do Museu Alberto Sampaio

Colaborador: Zacarias Gomes
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Ficha de Produgéo 2 A

[X]Grupo [ ] Individual

Nome Completo dos Elementos:

e Eva Sofia Ribeiro

e Mara Santos

e Silvia Fernandes

e Francisca Sarmento
e Carolina Veiga

e Mariana Dixe

Area de Participacdo:

Teatro/Performance

Responsavel do projeto (grupo ou individual):
Nome:Eva Sofia da Silva Oliveira Ribeiro

Telefone:
E-mail:

Sinopse do projeto:

Agarra(me) surge de um mito pouco conhecido da cidade sobre uma histéria de amor,
tdo forte que foi capaz de manter de pé uma arvore centenaria, mesmo depois de todas
as arvores que se encontravam a sua volta terem desaparecido, 0 amor que cresceu
debaixo daquela arvore conseguiu com que esta nunca deixasse de existir, como que
uma metafora aquele amor que um dia existiu debaixo daquela arvore.

Com este mito em mente a questdo da histéria de amor néo foi 0 que nos interessou
mais, mas sim o que é que agarrava aquela arvore ao solo e por consequente aquilo que
agarra cada um a um espaco, a um local, a uma pessoa.

Motivo de participacdo no projeto:
Convite de participacdo por parte da organizagao.

Estéria atribuida: Arvore do Cavalinho

Local da Apresentacdo: Ponto 4- Museu Alberto Sampaio

Colaborador: Mariana Dixe
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Ficha de Producéo 3 A

[X]Grupo [ ] Individual

Nome Completo dos Elementos:

e Maria Beatriz Pereira Martins

e Manuel Faria Rodrigues

e Ana Maria Chaves Ferreira Portugal
e Marlene Gomes Cardoso

e Helena Maria Gomes Cardoso

e Cidalia Daniela Ferreira Carvalho

e Francisca Almeida Martins da Silva
e José Ricardo Fernandes Machado
e Ana Rita Ferreira Pinheiro

Area de Participacdo:

Moda

Responsavel do projeto (grupo ou individual):
Nome: Beatriz Martins

E-mail:
Sinopse do projeto:

Em representacao do Mito — "Duas Caras", concebeu-se vestuario com 0 pressuposto
de efetuar duas frentes. Em conformidade com a lenda, pegou-se no conceito, e tal como
a lenda da batalha7 a mesma peca, passou em duas frentes de utiliza¢do, ora casual,
ora festa
- 0 que representa a versatilidade das pecas - sem ser necessario possuir um forte
roupeiro para diferentes ocasifes. Com a particularidade de se ter empregado
desperdicio na valorizagao do vestuario festa. O vestido protétipo do projeto — desperdicio

usado em 2005 para abertura comercial em Braga - volta a passar no conceito dal
versatilidade de pegas, com um novo olhar.

Motivo de participacdo no projeto:
Convite de participacao por parte da Rute, aluna do Mestrado em comunicacgédo, arte e
cultura

Estéria Abrituida : Duas Caras

Local da Apresentacdo: Ponto 3- Posto de Turismo

Colaborador: Beatriz Merouco
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Ficha de Producao 4

Estirias Portormativas

[ ] Grupo [#] Individual

Nome Completo dos Elementos:

e Leonardo Vinicius Oliveira

Area de Participacdo:

Fotografia

Responsavel do projeto (grupo ou individual):

Nome: Leonardo Vinicius Oliveira

Telefone
E-mail:

Sinopse do projeto:

crencas de outros tempos.

As fotos surgem da ideia latente na estéria da gravidez e a associacao a Igreja de S.
Miguel onde vai ser a exposic¢ao. A ideia foi retratar uma gravida dos dias de hoje com as

Motivo de participa¢@o no projeto:

Convite de participacdo por parte da organizacgao.

Estoria Atribuida: Santa Margarida, a protetora das gravidas

Local da Apresentacdo: Ponto 1- Igreja de S. Miguel

Colaborador: Patricia Valente
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Ficha de Producéo 5

Estirias Portormativas

[ ] Grupo Individual

Nome Completo dos Elementos:

e Vitor Anténio Leal Dias da Costa

Area de Participacdo:

Fotografia

Responsavel do projeto (grupo ou individual):

Nome: Vitor Costa

Telefone:
E-mail:

Sinopse do projeto:

a nossa tao aclamada agua.

No mito do cutileiro séo enfatizadas as propriedades especiais das aguas de Guimaraes
na arte da cutelaria. A verdade é que também sao destacadas as qualidades dos cutileiros|
desta terra e das suas gentes em geral. Com esta exposicdo pretendi combinar estes
dois elementos. Em cada retrato é entdo observada a simbiose entre um vimaranense e

Motivo de participacdo no projeto:

Convite de participacao por parte da organizagao.

Estéria atribuida: O cutileiro

Local da Apresentacdo: Ponto 4 — Museu Alberto Sampaio

Colaborador : Mariana Dixe
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