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Num seminario intitulado “Situagdo-Critica” torna-se
indispensavel falar da Critica Situacionista, mas comecemos
com Arthur Cravan.

Arthur Cravan, pugilista, poeta, director da revista Main-
tenant entre I9I2 e I9IA escrevia na sua critica a Exposi¢do
dos Independentes, realizada em Paris em 1914.: “é absolu-
tamente necessario enfiarem na cabega que a arte pertence
aos burgueses, entendendo eu por burgués um cavalheiro
sem imaginagdo. Percebido? Mas agora perguntario voceés,
porque € que, desprezando a pintura, se da o meu amigo ao
trabalho de a criticar? E muito simples: escrevo para irritar
os confrades, para andar nas bocas do mundo e criar
nome. Com um nome tem-se éxito com as mulheres e com
os negocios. (...) Com leitores tido intelectuais como os
meus, sou obrigado a explicar-me uma vez mais e a dizer
que s6 considero um ser inteligente quando a sua inteli-
géncia possui um temperamento ... para mim um
homem fino ou subtil ndo passa quase sempre de um
idiota. (...) E santo Deus! Na rua, dentro em pouco s6 se
verdo artistas e havera milhentas dificuldades para se
encontrar um homem”. Em 1917, Cravan, convidado a
fazer uma conferéncia na Exposi¢io dos Independentes de
Nova Iorque, surge embriagado e despe-se — “uma confe-
réncia maravilhosa”, sentenciava Marcel Duchamp.

Na Péscoa de 1950, em plena igreja de Notre-Dame de
Paris, uma falso frade dominicano declarava a “morte de
Deus”. E verdade que Nietzche ja a havia declarado oitenta
anos antes, mas ndo perante dez mil pessoas. Michel
Mourre, acompanhado de Serge Berna e Ghislain de Mar-
baix, acusavam a igreja catélica de infectar o mundo com a
sua moralidade funebre, de prometer um céu vazio (ante-
cipando-se a prépria igreja quarenta e nove anos) e, por
ultimo, proclamavam a morte de Deus e Cristo para que o
homem pudesse finalmente viver. Resgatados pela policia
de um populagio enraivecida, os Letristas de Isidore Isou
conseguiam a publicidade desejada.

Em 1952, no mesmo ano em que John Cage compunha os



433" de siléncio, Guy Debord estreia o filme Hurlements en
Faveur de Sade, uma colagem de citagdes sobre um ecri ora
branco ora negro, interrompido por momentos de siléncio e
obscuridade total: vinte e quatro longos minutos que deixa-
ram o publico num estado de revolta e indignagio total, mas
nao sem aviso prévio; no inicio do filme podia-se ler: "O
cinema morreu. Nao pode haver mais filmes. Passemos entio
ao debate”.

Também em 1952, Charlie Chaplin foi proibido de
regressar aos EUA acusado de subversio: Nixon, em véspe—
ras de elei¢des, acusava os democratas de serem dema-
siado brandos com os comunistas. A Europa recebia
Chaplin de bragos abertos mas a Internacional Letrista
ndo o perdoava, acusando-o de ser um chantagista emo-
cional, maestro-cantor da desgraga, insecto fascista e de
estar relacionado com a alta sociedade; “morre depressa,
que te fazemos um funeral de primeira classe, rezamos
para que o teu ultimo filme seja mesmo o ultimo”, dizia o
manifesto distribuido ap6s rompida a barreira policial
que cercava o Hotel Ritz de Paris. Para os Letristas, o
cinema de Chaplin, embora retrato do homem opri-
mido, nio deixava de fazer parte de um espectaculo ino-
fensivo, incapaz de gerar qualquer revolugio social.

A critica radical dos Letristas pretendia levar as ultimas
consequéncias a autodestrui¢do das formas artisticas ini-
ciadas por Baudelaire, ao seja, a redugio da poesia ao seu
elemento ultimo: a letra. Como explicavam na introdu-
¢dao de Une Nouvelle Poesie et une Nouvelle Musique (19477): “o
estado de amplificagio da poesia finalizava com Victor
Hugo. Na continuagio, Baudelaire destruiu a narrativa
em favor da forma poética; Verlaine destruiu a forma
poética em favor do verso puro; Rimbaud destruiu o
verso a favor da palavra; Mallarme devolveu a palavra ao
som; Tristan Tzara destruiu a palavra a favor do vazio;
Isidore Isou resgataria a letra da palavra — a letra como
puro signo, aparentemente sem significado mas intermi-

navelmente fecundo”.
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As vanguardas artisticas do século XX (expressando—se em
grupo ou a nivel individual) sempre souberam explorar o
mediatismo no confronto com uma sociedade suposta-
mente conservadora mas sempre apta a aceitar o escandalo
desde que enquadrado como ARTE — a excepgdo socialmente
permitida. A honestidade e o ambito da critica de Arthur
Cravan é disso exemplo. De igual modo, o discurso ideol6-
gico crente numa revolugido social sempre soube explorar a
provocagido para se fazer ouvir. A repulsa publica e conse-
quente indignag¢do dariam, assim, visibilidade a uma critica
social tantas vezes separada por uma estreita linha de um
niilismo do qual néo se poderia regressar; alias, como acon-
teceu com Ivan Chtcheglov (situacionista postumo) apos ter
tentado explodir a Torre Eiffel. Mas este discurso, quase
sempre um sistema dogmaitico e fechado de significagdes,
evidenciava, na sua radicalidade, uma consciéncia autodes-
trutiva: “O construtor de situagdes, retomando uma
expressido de Marx, ao agir, com os seus movimentos sobre a
natureza exterior e ao transforma-la, transforma simulta-
neamente a sua prépria natureza” (Internacional Situacio-
nista #3).

No entanto, a vontade de mudar o mundo expresso pelas
vanguardas, através da ruptura e da invengio, caiu em des-
crédito em parte pelo abusivo afastamento de uma realidade
que dominaremos por consensual. A construcio de “hist6-
rias sobre histérias” conduziu a um hermetismo intelectual-
mente estimulante mas também ineficiente. A provocagio e
a ruptura ciclica levam a um impasse do qual Duchamp seria
mestre: depois de ter posto o bigode na Mona Lisa de Leo-
nardo da Vinci, retoma, anos mais tarde, a imagem original
com a inscrigdo: Mona Lisa Desbarbada. A mesma imagem serve
de critica a critica e de autocritica.

“Em que acredita?”, pergunta Pierre Cabanne a
Duchamp. “Em nada”, responde este.

Citando Santiago Lopez Petit, a fungéo utépica da arte
perdeu-se, a obra de arte ja nio anuncia um mundo novo

e ja ndo é a antitese da sociedade. Até mesmo a utopia
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negativa, com a sua incomunicabilidade e intelectualismo,
é perfeitamente assimilada como “sugestiva e divertida”
provocagdo. A ilustrar, lembramos Total Art Match-Box
(1965) de Ben Vautier: uma simples caixa de fosforos com
uma inscri¢do que incita a pegar fogo a todas as obras de
arte num processo tio meticuloso que adverte deixar um
ultimo fésforo destinado a queimar a proépria caixa.
Como é 6bvio, a caixa nunca foi usada e faz parte de uma
qualquer .colecgio privada. A critica radical esta tdo insti-
tuida que se alguém entrar no museu e destruir uma obra
de arte sera, provavelmente, confundido como performence.

Acompanhando Lopez Petit no que este designa por
“desfundamentagdo do pensamento critico” estamos, em
termos filosoficos, perante um “mecanismo que nio sim-
plifica no sentido de reduzir a complexidade, mas antes a
multiplica, a prolifera”. E, nesse sentido, “a realidade efec-
tua uma critica muito mais radical do que qualquer pensa-
mento critico”.

Trata-se de um mundo de excessos: excesso de informagao,
excesso de contra-informag¢do. Como dizia Debord: dantes
conspirava-se contra o Estado, agora também se conspira a
favor do Estado. A critica enquanto juizo perdeu a legitimi-
dade do que era suposto ser a verdade absoluta. E a verdade
relativa ndo parece resolver conflitos; para os Israelitas a ocu-
pagido da Palestina € relativa, para os Americanos o Tribunal
Penal Internacional também é relativo; o juizo €, portanto,
relativo.

(Aqui abro um parénteses para lembrar o argumento de
um filme: uma nagio é ocupada por uma forga exterior. As
forgas resistentes ndo tém praticamente capacidade de reac-
¢io, até que alguém armado com uma bomba decide suici-
dar-se contra o quartel general do inimigo. O povo é liber-
tado e um general informa a familia do acto heréico do
martir. Por estranho que parega o filme é americano, uma
produgio hollywoodesca, chama-se Independent Day e terro-
ristas aqui sao os invasores).

Aparentemente, apenas duas possibilidades se impoem

ao relativismo moral: a “revolta” ou a “indiferenca”. Di
sem defender, Ignasi de Sola-Morales em Sadomasoquism
Critica y Prdtica Arquitecténica, que: “Nos tempos presentes
critica é cada vez mais um corpo a corpo: uma tensa
entre os feitos proprios que tentam alcangar um recc
nhecimento publico e a sangio colectiva depositada e
quem se supde poder afirma-la. Numa sociedade e
mudanga, que questiona os seus proprios fundamentos,
numa cultura que tem que refazer quotidianamente :
suas estruturas de pensamento, o que mais se parece cosl
a confrontagéo critica é qualquer tipo de encontro mar
cado pela violéncia.”

Outra alternativa ao relativismo moral parece ser a “ind:;
ferenga”. A indiferenca surge da consciéncia de uma impos
sibilidade em mudar o mundo, mas no é, necessariament:
a antitese da violéncia. E o refugio num espago propric
com uma escala controlavel e uma fronteira definida.

Levado ao extremo, a indiferenca critica, lembra-nos
filme os Idiotas de Lars Von Trier: a revolta deixa de se
explosiva para ser implosiva, a critica deixa de ser exteric
para ser interior, e o corpo — lugar privilegiado da hete
rotopia — cede a racionalidade possivel, a partir de um
loucura fabricada num narcisismo absoluto legitimad
na cinica recusa da realidade cinica. Um niilismo criticc

Uma imagem igualmente dramatica é Transparent Man d
Carlos Cruz Corais: trata-se de um auto-retrato em que
artista tenta impor um juizo sobre as ruas de Grosny, a su
vontade é pura mas a plausibilidade é conscientement
questionavel. Algo que nem a sobre-escala da figura con
seguira compensar. Transparente é um adjectivo ambigu
que remete para um sentido de honestidade (a sua conscién
cia tranquila) mas também para um sentido de invisibilidad
algo que nio se vé, que nio provoca efeito, que nio ¢é efi
ciente. E este é o paradoxo em que nos encontramos.

A critica do mundo (e acreditem que nao estamos long
da critica da arquitectura) sofre um problema de abstrac

¢do, ou seja, uma dificuldade na defini¢do dos contorno
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TOTAL ART MATCH-BOX, 196

TOTAL ART MATCH-»BOX

USE THESE MATCHS TO DES-
TROY ALL ART — MUSEUMS
ART LIBRARY'S — READY —
MADES POP — ART AND AS
| BEN SIGNED EVERYTHING
WORK OF ART — BURN —
ANYTHING — KEEP LAST
MATCH FOR THIS MATCH —
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televisdo, e se a televisdo desaparecesse, voltava ao lapis e ao
papel. A meu ver, ha uma grande continuidade entre todas
as formas de expressdo. A critica ensinou-nos a gostar ao
mesmo tempo de Rouch e de Eisenstein. Devemos-lhe o
facto de nio excluirmos um aspecto do cinema em nome
de outro. Também lhe devemos o facto de fazer filmes com
uma maior distanciagio, e ao sabermos que uma coisa ja foi
feita, é inutil estar a refaze-la”. Mas Godard também diz
que se pode fazer cinema sem passar pela critica, do mesmo
modo que se faz arquitectura sem se ser critico.

E possivelmente este ultimo modelo que predomina. Nao

existe em Portugal uma cultura critica. Afirma o Professor

Nuno Portas (um dos poucos a quem se pode chamar critico

de arquitectura) que a arquitectura goza de uma imunidade
especial em relagido a critica, comparativamente a outras areas
de expressio. Um “corporativismo” também presente nas
publicagdes de especialidade, que, na ansia de apresentar
novos projectos, mostram, preferencialmente, fotografias de
obras ainda ndo habitadas. Imagens idilicas, perfeitas, que
iludem qualquer reflexdo. Uma reflexdo dificultada, ainda,
pela auséncia de plantas, cortes e alcados, mas essencial-
mente pela auséncia de tempo de uso, de maturagdo. Fica
apenas acessivel o juizo formal e epidérmico corrigido por

uma lente de grande formato trabalhado em Photoshop.
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PROJECTO EUROPA NUMA ROTUN
OU RUA TUNDA DE CRITICA ACERBA, 20

El

Habituamo-nos a denominar por critica o que nao passa de
divulgagdo, como uma espécie de publicidade dissimulada.
Devera ser possivel ultrapassar a situa¢io-critica da critica
sem ser enredado na escala da meta-narrativa ideolégica ou
no perverso deslumbre por uma superficialidade efémera.
Devera ser possivel dizer menos, muito menos do que ja
referi, dizer que, por exemplo, o edificio de habitagdo na
Maia, de Eduardo Souto Moura, é “formalista” segundo a
critica de Lefebvre; dizer que o condominio de Alcino Sou-
tinho em Matosinhos despreza a relagio com o espaco
publico; dizer ao Professor Fernando Tavora que a frase que

sempre citou “mais vale ser bom que original” tem justifi-

cado, na minha geracido, muita redundincia, algum con-
formismo e pPouca autocritica...

Para terminar, e como comecei por dizer que iria falar
dos Situacionistas, deixo-vos com o paragrafo 204 da
Sociedade do Espectdculo: “a teoria critica deve comunicar—se na
sua prépria linguagem. Ea linguagem da contradigio, que
deve ser dialéctica na sua forma tal como o é no seu con-
teido. Ela é critica da totalidade e critica histérica. Nio um
‘grau zero da escrita’, mas a sua re-inversio. Nio a negagio

do estilo, mas o estilo da negacio”
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