Folheando Manta de farrapos,
de Jodo de Araijo Correia’

Depois de em 1959 ter editado Folhas
de xisto, 0 seu quinto volume de con-
tos, Jodo de Aradjo Correia lancou,
em 1962, mais um livro de dispersos.
Evocando uma manifestacdo da arte
popular, uma das suas areas de eleigao,
intitulou-o Manta de farrapos. O titulo,
como o autor esclarece numa das suas
habituais notas de abertura, é de natu-
reza metaférica: “Seja como for, tentei
na manta de farrapos o simile deste
livro. Feito de escritos de véria indole,
publicados em jornais e revistas pela
ordem por que adiante se republicam,
é uma obra de aproveitamento. Que
o prelo lhe dé harmonia, como o tear

1 Uma primeira versdo deste texto foi publicada no
jornal As artes entre as letras, n.2 171 (maio 2016),
p. 9. Todas as referéncias a Manta de farrapos reme-
tem para a edi¢do de 2015 desta obra.

harmoniza a manta de farrapos, é o
meu voto” (11. Destague no original).
Desde este portico se anuncia, pois, um
volume heterdclito, do mesmo jaez de
Sem método, denominagao que coloca
a ténica igualmente no dispar.

Fazendo jus ao titulo, a diversidade em
Manta de farrapos manifesta-se a varios
niveis. Comeca pela natureza variada
dos textos reunidos, vindos a lume
entre 1955 e 1961: crénicas provenien-
tes da imprensa, aforismos sobre a
arte de bem escrever, um questionario
oriundo de um jornal, dois discursos
proferidos pelo escritor em dois jan-
tares de homenagem, um conto dis-
farcado sob a designacdo “Cronica da
serra” e 0 esboco de um ensaio sobre
Trindade Coelho e Alphonse Daudet.
Em termos genéricos, ndo ha talvez
nenhuma obra do autor tao poliface-
tada. Amandio César considera mesmo
que, nesta coletdnea, "Jodo de Araljo
Correia deu-nos a maravilhosa presen-
ca de um livro sem classificagdo nos
canones literdrios”.

Esta “miscelanea’ como o médico-
-escritor lhe chama na singular nota
(127) que apds ao conjunto dos tex-
tos coligidos®, reconhecendo assim a
natureza composita deste seu livro,

2 Joao de Aratjo Correia adota uma metafora se-
melhante & que esta na origem da palavra “texto’,
proveniente de textus, que significava “entrelaca-
mento, tecido, contextura” (Machado, 1967:2213).
3 Para além de ter um teor diferente das outras
duas notas que surgem em posicdo final na obra do
contista, é sobretudo um testemunho da importan-
cia que um autor atribui a originalidade do titulo de
um livro seu.
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caracteriza-se ainda pela heteroge-
neidade temética. A semelhanca de
publicacdes anteriores, Manta de farra-
pos surge-nos, pois, como uma “paleta
de mil cores” (1968: s/p). Nao se pode,
contudo, considerar esta uma manta
descosida, pois, nas palavras de Aman-
dio César, “a personalidade de Joao de
Aratjo Correia” confere-lhe unidade.
Assim, identificamos trés eixos tema-
ticos fundamentais na obra, entre os
quais existe uma certa contiguidade.
Logo no inicio, “Casas fechadas” inau-
gura a fileira dos textos inspirados na
contemporaneidade do escritor. Reve-
lam-nos um ser atento ao que se passa
a sua volta, cujo espirito civico subjaz a
concecado de arte que perfilha:“A arte é
e serve. (...) Arte que ndo auxilie ou nao
comova o homem nao é arte” (1972:
157. Italico no original). Alerta, por isso,
o leitor para aspetos do seu tempo
que considera preocupantes, como a
desertificacdo do interior (pressentida
ja em 1955) e a dizimacéo de arvores
e espécies animais (“Rei do deserto”),
temas que se mantém atuais.
A lingua portuguesa é outra das cau-
sas do autor, como revelam cronicas
dedicadas a prosédia e ao |éxico (“Boa
escrita e ma pronuncia’, “Expressoes
repugnantes” e “Leite materno’, entre
outras). Continuador da tradicéo de
castigar pelo riso, a ironia bem-humo-
rada é uma das suas armas:

Nao falta por ai centeio em que malhe

um Aquilino. O abuso do substantivo

solo é benemérito de grandes tundas.

E que o deménio do solo fugiu da zona
agricola para designar toda e qualquer
superficie em que tombe o corpo. (...)
A menina, que escorrega em sua casa, cai
no solo. O gato, que veio parar a rua, des-
de um quinto andar, pelo caminho mais
curto, caiu no solo. O avido caiu no solo
como a maga de Newton. (...) Ninguém
se julgue tao infeliz que dé consigo em
terra como o pote da Mofina Mendes.
O mais que lhe poderéd acontecer é dar
consigo em solo. (29. Itélicos do autor)

Entdo como hoje, “o problema orto-
grafico luso-brasileiro” (25) estava
na ordem do dia. Em “Nés e o Brasil’,
depois de comentar as reformas orto-
graficas de 1911 e de 1945, conclui que
é “insoltvel o problema ortogréfico
luso-brasileiro” (27). Nao vé, por isso,
com bons olhos a uniformizagdo da
ortografia do portugués: “Continuem
os Brasileiros com as suas selecdes, que
nds nos remediaremos com as nossas
selecces” (ibidem).

Continuando no capitulo linguistico,
na crénica “Caminho de consortes’, o
autor surge como paladino do mundo
rural e da linguagem que o caracte-
riza. Ao conflito entre rural e urbano,
gue este texto deixa entrever, junta-se,
em “A sombra do calendério”, a tensao
entre o popular e o erudito. E pelo
primeiro que o autor romanticamente
se bate.

Na prosa de Jodo de Araujo Correia,
nao ha lugar apenas para o presente.
Escritor de forte veia memorialistica,
ele evoca grandes vultos do passado

que conheceu pessoalmente®. Ricardo
Jorge, Gongalo Sampaio ou Joaquim
de Carvalho sdo homens exemplares
pela sua sabedoria, pelo seu bom por-
tugués, pela sua humanidade e pelo
afeto pelas coisas simples e naturais.
Neste album de notaveis hd também
lugar para conterraneos injustamente
esquecidos, como o cirurgiao Barbosa e
oromancista Vieira da Costa. Na memo-
ria do cronista, para além de persona-
lidades, persistem episédios ligados
a instituicdes (“Recordagdes de barro
- Os bombeiros”) e a tradi¢des (“Recor-
dagbes de barro - Noite sagrada”).
Num dominio mais propriamente
autobiografico, mas nem por isso com
menos interesse, Jodo de Araujo Correia
recria com mestria acontecimentos
que marcaram a sua infancia:
Eu e minha mae estavamos em Canelas
assistindo a umas sementeiras, planta-
¢ao das hortas ou coisa semelhante. Meu
pai estava na Régua, esperando o nosso
regresso. Entretanto, surgiu na minha
vida um acontecimento. Fui a Lamego. ..
Desci a Régua, para ir a Lamego, no dia
primeiro de Maio de 1907 ou 1908, com
05 meus 0ito ou nove anos. (...)
O dia primeiro de Maio daquele ano foi
bonito. O Sol vestia a cada montanha
um vestido verde ou uma tunica azul.
O que melhor lhe ia, segundo me pare-
ceu. Colinas verdes, que a minha mao
tocava, e serranias azuis, para onde
partia como ave, o meu devaneio. (57)

4 Pensamos que o proprio titulo escolhido para a
coleténea, Manta de farrapos, decorre do desejo de
preservar ¢ passado, pois, como consta da nota in-
trodutéria, ele foi inspirado numa criacdo caracte-
ristica da “economia doméstica antiga” (11), tecida
em “arcaicos teares manuais” (ibidem).

Despretensiosa “Conversa escrita com
0 meu leitor” (1969: 92), a crénica,
COmMo se V&, nem por isso dispensa uma
boa dose de poesia.
Manta de farrapos revela-nos ainda
Jodo de Aratjo Correia como leitor e
critico literario. Como sempre, Camilo
nao podia faltar. A perpetuacio da sua
memdria, numa casa e numa edicio
da sua obra dignas do escritor que ele
foi, € a preocupacao deste seu admira-
dor. Trindade Coelho é outro dos seus
eleitos: “E um grande livro o dos Meus
Amores. Sao saudades do torrao natal
postas em arte por grande artista” (68).
Os dotes do contista transmontano
nao saem diminuidos no exercicio de
literatura comparada entre Os meus
amores (1891) e Cartas do meu moinho
(1869), de Alphonse Daudet, um dos
varios escritores estrangeiros presentes
na biblioteca do autor reguense:
E estilo que pinta mais do que escreve.
Pinta os seres vivos e até as coisas como
se as recriasse e lhes desse, pela primeira
vez, o dom da expressao peculiar. Ao
toque desse estilo vivo, é eloquente o
céu, aterra, a oliveira e 0 olmo, a canicula
e o rochedo. Arcas de Noé para onde
entraram dois mundos purificados é o
que parecem os dois livros de crénicas,
se entendermos por crénicas o que
admite entrelacadas ou paredes meias
a fantasia e a realidade. (123)

O conto, enquanto género literario, é o
protagonista das crénicas “Pobre con-
tista” e “Contos curtos e contos largos”,
Aradjo Correia define-o como “soneto
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em prosa” (47), contrariando a meno-
rizacdo deste género pela critica. Esta

espécie literdria estd representada, em
- Aticismo é forca. Prolixidade é anemia.
(s
- Escritor que nao conhega o campo e
escreva sobre o campo é um desventu-
rado. O campo é uma ciéncia. (...)
- Gramatica e dicionario servem o escri-
tor e escravizam o amanuense. (...)
— Liberdade e responsabilidade séo o uni-
co direito e 0 nico dever do escritor. (...)
- Sem liberdade ndo ha literatura. (...)
- Sé alegre ou triste, manso ou violento.
O essencial € que sejas humano. (99-101)

Nestes apontamentos datados de
1960, merece particular atencido a
maxima “Lingua do escritor, patria do
escritor...” (100), muito préxima da
famosa “Minha patria é a lingua portu-
guesa”. A concecdo de escrita e de lin-
gua de Jodo de Araujo Correia conver-
ge, assim, com a de Bernardo Soares.
Note-se gue, nesta altura, a projecao
do poeta da Mensagem era bem menor
do que atualmente. Também néo tinha
ainda sido tentada a primeira edicao
do Livro do desassossego, surgida so
em 1982°. E verdade que o fragmento
de que consta a célebre declaragéo do
semi-heterénimo pessoano foi origi-
nalmente publicado em 1931, no n.2 3
de Descobrimento. Revista de cultura
(Pessoa, 1982: 17). Mesmo que o escri-
tor duriense a tivesse conhecido por
este meio, apesar de ndo ser esta uma
; pena assinalar que nenhum

livro da autoria de Pessoa ou dos seus heterdnimos
consta da biblioteca pessoal do contista.

revista de grande circulagao®, ele surge
aos nossos olhos como alguém bem
informado, em sintonia com o meio
intelectual do seu tempo.
A tonalidade aforistica dos “Subsidios”
contagia algumas passagens da entre-
vista concedida ao Século ilustrado em
1960, sinal da visibilidade atingida pelo
autor naguela época:
Né&o é breve quem quer. (104)
O escritor deve dedicar-se a uma obra
pura e sem compromissos. (ibidem)
Cada livro deve levar agarrado as folhas
o humus donde gereceu. (ibidem)
Cada homem é esbo¢o do homem. (105)

Nesta entrevista, o autor de Trés meses
de inferno, de forma segura, clara e
concisa, pronuncia-se sobre ques-
toes de indole diversa que em muito
ultrapassam a sua atividade literaria.
Ela permite-nos, por isso, conhecer
varias dimensdes do seu pensamento.
Através da sua inclusdo neste volume,
evita-se 0 extravio de um texto que,
apesar da mediacdo do entrevistador,
nao deixa de também pertencer a obra
do autor.

Esta mesma observacao vale para os
discursos reproduzidos nas paginas
de Manta de farrapos, datados igual-
mente de 1960. Lidos em cerimdnias
de homenagem, sao, tal como a entre-
vista, testemunho do reconhecimento

6 Os quase trinta anos de intervalo entre a publica-
¢ao primeira do fragmento do futuro Livro do desas-
sossego e o aforismo do autor de Cinza do lar é um
fator que reforca, em nosso entender, a coincidén-
cia do seu pensamento com a do semi-heterénimo
e nao a influéncia deste.

atingido pelo prosador duriense
naquela altura. Como ela (e as crénicas
autobiograficas), ambos tém por obje-
to o préprio escritor. Neste sentido, sdo
particularmente relevantes as autor-
representacbes que ele de si traca.
Os dois exemplos a seguir transcritos,
provenientes de discursos diferentes,
contém algumas delas:
Nao sou homem do mundo. Sou um
cenobita agravado até o delirio por
quantas circunstancias ha adversas 2
prética mundana. Sou um urso metido
no seu covil. Saio a prear por necessi-
dade. (109)

Criado com humildade, trabalhando de
sol a sol e até de crepusculo a crepus-
culo para me sustentar, escrevendo em
horas vagas para obedecer a ingénita
determinagao, mas, escrevendo com
a inocéncia de quem canta sem saber
que coisa é o canto, como podia eu pre-
ver que os meus escritos, a minha prosa
instintiva, justificassem esta honraria?
Nunca o pensei... (115)

Tudo o que foi dito até aqui ndo deixa
davidas sobre a propriedade do titulo
do livro em apreco, pois é realmente
variado o seu recheio. A semelhanca do
inaugural Sem método, e ao contrario
dos volumes que publicou entretanto,
genericamente mais uniformes, retine
textos de diferentes tipologias, através
dos quais conhecemos multiplas face-

tas de um prosador que repartiu o seu

talento por escritos de diversa ordem,
gque nos prendem pela habil combi-
nacao de humor, poesia, sobriedade,
clareza, criteriosa escolha vocabular,
entre outros méritos. A inesperada
inclusdao de uma entrevista e de dois
discursos contribui para conhecer
melhor a tal personalidade que, como
disse Amandio César, liga as vérias par-
celas. Os temas apontados e os trechos
escolhidos sdo uma amostra do que se
oferece ao leitor de Manta de farrapos,
obra cuja riqueza da certamente “pano
para mangas”,
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