RETINOTOPIA, DESENHOS DE UMA VISAO CONDICIONADA

RETINOTOPY, DRAWINGS OF A CONDITIONED VISION

INTRODUCAO

Retinotopia ¢ a designagio de uma
caracteristica do sistema visual, onde
a localizacio dos recetores da retina
¢ preservada em diferentes niveis de
processamento no cortex visual. Esta
descoberta foi ilustrada por uma célebre
imagem obtida numa experiéncia de
Roger Tottell, (Hubell, 1988: 114) onde
um macaco foi sujeito & observagio de
um alvo. Nesse momento o seu cortex
foi injetado com uma substincia reagente
a atividade elétrica e, posteriormente
observou-se o padrio de linhas
concéntricas em amostras do seu correx
visual. O respeito pela distribuigao celular
da retina no cértex visual designou-se
por Retinotopia, cuja descrigao poderd ser
graficamente sugestiva, segundo E. Bruce

Goldstein (2007: 806):

...an observer is looking at a tree.
Looking at the tree results in a image
on the retina which then results in a
pattern of activation on the striate
cortex that looks something like the
tree, because of the retinotopic map in
the cortex.

A retinotopia nio oferece exatamente
figuras de drvores impressas no cortex
visual, mas permite a monitorizagio da
atividade nas regides ativadas durante
a observagio de um motivo. Em outro
campo de investigagio supde-se que a
visualizacio mental de formas pode ativar
o cortex visual primdrio permitindo a
sua leitura por scanners (Klein et al.,
2004: 27). Para ld do cértex visual sabe-
se ainda que a informagio registada no
centro da retina prossegue numa séric de
ligagbes designada por corrente “dorsal”,
especializada na forma e detalhe. Por
sua vez a visio periférica corre numa
outra corrente designada como “ventral”
dedicada a movimentos, mudangas de
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contraste ¢ localizagao espacial.' (Hubell,
1988: 67)

UM PrEVIO MODELO RETINEANO:
PICTURA, SEGUNDO KEPLER

Svetlana Alpers carateriza a pintura
do século XVII na Holanda, segundo
um principio de semelhang¢a nio apenas
geomérrico, mas fisiolgico.  Alpers
estudou as relagoes da cultura holandesa
com as descobertas de Johaanes Kepler
para nomear o paradigma da visualidade
holandesa como Kepleriana, identificando
a imagem como a proje¢do numa camara
obscura, arquétipo extensivel a projegao
de luz na retina.* O paralelismo entre
a imagem projetada numa parede ¢ a
imagem projetada na retina é, por Kepler,
designado de Pictura: como, imagem
artificial, por comparagio ao termo de
Imago, que designa as imagens mentais
ou formadas na mente (Mitchell, 1986:
31). O paralelismo entre a pintura
¢ a fisiologia da visio sob o modelo
otico da camara obscura estabelece as
seguintes propriedades visuais da pintura
holandesa: nitidez, detalhe, texturas e
profusio de jogos luminosos ¢ cromaticos.
Consequentemente, o préprio modelo
da visio ¢ entendido como homogénco,
limpido ¢ sem macula. Tal como
sublinhado por Alpers, no modelo da
representacao  da  Pictura, a  “imagem
retincana’ funciona como um dispositivo
6tico, neutro e nio seletivo (Alpers, 1983).

Ao modelo fisiolégico ¢ projetivo
da  pictura, sucede um modelo
especificamente fisiolégico, onde o grau

1. Para desenvolvimento sobre este tépico ler. por exem-
plo. Jacob ¢ Jeannerod (2003), Virias versdes da dualidade
da visio cxistem sob a forma de hemisférios cerebrais,
sistemas parvo ¢ magnocclular ¢ sistemas “onde” ¢ o
qué”. Para uma leitura integrada destas vensdes propde-se
Livingstone (2002).
l%v&uhwmwamﬁhm
scen being formed on the concave surface of the retina”
Kepler citado a a pertir de (Alpers, 1983; 36).
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de projectividade nio depende tanto
de geometria 6tica mas da estrutura
topogrifica das ligagdes neuronais.
Propée-se o termo “retinotopia” como
modelo alternativo a “pictura” para o
desenho de observagio, partindo da
correspondéncia topogrifica entre a
distribuicio das células na retina ¢ a
localizagio das células no cérrex visual.
Se o conceito de retinotopia funciona
essencialmente como uma metifora
entre o processo visual ¢ o desenho de
observagio, poderd envolver uma série
de contetidos fisiolégicos no estilo

de representagio ¢ também, como
experiéncia estérica.

IMPRESSAO VISUAL, A RETINA COMO
MaTriZ DA IMAGEM GRAFICA

Durante o século XIX, o interesse pelos
fenémenos naturais filtrados pela visio
foram uma fonte de exploragio estética.
Virios artistas procuraram desenvolver os
efeitos fisiolégicos no desenho ¢ na pintura,

alargando o estilo de representagio.
Paradoxalmente, essa integragio resultou

na degradagio da picrura kepleriana ¢ do
seu modelo especular baseado na projegio
imaculada de formas coloridas na retina ou
numa superficie. Durante o século XIX,
o conjunto das aplicagoes de descobertas
cientificas no campo da pintura e desenho
poderio dividir-se em trés imbitos: a
espacialidade da retina dividida entre
centro ¢ periferia; a substituigio do
comportamento geométrico da luz por
um funcionamento uimico e ainda,
a substituigio da atengio pela distragio.
Martim Kemp (1990: 242) destaca

sua defesa do “olbar inocente” ¢ scus
protagonistas, como Turner ¢ as imagens
desfocadas na periferia. A ideia de clipse,
substituindo o campo visual rectangular,
procura o aspecto de uma visio desfocada e

Fig. | Campo Eliptice. Diferenga entre campo visual
retangular ¢ eliptico adaptado de John Ruskin,

circular em oposigio a imagem retangular
igualmente focada em todo a superficie.

Ruskin adopta um diagrama onde
confronta o campo visual eliprico,
supostamente  natural, contra um
campo visual retangular, alegadamente
convencional.” A ideia de uma visio
dividida entre centro ¢ periferia torna-se
objeto de estudo cientifico pouco tempo
depois. Como explica Jonathan Crary,
a partir de 1850 aprofunda-se a ideia de
um “modelo topogrifico” da retina onde
existe um centro focado ¢ nitido - a févea;
¢ a maioritdria superficie dedicada a visio
periférica, desfocada ¢ tendencialmente
monocromitica. E em 1880 que Wilhelm
Wundt distingue entre “ponto focal”
(blickpunke) e “campo visual” (blickfeld),
separando assim dois tipos de visdo,
que hoje associamos respetivamente 2
percecio da forma ¢ do movimento.
Mas para Wundt, o campo visual estd
associado a um “campo de consciéncia” ¢
o ponto focal ao “foco da consciéncia”, ou
seja a4 atengdo. No modelo de Wundt, a
visio serve de suporte a consciéncia, nio

3. Este diagrama, do qual se apresenta uma adapraglo,
(Fig. 1) fol, por sua vez inspirado na proposta de um
patsagista H. Repron, em 1840, (Kemp, 1990; 242), um

pouco antes, portanto das investigagdes mais sistemiticas
em torno da visdo periférica,



como uma imagem homogénea (tipica
Jdo modelo da camara obscura) mas como
uma forma progressivi de JALCNCAO entre a

periferia ¢ o centro® (¢ rary. 1999: 292)
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a0s  movimentos ¢ hxacoes do olhar,
supostamente dependentes de processos
cognitivos ¢ nao apenas reflexivos. No
modelo da pictura a imagem parece o
resultado de uma atencio ¢ acuidade
extremas, como evocagao dos instrumentos
oticos que preenchiam o imagindrio
da visualidade holandesa. Porém, na
visualidade do século XIX, o resultado ¢
eminentemente distrativo ¢ voladl, como
fascinio pcln.\ di\pu\i(i\'n\ associados ao
movimento da imagem ¢ da pincelada,
3 mistura oOtica das cores ¢ a propria
nocio moderna de um olhar “flanneur
dispersivo, ripido ¢ geral. A pintura ¢ o
desenho impressionistas nio convidam a
observacio fixa, mas a uma tensio entre
fixacao ¢ deslocagio. A pincelada, a falaa
de acabamento ¢ a combinagao de cores
complementares produz uma vibragio

otica, impondo um olhar movel.

A deslocacao do centro para a periferia
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oposicio cromdtica ou até o circulo das
cores (Livingstone, 2002: 85). A grande
inovagio cromirica do Impressionismo,
por volta de 1870 foi a substitui¢io
do claro-escuro pelos contrastes de
cores complementares ¢ pelas sombras
violetas ou azuis. A obsessio pelas cores
complementares ¢ inteiramente deduzida
de uma sériec de experimentos em torno
da fadiga celular, do processo de formagao
de pés-imagens ¢ da formagio de “cores
fisiologicas”, segundo Goethe (Kemp,
1990: 297) como registo de compensagio.

A identificacio destes trés ambiros:
topogriafico, cromitico ¢ comportamental
resulta nio s6 numa apropriagio de
modelos cientificos ¢ tecnolégicos para
o centro do trabalho dos pintores, mas
sobretudo numa estérica. Nesse modelo
‘retinotépico’ a matéria ¢ a “sensagio
visual®, entendida
hisiolégico sujeito a condigoes, obsticulos
¢ portanto, defeitos.

COMmMo pr( OSSO

ConNDICOES ViISuals

Essa referéncia induz a uma série de
resultados grihcos ¢ pictoricos relativos
aos diversos condicionamentos visuais.
Por exemplo, em Millet, Whistler ou
Seurat, existe uma insisténcia pela visio
noturna (Herbert, 2001: 60) implicando
a reducio da visio a condigoes de luz
extremas, onde apenas a visio periférica
pode funcionar. Outro condicionamento
visual resulta da prépria opgio pela
mancha ~ de cor ou monocromdtica
onde s¢ tende a esbater os detalhes ¢ os
Ccontornos em massas por vezes abstratas.
O contraste de complementares relativo a
fadiga celular produz um efeito dinimico
da imagem - onde a combinagio de
cores de luminosidade préxima gera
instabilidade na periferia, criando por
sua vez uma dificuldade na fixagio da
forma isolada (Livingstone, 2002: 92). A
propria instabilidade da sensagio de luz

ao longo do tempo decorrido, sugere a
representagio de uma realidade imaterial
alusiva a um conjunto momentianco de
sensacoes. A esse proposito € elucidativa
a1 referéncia de Charles Angrand a uma
aura rosada em torno de uma drvore:
“Seyrat comentou-me Com  entusiasmo
que a massa de verde contra o céu estava
rodeada de um halo rosa” (Angrand citado
a partir de Navas, 1997: 40)°.

O efeito sensorial sobrcpondo-sc a0
objeto condiciona a visio ao arbitrio
do instante. Nesse sentido, desenho e
pintura simulam uma visio a qual s¢
subtrai a integridade ¢ nitidez, sugerindo
uma circunstincia temporal no limite da
figuragio. As formas tornam-se espectros
¢ Vestiglos de corpos solidos hxados num

instante de luz, sombra e cor.

Fig. 3 Cor Complementar. Alusio 3 "aura rosada”

comentada por Seurat a Angt.md. COMO registo

consciente de um efeito ﬁ\ml«'rgnu

Como explicou Martin Jay, nos finais
do século XIX o Impressionismo entrou
em crise profunda, precisamente por se ter
tornado refém da sensorialidade pura, e
supostamente por afirmar uma visio sem
conceito, ou como sugeria Huysmans,

5. Originalmente citado de Homer (1964; 120)



meros sintomas patolégicos da retina, ou
“uma doenga da retina’. (Jay, 1994: 156)
A crise do Impressionismo inicia o que Jay
aponta como uma decadéncia da visio ¢
das suas aplicagoes hsiolégicas na cultura
visual. Como se sabe na primeira merade
do século XX, a estérica dominante da
imagem tornou-se sintética ¢ autbnoma
da observacio, desenvolvendo-se por
principios  abstratizantes, polarizados
entre o expressionismo ¢ o cubismo,

A QUALIDADE MATERIAL DA VisA0

Marcel Duchamp, na sua ofensiva a
arte “retineana’, reconheceu que artistas
como Seurat “suprimiram o passado
de um sé golpe” (Cabbane, 1990:
161) provavelmente pela exploracio
inédita da sensagdo visual e da condicio
fisiolégica da observacio: a cor e a luz, a
visao periférica, os diferentes estados de
CONCENLragao expressos NOs seus ‘retratos’ e
a visao noturna. Nesse contexto, o sentido
estético do desenho de observagio pode
ser argumentado como o da afirmacio da
experiéncia subjetiva contra a condicao
hiper-mediada da imagem, ou seja, a
possibilidade de formar imagens a partir
de experiéncias momentineas e pessoais
em oposigao a duplicacio de imagens jd
construidas.

Assim, o declinio do estatuto da visao a
uma mera disposicao fisiolégica, tal como
referido por Jay insere-se num contexto
cultural, onde nao s6 dispura a sua
primazia relativamente a outros sentidos,
como a sua prépria condigdo se vé limitada
e subalternizada pelo pensamento verbal.
Subsididria de conceitos, a percegio
visual poderd ser expressa como 0
processamento de imagens projetadas
na retina, produzindo rcprcscnta.c,‘écs
derivadas e auténomas da impressio visual
original. Por essa razio a percegao tende a
preencher os vazios e as falhas das il:age:i:
por um sistema inferencial, por dem

estudado — desde a teoria da Gestale aré
a teoria compurtacional de David Marr.
Dai se pode deduzir uma abstragao da
qualidade fisica das imagens no processo
visual corrente — o padrio de variagoes de
luz ¢ cor projetado na retina, (ou o que
Marr designa como “Raw Primal Sketch”)
em beneficio de representacoes completas
da realidade, formadas no cérebro (Marr,

1982: 55).

Os mecanismos da percecio visual
funcionam por um principio de inércia
relativamente 2 visao, relacionado com a
inferéncia e com as constantes visuais’: a
possibilidade de preencher informacio
omissa ¢ a tendéncia para produzir
representagoes  tridimensionais, ou que
Robert Solso designa por “representacoes
canénicas” (Solso, 1999: 236) a partir
de projecoes bidimensionais, dispensa o
observador de uma observacio atenta.

RECUPERAR A CONSCIENCIA SOBRE A
QUALIDADE MATERIAL DA Visio

O contexto retinotépico permite a
introducao de uma consciéncia sobre os
mecanismos visuais e sobre os constituintes
da imagem projetada na retina, quebrando
a inércia de uma observacio normal.
Apenas o desenho de observagio pode
restituir esse atributo fisico da imagem,
pela consideracio das qualidades éricas do
motivo e dos condicionamentos visuais
presentes em cada momento. Por exemplo,
se 0 observador desejar desenhar um poste
na paisagem, observard que o poste lhe
parece claro contra o fundo da paisagem
terrestre ¢ escuro contra o fundo do céu
(exceto se for iluminado por detrds do

6.Alnfedmhéaa¢od;:pmmcherinfon::¢oombn
numimagcm.porcxanpo.aqu!:uperm uma mesa.
Designa-se por ‘constantes visuais' o processo de desvalo-
rizagio dos diferentes tamanhos ¢ configuragdes de formas
iguais em fungio da perspetiva, ou os diferentes tons de
verde da relva em fungdo da iluminagio ¢ sombras pro-
jetadas. Na visio comum ¢ corrente, o observadar ignora
essas variagoes.
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observador). Esta mudanca de tonalidade
deve-se a mecanismos de compensagio ¢
apenas existe na retina, nao na realidade
exterior. O observador pode oprar por
ignorar este efeito, ou, representa-lo
como um facto de observacio, cuja

tradugdo grifica se designa por “contraste
simultineo”.

Em outra experiéncia, podera desenhar
a noite, ou em condigdes de penumbra,
como fizeram Seurat ou Millet. Para ver
melhor, serd recomendivel colocar a
forma na visio periférica ¢ portanto, olhar
ligeiramente para o lado, porque a sua
visio central estd inativa. Veri também
0 campo visual aumentado, nio porque
aumente realmente, mas porque na visio
noturna apenas funciona a visao periférica,
descentrando e distribuindo a atencio pelo
campo visual. O recurso relativamente
comum de semicerrar os olhos para
ver melhor as relacées tonais ¢ um
procedimento intuitivo para condicionar
a observagao a visao periférica, permitindo
uma homogeneizacio do campo visual e,
por conseguinte, um descentramento da
visdo, ou uma passagem do ponto focal ao

campo visual (blickfeld vs. blickpunkr).

A propriedade da retinotopia ¢
acompanhada por algumas distorcoes,
designadamente rtopoldgicas. O centro
da imagem registada na retina ocupa a
maioria do cértex visual. Portanto uma

pequena parte da retina ocupa grande
parte do correx.

Essa caracteristica
“Ampliagio” [Magnification)] (Hubel,
1988: 127; Madin & Foley, 1992:
78) ¢ poderdi evocar um dos erros
comuns praticados por iniciados no
desenho de observagio, pelo excessivo
emparcelamento da imagem ou a fixacio
no particular. Esse erro assume outra
versio no desenho de espago precisamente
quando o aluno desenha o espago situado
no ponto de fuga mais distante em vez
de construir a imagem do campo visual,

designa-se  por

Fig. 4 Ampliagio. A imagem de uma pequena parte da
superficie da retina, a fovea, ocupa a maior parte do
coOrtex visual.

desenhando os elementos mais préximos.
Ambos os erros se poderio relacionar com
o predominio da visio central e a sua
identificagao com a consciéncia e atencio,
tornando a visao periférica esquecida e
negligenciada.

A ideia de retinotopia como o
reconhecimento uma visio condicionada
¢ portanto, consciente dos seus limites,
evoca a ideia do “olhar inculto” ou
“untutored eye” de Sran Brakhage
(Brakhage, 1978: 120) relativa a uma
estética cinematogrifica nao narrativa
(Wees, 1992: 56) ou do olhar inocente de
John Ruskin a propésito de uma estérica
pictorica, ambas sob a forma critica de
uma deliberada atengio A “materialidade”
da visao. Tal como referido por William
C. Wees no seu estudo sobre o cinema
de vanguarda e particularmente no seu
resumo sobre a nogio de “untutured eye”
de Stan Brakhage, a visio noturna e a visio
periférica, sio introdugoes acessiveis 2
consciéncia sobre a materialidade da visdo,



A sua condigao fisica, ao seu ruido (Wees,
1992: 74). Tomando os argumentos de
James Gibson” sobre a diferenga entre
“mundo visual” ¢ “campo visual”, esses
clementos ‘anormais’ chamam a atencao
para as condigoes reais ¢ primitivas da
imagem. (Wess, 1992: 68) Desse modo,
os condicionamentos visuais associados
3 perturbagio da visao obrigam a uma
consideragio da prépria qualidade das
imagens, do mesmo modo que um
paciente passa a considerar sintomas do
seu corpo.

ATENCAO cOMO META-VISAO

A coincidéncia da visao central com
a consciéncia ¢ a atengao relega a visao
periférica a uma situagio percetiva
residual, quase nunca considerada, exceto
em situacoes de movimento lateral ou
luzes stbitas. A domindncia da visao
central afirma-se pela acuidade em relagio
a visio necbulosa periférica, pela sua
ocupacio em termos de processamento no
cértex visual e ainda pela sua coincidéncia
compormmcntal com a aten¢ao ¢ a fixagao
ocular. No entanto, essa relagao pode ser
alterada. O observador pode manter o
olhar fixo e deslocar a aten¢ao para um
motivo na periferia no que se designa

como ‘atengio secreta ou encoberta’ [covert
atention) (Tortell ez al, 1998: 1410).

Fig. 5 Atengio Encoberta. A deslocagio da atengio para
fora da visdo central aumenta a atividade neuronal na
drea relativa a0 foco da atengio na visdo periférica.

7. Wees faz referéncia a The Perception of the Viswal World ,
de James ). Gibson de 1950,

A deslocagio da atengio para a periferia
altera as coordenadas da consciéncia. Dai
que uma visao noturna se relacione com
um estado de alerta aos movimentos ¢
mudangas na periferia, préprias de um
estado de vigilia instintiva. Cercbralmente
desloca-se a atividade dos circuitos
conscientes para uma percegio primitiva.
Como Tortell sugeriu, na monitorizagao
do cértex visual, quando o observador
fixa a visaio num ponto, o fluxo sanguinco
aumenta na arca cortical relativa a esse
ponto. Se o observador deslocar a sua
atengio para a periferia, o fluxo de sangue
diminui no ponto de fixagao ocular ¢
aumenta numa zona de periferia (Tottell ez
al, 1998: 1419). Esta possivel prevaléncia
da atencao relativamente a visao insinua a
atencio como uma “segunda visao~ sobre
um primeiro registo retineano. A atengao
poderd deslocar-se pelo campo visual e
o respetivo descentramento da atengio
sugere um processo meta-visual: observar
a prépria observagio, COmo uma Operagio
interna nao relacionada com movimentos
oculares (dada a fixidez do olhar) mas
relativa a0 movimento da atengido entre o
centro ¢ periferia.

Enquanto as primeiras impressoes
visuais se consideram de ordem inferior no
processamento visual, a atengao pertence
a uma ordem superior. Esta hierarquia
organiza os estimulos como base da
informagao visual ¢ os perceptos como
consequéncia final do processo, portanto
como sintese traduzida em conceito ¢
representacao final. A atengio, como agio
da consciéncia reflete a escolha sobre o
objeto de observagio. Nesse sentido, o
desenho de observagao corresponde a uma
disciplina dos “modos™ da atengao ¢ da

8. O termo modos pode justamente ser relacionado com
a proposta de Joaquim Pinto Vieira relativamente aos
Modos de Desenho, aplicado nos programas curriculares
das UCs de Desenho do 12 ano da FAUP ¢ EAUM, como
sistema de percegio baseado em “atitudes™ psicologicas
diferenciadas em Esbogo, Contorno, Detalhe, Esquisso,
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sequéncia fixagoes oculares.

Na dissociagio produzida entre
atengio ¢ visio central, forma-se uma
ideia acerca da possibilidade de “sentir” as
diferentes disposi¢oes visuais, nio apenas
como uma fungio percetiva ao servigo de
tarefas correntes, mas como possibilidade
de avaliar as préprias condigoes da visao,
independentemente  das  “constancias”
¢ inferéncias. Nesse pressuposto, 2
abordagem dos artistas ¢ naturalistas do
século XIX ndo terd perdido atualidade,
agora reforcada por dispositivos capazes
de cartografar a atividade neuronal num
registo retinotdpico: o que realmente
acontece em termos cerebrais durante um
desenho de observagio?

PERSPETIVAS PARA UMA INVESTIGACAO
SEGUNDO UM MODELO RETINOTOPICO

O modelo de uma visio antes
da percegio” é explorado em virias
associagoes entre arte ¢ fisiologia da visdo.
Ou se trata de cientistas explicando os
processos neuronais através de resultados
nas artes visuais, como Robert L. Solso,
Vilayanur Ramachandran, ou Margareth
Livingstone, ou entio, artistas ¢ professores
tomando a fisiologia da percegio para
justificar exercicios ¢ priticas. A esse titulo
tome-se o exemplo de Betty Edwards
(1979) e a aplicagio dos hemisférios
cerebrais a ia do desenho, ou mais
recentemente, o trabalho desenvolvido
por John Tchalenko no registo dos
movimentos ¢ fixagbes oculares durante a
execugio de desenhos.

Recentemente foram realizados estudos
relacionando o desenho de observagio

com a neurociéncia. Parte desses estudos
na andlise estatistica de

experiéncias ~ com desenhadores.'?'?
Noutra linha de investigagio, o cérebro
¢ vigiado por ressondncias magnéricas,
no caso de Solso (2001), ou pelo registo
de movimentos oculares no exemplo de
Tchalenko (2001). Segundo Tchalenko, a
investigagio mostraum padrao deatividade
diferente entre  artistas  experientes
¢ desenhadores sem  experiéncia.
Juntamente com Solso, os resultados
convergem para a ideia de que nos artistas
experientes as dreas de processamento
visual primdrias sio menos afetadas e
o esforco reside em dreas superiores de
organizagio de tarefas. Supostamente o
artista experiente sabe o que procurar,
nio perdendo tempo em informagio
redundante, socorrendo-se relativamente
pouco da observagio ¢ recorrendo a
configuragbes tipo. Assim, poderemos
deduzir que a diferenga essencial entre a
experiéncia ¢ a inexperiéncia estard na
capacidade em conduzir a atengio. Nos
desenhadores inexperientes existird mais
esforco nas dreas primdrias de percegio,
designadamente no cortex visual. Todavia
¢ como Solso salienta no seu préprio
estudo, as conclusoes sio provisorias ¢
careccem de mais investigagao. Por sua
vez Ramachandran ¢ Hirstein (1999)
propoem a partir da neurociéncia, que as
versoes abstratizantes de figuras bascadas
no exagero, seletividade ¢ acentuagio
sio mais estimulantes do que imagens
realistas.

Estes indicios sugerem a importincia
do estudo de aspetos imediatos da visio
nos exercicios de desenho de observagio
~ ver sob certas condigoes — ¢ das suas
consequéncias na atividade cerebral.
Futuramente poderio ser analisados
os cfeitos neuronais da exccugio de
desenhos ¢ dai obter algumas conclusoes

10. A o de exemplo vejase o artigo de Flodan
Pedreau ¢ Parrick Cavanagh, “Do Artias See Thelt
Retinas?” (2011), onde & investigagho se serve de méuodos
tradicionaiy de andlise estatistics de resuliados.



permitindo a fundamentagio de exercicios
priticos. Supde-se que a investigagio
sobre 0 desenho de observagio estard num

expectante impasse, antes desse tipo de
experiéncias.
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