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AS ARTES ENTRE ASLETRAS ;

Cristévao de Aguiar: de como a obra poéetica e a obra
em prosa se iluminam mutuamente

Face areedicdo dos dois primeiros volumes daObra
Completa de Cristovao de Aguiar, a saber, a trilogia
Raiz Comovida (A Semente e a Seiva; Vindima de Fo-
80; O Fruto e o Sonho)é Amorilhéu. Prosa poética, so-
netos e outros poemas, ndoparece despiciendo ten-
tar responder a ima questao que podera, natural-

mernte, aflorar ao espirito do leitor ou do nao leitor
(sob'o-ponto de vista de Pierre Bayard): De como a
obra poélica e a obra em prosa se iluminarm mutua-
mente.

Atentando no percurso literario do Escritor acoria-
no, agora homenageado, facil se torna detetar que

ele se inicia com o livrinho de poemas Maos Vazias
(estreia usual dos neofitos ilhéus..), logo seguido pe-
lo fervor da diaristica; revezada, de modo intermi-
tente, pelo culto da autoficcdoa desaguar, comoque
fechando o circulo, no poema em prosa e demais
formas poéticas (fixas endo).
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Invencdo oureinvencdodo eunodecurso daanam-
nese,aautoficcdo, apontando paraaderreliccdodas
fronteiras entre a arte e a vida (humanizando' a pri-
meira, estetizando a segunda), tende a delir o gos-
to pelo confessionalismo (algo superado em ter-
mos venais), a extroversdo gratuita do imo (reposi-
tério de casos intimos passiveis de alquimia litera-
ria) e a dialética entre o exterior e o interior, motiva-
da por emergentes vetores socio-politico-ideologi-
cos. Afinal, Narciso deixou de se mirar ao espelho,
surpreendido pela imagem deformada com que a
dgua, outrora cristalina e doravante turbulenta, o co-
megouabrindar..

Ao transitar da obra diaristica (Relacdo de Bordo e
Nova Relacao de Bordo) e romanesca (Raiz Comovi-
da) para a cbra em verso, também o sujeifo escre-
vente, ja fragmentado, se estilhacou, abdicando da
histéria encadeada (de causa a efeito), convertida
em nanativa linear, para ir destilando, aqui e além,
biografernas pontuais e traumnas passageiros, gue
o tempo foi cristalizando e que a memoria persiste
emavivar.

Assimn sendo, parece nao ser ilicito referir, na dupla
vertente (emverso.e em prosa) da Obra supracitada,
oentrelacamentodaautoficcdoonomastica, biogra-
fica, especular e intrusiva cuautorial (adotando a ti-
pologia de Vincent Colonna), posto.que, como afir-
mou Bachelard, ‘Escrever é esconder”.

Revisitando ostrés romances de Raiz Comovida, ve-
rifica-se que o duo Cidério/Fernando - cada qual di-
plo-umdo outro e ambos duplicando o seu criador
duplex; irmdos gémeos serm, no fundo, o serem, me-
tades simbolicas.de um sujeito em crise - é subsu-
mida, em Amor flhéu, na confissdo do eu dividido,
noreconhecimento dainevitavel dualidadeenara-
tificacdo das contradictes dela procedentes: “Toda
a minha raiva/Nasce de eu ter permanecido/Divi-
dido/Quando minha mae me pariu” (‘Raiva’). Que
interessa, alids, a irrupcio nas Cartas do nome pré-
prio-Cristévao se, pela via do ficcional epistologra-
fo interposto, ele é livre de se confundir com qual-
quer oulroser eponimo, insuscetivel deremeter pa-
raoAutor?

“Cristovao de Aguiar, para te servire amar comoasi
mesmo,[.J (‘Carta Quinta’).

Por seu furmo, o riptico ficcional Padre/Pai/Profes-
sor, infundindo panico (Raiz Comovida e Catarse) ao
longo da puerilidade, adolescéncia e juventude de
um narrador viilneravel, é abstratamente coagula-
do no coalescente Medo, qiie “assentou arraiais/Na
cidade esfingica” ("0 Medo”) e que roi “as ocultas co-
motraca” (‘Ouve o meudesabafo’) o sujeitolirico, re-
ceosodetermedodoprépriomedo.QuantoaFami-
lia da ficgdo, cuja genealogia suige vasta, rigorosa e
recorrentemente tracada nos-textos: romanescos
(corroberando, sem margem para duvida, a imagi-
nacdo nominal do Escritor), elareduz:se, na poesia,
aesse ‘naviode fantasmasreais” (Ressurreicdo dos
Mortos”), doqual assomain; embreves pinceladas,o
av tanoeiro e o pai serralheiro (tdo-somente desig:
nados pelo oficio a fim de fazerem ressaltar esse es-

tafadolugar comum quereside na inanidade da vo-
cagdo e da pratica poética), bem como uma tia ido-
sa, que parece replicar a canhota Tia Severiana oua
Severianinha canhota do romance intitulado Mari-
Iha, e, por fim, a memoria pungente da Mae.

“Meuavo era tanoeiro/[..JMeu pai serratheiro/Forja-
va foices e relhas/Machados e picaretas./S6 el pou-
co ou nada fiz/Apenas versos e tretas.//” (Promes-
sa’).

‘Ja rezaste, rica cara?/Perguntava uma velha ta./Di-
zia que ja acabara/E tinha a alma em dia,//” (In illo
tempore”).

‘Jando vouenconirar minha Mae esperando-me, [..]
Hoje decorria a data do teu aniversario, Mae.” (Me-
moéria de minha Mae”).

Mas é, sobretudo, a Iha, surgindo “com maitiscula”
e como “entidade mitica” em a Tabuada do Tempo.
A lenta narrativa dos dias, que fielmente preserva o
seu protagonismo no imaginario mistico do macro-
cosmo poético. Tanto a declaracdo de amor - “Amo-
tetanto, Thaminhal” - como ainvocacao a‘ithamu-
Iher” que perpassam em “Linguas de Fogo® de Tras-
fega sdo parafraseadas na-abertura de Amor Ihéu,
“Sete fogos em mim lavravamy’, no texto ‘Tha Mu-
Iher” e no poema em prosa ‘Mulher ITha’, sendo de
mencionar, como variante dilucidativa, o quiasmo
valorativo quer da feminilidade do espacoinsulano,
quer da insularidade da silhueta feminina, A parda
Itha geogréfica, ontolégica e textual - ‘Souwmaitha/
Cercada de palavras/[.]’ (Tiha de Palavras®) -, agluti-
nadaemMariha eressuscitada pela palavraemBra-
¢o latuado. Retalhos da guerra colonial, tambeém a
viagem, exterior e interior, real e alegdrica, mais re-
tilinea do que circular (na terminologia de Claudio
Magris), confronta oleitor mais comodesejo de par-
tir do.que de chegar - "Parto sempre. Chegar nunca
me foi doce” (‘A palavra é bom agasalho”) -, refor-
candoosempiterno estatuto de homo viatorque de-
tém o Poeta. “Vou a caminho.” - confessa. Nesta se-
quéncia, torma-se 6bvio o sabor agridoce da estacdo
de caminho de ferro, da docae do aeroporto (esses
ndolugaresdamodernidade naperspetivadeMarc
Augeé), configurando(passe 0 OX{Imoro), uima perma-
néncia em movimento, indiciadora do enlevo num
nomadismo sem rota, presente na novela Passagei-
ro em transito, esse “belo livio cheio-de mim e da
Iha”. A endosmose Eu e Ela, Homem e ITha, fimada
no Homo Insula, parece dispensar, em Amor IThéu,
quer a aparicdo em cena da figura do luso-america-
no, quer a concecao da Ameérica como destino de
eleicao, porquanto se da primazia ao périplo intimo
(viajar-se e ndo viajar para..) e aosubsequente mons-
logo, falaz dialogo; expressivamente grafado emita-
lico: “Cumpre-se avida num salmo de sol e numverso
de vento. Ougo-lhes a sinfonia e tenfo solfejd-la.” (“‘Sau-
dosodoseurochedo’).

‘Trauteado’ a sombra dos Mentores - Vitorino.Ne-
meésio (evocado na “Carta Quinta’) e a Natalia Cor-
reia dos Sonefos Romadnticos (revisitada na “Segun-
da Carta”)~, sob.osigno dos Amigos e dos Mestres -
Miguel Torga (ao.qual dedica O Lavrador das Lelras.

Um percurso partilhado), Paulo Quintela (que relem-
bra em Paulo Quintela & Mesa da Tertiilia) e Medei-
ros Ferreira (a quem consagra O coracdo da Memo-
ria. Na Festa da Amizade) - e na peugada dos Precur-
sores - atente-se nalguns ecos de Roberto de Mes-
quita em “Alma dolente”, de Gomes Leal em ‘0O Vi
sionario” e do Guerra Junqueiro de Os Simples em
“Naufragio” e demais poemas de gosto popular con-
ducentes a cancao poética -, este ‘solfejo’ do novo
Cristovao Colombo, seu homénimo “Navegador do
mar das flhas”, resulia inequivocamente de um tra-
balho apurado da forma, de um labor incessante da
linguagem, de um duelo contimio com as palavias
~“Sofre eluta o poeta/l.] Esangra/Ao caminhar/Por
entre os abrolhos/Das palavras.” (O Sofrimento.do
Poeta’) - e de uma reflexdo ininterrupta sobre o dis-
curso linguistico, primando pela riqueza original
(inédita e primordial), que singularizam a esctita de
Cristévao de Aguiar, menos a escrita daaventura in-
sular do que a aventura solitaria da escrifa.

Prova flagrante desta-atencdo incessante que con-
cede a palavra (saliente-se a sua traducdo de 4 Ri-
queza das NacOes de Adam Smith), digna de figurar
nasCharlasdaLinguaPortuguesa, niaodeixade cons-
tituir quer a divergéncia semantica enire alumbra-
mento e deslumbramento, explicada com rigor em
“As voltinhas do Mardo”, quer a explanacao de “Gra-
matica’ no poema eponimo:

“Asvogais

Easconsoantes

Nao chegam para construir
Umasilabade pao.

Gramatica
Complicada
Faminta.”

O que falla, verdade seja dita, a arida Gramatica
(aparentada com a ‘gramatica de sobreviver” e com
a‘gramatica de existir’), mas, também, o que a con-
pleta, é o Verbo illiminado no férum/foro interior in-
candescido pela soliddo: "A agoradoverbondo tem
luzesderibalia. Ailuminacdonasce das prépriasen-
tranhas. Se for limpo e genuino, O verbo”. O que lhe
falta ¢, igualmente, o retorno a origem, ao principio
dacriacdoeapalavrainicial, propiciado pelasimbé-
lica dos quatro elementos: pelo “principio iniciatico
da agua” (‘Ouco-te respirar ao longe”), pela forca pu-
rificadora do fogo ~“Escrevo com os restos de lume
que usurpo avida.” (Embebedo-me de voo?) -, pe-
lametapoética do voo e metafora da queda - “Afun-
dei-me{.]1Procuro {.] salvarme do abismo.” (‘O ani-
moanoitecew’) - e pela terrainsulana, fundida com
ocosmos, simbolode desejo, regeneracdo efecundi-
dade: “Plantei-afilha-esperada e trazidal na-planicie
damemoéria”(‘Mulher ITha”).

E, por fim, este Verbo.epifanico que, pela viada me-
moria(sensitiva, afetiva eimaginativa) edaimagina-
cdo (‘reine des facultés”, para Baudelaire), duas fa-
culdades cruciais, porque criadoras, ilumina a Obra
poética, que destarte responde luminosamente em
ecoaObraem prosa de Cristovdo de Agtiar.






