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Faultless

Sem falhas. "Menos € mais®, a traducdo portu-
guesa da express3o “less is more, tem origem
num poema romadntico de meados do século XIX,
da autoria do escritor britdnico Robert Browning
(1812-188g). Nesse poema, cujo narrador € o pintor
italiano Andrea Del Sarto 1486—530), debate-se
ndo tanto sobre espacos ou quantidades mas sobre
relacbes, excessos e auséncias. Del Sarto dirige-se
a sua amada e modelo Lucrezia, reflectindo sobre
si proprio e sobre a sua posigde na arte ao lado de
Rafael, Leonardo, Michelangelo, ou Giorgio Vasari.
O texto € um mondlogo dramatico mas foi o simples
eXCerto de aparente antinomia gue se reivindicou
arguitectonico como poucas outras expressoes.

Curioso € Del Sarto, um dos mais capazes e vir-
tuosos pintores da renascenca €, por vezes, cofn-
ciderado um cnador senza errori, ser o motiva de
exercicio do vitoriano Browning e, por afinidade, o
argumento de apropriacdo do arguitecto Ludwig
Mies Van der Rohe [1886-1g5g), a guem & vulgar-
ment2 atribuido o uso da expressdo. Conta a his-
tora comum, sem grande rigor, gue Mies recorna a
ecse fragmento do poema desde gue, nos anos 30
do século XX, emigrara para os E.U_A., para a cida-
de de Chicago. Desde esse momente, 3 expressag
passou a ser muleta semantica na defesa e empe-
nhamento critico da sua arquitectura. Desde esse
Momento, a expressdo passou a servir o autor ale-
mao redefinindo o designio poético da simplicidade
e elegancia arguitectonicas. Tem, pois, guase cem
anos o uso da frase entre arguitectos.

0 Dubai de hoje & uma
espeécie de lugar tematico e
heterotopico em constante
execucdo Cada umadas
suas configuracies ndo tem
poténcia proprig, existindo
enguanto projeccao de algo
anterior ou posterior.

A cidade [de varios

centros e mercados) € tio
figurativa e representativa
de aspiracoes & ficcoes
humanas gue acaba,
também ela, por ser ficcao.

Mies & um moderno tal como o pintor italiano,
com a particularidade de ser exactamente guatro-
centos anos mais novo,; € e tambem um poeta da
forma e da linguagem, tal como o escritor inglés,
com a particularidade de ser um obstinado com a
sua arte. Mao apetece dizer gue Mies seja um ar-
guitecto senza errori, embora o proprio ficasse li-
sonjeado com o juizo, mas apetece sim lembrar um
homem cujas idiossincrasias produzem uma obra,
no conjunto, de alma arquitectonica propria, com-
plexa e sem falhas.

Q= arranha-céus por si desenhados, por exemplo,
entram na categoria das pecas semi-perfeitas; sdo
objectos negros semi-abstractos, devidroe ago, e, por
mais simples gue parecam), s3o Unicos e exemplares. ¢

L]
BEc=BBo Lake Shone Dinve [1nag=61]
Fotografia: Howard Riefs o ALA Org
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.oveless

Sam amor. Voltando a Browning e ao texto oitocentis-
ta, o autor aponta para uma certa falta de intensidade
e amor. Identifica a falta de sinceridade no outro, atra-
vés dadeslocacio e reinterpretacio de intencionalida-
des; coisa pertinente nos dias gue comem, por sainal
Embora Del Sarto desenhasse temas sobre o ameor,
nao haveria em 5 8553 presenca, 8553 paindo. Mo caso
da sua obra, a técnica parece permanentemente im-
por-se a narrativa e, embora Del Sarto pintasse sobre-
tudo corpos e faces, os espagos onde estas figuras se
movermn nao deixam de colocar essa falta de desejo na
pintura. Muma espécie de versao da anglstia moder-
na, as personagens pintadas pelo italiano surgem em
apneia, surgem fora de tempo. As expressbes expec-
tantes desenhadas pelo italiano estio a meio caminho
entre a resignacio £ a vontade em sair daguelas po-
et & dagueles espagos. Olham-se e guardam-se mas
poUCo 52 tocam.

Mo filme "Lost in Translation” (2o003), de Sofia Co-
ppola, o5 protagonistas representam, em certa me-
dida, uma cuspens3o contempordnea semelhante,
provocada pelo lugar. Charlotte e Bob, um casal nor-
te-americano inusitado e drounstandal, vagueiam e
deambulam por uma metropole exdtica como Toguio.
Os dois flanam sem rumo por aguela ddade, com a
mesma falta de sentido e amor que t8m as suas vidas.
E=tao desencontrados e distantes do amor. "Some-
times® o tema sem falhas que acompanha a viagem
noctumna de Charlotte e Bob as entranhas iconografi-
cas de Toguio, € curiosamente extraido de "Loveless™,
g 4 cidade parece ganhar, com e553 IMagem sonora e
musical, um outro lugar. A frase “[ don't know how you
could not love me now” parece ser propositadamente

1 O segundo dlbiem da cereim da banda idandesa shoegazs by Bloody 'Va
l=rtine, de 1gan. £ um disco oujo titulo diz bastante sobre o desencanto a0
longo de T @rgbes com linhas épcas de putarra de everb e gain exagerados

mas deuma simglicidade desarmaree

cantada para a interpretagdo de Charlotte, a rapariga
americana. Messa cena e sob fundo ruidoso de guitar-
ras distorcidas e voz doce hd um estado de alma sem

amor nem imersag. Os estrangeinos contemplam a
urbe sem nela tocarem.

Aguela cidade € um conjunto denso e carregado de
objectos que resulta numa experiéncia onde o amor
tem lugar distante. Ma megacidade de Toguio, de es-
pelhos e neons, de obscuridade e cor, de multid3o e
movimento, a transparéncia e o reflexo retiram uma
certa espessura as relacbes humanas. Aguele lugar &
um espago onde “o amor e um lugar estranho”, como
diz a traducdo portuguesa do titulo do filme de Coppo-
la. Téquio & um lugar saturado — como o som das gui-
tarras dos My Bloody Valentine —, de gente, de cama-
das de imagens, de superficies e de planos. £ um lugar
tio preenchido e ocupado que nio sobra espago nem
amor para cada uma daguelas personagens. «

JORD REAAM INHT

Soulless

Som alma. Voltando a Del Sarto, um dos atributos
freguentemente associados 3 sua arte €, talvez, um
dos entendimentos opostos N0 Que respeita a arqui-
tectura de Mies. Ambas as obras parecem e aparecem
tecnicamente perfeitas; sendo gue, no primeiro, a obra
surge sem alma e, no segundo, com alma a mais. A
arte de Del Sarto € tecnicaments sofisticada mas falta-
lhe génic. Tem elegancia mas falta-lhe o intocavel. Ora
o problema da falta de intensidade ou caracter das coi-
s5as afecta sempre o seu lugar; seja por falta de relacio,
por falta de dimensdo, ou por falta de significado. A
falta de alma esta directamente associada 3 escascez
da experiéncia e do espago. Por antitese, a falta de ca-
racter estd também associada 3 ideia de sofisticacioe
multiplicaco técnicas e, por isso, de afastamento hu-
mano e urbano. Por definice, o gue hoje nos parece
exequivel e reprodutivel ectd mais longe de uma certa
autenticidade ou singularidade.

Mas varias versbes do territorio urbano contem-
pordneo hd modelos e objectos arquitectonicos gque
e reproduzem acriticamente por diversos pontos
geopraficos. As “caixas modernistas™ sem alma, de

E |
From Mews York Bar [3m3]
Fotografia: joda Hosmaninho

-
From At the Top [3oz2]
Fotografia: jodo Rcsmanirho

origem europeia, que Tom Wolfe odiava e acusava
de parecerem gigantescos electrodomesticos para-
lelepipedicos em vez de se reconhecerem como edi-
ficios, acabaram por ndo se vulgarizar mas tiveram
outras consequéncias’.

Um exemplo actualissimo € o da cidade-estado
do Dubai- urna das urbes mais sem alma e cujo cres-
gmento impetucse temos vindo provavelmente a
acompanhar, embora a uma certa distancia. Aguele
anterior terntorio de deserto € ouro Negro tem, na sua
desforma actual, pouco mais de 15 anos de intensa
g insustentdvel actividade urbana e arquitecténica.
Presentemente trata-se de um lugar zem origem &g,
por isso, sem histdria. O Dubai de hoje & uma espé-
cie de lugar tematico e heterotdpico em constante
execugcdo. Cada uma das suas configuragbes ndo tem
poténcia propria, existindo enquanto projeccio de
algo anterior ou posterior. A cidade (de varios centros
e mercados) € to figurativa e representativa de as-
piragbes e ficcbes humanas que acaba, também ela,
por ser ficcio. Toda a cidade representa um certo luxo
de manipulacio e falta de criatividade. Falta-lhe alma
porque tanto & plural e de tamanho XL quanto perma-
nece incompleta e vazia de habitantes. Quanto mais
aspira 3 globalidade mais perde a localidade. MSotem
naturalidade, espaco plblico ou desenho urbano. E
uma cidade gue (re)produz imagens impressionantes
mas de fraca profundidade. O resultado s3o0 nuclea-
ches de edificios de muitos lugares implantados e pro-
jectados num unico espace. Os arranha-céus daguela
linha costeira ndo deixam de ser os maiores domundo
por estarem relocalizados e deslocalizados. TEm cor-
po mas falta-lhes espirito. 530 coisas sem coragio
como fantasmas arguitectonicos.

A criacdo e o desejo técnico de construir uma metrg-
pole universal naguele lugar hostil transformou a ante-
rior identidade do lugar em aridez espacial e artificial. «

3 Prevas anda o sscribar & orfticn norte-amencang, no infoa dos ancs Ba, no

wra From Bauhaus to our House, que a replicagia desse modelo pelo terr

tdrio retirana uma certa auienbodade a, par sl e nominads, arpudechs

narte-americana tradicional & dascca fsic]. Anda assim um ponto 3 fawar

de Wiolfe sempre ouee 2 arquitecturs terd sido multplicada perdeu parte da

resperctrea fonca
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Placelessness

A qualidade da falta de lugar. Citando Edward Rel-
ph®, haverd sempre distintas importdncias e cama-
das para cada lugar. Aponta Relph que o fundamen-
tal é identificar sem concessbes o objecto de estudo
gue € o proprio “lugar’; ou seja, o ponto disciplinar
ultimo da geografia. Sendo um geografo, interessa
ao autor fazer a distinglo entre espaco e lugar. Es-
cencialmente, interassa-lhe reconhecer o lugar como
experiencia para la do fisico, do aristotélico e do sen-
sorial. Relph identifica o lugar como incompleto se,
enguanto espaco vazio parametrizado, ndo s com-
plementar ou concluir com actividade hurmana.

Ora no inicio dos anos 70, com a anemia gene-
ralizada de alguns lugares e com a falta de carac-
ter humanista provocada por decisdes resultantes
de enunciados sociais e estéticos explorados pela
modernidade, o lugar [enguanto categorizacdo
cultural) encontra-se cada vez mais enfraguecido.
Importa lembrar que o Emirado do Dubai, tal qual
& presentements reconhecido, tem origem em
1971. Sabe-s2, hoje, gue aguele territorio urbano e
o resultado pratico de algumas fantasias e outras

3 Otermoem mglés tem maior ressondnoa desde @ publicacda do seu v
Place and Placelessness

tantas excentricidades. O Dubai existe tanto por
vontade dos clientes como por "'mestria’ dos argui-
tectos. Ao longo de 6o quilometros virados para o
Golfo Pérsico estendem-ce loteamentos em forma
de palmeiras gigantones, um arguipélago global
privado, resorts & marinas, downtowns e shoppings
Monstruosos, Uma rua com 55 quildmetros de com-
primento e 12 vias de transito na sua seccdo. O Du-
bai & uma cidade (de cidades) exagerada e delirante.
Ali, a realidade € uma ficg3o. A todo o momento se
perde a origem & a marca dos numerosos lugares
gue estdo naguele lugar,

Voltando agora a Mies, Browning, e Del Sarto, ha
hoje naguele Emirado Arabe virios assuntos rela-
cionados com a falta de algo que ligam cada um dos
autores e as suas obras. Questdes como a profundi-
dade, a experiéncia individual e a simplicidade sdo
causas perdidas 3 partida e, posto isto, sobram em
superficialidade, amilgama colectiva e excesso.

Sobre Andrea Del Sarto 2 Robert Browning, quie
a obra aparega sem falhas ndo significa que esteja
completa ou seguer finalizada. Um lugar como o
Dubai podera conter toda a inovagdo do mundo e

continuar sem concretizagdo. A falta de falhas as-
sociada i falta de amorlevam, naturalmente, 3 falta
de alma e de identidade.

Sobre Mies Van Der Rohe, ha hoje no Dubai varias
dezenas de arranha-ceus de todos os estilos embo-
ra poucos ou nenhuns justifiguem correspondéncia
com as estruturas desenhadas, nos anos 50 do sé-
culo passado, pelo arguitecto alem3o. Em vez de

JEAD ROEMAMNINSD

monalitos negros imperam exemplos kitch ou his-
toricistas, como a enormissima réplica do Big Ben®,
as duas irmis clonadas do Chrysler Building [as
Business Central Twin Towers) ou o titdnico hotel
Palm Atlantis para ndo mencionar o ébvio hotel Bur)
Al Arab, em forma de vela, ou mesmo o Bun Khali-
fa cuja planta desenha uma flor de trés pétalas. Em
cada um destes casos 0 omamento nio parece ser
delito, muito pelo contrdrio, parece ser deleite. Nio
restam paralelepipedos com as formas dos aparta-
mentos Lake Shore Drive ou do conjunto Federal
Center, de Chicago®.

Como exemplo e a provar esta visdo de incorpo-
racdo arguitectonica sem lugar estd um dos mais
delirantes projectos nao construidos: o Dubai Re-
naissance. Da autoria de Rem Koothaas e do seu
Office for Metropolitan Architecture, esse projecto
de escala XL € descrito como uma porgdo de cidade
rebatida na vertical e em permanente rotacio. Abs-
tracto e ambicioso na sua apropriacio de linguagens,
ha, nesse projecto, marcas de Mies, Browning e Del
Sarto. Mo primeiro caso, o Dubai Renaissance € um
arranha-céus com a proporcio de uma parede. Qua-
58 SEeMm espessura, demasiado elegante, o imenso
edificio parece servir uma parcela da cidade como o
Seagram o faz numa praga nova-iorguina gue o se-
para da rua®. Aguele edificio branco € uma proposta
reinventada e ainda mais esquia das caixas negras de

4 Extranhamante, 2 Al Yagoub Tower encomtra-s= em obras de manutencao

e remodelacio das fachadas, por mbervengdo do Estado gue salicou uma

aprorimags da linguagem arquitectdinica da tarre aos eddicios envolventes

g Talver importe refectir sobee & f3lta de cipias de edificios de Miss naguela

cidade, quando parte da penealoga da constnacdo mais nobre modernisia &

imtermacionad he estd associada. 56 que na cdade dos Emirados ndo b rua,

b auto-estrada e I:iu artficial. A rua, ouando existe, & infenior ou vertical,

surpe em cpsulas & sob a forma de sevadones

£ S gue na cidade dos Emirados ndoha na, hd ato-estrada & lago artifidal

A rua, ouando existe, & ireenar oo wertical, SUIEE EM capsulas e sob a forma

iz el mvaciones

Mies. No segundo caso, o Dubai Renaissance & tam-
bém uma construgdo com a proporcdo de uma 1api-
de. Quase sem corpo, demasiado leve, 0 monumento
parece servir como uma pedra para a inscrigdo ou
critica arquitectdnica do pés-modemo. E um mond-
logo sobre a urbe contempordnea e a respectiva falta
de memdria, tal como Browning escreveu nos seus
poemas e guides. Mo terceiro caso, o Dubai Renais-
zance &, por fim, uma tela apta a representar figuras
e episddios dramdticos. Quase verticalmente plano,
o edificio parece funcionar como cendrio e fundo para
representagbes e ficgbes sem lugar. Até o seu nome
remete para a época de Del Sarto.

Entre a falta de falhas, a falta de amore a falta de
alma, Koolhaas e 0 O.M.A_nio deixam de ser agen-
tes modernos, romanticos e frustrados no gue isso
tem de paradoxal Koolhaas trabatha a simplicidade
por excesso e saturacdo — comeo os My Bloody Va-
lenting, alids —.

Um cidade como o Dubai &, por tudo isto, um espa-
¢o re-placed e dis-placed com marcas evidentes nos
diversos contextos hodiemos de saciedade e fluxo
cultural. O gue, em lugares como este, =2 constrai
tem peso mas nao tem gravidade, tem forma sem
conteldo, tem custo sem valor, e tem estrutura sem
semantica propria. Esta cidade tem um tal excesso
de espago, arguitectura e cidades outras, que, sem
entender, contribui cadavez mais para a exiguidade e
afastamento do lugar em gue decidiu implantar-se.«
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Faultless

Faultlass. "Less iz more® first arose in a romantic
poem of the 1gth century by the British writer Robert
Browning [1812-188g]. In that poem, whose narrator
is the ltalian painter Andrea Del Sarto [w485-1530),
ane may find a debate on excesses and absences,
rather than spaces or guantities. Del Sarto addres-
ses his beloved and model Lucrezia, reflecting over
himsetf and his own place in art next to Raphael,
| eonardo, Michelangelo or Giorgio Vasari. The text
is nothing but 2 dramatic monologue, butitwas ac-
tually the mere excerpt of sheer antinomy that clai-
med to be architectonic as few other expressions.
Curious enough, Del Sarto, one of the most capa-
ble, virtuous renaissance painters and, oftentimes,
considered a senza errori creator, is the leitmotiv of
Browning's practice and, by affinity, the appropria-
tion argument of architect Ludwig Mies Van der
Rohe {18856-1964), to whom one vulgarly ascribes the
uce of caid expression.

Some say—with no sign of accuracy—that Mies
began resorting to that fragment of the poem since
he moved to Chicago, USA, inthe 2oth century 30s.
From then on, the expression turned into 2 seman-
tic crutch within his architecture’s defence and criti-
cal endeavour. From then on, the expression began
serving the German author, redefining the poetic
purpose of both architectonic simplicity and ele-
gance. The use of that sentence between architects
adds up to one hundred yvears.

Mies is a modemist, just like the Italian painter,
with the particularity of being exactly four hundred
years younger. He is also a poet of the form and the
language, as the English writer, with the peculiarity
of being a stubborn fellow as far as his art was con-
cerned. One does not pend to claim that Mies is a
senra errori architect, althoush Mies himself would

Dwbat Renaissance [2006] Imagem
o Office for Metropoditan Architecture

Dubai today is some kind

of theme, heterotopic

place in constant

development. Each one
of its configurations lacks
iCs own power, simply
Existing as a projection
of something formesr or
subssguent. The city—
rmade of several centres
and markets—is so
fieurative and archetypal
of human aspirations and
fictions it actually snds up
being fiction as well.

41

be very pleased with such judgement, but one must
recall, yes, a man whose idiosyncrasies produce a
sole work, as a whole, bearing an architectonic soul
of its own, complex and flawless.

The skyscrapers he designed, for instance, fall into
the semi-perfect pieces category: they are semi-
-abstract dark objects made of glass and steel, and
although seemingly simple, they are nothing but
unique and commendable. «
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.oveless

Loveless. Going back to Browning and the nine-
teen-century text, the author underlines a certain
lack of intensity and love. He identifies the fack of
cincerity on the other through the displacement
and reinterpretation of intents, which seems to be
guite pertinent nowadays. Although Del Sarto drew
about love, there was no loving presence or passion
in him. As far as his work is concerned, the techni-
gue seems to permanently impose over the narra-
tive and, while Del Sarto painted mainly bodies and
faces, the spaces where these figures are moving
show exactly this deficiency of desire in painting. In
come kind of version of modern anguish, the cha-
racters painted by the Italian arise apnoeal, out of
time. The eager expressions drafted by the Italian
are halfway between the resignation and the will to
escape those stances and spaces. They observe and
look after each other, but stay untouched.

In the film "Lost in Translation” (2003), by Sofia
Coppola, the main characters represent, to some
extent, a similar contemporary Suspension trigge-
red by the place. Charlotte and Bob, an unusual,

circumstantial Meorth American couple, wander and
roam around an exotic metropolis as Tokyo. The two
idle aimlessly about the city with the same lack of
sense and love both their lives are consumed with.
They are diverging and distant from love. "Someti-
mes“—the flawless track that plays along Charlot-
te and Bob's night-time adventure to the iconogra-
phic innards of Tokyo—was curiously taken from
"Loveless™ ; and the city seems to win a whole new
place thanks to that resounding and musical image.
The verse "] don‘t know how you could not love me
now™ seems to be intentionally sung for Charlotte,
the American girl, to interpret. In that scene, and
under the reverberating background of distorted
guitars and a sweet voice, there is a state of a lo-
veless, skin-deep soul. The foreigners contemplate
the city without touching it.

That city is 2 burdened, dense mass of objects that
results inan experience where love is in a distant pla-
ce. In Tokyo, a megacity per se made of mirrors and
necn signs, obscurity and colour, crowds and move-
ment, the transparency and all that is reflected haul
away a certain thickness to human relationships.
That place is somewhere where "love is a strange
place”, as the Portuguese translation for Coppola’s
film suggests. Tokyo is a congested place—just as
My Bloody Valentine's guitars—aof people, of layers
of images, of surfaces and plans. [t is such an over-
loaded, busy place that there is not enough space or
love for each one of thoze characters. «

1 Irish choegare band My Bloody Walentine sarond album, dated back tovas
Ths & 2 record with a titbe that says 2 lot 2bout the disencharmment throu
ghiowt 1 songs with reverband gain epk guitarlines, which seem to be exag
gerated but are actually Flled with 3 dsamming simplcity.

J0AD REEMANINSD

Soullness

Soulless. Tuming again to Del Sarto, one of the
attributes frequently associated with his art is
perhaps one of the opposed understandings as
far as Mies® architecture is concerned. Both works
seem and appear to be technically perfect, inasmu-
ch as, in the first, the work appears soulless and, in
the second, with too much soul. Del Sarto's artis te-
chnically sophisticated but it lacks genius. It carries
elegance but lacks the superlative. Well, the pro-
blem with the lack of intensity or character always
affects the place, whether it is by lack of relation,
by lack of dimension, or by lack of meaning. The
lack of soul is directly connected to the deprivation
of experience and space. As opposed, the lack of
character is also coupled with the idea of technical
sophistication and multiplication and thus human
and urban estrangement. By definition, what seems
to be feasible and reproducible today iz essentially
far from authenticity or singularity.

In the several versions of the contemporary urban
territory, there are architectonic models and objec-
ts that reproduce uncritically through a number of
geographic points.

The soulless Eurocpean “concrete boxes”, which
Tom Wolfe hated and accused of looking like blocks
of glass and steel instead of actual buildings, did
not become popular but had other conseguences’.

2 The Morth Ameri@n writer and oribc also predicted 0 bs book From
Bauhais to our House, relezced in the eardy Bos, that the replcation of that
model thrugh the termbory would retrieve 2 cetain authentioby to, ashe re
ferred to it the tradibional and dassic Harth American architechure [sic]. Sall
2 ot i Winlfe’s Fawowrn eveny bime architecture was mulbiplied it bast great

pait of its strength

An example of our days is actually the city-state of
Dubai: one of the most soulless cities, which growth
all of us have probably been following, even if from
a distance. That former desert and oil galore is a bit
over 15 years old, in its current non-shape, ac far
a5 urban and architectonic intense, unsustainable
activity is concerned. These days, it is nothing but
a place of no origins and therefore no history, Du-
bai today is some kind of theme, heterotopic place
in constant development. Each one of its configu-
rations lacks its own power, simply existing as a
projection of something former or subseguent. The
city—made of several centres and markets—is 50
figurative and archetypal of human aspirations and
fictions it actually ends up being fiction as well. The
entire city represents a certain luxury of manipula-
tion and privation of creativity. It misses soul, as it
is both plural and XL as incomplete and empty. The
more it aspires to be global, the more it loses its
locale features. It hasn't got natural traits, public
space or urban design. [t is a city that (re)produces
impressive images yet of frail deepness. The outco-
me is nucleus of buildings of many places implanted
and projected onto a single space. The skyscrapers
on that coastline are still the tallest on earth be-
cause they are relocated and dizplaced. They have
body but lack spirit. They are heartless things as ar-
chitectonic ghosts.

The creation and the technical desire of building
a universal metropolis in that hostile land transfor-
med the former identity of that place into spatial
and artificial aridity. «
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1This city has so much

EXCESS Space, architecture
and cities that, without

Placelessness

The guality of what is placeless. Quoting Edward
Relph® , there will always be different portions of
importance and layers for each location. Relph un-
derlines that the crucial thing is to identify with no
concessions the object of study which is the ‘loca-
tion' itzelf, this is to say, the ultimate disciplinary
point in geography. Being a geographer, the author
has every interest in making the distinction be-
tween space and place. Essentially, he is interested
in recognizing the place as the experience beyond
what is physical, Aristotelian, and sensorial. Relph
identifies the place as being incomplete if it does
not complement or conclude with human activity
while parameterized empty space.

5o, in the early 705, with the generalised anaesmia
ccattered through a few places and with the lack
of human character caused by decisions resulting
upaon social and aesthetic speeches explored by mo-
dernity, the place (as cultural categorisation) is ever
more damaged and weakened. One must recall that
the emirate of Dubai, asitis known today, appeared

in1971. We know today that the urban territory is the
fair outcome of a few fantasies and even more kinks.
Dubai exists both for the customers® will and the
architects' expertise. Throughout §o km facing the
Persian Gulf, colossal house lots shaped as giant
palm trees, a private global archipelago, resorts and
marinas, downtowns and monstrous malls, a 55-km
ctreet and 12 traffic lanes in its section. Dubai is an

3 This term hax been gaining greater resormnce with the book releace of
Place and Plcelessness

exaggerated, delirious city (of cities). There, reality
is fiction. The origin and mark of those numerous
placesin that place are lost at every second.

Going back to Mies, Browning and Del Sarto, there
are a number of issues in that Arab Emirate connect
with the lack of something that link each one of the
authors to their works. Questions like profoundness,
individual experience and simplicity are lost causes
from the start and, with this being said, withstand in
superficiality, collective amalgam and excess.

On Andrea Del 5arto and Robert Browning, the
fact that the work emerges flawless does not mean
it is complete or even finished. A place like Dubai
could contain all the innovation in the world and
not be finalised. The absence of flaws associated
with the absence of love eventually takes to the ab-
sence of soul and identity.

About Mies Van Der Rohe, there is today in Dubai
several dozens of skyscrapers of all styles, although
few or none justify correspondence with the struc-

tures designed by the German architect in the sos.
Instead of black monoliths, it is kitsch or historicist
examples that end up prevailing, such as the co-
lossal Big Ben® replica , the two sisters cloned from
the Chrysler Building (the Business Central Twin
Towers) or the titanic Palm Atlantis hotel, not to
mention the obvious, candle-shaped Burj Al Arab
hotel, or even the Bur Khalifa, which design shows
a three-petal flower. In each one of these cases,
the ornament is not as much the delict as it is the

& Strange enough, the Al Yagoub Toweris indergomg masthenance work and

delight. There are not any concrete blocks shaped
as the Lake Shore Drive apartments or the Chicago
Federal Centre complex building®.

As an example, and proving this placeless archi-
tectonic incorporation vision, one may highlight
one of the most non-built delirious projects: the Du-
bai Renaissance. Signed by Bem Koolhaas and his
Office for Metropolitan Architecture, that XL-scaled
project is described as a portion of a city thrown out
in the vertical and in permanent rotation. Abstract
and ambitious in its language appropriation, there
are cigns of Mies, Browning and Del Sarto on that
project. In the first case, the Dubai Renaissance is
a skyscraper with the proportion of a wall. Almost
with no thickness, overly elegant, the massive bui-
Iding =eems to serve a parcel of the city the same
way the Seagram building does in a New York pla-
za that separates it from the street®. That white
building iz a reinvented proposal and even more
repressed than Mies' black boxes. In the second,
the Dubai Renaissance is also a construction with
the proportion of a gravestone. Almost bodiless,
excessively light, the monument seems to Serve as
a stone for the architectonic engraving or critic on
post-modernism. It is 2 monologue about the con-
temporary city and its respective lack of memory,
just like Browning wrote in his poems and scripts.
In the third case, the Dubai Renaissance is, lastly, a

5. Perhaps ane may find impartant to refiect upon the ladk of copies of Miss

buiidings in that city when part of the noblest modernist and imternational

constructon gerealogy 5 associzted with the architect

remadelling of the facadss, by intervertion af the stafe windh requested an

E Althousgh in this Emrate city bhere 15 no oty thers 153 ighway and an arm

approach to the architectonc language of the surrounding busldngs:

ficial lake. The street, when there is actually orne, s interioror upright, appears

incapsules and ocperates a5 slmatars

realising it it contributes

more and more for the

scarcity and distancing
of the place in which it

decided to embed.

canvas ready to represent figures and dramatic epi-
codes. Almost vertically plain, the building seems
to operate as the scenery and background for pla-
celess interpretations and fictions. Even its name
refers to Del Sarto’s time.

Among all the lack of flaws, the lack of love and
the lack of soul, Koolhaas and the OMA are still mo-
dern, romantic, and frustrated agents, no matter
how paradoxical it may seem. Koolhaas works the
simplicity by excess and saturation—ijust like My
Bloody Valentine, as a matter of fact.

A city like Dubai is, for all of this, a re-placed and
dis:placed space with evident imprints in the seve-
ral daily contexts of surfeit and cultural influx. What
is in fact built in places like these has its weight
but not gravity, shape and no content, cost and mo
value, and structure without a semantic of its own.
This city has so much excess space, architecture
and cities that, without realising it, it contributes
more and more for the scarcity and distancing of the
place in which it decided to embed. ¢
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