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Resumo

Nesta dissertacdo estudamos o uso dos manuais escolares na disciplina de
Educacéo Visual, focando, de um modo particular, a representatividade da imagem da
obra de arte nos manuais desta disciplina, sendo esta uma das grandes areas da educagéo
artistica presentes na organizacdo curricular do ensino basico. Num tempo marcado pela
tecnologia dos bits, procuramos averiguar a utilidade do manual na éptica dos seus
utilizadores e autores (alunos, professores, autores/editores). Para isso, adoptamos uma
metodologia de investigacdo de tipo survey baseada, por um lado, numa andlise
documental dos manuais existentes e comercializados no ano lectivo de 2003-2004,
criando para este efeito grelhas de andlise de contetdo e, por outro lado, recolhemos a
opinido, através de questionarios, de professores da disciplina de Educagéo Visual e de
alunos das 23 escolas da rede escolar (3° ciclo do ensino basico) do concelho de Vila
Nova de Gaia, bem como de autores/editores dos manuais. Os resultados mostram que o
manual continua a ser um importante recurso pedagdgico actuando como guia de
orientagdo das aulas, sendo que a principal valorizagdo para a disciplina de Educacéo
Visual recai na sua utilidade para a leitura de imagens. No campo especifico da obra de
arte, alguns manuais (ainda que em namero diminuto) sugerem a Internet como suporte
complementar indicando sitios associados ao desenvolvimento de conteldos da
disciplina de Educacgéo Visual. Em nossa opini&o, esta complementaridade, praticada
ainda de forma ténue, permite vislumbrar o caminho atrilhar na producéo dos manuais

escolares nos tempos actuais da Sociedade da Informacéo.



Abstract

In the present work, we studied the usage of school coursebooks of the Arts
subject, focusing on the representation of the piece of art, having into consideration that
thisis one of the biggest areas of artistic education which are present in the elementary
school curricula. At atime stressed by the bits of technology we tried to get to know the
usage of the coursebook done by its users and authors (students, teachers,
authorg/editors). Therefore, we have adopted an investigation methodology of the
survey type based, on the one hand, in documentary analysis of the existent material
which has been in the market during last school year (2003-2004), creating analysis
grids; on the other hand, we have collected the opinion (through questionnaires) of the
teachers, authors and students of this subject (Elementary School — 3 Cycle) in the
school area of VilaNovade Gaia. In this specific area of piece of art, some coursebooks
(even in a not very important number) suggest the Internet as a support piece of work,
including specific sites where additional information for the development of contents
for this very subject can be found. This situation, which is done in a very tenuous way,
allows us to rethink the path for the production of school coursebooks at present time of
Information Society.
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Introducao

1. Intencdes do estudo

O manual continua a ocupar um espaco, ainda hoje, insubstituivel no panorama

escolar nacional.

De uso generalizado na grande maioria das disciplinas do ensino bésico, ainda
subsiste uma cultura bastante enraizada do manual quer seja, por razdes econémicas,
culturais, educativas ou, por razbes técnicas e de know how. Resultante da nossa
experiéncia profissional’, observamos que, frequentemente, os professores/alunos na
disciplina de Educacdo Visual ndo o utilizam de forma regular, assm como
regularmente ndo € exigida a sua aquisicd0. E neste sentido que definimos as nossas
questdes de partida com o objectivo de tentar compreender, por um lado, se essa nossa
percepcao corresponde a realidade e, por outro, perceber a utilidade/funcionalidade do

manual em contexto de sala de aula.

A recente reforma curricular do ensino bésico identifica a necessidade de uma
aproximacdo mais visivel a arte. Identificada como uma area do saber indispensavel
para o desenvolvimento da expressao pessoal, social e cultural do aluno, aarte articulaa
imaginacdo, a razéo e a emocgdo assumindo-se como um factor transversal na vida do

sujeito, independentemente da sociedade em que estainserido.

Acreditando no valor pedagdgico da imagem engquanto forma de comunicagdo e
mais ainda, se esta for a imagem de uma obra de arte, temos igualmente o intento de
observar e caracterizar a utilizacdo das imagens das obras de arte inseridas no manual,
sabendo que, para a grande maioria dos alunos, é por este intermédio que desenvolvem

0 Seu primeiro contacto com a arte.

! Encontramo-nos actua mente a leccionar a disciplina de Ed. Visual.




Introducao

2. Apresentacdo do estudo

Num tempo marcado pela tecnologia dos bits, procuramos averiguar a utilidade
do manual na Optica dos seus utilizadores e autores (alunos, professores,
autores/editores). Paraisso, adoptamos uma metodol ogia de investigacdo de tipo survey,
baseada numa andlise documental dos manuais existentes e comercializados no ano
lectivo de 2003-04.

Numa primeira fase, recolhemos a opinido, através de inquérito por questionério,
dos professores da disciplina de Ed. Visua e dos alunos das 23 escolas da rede escolar
(3° ciclo do ensino béasico) do concelho de Vila Nova de Gaia, assim como a opinido
dos autores/editores dos manuais.

Numa segunda fase, e analisando o proprio manual, pretendemos observar a
quantidade e caracteristicas da informacdo relativa a imagem da obra de arte.
Procedemos assim a construcéo de grelhas de andlise de conteido, de forma a fazer o
levantamento de dados.

3. Opcodes de organizacéo do estudo

Durante o desenvolvimento deste trabalho optdmos por diversas estratégias de

composic¢ao com o objectivo principal de tornar aleiturado texto mais fluente. Assim:

0 Traduzimos as citagdes para lingua portuguesa de forma livre e
directa de acordo com 0 nosso conhecimento da lingua de

origem,

0 Reativamente a0 nome da disciplina de Educacdo Visual,
preferimos identificd-la com a expressdo Ed. Visual devido ao
facto de se aproximar mas a terminologia com que

frequentemente é utilizada e reconhecida;




Introducao

0 Optdmos iguamente por recorrer as normas da Associacéo
Americana de Psicologia, quinta edicdo, para redizar as

referéncias bibliograficas

o Utilizamos graficos e quadros para melhoria do processo de
leitura dos dados,

0 ldentificamos os diferentes manuais pelo nome da sua editora
por uma questéo de facilidade de identificacéo e por observarmos

gue é uma prética corrente.




Il EDUCACAO ESTETICA/EDUCACAO ARTISTICA

A primeira parte deste capitulo é dedicado ao desenho do
percurso do ensino artistico em Portugal, desde meados do sec

XVIII até arecente reforma curricular.

Posteriormente exploramos as dicotomias entre a
Educacdo Estética e a Educag@o Artistica, apontando as suas
caracteristicas e fundamentos no sentido de clarificar o seu

ambito de intervencao no contexto educativo.

Finalmente abordamos o papel da arte no ensino e na

metodol ogia de observagdo da obra de arte.



Educacéo estética / Educacao artistica

1. Percursos da educacéo artistica em Portugal

A aprendizagem das artes visuais em Portugal tem uma longa histéria, sendo o
reflexo do interesse e da necessidade que a historia politica, social, religiosa e cultural

do pais |he dedicou através dos tempos.
No inicio, ndo se utilizava o termo artes visuais, mas, sim, desenho.

Vivia-se em pleno século das luzes e imperavam os ideais iluministas, quando, a
partir de Paris, em 1760, Ribeiro Sanches escreve as suas Cartas sobre a Educacéo da
Mocidade e que sdo publicadas pelo Rea Colégio dos Nobres, em 1766. Estas
orientavam para a necessidade de valorizar o ensino do desenho através das aulas de

risco, sendo este predominantemente desenho geométrico.

A proposta para a criagdo de uma aula piblica de debuxo? e desenho, aprovada
pelo Marqués de Angeja, antecedeu a “primeira manifestacdo de um ensino artistico
organizado de maneira independente” (Franga, 1990: 65), no ano de 1779, na cidade do
Porto.

Foi Pestalozzi® o primeiro europeu a definir um método prético no ensino do
desenho, do qual derivaram duas vertentes interpretativas. A primeira, considerada
racionalista, é estruturada em funcdo do desenho geométrico e encontrou seguidores em
Froebel e também em E. Guillaume, em Franca, nos finais do séc. XIX. A segunda, de
cariz naturalista, foi posta em prética por Peter Schmidt e sequida por H. Spencer aqual,
apos a morte de Guillaume, ganhou forga apoiada nos estudos psicol 6gicos e nas novas
teorias do conhecimento (Betamio, 1967: 20). Estas tendéncias ganharam adeptos em
Portugal. Pina Manique, entéo Intendente Geral da Policia com muita influéncia politica
e socia e um defensor e promotor do gosto pelas Belas Artes, cria uma aula de desenho
na Real Casa Pia de Lisboa. Esta instituicéo escolar, que fundara em 1780, conheceu o
seu apogeu no periodo de entre 1799 a 1804 com a criagdo de novas escolas para fazer
face a enorme procura que na altura se registava pelo ensino. Promovia-se 0 “ensino da

2 Representac&o gréfica de um objecto pelos seus contornos ou linhas gerais; esboco; risco; projecto.
3 Jo%o Pestalozzi foi o precursor de uma nova metodologia do ensino do desenho no séc. XVIII que se aastrou pela Europa
Ocidental.
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Gramética Latina, Grego, Francés, Inglés, Alemdo, Filosofia Racional e Moral,
Matematica, Quimica, Medicina, Historia Natural, Desenho, Belas-Artes, Escrituracéo
Comercial, etc.” (Carvaho, 2001: 520) e, entre outros ilustres professores, Pina
Marques convidou o j& ilustre Escultor Machado de Castro para ministrar as aulas de
desenho, cujo Discurso sobre as Utilidades do Desenho, em 1787, j4 0 salientava como
disciplinaessencia para aaprendizagem, destacando (Betamio, 1967: 21):

1. Serem a pratica e conhecimentos do Desenho muito Uteis e precisos em todo o
estado civil;

2. Que, para se tirar verdadeira utilidade nestas aplicagOes, devem ser dirigidas

com bom gosto, naimitacdo da Natureza.

Estas intengbes demonstram gue comegava a crescer a importancia do desenho
em Portugal nos finais do sec. XVII1, sendo que ainstrucéo artistica ainda continuava a
ser ministrada “sem sombra de programagdo” (Franca, 1990: 83), fazendo com que a
producdo artistica nacional néo tenha a “minima importancia no dominio da critica de

arte” (idem).

A explosdo e o triunfo da revolugéo liberal de 1820 inaugurou um extenso
periodo de instabilidade social com profundas transformagdes na vida nacional e que se
prolongariam até meados do sec XIX. Os governos renovavam-se freneticamente e a
uma velocidade vertiginosa, sem terem tempo para poder pér em pratica as ideias que
defendiam. Neste periodo de grande caréncia a todos os nivels, mas principalmente a
nivel financeiro, fez com que muitas das reformas pensadas para serem postas em
prética ndo passassem, umas da fase das ideias, outras da fase do papel, outras ainda da
tentativa de colocacdo na prética. A grande prioridade do ensino nacional desta época
viria a revelar-se em duas vertentes. Por um lado, a luta contra o analfabetismo, por
outro, a necessidade de uma aproximagdo a aprendizagem técnica que pudesse

responder as necessidades que arevolugdo industrial comecaraaexigir.

No cerne deste contexto atribulado, surgem ideias e reformas educativas ou pelo

menos tentativas disso mesmo.

Damos destaque a reforma de 1836 preconizada por Passos Manuel. Embora

tivesse permanecido pouco tempo como deputado, teve tempo de reformar a estrutura

11
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educativa nacional desde o ensino primario até ao ensino universitario. N&o estando
livre de criticas, as suas medidas conseguiram reestruturar positivamente e
principalmente o Ensino Secundéario (Carvalho, 2001: 562). Observamos que, das dez
rubricas de ensino, a 52 refere 0 desenho e a geometria em conjugagdo com a aritmética
e dgebra e atrigonometria.

Em 1836 é criada a Academia de Belas-Artes (Franca, 1990: 71) e em 1840 e

criado, no 2° grau de ensino, o Curso de Desenho da Universidade de Coimbra.

A reforma de Costa Cabral, em 1844, trouxe um retrocesso ao ensino publico do
desenho. O reenquadramento curricular juntava a aritmética a geometria com aplicagéo
as artes. O termo artes, neste contexto, cremos estar a referir-se mais aos oficios, a

maneira de fazer do que propriamente a actividade artistica.

Nos meados do séc. XIX renova-se a valorizagdo e a importancia do desenho,
principalmente devido a utilidade prética e utilitéria para a indistria que se comecava a
impor significativamente. N&o € estranho, portanto, aparecer na reforma de 1860 como
disciplina autbnoma, embora sem uma programacao definida. Com a reforma do Bispo
de Viseu, 0s novos programas viram a luz do dia, tendo sido “publicados no Diério do
Governo nosdiasdel a20 de Janeiro de 1871 (Betémio, 1967: 27).

Seguiram-se as reformas de 1886 e de 1888 que, novamente, retiraram valor ao
ensino artistico e a consequente reducdo dos tempos lectivos semanais e a

obrigatoriedade de dois anos lectivos em vez dos trés da anterior legislacdo.

Joaquim de Vasconcelos publica o livro “A reforma das Belas Artes’, nos finais
do sec. XIX, numa atura em que se sentia uma preocupacdo constante com o
desenvolvimento econdmico do pais, denotando-se uma crescente valorizacdo do
desenho como meio de desenvolvimento dos “poderes de andlise e sintese do espirito”
(Betémio, 1967: 35).

Foi na reforma seguinte que, pela méo de Jaime Moniz, em 1895, a disciplina
aparece reconhecida autonomamente, num curso liceal que “é igual paratodos o0s alunos
gue o frequentam, constituido por um Curso Geral, de cinco anos, e por um Curso
Complementar de dois, totalizando sete anos” (Carvalho, 2001: 632).

12
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No inicio do séc. XX, Jodo de Barros defendeu a importancia do valor da arte
numa sociedade que se queria evoluida e integral, pelo que introduziu o desenho e a
model acdo nos curricul os dos cursos de formagado de professores primarios. Foi seguido
por Aurélio da Costa Ferreira que, em 1916, publica um texto sobre a “Arte na escola’
(Nadal & Xavier, 1998: 7).

Asideias positivistas da 12 Republica tentaram reagir contra o atraso de Portugal
em relagdo ao resto da Europa. Foram introduzidas grandes alteragdes no sistema
educacional portugués. O “ensino e o desenvolvimento da instru¢cdo” (Marques, 1991:
575) passavam a ser grandes objectivos da nagdo. Essa preocupagao “atingiu o seu auge
com a proclamacdo da Republica e com a grande reforma de 1911, verdadeiro marco
miliario da historia pedagdgica de Portugal” (idem). Conceitos de massificacdo do
ensino e valores morais preponderam na ideia de que o ensino era o fundamento da

prosperidade econdémica futura.

Neste contexto, aparece a reforma de 1918 e, com ela, pela primeira vez, o
ensino do desenho nas escolas publicas na forma de composi¢éo decorativa e segundo o
método de desenho a vista, a partir do natural (Betamio, 1967). Romulo de Carvaho
(2001: 684) afirmatratar-se de “uma reforma com mais folego do que as anteriores, que
procura conciliar o ensino humanistico, de arreigadas tradicdes entre nds, com 0 ensino
cientifico, pratico e utilitario, a maneira moderna, contemplando também a educacéo
artistica”. Para a rubrica Nogdes elementares da historia da arte, o professor Leitdo de
Barros, tendo como co-autor o professor Martins Barata, publicou o livro Elementos de
Histdria de Arte e que motivou Betémio para o seguinte comentario: “Esta pequena
histéria de arte, cheia de ilustragbes e de informag&o segura, ficou no ensino liceal como
o 1.° livro e Unico, até hoje [1967], que se deu a estampa para exclusivamente

propulsionar a cultura artistica dos alunos dos liceus”.

Em 1926 introduzem-se no curriculo as ideias defendidas no Congresso de Paris
em 1900, onde se condenara a copia de estampas, valorizando-se agora 0 desenho do
natural e o decorativo que se dividia em duas partes: a primeira que privilegia o desenho
geométrico, de invencdo (composicao decorativa), e a segunda que da valor ao desenho

de imitacdo amao livre.
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A conjuntura social, economica e cultural de Portugal do Estado Novo remeteu o
ensino artistico e a educacéo estética para um plano secundario e irrelevante. Portugal
era um pais estagnado. Promoviam-se valores tradicionais e, através de imagens e
textos, valorizava-se o0 trabalho manual sendo que, “Deus, Autoridade, Familia,
Trabalho” constituiam a imagem da sociedade (Ménica, 1978: 287). O ensino artistico
reduzia-se a geometria, ao desenho de copia de estampas, 0 desenho a vista de objectos
e 0 desenho ornamental baseado nos estilos decorativos. Os manuais escolares eram
anicos e reflectiam esses valores/interesses desde a escola priméria até ao Ensino
Secundario. No caso particular do desenho, o Compéndio de Desenho mais utilizado
que tinha vindo a ser mais utilizado era o do professor Augusto do Nascimento por ser o
“mais atraente na exemplificacdo colorida de composicfes decorativas inspiradas nos
diferentes estilos’ (Betamio, 1967: 47).

Viviaase uma época em que “ndo interessava O pensamento critico, a
compreensdo estética ou a criatividade, o que interessava era formar pessoas sem
opinido” (Eca, 2000).

O ensino das artes visuais até, meados do séc. XIX, limitava-se & composi¢do
decorativa, ao desenho a vista e a geometria, estando longe de poder ser considerado
como uma educacdo artistica. Continuava-se a promover o desenvolvimento da destreza

manual de representacdo, baseada na observacdo directa das formas.

A reforma de 1947 trouxe novos rumos a disciplina. O ensino do desenho passa
de 3 para 7 anos distribuidos por trés ciclos de aprendizagem, onde aparece a novidade
do Desenho Livre, ainda que associado a Composicdo Decorativa e a0 Desenho
Geométrico. Esta nova didactica baseada na “expressdo livre do auno e no
reconhecimento do valor educativo como meio de desenvolver o poder criador, e ainda
na confianca de que este poder criador influira beneficamente no futuro” (Betamio,
1967: 50) sdo a prova da nova aposta no ensino baseada nos valores defendidos pela

psicologia da crianca.

No plano internacional, e um pouco mais tarde, em 1943 Herbert Read aborda a
tematica da educacdo pela arte (Perdigdo, 1981: 287), defendendo em 1954 a tese de
doutoramento “Educacdo pela arte’, onde propde a arte como base da educacéo.

Consegquentemente, é criada a fundagcdo da International Society for Education trough
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Art (INSEA), da qual Portugal faz parte como elemento fundador. Desta fundacéo duas
ideias chave sdo salientadas. A primeira advoga que a arte € uma linguagem universal,
logo desempenhando um papel importante em todo o tipo de ensino. A segunda prevé

gue a arte desenvolve a compreensdo mitua entre 0S povos.

Em 1957, nota-se uma preocupacdo crescente pela necessidade de uma educagéo
estética integrada no sistema de ensino. A realizacdo de um ciclo de conferéncias
organizado pela Juventude Musical Portuguesa, em colaboragdo com a Sociedade
Nacional de Belas Artes, é a face mais visivel desta preocupagdo, onde a comunicagdo
de Rui Grécio “Educacdo Estética e Ensino Escolar” adquire especial valor (Nadal &
Xavier, 1998: 7). O autor chama a atencéo para a necessidade urgente de redesenhar os
programas curriculares, dando a formacdo estética e ao ensino pela arte um relevo
importante com o objectivo de “elevar a eficiéncia da aprendizagem geral”, procurando
desenvolver “um maior apelo ao sentir e ao agir, por uma mobilizacdo de todas as
funcBes mentais que se concentrem na pesquisa, na imaginacdo e na expressdo, sgja

qual for a direccdo em que se orientem” (Gréacio, 1957: 95).

Em 1967, Betdmio divulga a obra de Read e a divulgagéo pela arte, assm como
fala pela primeira vez na corrente estética da Bauhaus (Ega, 2000). Embora tivesse
abordado timidamente a expressao livre através da arte e trocado o desenho a vista pelo
desenho de interpretacdo, ainda ndo se podia faar verdadeiramente em educacdo

artistica.

Nos anos 70, a reforma de Veiga Sim&o arrasta consigo novas perspectivas de
uma renovacao pedagogica, influenciando o desenvolvimento das artes na educacéo. A
importancia atribuida a educacdo estética e artistica vem acentuar a ideia de que estas
desempenham um papel importante no desenvolvimento e na formagdo integral da
crianga, nomeadamente no desenvolvimento das suas capacidades afectivas, ludicas,
expressivas e cognitivas. O curriculo do Ensino Basico contemplava, pela primeiravez,
aspectos relativos a formacao da personalidade, nas vertentes fisica, intelectual, estética,
moral, social e patriética e tinha a particularidade de, pela primeira vez, abranger
criancas deficientes, inadaptadas e precoces. O Desenho, como designacdo da

disciplina, é substituido pelo termo Educacéo Visual e a hocéo de arte como factor de
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desenvolvimento cognitivo pessoal comega a integrar-se lentamente no processo de

ensino/aprendizagem.

Neste contexto, assume especial significado o trabalho desenvolvido pelo
Professor Arquimedes da Silva Santos por ser o precursor na divulgacéo do conceito de
Educacdo pela Arte, de expressdes artisticas integradas e de arte-terapia. Além de ter
estado envolvido na promocéo do Coloquio sobre o Projecto de Reforma do Ensino
Artistico em 1971, na Fundacdo Calouste Gulbenkian, fundou (e presidiu) a Escola
Superior de Educagdo pela Arte do Conservatorio. Esta instituicéo teve como objectivo
a formacdo de artistas e também a formac&o de professores e de educadores através de
uma metodol ogia diferente e inovadora, destacando-se 0 ensino pela diferenca baseado
no desenvolvimento critico e nainterligacéo de todas as artes (Noésis n° 55). Embora de
pouca duracdo (10 anos) a escola estruturou a formacao das pessoas que a frequentaram
e que no futuro estariam na discussdo e na construgdo dos novos curriculos,

nomeadamente na construcao do decreto 349/90.
O 25 de Abril abriu novas perspectivas a accdo educativa artistica.

A grande instabilidade politica que se seguiu perturbou o trabalho regular das
equipas ministeriais. No entanto, em 1978, foi criado o Gabinete Coordenador do
Ensino Artistico em Portugal que divulga, no ano seguinte, um Plano Naciona de
Educacédo Artistica, sob a orientacdo de Madalena Perdigdo e que ndo foi adoptado
(Nadal & Xavier, 1998), pelo qual se verifica que, até a década de 80, a legislacdo que
regulamentava 0 Ensino Artistico em Portugal remontava aos anos 30.

Outro passo importante foi dado pela Lei de Bases do Sistema Educativo de
1986 e pelo papel que foi dado as artes na educacdo. O ensino das artes visuais €
contemplado em todos os niveis do ensino. Os programas da educagdo artistica sdo
elaborados segundo uma perspectiva modernista, de onde se destaca a centralidade da
obra de arte na formacdo visual, na producdo de objectos artisticos e no ensino da
geometria. Observa-se iguamente que “os manuais escolares deixam de lado a andlise
contextual da obra de arte” (E¢a, 2000), valorizando-se no processo 0 seguimento do
método de resolucdo de problemas, que curiosamente valoriza o tratamento racional e
objectivo das producbes artisticas em detrimento de uma observacdo subjectiva e

necessariamente plural.
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Em 1990, foi aprovado o Diploma-Quadro do Ensino Artistico (Decreto-Lei
344/90) antecedido pelo coléquio “Educacdo Artistica Especializada — Preparar as
Mudancas Qualitativas’ promovido pelo Gabinete de Educacdo Tecnoldgica, Artisticae
Profissional (GETAP) do Ministério da Educacéo, pelo qual se pretendia promover os
decretos regulamentadores para as diversas areas artisticas na sequéncia do quadro de
1990. Estes nunca passariam da fase da proposta (Nadal & Xavier, 1998).

Em 1996, foi nomeada uma Comissdo Conjunta entre o Ministério da Educacéo
e 0 Ministério da Cultura para estudar a situagdo do Ensino Artistico e avancar com
propostas globais de reforma, que depois de ter elaborado e entregue o relatério foi
extinta, dando lugar a uma segunda Comissao Conjunta (Nadal & Xavier, 1998).

Em 1998, o Conselho Nacional de Educacdo aprovou uma recomendacéo
apresentada por Emilia Nadal e Barreto Xavier sob o titulo “Educacéo Estética, Ensino
Artistico e sua relevancia na educagéo e na interiorizagdo dos saberes’, documento que

esteve presente na recente reorganizacdo curricular do Ensino Basico.

Nos finais de 1999, redizou-se na Fundacdo Calouste Gulbenkian uma
conferéncia denominada Educacdo Estética e Artistica -  Abordagens
Transdisciplinares que reuniu em Lisboa um conjunto de especialistas internacionais
para debater a educagdo estética e artistica numa perspectiva transdisciplinar.
Resultaram indicadores para o desenvolvimento de relacdes entre as artes visuais e a
educacdo em geral, assim como propostas metodolégicas de intervencdo. Foram
colocadas em destaque as linhas orientadoras do Primeiro Olhar — Programa Integrado
de Artes Visuais, programa iniciado pelo Servico de Educacdo da Fundacdo Calouste
Gulbenkian em 1997. Este programa de Investigacdo/Accdo “procura abrir algumas
portas que ddo acesso ao prodigioso universo das obras de arte, para que cada pessoa,
desde a infancia, possa usufruir da riqueza espiritual nelas acumulado” (Gongalves,
Frois, & Marques, 2002). Este programa problematiza conceitos relativos a Educacéo

Estética Visual, tendo como objectivos:

o facultar possibilidades da apreciacdo e da criacdo artistica a partir das

gualidades expressivas das obras de arte;
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e despertar 0 interesse de educadores, criancas e adultos para duas
colecgoes de arte;

e facilitar a familiaridade com as obras de arte, através do contacto com
materiais didacticos, especialmente concebidos para a explicacdo
estética;

e proporcionar aos educadores, através de iniciativas formativas, a

utilizacdo deste model o na preparacdo das visitas aos dois museus.

Este programa pretende, sobretudo, desenvolver a aprendizagem da linguagem
visual, partindo do principio de que pode ser “adquirida em contacto directo, através de
processos de interpretacdo, de andlise, de categorizacdo e de sintese, numa relacdo

mediada pela obra de arte” (Gongalves, Frois, & Marques, 2000).

Finalmente, faremos referéncia a entrevista dada por Michel Parsons a revista
Noésis (n° 52 — Out/Dez 1999, pp. 31-34) onde, com a autoridade que Ihe é conferida,
defende o desenvolvimento das teorias propostas por Lev Vygotsky, porque “se
adaptam a nossa consciéncia da diversidade de objectivos, da influéncia cultural na
aprendizagem, do poder dos multimédia. Nas Artes, estas tendéncias adaptam-se a
énfase pds-moderna colocada na compreensdo, interpretacdo e contexto, assm como
aons novos generos de producdes plésticas’. Defende, igualmente, que, numa sociedade
como a nossa em gue os objectivos de aprendizagem sdo mais diversificados, o
paradigma de Arnheim? ja ndo é vélido pela simplicidade a que reduziu o pensamento
das artes, limitando-o unicamente a compreensdo daguilo que é visual, sendo que esta
deve ser vista numa perspectiva global e envolvente de todo o curriculo do aluno.

No ano de 2001 entra em vigor a Ultima reorganizacdo curricular, trazendo um
novo impulso ao ensino artistico e naturamente a disciplina de Ed. Visual,
organizando-se esta em trés eixos orientadores da aprendizagem (fruigao/contemplacéo,
producé&o/criacéo e reflexaolinterpretacéo). Dedicaremos a este assunto um estudo mais

aprofundado no decorrer do capitulo seguinte.

4 Rudolf Arnheim foi um importante nome na divulgac&o dos principios da percepcéo visual com a obra
“Arte e percepcdo visual” publicada origina mente em 1954.
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Educacéo estética

Ao conceito de estética recorrem todas as actividades humanas que se refiram ao
gosto e aos conceitos de beleza. O sentido estético € parte integrante da percepcdo e do
conhecimento do ser humano, pelo que se desenha transversalmente a todas as areas do
saber.

Para Herbert Read (s/d) a educacdo estética ndo é sO a educagdo artistica que
prepara para a expressao do individuo no campo das artes, mas a educacdo dos sentidos
como fundamento da consciéncia, do entendimento e da capacidade critica. Esta fornece
uma personalidade integrada, permitindo ao sujeito viver com autonomia e
solidariedade.

Directamente relacionado com a nocdo de belo, o estético atra o sujeito,
provocando-lhe um sentimento que Cabanas (1993) denomina de “vivéncia estética’
sendo esta:

e exclusivado homem;

o especifica (que se distingue das outras);

¢ polimorfa (produzida por objectos muito distintos);

e CcOmM umacomponente emocional essencial;

e também com uma componente racional;

e constituindo, por isso, 0 que chamamos de sentimento;
e subjectiva e, a0 mesmo tempo, objectiva;

e inefavel, enquanto vivéncia;

e podendo ser, no entanto em algum aspecto, objecto de discurso ou de

juizo.
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A esta vivéncia correspondem duas finalidades essenciais. Primeiro, a de educar
a pessoa para a fazer sensivel a beleza e a arte, sendo esta capaz de produzir emocgoes
estéticas e sentimentos estéticos. A segunda, educar na pessoa um sentido estético da

vida, fazendo com que ela viva numa dimensdo estética (idem).

Conforme sustentam Nadal & Xavier (1998), o ambito da educacdo estética
contribui para a aprendizagem da percepcéo, envolvendo a acgdo de multiplos agentes
gue interagem de forma implicita e explicita no sujeito. Implicitamente, transmitem-se
através de referentes que preenchem a vida do cidaddo comum como a publicidade, o
cinema ou a televisdo e, explicitamente, recorrendo a suportes ou estruturas de

intervencao directa e objectiva como os museus, as galerias, aslivrarias e os teatros.

Os objectivos da educacdo estética passam pelo desenvolvimento das
potencialidades cognitiva, afectiva e expressiva; pela valorizagdo da capacidade do
corpo como Veiculo de percepcdo do exterior; pela capacidade de relacionar o que vé,
ouve e sente; pelo despertar dos 6rgaos perceptivos e expressivos da pessoa e por
permitir abrir horizontes numa perspectiva de integracéo da raz&o com 0s sentimentos e

COM a emocao.

Sendo apenas um dos ramos da pedagogia, Cabanas (1993: 263) propde um
conceito que se divide em dois grandes grupos, a educacdo estética geral e a educacéo
estética artistica. A primeira relaciona-se directamente com a formacdo ao nivel do
sentimento estético, do bom gosto, das atitudes, dos comportamentos e habitos estéticos
do individuo. A segunda trata-se de uma educagdo pela arte, onde esta € entendida como
0 objecto da educacéo e para a arte que é entendida como a finalidade da educacéo, por

exceléncia.

No ambito do ensino, a educacdo estética é transversa a todas as éreas
curriculares e estaincluida obj ectivamente nas diferentes disciplinas.

Rui Gracio (1957: 86) entende que a formacdo estética na escola implica a
existéncia de trés condicdes diversas, mas solidarias e complementares, restringindo-se

sucessivamente, sendo que:
1. a primeira assenta no principio de que toda a Educacdo Estética apela as
condic¢oes afectivas da aprendizagem decorrentes da motivacdo e do interesse do

aluno;
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2. a segunda faz apelo a certas formas de valorizar, de sentir e de criar,
compreendendo juizos estéticos independentemente da disciplina em que se

desenvolvem;

3. a terceira e Ultima condicdo, a mais especifica, é aguela que identifica a
educacdo pela arte, aquela que se processa pela actividade artistica na sala de

aula.

Betdmio (1976: 10) defende que “toda a educacdo estética, numa escola’, deve
ter presente alei que A. Portmann estabel eceu:

“A funcdo estética deve viver e ser vivida, fortificada no acto da criacdo e no

acto darecriacéo que € dado a cadaum”,

atribuindo aos artistas a licBo mais proveitosa, capazes de “sistematizarem 0S seus

conhecimentos da ciénciado belo” (idem).

A educacdo estética apresenta-se abrangente, sendo o ensino artistico “uma
forma excelente de concretizacdo” (Nadal & Xavier, 1998), facto que motivou o

desenvolvimento da Educacdo Artistica.

Educacéo artistica

A expressdo educacdo artistica refere-se, normalmente, a musica, a danca, ao

teatro, ao cinema e audiovisua e as artes plasticas.

A importancia da educacéo artistica no desenvolvimento curricular do aluno tem
vindo a atingir cada vez maior expressao ao longo dos tempos, reconhecendo-se agora
como uma disciplina de maior e insubstituivel valor. No entanto, sentimos que ainda se
debate com alguns problemas de implantagéo e de aceitacdo, principalmente gerados
pela sociedade.

E opinido generalizada que as artes sfo “ periféricas e dispendiosas, de nenhuma
importancia na educacdo e sem qualquer prioridade, como as mateméticas e as ciéncias’
(Best, 1996: 7), sendo mais aceites como actividades |Udicas, com as quais nada se pode

21



Educacéo estética / Educacao artistica

aprender. E comum ouvir também que, se determinada pessoa seguiu artes € porque n&o
dava para mais nada, o que de imediato nos motiva algumas questdes: se a arte ndo da
para nada, por que é gque, desde sempre, os artistas sGo motivo de perseguicdo politica,
socia e religiosa? Se ndo se aprende nada com as artes, por que € que a arte é tdo
incomoda e desempenha um papel insubstituivel na sociedade?

Tradicionalmente, a funcéo do professor de artes “limitava-se a desenvolver a
destreza manual e visual dos alunos que aprendiam a desenhar formas precisas e a
copiar” (Arnheim, 1993: 57) fielmente o aspecto dos objectos. Pretendia-se a copia
mecéni ca daquilo que se observava. Hoje, 0 seu papel é diferente. Procura-se valorizar o
impulso natural dos alunos, fornecendo-lhes meios para poderem explorar e desenvolver
as suas capacidades expressivas, procurando valorizar esse instinto natural. Hoje, pede-

se ao professor do ensino artistico que fomente as seguintes atitudes e percepgoes:

e desenvolver uma atitude investigadora frente aos fendmenos artisticos e
educativos — mostrar interesse em conhecer, saber questionar e ser capaz
de estimular essa atitude nos alunos,

e ser capaz de se apropriar e de criar conhecimentos escolares,

promovendo o desenvolvimento dessas capacidades nos alunos;

e compreender o0s processos de producdo, apreciacdo critica e

contextualizacdo das artes nas suas distintas manifestacoes;

e ser portador de uma sensibilidade estética e comunicé-la aos alunos, no

gue se refere a apreciacao e experiéncia do mundo natural e cultural;

e ser criativo, imaginativo, utilizando o pensamento visual e metaforico na

prética educativa.

Observamos que o tradicional paradigma da técnica da entdo lugar ao paradigma
da expressdo e dareflexdo.

A educacdo artistica conheceu, nestes ultimos 50 anos, um desenvolvimento
assindldvel, tanto no plano tedrico como no plano prético. Tradicionalmente

relacionados com a promocao exclusiva da criatividade, hoje a preocupacdo do ensino
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artistico esta direccionado para 0 “desenvolvimento das atitudes e formas de
compreensdo que fazem possivel a experiéncia estética’ (Eisner, 1995). Para este autor,
0 objectivo da educacdo artistica situa-se a trés niveis. O primeiro, sendo o mais
tradicional, consiste no desenvolvimento das capacidades visuais e criadoras que
antecedem a realizagdo de imagens sensitivas, expressivas e imaginativas. O segundo
relaciona-se com a capacidade de ver e distinguir as qualidades visuais e expressivas
dos objectos que nos rodeiam e, o terceiro, relaciona-se com o contexto cultural e
histérico em que nascem todas as produgdes artisticas, sendo estes factores importantes
para a compreensdo das mesmas. Serd, assim, da responsabilidade do professor fornecer
ao aluno as aptiddes necessarias para poder criar obras expressivas e imaginativas, num
contexto critico de observacdo e sensibilidade estética fundamentadas em contextos

histéricos e culturais.

Desenvolvendo a amplitude da abrangéncia da Educacdo Artistica, Cabanas
(1993) identifica dois tipos: a genérica, que é dirigida a totalidade da popul acéo escolar,
e a especializada destinada apenas aos individuos que revelam interesses e
possi bilidades para 0 ingresso e progressao numa via de estudos artisticos aprofundados
e profissionalizantes.

A forma de relacionar a arte em contextos educativos deve procurar harmonizar
as digtintas areas do saber humano na procura de uma compreensdo mais profunda
daguilo que é especificamente artistico. Segundo Nadal & Xavier (1998), o ensino
artistico, qualquer que seja a sua expressao, deve englobar:

e 0 desenvolvimento da sensibilidade e do sentido estético;

e atransmissdo do conhecimento de contelidos tedricos sobre as artes e as

suas linguagens,

e a transmissdo do conhecimento prético de técnicas que ddo forma as

linguagens artisticas;
e apromocado das expressdes e da criatividade;

Procurando desenvolver:
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e 0 exercicio da liberdade e da expressdo individual através da actividade
criativa;

e 0 desenvolvimento das capacidades perceptivas e expressivas através de
uma actividade simultaneamente reflexiva e espontanes;

e 0 adestramento das competéncias expressivas,
e 0 controlo psicomotor,
e acapacidade de interpretacdo da realidade envolvente;

e a capacidade para concretizar no tempo, no espaco e nha matéria,

realidades sentidas ou imaginadas,
e oexercicio daandise critica

Recordando Arnheim (1993) que afirma que “um bom ensino conduz a uma boa
aprendizagem”, depressa percebemos que o bom ensino implica necessariamente o
contacto com a obra de arte. A relagcdo com a obra de arte deve desenvolver-se de forma
mais interactiva e mais pessoal, recorrendo a diferentes suportes, sendo preferenciais as
deslocagOes que privilegiem o contacto directo com a obra, quer sga na fase da
contemplacdo, quer seja na fase da producdo. Estas deslocacdes assumem particular
relevancia pela possibilidade que oferecem ao sujeito de alargar a sua “experiéncia
partilhada’ (Leontiev, 2000: 127-145) quer sgja ao nivel da concepcdo do mundo quer
sgja ao nivel das crencas e ideologias. Neste contexto, 0s museus assumem especial
significado como espacos “de interrogacao relativamente a cada uma das expressoes do
mundo nele reunidas e aquilo que as relineg” (Maraux, g/d: 11), que facilmente se
apropriam a salas de aula privilegiadas para o ensino artistico, sendo mesmo “os locais
chave de interaccdo com as Artes Visuais’ (Y enawine 2000: 191-200) onde € evidente o

seu “potencial educativo como grande livro de imagens que €’ (Gréacio, 1967: 194).
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2. A arteeoensino

O peso tradicional da disciplina de educacdo em arte ndo é grande
comparativamente com outras disciplinas, como as de psicologia, de sociologia ou de
filosofia. Além da sua idade precoce, constata-se que ndo abundam estudos cientificos
nessa &ea pelo facto de existirem dois grupos que defendem posicdes opostas
relativamente ao seu campo de investigacéo, conforme defende Eisner (1995: 217). Por
um lado, situam-se os que condenam profundamente o seu estudo, sustentando que é
uma atitude alheia a natureza da prépria arte e que com ela s conseguem a subversao
da criatividade artistica. Defendem que a arte opera em dominios da experiéncia e da
compreensdo humana, onde as ferramentas cientificas (testes, estatisticas, medicoes,
etc.) sdo imprudentes, pelo que defendem que, se o objectivo € compreender o
desenvolvimento artistico, ou a propria arte, deve-se utilizar a arte ou modos de
investigacdo artisticamente vaidos. Lembramos neste momento Madalena Perdigéo no
inicio da década de oitenta, quando afirmou que “as artes ndo tém lugar nas
Universidades portuguesas, a ndo ser em termos de passado, como historia” (Perdigdo,
1981: 288) e acreditamos que segja pela dificuldade em aceitar a obra de arte como
objecto de andlise cientifica. Por outro lado, situam-se 0s que sustentam a investigacéo
de forma contundente, crendo que podem conseguir meios mais prometedores para
aumentar a efectividade da educagdo em arte, acreditando que nenhuma actividade
humana deve ser, em principio, um territério proibido, na medida em gue interessa a
investigacdo humana, logo serd um objecto de investigacdo vaido, ainda que “a forca
de explicar a obra e as suas origens, a sua génese, aforca de aligar as leis histéricas ou
psicologicas, das quais € a aplicacdo, corre o risco de perder a consciéncia da sua
independéncia’ (Huyghe, 1994: 280).

Concordamos com Zolberg (apud Hernandez, 2000: 47) quando afirma que a
arte se apresenta como “uma construcéo social que muda em funcdo do espaco, do
tempo e da cultura e que hoje se reflecte nas institui¢des, nos meios de comunicagéo,
nos objectos artisticos, nos artistas e nos diferentes tipos de publico”, afastando-nos da
definicdo baseada naquilo que fazem os artistas ou das que os criticos decidem.
Centramo-nos assim numa perspectiva social do conceito.
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A observacdo das obras de arte proporciona uma *“abundante informacéo
objectiva’ (Arnheim, 1993: 73) e acreditamos que, utilizada em contextos educativos,
favorece a aprendizagem, permitindo melhorar a relagdo do aluno com o meio
envolvente. Ao contactar com a obra de arte “um individuo torna as suas relagdes com o
mundo mais flexiveis, significativas e orientadas para o futuro, tornando-se mais
adaptadas, no sentido mais lato do termo” (Leontiev, 2000: 127-145). Pensamos que
valorizar um processo de aprendizagem, baseado em metodologias que contemplem
processos de leitura e compreensdo da obra de arte, estaremos a contribuir para o
apuramento da sensibilidade e a desenvolver acriatividade e o sentido critico do aluno.

Pretende-se que, na educacdo, a arte adquira uma dimensdo importante na
formacdo do individuo, permitindo o desenvolvimento das suas possibilidades
cognitivas, emotivas e sensoriais, estando o seu valor alicergado no papel que
desempenha na sociedade “desde tempos imemoriais, isto € até ha pouco tempo”
(Yenawine, 2000: 191-200), pelo que devera ser entendida como mediadora do processo

de aprendizagem, sendo este o0 seu grande desafio relativamente ao ensino.

O aprofundamento dos processos de comunicacdo e dos critérios subjacentes de
ordem estética € decisivo para o desenvolvimento desse didlogo com a obra de arte.
Leontiev (2000: 127-145) descreve a “competéncia estética’ como condicao essencial
para se extrairem conteldos da observacdo de obras de arte, sendo esta resultante do
contacto directo da experiéncia pessoal com as obras de arte. Decorrente desse contacto,
a competéncia estética € maior ou menor consoante for maior ou menor a quantidade de
vezes que se desenvolvem contactos com a obra de arte, pelo que a escola tem uma
responsabilidade acrescida na promocdo e desenvolvimento de mecanismos de
familiarizagdo com os contextos artisticos, quer estes sejam de indole produtiva quer
sgjam de indole contemplativa. A “experiéncia estética’, que para Cabanas (1993)
corresponde a competéncia estética, em Leontiev, deve ser redlizada em varios
contextos, como nos museus, nas galerias, nas oficinas e escolas. Considerando que a
interpretacdo depende de variaveis proprias do sujeito, pensamos que 0 que é mesmo
importante € potenciar a “atitude dial 6gica para com a arte, a capacidade ndo apenas de
ver 0 mundo significativo gque transcende 0s meios expressivos, mas também de nos
relacionarmos pessoalmente com este mundo, de nos abrirmos a ele e de nos

enriquecermos com os significados ai descobertos’ (Leontiev, 2000: 127-145).

26



Educacéo estética / Educacao artistica

Distante de se assumir como uma realidade simples, a obra de arte € uma criacéo

“ndo apenas porque manifesta valores novos, estéticos, pléasticos, mas porque surge,

uma vez acabada, como um pequeno universo” (Huygue, 1994: 280) apresentando

aspectos muito diversos, que a convertem num fendmeno (Cabanas 1993: 106):

estético, relacionado com a sensibilidade humana perante o belo e os
valores estéticos,

cultural, sendo o efeito e a causa da vida cultural de individuos e de
grupos;

antropologico, no sentido de chegar & ansiedades vocacionais de
algumas pessoas, caracterizando-os de homo aestheticus;

académico, pela existéncia de ingtituicdes que normalizam a arte e a sua

aprendizagem;

ludico, para aguelas pessoas gque a utilizam como meio de preenchimento

do seu tempo livre;

de consumo, que se compra para satisfacdo pessoal ou, inclusivamente,

com propdsitos de investimento;

de conhecimento, pelo que procura explorar ambitos da realidade através

do simbodlico.

Por outro lado, a arte cumpre varias funcdes do tipo:

expressivo, tanto ao nivel pessoal como ao nivel de ideias colectivas,

social, congtituindo um fendbmeno sujeito a modas e controlo socia e

também instrumento de protesto ou de contracultura;

profissional, porque afecta um colectivo de pessoas que a exerce como

modus vivendi;

econdmico, criando produtos que tém valor no mercado;
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e sumptudrio, constituindo um dos elementos de qualidade de vida;

e de reforco de certas dimensdes humanas, como a religido, o poder a
Imagem pessodl;

e educativo, enquanto desenvolvimento do gosto, suscita boas atitudes e

desenvolve o ensino;
e criativo, introduzindo novas manifestages culturais;

e purificador e libertador, pois podem actuar como forma purificadora
pessoal, consequente da sua atitude expressiva, e também pode ser
instrumento de libertacéo.

Observa-se que, nas nossas escolas, os professores das disciplinas ditas criativas,
aexemplo, a Educacdo Visual e Tecnoldgica no (2° ciclo), a Educacdo Musical (no 2° e
3° Ciclos) e a Educagdo Visua (no 3° ciclo), continuam a preocupar-se mais com a
realizagcdo e apresentacdo de tarefas cujo resultado seja algo agradavel a vista, seguindo
ou procurando responder a ideais de beleza, directamente relacionados com a

experiéncia estética que possuem.

Esta atitude omite e desvaloriza todo 0 processo de construgao/aprendizagem
que se pretende assente em métodos fundamentados numa pedagogia activa com
especial destaque para uma comunicagao argumentativa e que sgja baseada num dialogo
permanente entre os varios interlocutores. Conforme Gardner (1999: 87) observa,
“encontram-se provas convincentes de que os estudantes aprendem de maneira eficaz
guando se envolvem com projectos ricos e significativos’ para os quais a arte se

apresenta como um exemplo de exceléncia.

No campo operacional, Housen (2000: 147-168) identifica 5 estadios estéticos a
gue correspondem outras tantas atitudes diferentes ao abordar e interpretar a obra de
arte:

1. o primeiro caracteriza-se pelos observadores narrativos que fazem uso dos seus
sentidos pessoais para desenvolverem observacfes concretas sobre a obra num

discurso essencia mente narrativo;
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0 segundo corresponde aos observadores construtivos que iniciam a observacéo,
tendo como base uma estrutura construida a partir das suas proprias percepcoes
do conhecimento que tém do mundo natural e dos valores do seu mundo social,
moral e convencional. Este observador comecga a distanciar-se da obra de arte e,

simultaneamente, a desenvolver um interesse pelas intengdes do artista;

o terceiro reflecte os observadores classificadores que adoptam a mesma atitude
analitica e critica que o historiador de arte. Pretendem identificar a obra,
situando o lugar, a escola, o estilo, 0 tempo e a proveniéncia para poder explicar
eracionalizar o significado e a mensagem da obra de arte;

no quarto estadio situam-se os observadores interpretativos que procuram um
contacto pessoal com a obra de arte e deixam, lentamente, que a obra se revele
através da andlise subtil das linhas, das formas e das cores. A critica entra ao
servigo dos sentimentos e intui¢cdes, fazendo com que a obra seja reinterpretada

inUmeras vezes;

no quinto, os observadores recreativos identificam aqueles que tém uma longa
histéria de olhar e reflectir sobre as obras de arte. Neste caso, 0 tempo é o factor
chave que permite conhecer todos os ingredientes da obra: 0 seu tempo, a sua

histéria, as suas questdes, as suas viagens e as suas complexidades.

Estes estadios, para aém de permitirem a sistematizacdo de processos, podem

revestir-se de especial significado em contexto de sala de aula. Por um lado,

possibilitam a observacgéo dos diferentes reflexos que a obra de arte provoca no auno e,

por outro, permitem determinar formas diferenciadas de abordagem, valorizando

aspectos que se tenham considerado rel evantes.

Um método de observacdo da obra de arte é proposto por Rufach, Pena & Toa,

(1992) que dividem o estudo da obra de arte em duas vertentes essenciais. Por um lado,

procura-se 0 desenvolvimento da andlise, centrando a atencdo em investigacoes técnicas

e formais, onde se analisam os procedimentos técnicos (materiais, processo, resultado

final) e a representacdo formal (elementos essenciais, utilizacdo e combinagdo dos

elementos, tema representado). Por outro, desenvolve-se a investigagdo na relagdo com
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o conteldo social, explorando-se o significado (leitura dos simbolos, assunto) e a

avaliacdo historica da obra (artista, estrutura social e ideol 6gica, projeccao histérica).

Um método diferente é proposto por Avila (2001) que pressupde a identificaco
de problemas como ponto de partida para o trabalho de desenvolvimento posterior. Este
pressuposto inicial motiva o encontro com os interesses dos alunos, permitindo-lhe que
“estimulem a sua curiosidade, que activem a sua motivacdo e desencadeiem um
processo a terminar na construcdo de novos conhecimentos’ (idem: 202). Este método
implica uma cuidadosa preparacéo das propostas de aprendizagem pelo professor,
principalmente na seleccdo da proposta de aprendizagem, na qual o aluno participara
apenas na fase consequente. A utilizacdo de diversas estratégias de apresentacéo
(projeccéo documental, visitas a museus, visitas a ateliers de artistas ou outros) resultara
de especial significado na ampliagcdo do estimulo e da curiosidade do aluno que, apoiado
numa perspectiva construtivista, constréi e reconstréi o saber. A medida que vai
resolvendo os problemas anteriores vai, paralelamente, construindo novos problemas
ao0s quais procurara resposta. Expressam-se actividades de interaccéo entre o professor,

0s materiais e 0 aluno adequadas a consecugdo das ambigdes do auno.

30



Il O CURRICULO E O MANUAL ESCOLAR

Abordaremos a recente reorganizagdo curricular no
ambito das Competéncias Especificas da Educacdo Artistica em
geral e de um modo particular na disciplina de Educagéo Visual

do 3°ciclo.

Posteriormente 0 estudo desenvolve-se em torno do
manual escolar da disciplina enquanto recurso pedagdgico.
Observaremos a sua relagdo com o curriculo, as suas fungdes e o
modo como se articulam as diferentes etapas de aprendizagem,
assim como analisaremos o papel das ilustragdes e a sua posi¢éo

face as novas tecnologias.
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1. A reorganizacao curricular de 2001

Conforme foi referido no capitulo anterior, debrucaremos o nosso estudo no
desenvolvimento da vertente da Educacdo Artistica na Reorganizacdo Curricular de

2001, agoraem vigor.

No texto dedicado as Competéncias Especificas do Curriculo Nacional do
Ensino Bésico, publicado pelo Ministério da Educacdo em 2001 (ME-DEB, 2001)
verificamos a essencialidade das linhas orientadoras do recente processo de
reformulacdo. Na sua essencialidade o curriculo visa desenvolver integramente um
conjunto abrangente de “capacidades e atitudes’ conducentes a utilizagdo e aplicacdo
dos conhecimentos nas mais variadas sSituagdes da vida do auno. Assente
fundamentalmente no desenvolvimento de competéncias (saber em accdo ou em uso),
este pressupde um conjunto alargado de aprendizagens, reunidas num principio de
desenvolvimento das capacidades do pensamento e das atitudes, relacionadas
directamente com o desenvolvimento do processo de “activar recursos (conhecimentos,
capacidades, estratégias)”. Essas competéncias tém uma relagdo directa com o

desenvolvimento do grau de autonomia em relacdo ao “uso do saber”.

Entende-se, assim, a aprendizagem como um processo que se desenvolve ao
longo da vida, segundo principios de articulagdo e convergéncia entre os vérios saberes,

contrariando aideia anterior da acumulacdo dos saberes.

A reorganizacdo curricular do Ensino Basico assenta em alguns principios que

regulamentam a sua funcionalidade:

e Essenciadidade
e Diversificacéo
e Adequacdo

e Flexibilidade

e Articulagéo vertical
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e Articulagdo Horizontal

e Significatividade da aprendizagem
e Autonomia

e Avadiacdo reguladora

e Suportes didacticos

A essenciadlidade aparece-nos como uma forma de resposta a necessidade de
separar criteriosamente o0 essencial do acessorio. A diversificagcdo assume-se como um
eiXo estruturante consciente dos contextos diferentes dos alunos pelo que se pretende
que o desenvolvimento curricular caminhe para a adaptacdo as distintas exigéncias. O
principio da adequacéo, que esta intimamente relacionado com o anterior, pressupde a
necessidade da aproximacédo aos destinatarios, quer a nivel de potencialidades quer a
nivel de singularidades, implicando uma sugestdo alargada de propostas abertas sujeitas
as mais variadas abordagens. Sendo a sociedade diversificada, apostar em orientacfes
que favorecam a resposta a essas diferencas é igualmente apostar na flexibilizagcdo do

modo de ensinar tendo em consideracdo os diferentes ritmos de aprendizagem.

O Ensino Bésico devera assim ser entendido como uma aprendizagem
progressiva e articulada. A articulagdo vertical assume valor importante no processo de
aquisicdo de conceitos e de desenvolvimento de competéncias e a articulagcdo horizontal
que privilegia, ndo a soma das partes, mas sim, um conjunto articulado, um didlogo e

um enriquecimento mutuo.

Para a prossecucdo destes principios € necessario que a aprendizagem se torne
significativa. A necessidade da aproximacéo dos contelidos, com a vida pessoal e social
do aprendente, torna-se evidente para evitar contextos de desinteresse apatia ou
desmotivacdo. E importante ligar os contetidos as situagdes concretas evidenciando a
relevancia das aprendizagens. A promog¢do da autonomia é um factor chave na procura
de uma aprendizagem em funcdo das potencialidades que cada um tem para desenvol ver

com o traba ho auténomo.
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Adoptar procedimentos avaliativos € a0 mesmo tempo estar a reflectir,
criticamente, sobre o trabaho desenvolvido e necessariamente estar a verificar a

validade do processo educativo

O curriculo e as competéncias

Tentar uma definicdo de curriculo € experimentar a andlise multifacetada de um
termo em permanentemente construcdo. De origem latina, o termo currere, significa
caminho, jornada, trajectoria, percurso a seguir, e envolve duas ideias principais. a de
sequéncia ordenada e a de nogédo de totalidade de estudos (Pacheco, 2001: 16). Estéo
associadas a0 termo duas concepgOes mais comuns: a primeira, que aponta para uma
série de conteldos a ensinar (organizados por disciplinas, temas, areas de estudo),
apresentando-se como um plano de accdo pedagodgica, fundamentado e implementado
num sistema tecnoldgico; a segunda, aponta para um conjunto de experiéncias
educativas, e como um sistema dindmico, probabilistico e complexo, sem uma estrutura
pré-determinada (Pacheco, 2001: 17).

Eisner, autor dedicado a0 estudo do ensino artistico, caracteriza o curriculo
como “uma sequéncia de actividades que se desenvolvem de forma intencional com o
fim de oferecer experiéncia educativa’ (Eisner, 1995: 139). Mais adiante, afirma “a
actividade da aprendizagem € o veiculo que faz com que o processo educativo avance”
(idem: 148)

O autor Carlos Januério indica que, tradicionalmente, o curriculo equivale a um
plano de estudos de um conjunto de &reas disciplinares e de matérias, destacando trés
sentidos concorrentes (Januario, 1988: 47-49):

e oformal ou administrativo, no qual o conceito se aproxima do anterior;
e 0 experiéncial, que respeita todas as definicbes operacionais que

englobam as experiéncias de aprendizagem que o aluno vive sob a
responsabilidade da escola;
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e 0 behaviorista, baseado na previsibilidade comportamental, sobretudo
nos resultados observaveis esperados, descurando quer os resultados ndo

previstos, quer 0 proprio processo e as variaveis ambientais.

Desenhando uma definicdo, Pacheco indica que “o curriculo, apesar das
diferentes perspectivas e dos diversos dualismos, define-se como um projecto cujo
processo de construcdo e desenvolvimento € interactivo, que implica unidade,
continuidade e interdependéncia entre o que se decide ao nivel do plano normativo, ou
oficial, e ao nivel do plano real, ou do processo de ensino-aprendizagem. Mais ainda, o
curriculo é uma prética pedagdgica que resulta da interacgdo e confluéncia de varias
estruturas (politicas, administrativas, econémicas culturais, sociais, escolares...) na base

das quais existem interesses concretos e responsabilidades compartilhadas’ (2001: 20).

Segundo o conceito tradicional de inter-relacdo da escola com a sociedade,
Rolddo identifica que “curriculo escolar € — em qualquer circunstancia— o conjunto de
aprendizagens que, por se considerarem socialmente necess&rias num dado tempo e
contexto, cabe a escola garantir e organizar” (Rolddo, 1999: 24). Considerando esta
opini&o desadequada a realidade escolar actual, propde o desenvolvimento do “projecto
curricular contextualizado” (idem) que atribui a escola maior eficicia e adequacdo ao

seu publico.

O Decreto-Lei n° 6/2001 de 18 de Janeiro regulamenta a entrada em vigor da
Reorganizacdo Curricular do Ensino Basico. Decorrente do Projecto de Reflexéo
Participada pel as escolas e comunidades educativas, durante os anos de 1996 e 1997, e,
posteriormente do Documento Orientador das Politicas para o Ensino Basico em 1998
(ME, 1998). Este Decreto estabelece os principios orientadores da Organizacédo e da
Gestdo curricular do Ensino Bésico, assim como a avaliagdo das aprendizagens e do
processo de desenvolvimento do curriculo nacional, enquanto um conjunto de
aprendizagens e competéncias, que integra os conhecimentos, as capacidades, as
atitudes e os valores a desenvolver pelos alunos ao longo do seu percurso através do

Ensino Basico.

A leitura deste documento permite-nos tracar algumas ideias que estdo
subjacentes & Reorganizagdo Curricular, de uma maneira gera, e a Reorganizagdo
Curricular da disciplina de Educagdo Visual, de um modo mais especifico.
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No inicio, define-se um conjunto de competéncias consideradas essenciais e
estruturantes no ambito do desenvolvimento do curriculo nacional, assim como as
competéncias especificas que dizem respeito a cada uma das areas disciplinares e
disciplinas. O termo competéncia comporta uma nocdo alargada que “integra
conhecimentos, capacidades e atitudes, podendo ser entendida como saber em acgdo ou
em uso” (ME, 2001), pretendendo-se, assim, promover o desenvolvimento integrado de
capacidades e atitudes gque viabilizam a utilizacdo dos conhecimentos em situagcoes
diversas. A competéncia relacionase com “0 processo de activar recursos
(conhecimentos, capacidades, estratégias) em diversos tipos de situacOes,
nomeadamente situagbes problematicas® (ME, 2001), pelo que se relaciona
directamente com o crescimento do grau de autonomia em relacdo ao uso do saber.
Perrenoud refere que uma “competéncia permite enfrentar regular e adequadamente um
grupo de tarefas e de situagOes, apelando a nogdes, conhecimentos, informacoes,
procedimentos, técnicas, bem como outras competéncias mais especificas’ (Perrenoud,
2001: 31).

O termo essencial destaca-se dos anteriores objectivos minimos, por procurar
salientar os saberes que se consideram fundamentais, e que, em conjugacdo com as
competéncias especificas, desenham o perfil do auno a saida do Ensino Bésico.
Vaoriza-se agora o desenvolvimento de “algum grau de autonomia relativamente ao
uso do saber, em situagdes variadas, ndo se confundindo com aquilo que se sabe fazer
para o teste e que se esguece completamente depois daférias’ (Abrantes, 2001: 7).

Procura-se igualmente o desenvolvimento da transversalidade em duas vertentes.
Por um lado, a abordagem ao tema em discussdo, por intermédio de trabalhos
interdisciplinares; por outro lado, procuram-se aprendizagens especificas comuns as
vérias disciplinas. Esta caracteristica é, cremos, da maior importancia para as disciplinas
de vertente artistica uma vez que promovem o crescimento de conceitos que se ligam

interdisciplinarmente na maior parte das vezes.
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Competéncias Especificas da Educacdo Artistica

Decorrente da leitura das Competéncias Especificas relativas a Educacéo
Artistica (ME-DEB, 2001) observa-se que as artes sdo consideradas como “elementos
indispensaveis no desenvolvimento da expressdo pessoal, socia e cultural do aluno. Séo
formas de saber que articulam imaginacéo, razédo e emocgao” capazes de influenciar a
sociedade onde se inserem, pelo que a convivéncia com os seus principios influencia o
modo como se aprende, como Se comunica e como se interpretam os significados do
guotidiano.

A educacdo artistica esté prevista no Ensino Basico e apresenta-se sob a forma
de quatro grandes éreas artisticas, ao longo dos trés ciclos de aprendizagem, num total
de nove anos de escolaridade:

o Expressdo Plastica e Educacdo Visual;
e Expressdo e Educacéo Musical;

e Expressdo Dramética/Testro;

e Expressdo Fisico-Motora/Danca.

No 1° ciclo, trabalham-se as quatro areas de forma integrada. No 2° ciclo,
pretende-se um aprofundamento das areas de Educacdo Musical e Educacéo Visua
juntando-se a esta Ultima uma componente tecnoldgica, dai resultante a disciplina de
Educacdo Visual e Tecnologicaa No 3° ciclo, a disciplina de Educagdo Visua
permanece com carécter obrigatorio até ao oitavo ano, sendo que, ho nono ano, o aluno
€ convidado a optar por esta ou por uma outra disciplina, também de caracter
obrigatorio, criada pela propria escola, que podera ser Educacdo Musical, Oficina de

Teatro, Danga ou ainda uma outra que se adapte as necessi dades da escola.

Assume-se que as disciplinas sdo autonomas, dominando “linguagens, sinais e
simbolos proprios’ e procurando aquilo que € corrente e transmissivel a toda a pratica
artistica.
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As competéncias artisticas estdo em relacdo directa com as competéncias gerais,
na medida em que permitem o desenvolvimento dos principios e valores do curriculo
considerados essenciais e estruturantes. Destacamos, seguidamente, aguelas que
consideramos mais importantes e que melhor se relacionam com o propdsito do nosso
estudo:

e promover o desenvolvimento integra do individuo, pondo em accéo
capacidades afectivas, cognitivas, cinestésicas e provocando a interaccéo

de multiplasinteligéncias;

e usar como recurso elementos da vivéncia natural do ser humano

(imagens, sons e movimentos) que ele organiza de formacriativa;

e congtituir um terreno de partilha de sentimentos, emocdes e

conhecimentos.

As competéncias artisticas sd0 0 que se pretende que o aluno desenvolva durante
a sua passagem pelo Ensino Bésico e constituem aquilo a que se podera chamar de
“literacia artigtica’. Esta “pressupde a capacidade de comunicar e interpretar
significados usando as linguagens das disciplinas artisticas’ e estrutura-se em torno de

guatro grandes eixos.

e desenvolvimento da criatividade;

e desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicacao;
e compreensdo das artes no contexto;

e apropriacao das linguagens elementares das artes.

Estes quatro eixos inter-relacionam-se de uma forma progressiva num

aprofundamento constante dos conceitos e contetidos préprios de cada area artistica.
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Competéncias Especificas da disciplina de Educacéo Visual

A disciplina de Educacdo Visua relaciona-se profundamente com a arte
enquanto manifesto cultural do homem. O texto introdutério as suas competéncias

especificas identifica assim a suaimportancia (ME-DEB, 2001):

e “A arte como forma de apreender o Mundo permite desenvolver o
pensamento critico e criativo e a sensibilidade, explorar e transmitir
novos valores, entender as diferencas culturais e constituir-se como

expressao de cada cultura”

e “A arte ndo esta separada da vida comunitaria, faz parte integrante dela.
A aprendizagem dos cddigos visuais e a fruicao do patrimonio artistico e
cultural constituem-se como vertentes para 0 entendimento de valores
culturais promovendo uma relagdo dialogica entre dois mundos: o do
Sujeito eo daArte.”

Pretende-se que a disciplina de Educacdo Visua funcione como intermediaria do
entendimento de diferentes culturas, baseada no desenvolvimento de processos de
ensino conducentes a “discriminacdo em relagdo as formas e cores’, a0 “sentir a
composi¢ao de uma obra” de arte, permitindo que o aluno seja capaz “de identificar, de
analisar criticamente 0 que esta representado e de agir plasticamente” dentro de uma
|6gica de desenvolvimento da “educacéo do olhar e do ver”. Para isso determinam-se

trés eixos estruturantes que determinam o al cance das competéncias especificas.
e fruicdo/contemplacéo,
e producdo/criacao,
o reflexdo/interpretacéo

Para a operacionaizacdo e articulacdo destes trés eixos identificam-se dois
dominios das competéncias especificas. a comunicagdo visual e os elementos da forma.
N&o antevendo uma abordagem sequencial rigida, o professor tem aliberdade de aplicar

dindmicas pedagogicas de acordo com a especificidade de cada escola, de acordo com o
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projecto educativo, ou, mesmo, de acordo com as caracteristicas dos alunos, lembrando-

nos a segunda estratégia conjugada de Perrenoud para combater 0 insucesso escolar,

onde se afirma que se devem diferenciar didacticas “para que cada aluno seja solicitado

na sua zona de desenvolvimento proximo” (Perrenoud, 2001: 57).

Prevendo situacbes diferenciadas de aprendizagem, o desenvolvimento

curricular devera contemplar (ME-DEB, 2001):

A organizacao de actividades por unidades de trabalho, entendidas como
projectos que implicam um processo e produto final, estruturando-se de
forma sistematica, englobando diferentes estratégias de aprendizagem e
de avaliagéo;

A metodologia deve contemplar vérias formas de trabalho baseadas em
accOes de natureza diversa: exposicdes orais, demonstracBes préticas,
mostras audiovisuais, investigacéo bibliogréfica, recolhas de objectos e
imagens, debates, visitas de estudo, trabalhos de atelier, registos de

observagdo no exterior, frequéncia de museus e exposi¢oes, entre outras,

A gestdo do tempo de cada unidade de trabalho deve prever que a
execucdo plastica se realize permitindo a consolidagéo das aprendizagens
e aqualidade do produto final;

As situagtes de aprendizagem devem ser contextualizadas, cabendo ao
professor orientar as actividades de forma a que os contetidos a abordar
surjam como facilitadores da apreensdo dos codigos visuais e estéticos,
decorram da dindmica do projecto e permitam aos aunos realizar

aprendizagens significativas;

Os temas deverdo ser relevantes, actuais e orientados por uma viséo de
escola aberta ao patriménio artistico e natural, sempre que possivel
partindo da relacdo com o meio envolvente, de propostas dos alunos ou

da abordagem ao universo das artes visuais em Portugal;
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A seleccao dos meios de expressdo visual para a concretizagdo dos
trabalhos deverd ser diversificada e permitir, ao longo do percurso

escolar do aluno, multiplas abordagens estético-pedagdgicas;

e As edratégias de ensino devem favorecer o desenvolvimento da
comunicacdo visual individual, a cooperacdo e a participacdo em

trabalhos colectivos;

e As opcdes pedagogicas consideradas na elaboracdo das planificacbes
devem explorar conceitos associados a compreensdo da comunicacdo
visua e dos elementos da forma, desenvolvendo os dominios afectivo,
cognitivo e social;

e O didogo com aobrade arte constitui um meio privilegiado para abordar
com os aunos os diferentes modos de expressdo, situando-os num
universo alargado, que permite inter-relacionar as referéncias visuais e
técnicas com o contexto social, cultural e historico, incidindo nas formas

da arte contemporanea.

A obra de arte adquire pois um destague importante no processo de
aprendizagem funcionando como um interface quer para um conhecimento mais
abrangente e global, quer para os proprios conteldos da disciplina. Neste sentido,

adquire também o estatuto de objecto central do presente estudo.

Sendo o0 manual escolar, o recurso didactico em gque o aluno toma contacto com
adisciplina de Ed. Visual e também, na maior parte das vezes, com a imagem da obra
de arte, procede-se de seguida a uma andlise a este tipo de recurso didactico enquanto

meio e organizador da actividade do ensino e da aprendizagem.
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2. O manual escolar

Ao manual € reconhecida a importancia nos processos de “descodificacéo e
retransmissdo de objectivos atravées dos varios elos da cadeia que integram o sistema’
(ME — GEP, 1989: 9). Sendo a face mais visivel dos programas curriculares, continua a
ser “de longe, o suporte de aprendizagem mais difundido e, sem divida, 0 mais eficaz”
(Gérard & Roegiers, 1998:15) e “afigura-se como ago tdo natural quanto a escola.”
(Paulo, 2001: 355-366).

Ao manual escolar assiste a importancia tradicional de representar o elemento
estruturante dos contelidos a leccionar nas aulas. Influenciando grandemente a
actividade pedagogica dentro da sala de aula, assume-se, invariavelmente, como um
espelho do proprio curriculo da disciplina, sendo mesmo, em muitos casos, Como 0
proprio curriculo, “condicionando o “qué’, o “como” e 0 “quando” de cada passo
(Zabalza, 2001: 49). Ainda hoje é corrente observarmos que os professores avaliam o
grau de cumprimento do programa curricular da sua disciplina através do nimero da

pagina do manual.

N&o sendo actualmente o Unico recurso pedagdgico, nem para os professores
nem para o0s alunos, o certo € que “as novas concepgdes pedagodgicas reclamam para o
manual escolar o papel de auxiliar, entre muitos outros, naimplementacéo de estratégias
de ensino-aprendizagem” (ME — GEP,. 1989: 135). Este desempenha um papel crucial e
insubstituivel no desenvolvimento de processos de ensino-aprendizagem e tornou-se “o
meio pedagdgico central do processo tradicional de escolarizagdo” (Magalhées, 2001:
279-301).

Sendo que a historia da educacdo arrasta consigo a historia dos diversos
contextos em que se insere, a definicdo do manual escolar decorre necessariamente do
contexto histérico em que se analisa. Neste sentido, 0 seu conceito € amplo e a sua
definicdo é variavel.

Em 1979, Richaudeau caracteriza0 como sendo “um material impresso,
estruturado, destinado a ser utilizado num processo de aprendizagem e de formacéo

concertado” (Richaudeau, 1979: 51). Posteriormente, Choppin considera-0 como um
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dos “ utilitarios da classe: eles sdo construidos com a intencdo, mais ou menos explicita
ou manifestada, seguindo as épocas, de servir de suporte escrito a0 ensino de uma
disciplina no seio de umainstituicéo escolar” (Choppin, 1992: 16). Para 0 mesmo autor,
0 manual apresenta ainda ao aluno “o contelido do programa, segundo uma progressao
claramente definida, segundo a forma de li¢gbes ou sequéncias. Estas obras sdo sempre
concebidas para uma utilizagdo, quer colectiva (na sala, sob a direc¢do do professor),
quer individual (em casa)” (idem). Gérard & Roegiers o manual define-se como um
“instrumento impresso, intencionalmente estruturado para se inscrever num processo de

aprendizagem, com o fim de Ihe melhorar a eficacia’ (1998: 47).

Encontramos igualmente a sua definicdo nos Documentos Preparatorios da
Reforma Educativa (CRSE, 1987, 11: 269), citado por Pacheco (2001: 78), como sendo
“0 instrumento de trabalho individual que contribui para a aquisi¢éo de conhecimentos e
para 0 desenvolvimento das capacidades e atitudes definidas pelos objectivos dos
programas em vigor, contendo a informagao basica necessaria as exigéncias das rubricas
programéticas. Supletivamente, o manua podera conter elementos para o0
desenvolvimento de actividades de aplicagdo e avaliagéo da aprendizagem efectuada’; e
o livro auxiliar como sendo “o instrumento de trabalho individual ou colectivo que, ndo
sendo obrigatorio, visa a aplicacéo e a avaliagdo da aprendizagem efectuada, podendo

estar ou ndo, relacionado com um determinado manual escolar” (idem).

As politicas educativas e curriculares em Portugal indicam, agora, a escola como
sendo o nucleo de toda a ac¢do educativa, atribuindo ao professor responsabilidades de
“contextualizacdo, model acdo ou enriquecimento do curriculo proposto a nivel nacional,
como também de mobilizar estruturas locais e de dinamizar l6gicas de inovacdo e
eficdcia que permitam responder as solicitagbes e aos desafios contemporéaneos’
(Morgado, 2004: 13). Tendo a capacidade de se moldar as diferentes politicas
educativas (garantindo assim a sua sobrevivéncia), continua a ser a volta do manual
escolar que se orientam a “maioria das decisdes relacionadas com os conteldos e
estratégias didacticas’ (Santos, 2001: 131), funcionando como verdadeiro espelho do

curriculo.
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Funcdes do manual escolar

Os manuais variam, dependendo do seu “utilizador, da disciplina e do contexto”

em gue sdo elaborados e tém uma fungdo “fortemente reguladora das praticas escolares,
sociais e éticas’ (Santos, 2001: 131).

Para Richaudeau (1979: 53) as fungbes do manua dividem-se em dois

parametros. Por um lado, relativamente aos objectivos gerais, podem ser observadas

funcdes gque diferem segundo o ponto de vista:

pelo ponto de vista cientifico, 0 manual ndo oferece s6 um certo nimero
de conhecimentos. Através dele toda uma ideologia do conhecimento,
sendo que, mais do que os conhecimentos veiculados, sG0 as suas

concepcdes que o podem caracterizar;

pelo ponto de vista pedagdgico, 0 manual converge para uma concepcao
da comunicagdo, adulto-crianca, para uma ideia que concebemos sobre

um certo tipo de aprendizagem (repetitivo ou autbnomo e criador);

pelo ponto de vista institucional, 0 manual refere-se a organizacéo do
sistema escolar, ao recorte em nivels sucessivos; ao recorte entre as
disciplinas, a0 programa atribuido a cada uma delas. Por outro lado,
reflecte o tipo de hierarquia propria do sistema educativo; o grau de
autonomia deixado ao docente para a gestéo das actividades escolares.

Por outro lado, segundo 0 mesmo autor, a partir do modo de funcionamento

pedagdgico, 0 manual assume essencialmente trés grandes funcdes:

1. umafuncgdo de informagéo, com tudo aquilo que implica de filtragem de escolha

devido as suas limitagtes proprias;

2. uma funcéo de estruturacéo e de organizacédo da aprendizagem. Todo o manual

propde um tipo de progressdo, podendo partir da experiéncia dos alunos para a

teoria, ou, ignorando-a, pode utilizar exercicios de aplicagdo como instrumento
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de controlo das aquisicOes. Pode, ao contrario, considerar esses exercicios como

ponto de partida para a elaboracéo de conhecimentos,

uma funcéo de integracdo de experiéncias proprias do sujeito e promover uma

actividade livre e criativa.

Cerca de uma década depois, Bonafé (2002: 46), citando a experiéncia que Zuev

desenvolveu na antiga Unido Soviética em 1988, transcreve as oito funcdes didéacticas

que 0 manual cumpre:

1

funcéo informativa que pretende fixar o contelido do ensino e das actividades
que se devem formar nos aunos, descrevendo a informacdo obrigatéria a
adquirir;

funcdo transformadora que esta ligada a reelaboracdo dos conhecimentos
cientifico/tedricos, da concepcdo do mundo, artisticos e axioldgicos,
técnicol/tecnolégicos e outros, incorporados no manual na qualidade de

model acéo e concretizacdo das politicas do curriculo no primeiro nivel;

funcdo sistematizadora que pretende assegurar a sequéncia rigorosa na
exposicéo do material docente, segundo uma forma sistematizada, a orientagéo
dos estudantes de modo a que dominem os procedimentos da sistematizagéo

cientifica;

funcdo de consolidacdo e controlo, ou sgja, a formagdo adequada a um fim,
segundo a direccdo do professor, dos tipos de actividade, dos estudantes, a
prestacdo de gjuda a estes para que assimilem solidamente o material

funcdo de autopreparacdo que forma nos estudantes o desegjo e a capacidade de
adquirir conhecimentos por s mesmos e estimula neles a motivacao cognitiva e

a necessidade de conhecer;

fungdo integradora que gjuda a assimilar e seleccionar, como um todo Unico, 0s
conhecimentos que os estudantes adquiriram no processo dos diferentes tipos de

actividades, a partir de distintas fontes de conhecimento;
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7. funcdo coordenadora que representa o confirmacdo do emprego mais efectivo e

funcional de todos os meios de ensino, assim como a assimilacdo de

informagdes complementares sobre 0 objecto de estudo e que os estudantes

obtém com a ajuda dos meios de informag&o massiva extradocentes;

8. funcdo de desenvolvimento e educadora que contribui para a formagéo activa

dos tracos mais importantes de uma personaidade harmonicamente

desenvolvida.

Gérard e Roegiers (1998) distinguem dois grupos de fun¢bes consoante se trate

do manual dirigido ao aluno ou se trate do manual dirigido ao professor. Nas funcoes

relativas ao aluno, identificam as que estdo ligadas a aprendizagem como sendo as:

de transmissdo de conhecimentos onde o manua pretende transmitir
conhecimentos quando o auno adquire dados, conceitos, regras,
formulas, factos, uma determinada terminologia, convengdes, etc.;

de desenvolvimento de capacidades® ou competéncias® quando o manual
visa igualmente a aquisicdo de métodos e atitudes ou, até mesmo, de
habitos de trabalho conducentes a capacidade de exercer determinadas

actividades sobre determinados contelidos;

de consolidacdo das aquisicdes, que pressupde a aguisicdo de um
determinado saber ou saber-fazer e exercé-lo em diferentes situacoes,

garantindo-lhe uma certa estabilidade;

de avaliagcdo das aquisi¢Oes, sugerindo pistas para uma avaliacéo
certificativa ou para uma auto-avaliagdo que prepare o auno para uma
certificacédo social;

e as que servem de interface com avida quotidiana e profissional:

® O autor identifica capacidade como a actualizacio de um saber-fazer ou de um saber-ser que permite a
realizacdo de desempenhos.

® Competéncia é entendida como um conjunto integrado de capacidades que permite — de forma
espontanea — apreender uma situagéo e dar-1he resposta de maneira mais ou menos pertinente.
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e funcdo de ajuda na integracdo das aquisi¢des, propondo a utilizacdo dos
saberes em situacOes diferentes daquel as que encontrou na escol a;

e funcdo de referéncia que os aunos podem usar para referenciar uma

informacdo precisa e exacta;

e funcdo de educacdo social e cultural que se refere a todos os saberes
ligados a0 comportamento, as relagcdes com o outro, a vida na sociedade

em geral.

Nas funcdes relativas ao professor identificam as de informacéo cientifica e
geral, formagdo pedagdgica, ajuda nas aprendizagens e na gestéo das aulas e de gjuda na
avaliacéo.

O manual ndo € mais do que uma das ferramentas das que se inserem nas
estratégias da aprendizagem. Embora sgja um produto de adaptacdo e reformulacéo
permanente, existem outros materiais que cada vez mals marcam a sua presenca nas
nossas salas de aula, desempenhando estas e/ou outras fung¢des, num objectivo comum

que é facilitarem a construcéo do saber.

Etapas de aprendizagem no manual

Observamos que o texto existente nos manuais se divide em muitos formatos
respondendo a diversos objectivos e ocupando areas distintas de paginagdo. Conforme
Choppin (1992: 154) observa, o texto do manual pode adquirir diversos estatutos:

e Texto narrativo
e Texto descritivo
e Texto argumentativo

e Texto explicativo
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e Textoimperativo
e Texto historico ou documentario

Regularmente, sempre que tenham como objectivo a transmissdo de
conhecimentos ou 0 desenvolvimento de capacidades e/ou competéncias, 0s manuais
dividem a sua estrutura pedagoégica em quatro fases de aprendizagem distintas,

conforme referem Gérard e Roegiers (1998: 61-73):

o A apresentacéo

e O desenvolvimento
e A aplicacdo

e A integragéo

No que concerne a apresentacdo, muitas vezes subentendida, destina-se a
preparar a fixacdo dos saberes, possibilitando ao aluno a perspectiva daquilo que tera
apreendido no final da aprendizagem. Esta pode assumir diferentes caracteristicas,
dependendo do critério de aprendizagem estabelecido pelo autor. Assim, pode ser
desenhada por critérios motivadores, onde se procura provocar e reforcar o interesse do
aluno; pode igualmente ser desenvolvida recorrendo a um problema de partida, a um
documento ou objecto a observar; pode recorrer a um exercicio de introducdo, a uma
visita de estudo; pode solicitar a pesquisa individual do aluno; pode revestir-se da
comunicacdo prévia dos objectivos de aprendizagem, assim como pode propor uma
revisdo dos pré-requisitos ou, finalmente, recorrer as relagdes de construcdo de

aprendizagem a partir do préprio saber do aluno.

A fase de desenvolvimento € caracterizada por ser uma gjuda exterior ao aluno,
podendo ser utilizadas estratégias de “inducdo do objecto de aprendizagem” que parte
do particular para o geral, contando com a descoberta feita pelos alunos a partir de
véarios exemplos diferentes, proporcionando-se-lhe a conducéo da sua aprendizagem; as
estratégias de contribuicdo de informacdo, recorrendo a textos, esquemas, imagens...;
podem recorrer ao enunciado de uma definicdo, regra, de uma férmula para aplicacdo

em casos particulares, pode propor actividades de desenvolvimento para aprofundar as
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aprendizagens; pode utilizar ilustragfes, pode recorrer a demonstracdo ou a simulacéo;
pode-se valorizar o retorno a uma situacdo de apresentacdo; a uma organizagdo dos
objectos de aprendizagem, ou, por fim, a fixacdo dos objectos de aprendizagem com a

construcdo de instrumentos mentais.

A fase da aplicacdo da aprendizagem pode revestir-se de exercicios de aplicacéo,
de questbes de compreensdo, de exercicios de consolidacdo, de actividades de
remediacéo, de exercicios de desenvolvimento assim como por actividades de avaliacdo
das aquisigoes.

Por fim, relativamente a integracdo, pode pretender-se que o aluno relacione o
seu saber com os outros saberes, independentemente da disciplina ou da matéria; que
sgja feita a transferéncia dos saberes adquiridos para uma aplicacdo prética, diferente
daguela que foi promovida durante a aprendizagem; que desenvolva situagbes de
integracdo e, finalmente, que avalie aintegracéo das aquisi¢oes.

A ilustracdo nos manuais escolares

E frequente observar que os manuais escolares utilizam, cada vez mais, a
linguagem icdnica como um recurso positivo de comunicacdo e de aprendizagem, sendo
que, adliada a cor, representam os factores que “mais promoveram o desenvolvimento
dos manuais escolares’ (Seguin, 1989) nas Ultimas décadas. De um modo geral, as
ilustragdes desempenham um papel importante onde, em alguns casos e dependendo
essencialmente da disciplina, chegam a ocupar mais espaco impresso do que o préprio
texto, corroborando a opinido de que se faz “um abundante uso (e abuso) da imagem
como elemento de ruptura da monotonia do texto grafico” (Guerra, 1984: 10). Choppin
(1992) classifica as ilustragbes dos manuais escolares em fotografias, desenhos e
esguemas, propondo uma escala decrescente de iconicidade seguindo a ordem
apresentada. No entanto, nos critérios gerais de avaliagdo dos manuais escolares no
sistema nacional, sdo considerados também os mapas e os gréficos, aém da expressdo

latina et cetera.
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As ilustracdes que se utilizam nos manuais escolares devem ser de qualidade,
privilegiando-se uma mensagem potencialmente boa, favorecendo e facilitando o

processo de comunicacdo, assim como a transmissdo de conheci mentos.

Muitas condi¢des determinam a escolha ou a realizagdo de uma boa ilustragéo.
Seguin (1989) identifica a forca da sugestdo como uma das condi¢des importantes a
conseguir para obter uma boa ilustracdo que, dependendo da faixa etéria a que se
destina, pode ser conseguida por uma fotografia, um desenho colorido ou apenas um
desenho. A qualidade da informacdo transmitida € também um objectivo a ser
conseguido e é mais facilmente atingida se optarmos por desenhos ilustrados a cor, pois
conseguimos dominar mais facilmente a motivacéo pedagdgica a acancar, assim como
alcancamos os objectivos precisos de informacdo. Finalmente, uma boa ilustracéo deve
ser clara e precisa, ndo dando lugar a imprecisdes e ambiguidades na sua leitura pelo
gue deve depender directamente do texto com que se relaciona.

Fazendo referéncia a necessidade de uma cuidada seleccéo das ilustractes a
incluir num manual escolar, Richaudeau (1979) indica nove principios a respeitar no

processo de selecgdo das ilustragoes:

1. o método de escolha de uma ilustracdo deve fazer parte de um processo
pedagdgico concertado. Nao deve valorizar as caracteristicas proprias da

imagem, mas, sim, valorizar os objectivos pedagdgicos propostos pelo manual;

2. aém de estabelecer uma relagéo directa com o texto, ailustrag@o deve, antes de
mais, estar adaptada ao tipo de ensino proposto pelo manual e desenvolver uma

relacdo estreita com o texto;

3. a posicéo relativa da imagem na pégina do manua deve ser devidamente
ponderada, respeitando a sequéncia pedagdgica, facilitando o seu processo de
leitura;

4. assim como a sequéncia das imagens deve respeitar a ordem ldgica de
exposi¢ao, os blocos tipogréficos devem respeitar, e mesmo suscitar, a ordem de

leitura como se tratasse de uma descoberta de conhecimentos pel o autor;
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5. seoobjectivo dailustracéo é suscitar a curiosidade, o interesse e incitar aleitura,
deve posicionar-se em lugar gréfico de grande destaque, reservando para isso a

experiéncia do autor ou do editor;

6. pelo contr&rio, quando a ilustragdo € concebida para gudar ou completar a
compreensdo do texto, as posi¢oes anteriores invertem-se;

7. aformade atraccdo, o impacto de uma ilustracdo consegue-se com o humero de

cores utilizada;

8. a envolvente de uma ilustracdo pode também desempenhar um papel activo,
quando se pretende atrair a atencao;

9. os critérios de ordem estética ndo se devem sobrepor aos anteriores, pelo que
ndo devem ser negligenciados. Ainda que, do ponto de vista pedagdgico, sgjam

irrelevantes, ndo devem ser, no entanto, esquecidos.

N&o sendo explicitas pelo autor, as imagens num manual desempenham funcées
diferenciadas, conforme propde Choppin (1992: 160):

e funcdo motivadora que € responsavel pela forca atractiva que

desempenha na sua relagéo directa com o texto;

o funcdo decorativa onde aimagem é escolhida por motivos estéticos e
ndo por motivos pedagdgicos. A sua relacdo com o texto é ténue e

tem tendéncia a desaparecer;

¢ funcdo de informacdo onde alegibilidade € o factor mais importante.
Sendo autonoma relativamente ao texto, 0 seu carécter polissémico é
reduzido;

e funcdo de reflexdo onde a imagem se faz acompanhar de uma

legenda interrogativa ou de um verdadeiro questionario. E um

objecto de reflex&o e a sua leitura precede a leitura do texto
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Descrevendo o estudo desenvolvido por Woodward, onde se investigou as
referéncias entre o texto e as ilustrages, Johnsen (1996: 192) apresenta quatro critérios

de observacéo para as ilustragoes:

¢ ilustracfes sem relevancia demonstravel para o contetido do texto;

e imagens de objectos ou temas relacionados com o texto, sem estar

directamente ligado a ele;
¢ imagens que exemplificam o texto;
¢ imagens que complementam o tema do texto com nova informacéo.

Neste estudo, demonstrou-se que a grande maioria das imagens pertence aos
dois primeiros grupos, apontando como causa, o0 facto de as ilustragdes terem sido
seleccionadas apressadamente sem lhes ter sido atribuido um valor muito importante,

também por nos reconhecido.

Mais tarde, Gérard e Roegiers (1998: 195) reconhecem e valorizam a ilustracéo
como parte integrante da ac¢cdo pedagdgica e identificam dois critérios de classificagcdo
das ilustragdes:

e asque correspondem aos objectivos de aprendizagem;

e as que contribuem com informagdo original (que ndo se encontra No

texto).

Esta classificacdo converge para quatro niveis de diferentes estados
pedagdgicos. Por um lado, quando a ilustragdo corresponde a objectivos principais e
contribui com informagdo original para a aprendizagem, estamos perante ilustraces de
nivel um onde a sua exploragdo deve ocorrer durante o contelido, sendo que a sua
extingdo condiciona a sua compreensdo. Classificam-se de nivel dois quando a
ilustracdo ndo contribui com informacéo original e apenas contribui com determinadas
informagdes que estdo no texto, sendo que a sua eliminacéo limita a compreensdo do
contetido. Por outro lado, quando ailustracdo ndo corresponde aos objectivos principais
de aprendizagem e contribui com informagdo original, que normalmente adiciona

informacdo paralela ao contelido podendo ser explorada durante a aprendizagem, sdo
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ilustracbes de nivel trés. Por fim, as ilustragbes de nivel quatro, sGo as que
correspondem aos objectivos principais de aprendizagem e ndo contribuem
grandemente com informacdo origina em relacdo ao texto desempenhando um papel
somente decorativo, ndo sendo exploradas durante a aprendizagem, pelo que se

remetem aum papel unicamente motivador.

A utilizacdo de ilustragbes nos manuais requer um cuidado especial na sua
seleccdo, pois a sua leitura implica um processo com muitas variaveis que comegam
logo pela necessidade de um conjunto de referéncias comuns existentes entre o produtor
e 0 destinatério daimagem. Considerar analogamente o bindmio denotacdo/conotacdo, a
organizacao interna da imagem, a situacdo relativamente ao texto, € estar a reduzir as
dificuldades interpretativas da imagem e aumentar 0 seu poder educativo. A utilizacdo
da legenda, do titulo ou do comentério, a montagem de imagens, o préprio processo de
seleccdo e 0 jogo de diversas varidveis internas ou externas da imagem, caracterizam as
diversas estratégias graficas que frequentemente os editores exploram para reduzir o

campo semantico da imagem.

Estas consideragdes provam a necessidade de formagdo especifica sempre que se
contextualiza a utilizagdo da imagem sob o risco de perder ou ndo aproveitar a sua real

potencialidade educativa.

O manual escolar face as novas tecnologias

A maioria dos professores ainda se orienta “ fundamental mente por aquilo que os
manuais apresentam: desconhecem ou ignoram os documentos oficiais que contemplam
objectivos e conteldos programaticos, bem como as sugestBes de actividades que os
acompanham” (ME — GEP, 1989: 135).

Conforme observa Morgado (2004: 8) “dos vérios elementos que configuram as
préticas educativas, os materiais curriculares, em particular 0os manuais escolares,
desempenham um papel preponderante”’. N&o sendo o Unico, a verdade € que cada vez

mais esses materiais vao variando em quantidade e em qualidade e propondo o
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desenvolvimento de diferentes actividades, utilizando outros suportes de apresentacéo,
conforme afirma Pacheco, “ainda que nas condi¢cdes actuais sejam necessarios, nao
devem esgotar por completo o programa, devendo significar uma proposta de trabalho a
completar com outros materiais curriculares’ (2001: 80). A mesma opinido é partilhada
por Bonafé, para o qual, 0s manuais sG0 um “recurso técnico para facilitar aos
estudantes a assimilacéo dos saberes’ (2002: 36), pelo que também devem incentivar o

recurso a outros materiais pedagdgicos e a outras fontes de informacao.

A utilidade e a validade do manual enquanto suporte basico da aprendizagem
sdo frequentemente discutidas formando-se invariavelmente dois grupos de opini&o
antagénicos. os que defendem a sua morte e 0s que séo favoravels a sua permanéncia.
Chopin (1992), baseando-se na realidade francesa, compilou as razfes de ambos que a

Seguir transcrevemos.
Os que se manifestam contra o uso do manual defendem que:

e avivénciado dia-a-diando se aprende nem se ensina pelo manual;

e 0 manua éredutor devido a sua necessidade imperiosa de estruturar e

fixar os contelidos, tornando-se necessariamente conservador;

e 0 manual é escrito para os professores e ndo para os alunos, sendo
gue este Ultimo nuncatem voz activa no seu processo de adopcao;

e 0 manua impde uma progressao e um ritmo e, necessariamente, um

professor;
e 0o manua éum produto comercial;

e aqualidade dos manuais é mediocre, revelando frequentemente erros

grosseiros, confusdes escandal osas e omissdes importantes.

Por outro lado, os que defendem a permanéncia do manual, asseguram que:

e 0 manua éagarantiadaigualdade de oportunidades;

e 0 manua mantém a aprendizagem disponivel e permite ao professor

gerir individuamente as dificuldades que agum auno possa
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encontrar;

e 0 manual estrutura o pensamento e disponibiliza ao aluno o suporte

escrito indispensavel as diversas actividades;
e o manua éfruto daexperiéncia;
e 0 manua adapta-se a todos o0s usos pedagogicos,
e 0 manua éum produto barato;

e o manua asseguraum lugar de ligac&o entre a escolae afamilia

Representando apenas uma das ferramentas que se insere numa estratégia de

aprendizagem, o mesmo autor propde uma classificacdo de materiais curriculares que

concorrem com o manual, classificando-os em:

suportes impressos que podem ser de outras obras impressas (livros de
exercicios, recolhas documentais) ou de produtos de consumo como as
fichas onde o auno é convidado a utilizar em funcdo das suas proprias
dificuldades, onde devera efectuar, por escrito, uma série de actividades

Ou exercicios;

suportes audiovisuais que a custa do progresso tecnol6gico e a baixa dos
custos de producdo, se tém multiplicado: diapositivos, filmes, emissoes
de radio e televisdo, discos, cassetes audio, videogramas que permitem
ao aluno aceder a uma documentacdo que entende, fornecendo-lhe o
suporte ora indispensavel a aquisicdo de mecanismos similar ao que €
proposto pela escrita no manual;

suportes informaticos que podem ser muito diversificados: didacticos de
aprendizagem auténoma, ensino assistido por computador em actividades
de suporte, favorecendo a auto-avaliacdo e légicas de simulacéo

importantes no ensino técnico e profissional.
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Se nos parece pacifica a questdo da validade educativa e comunicativa dos
suportes audiovisuais, 0 mesmo, ou mais, podemos afirmar relativamente aos suportes
informaticos e mais concretamente as novas tecnologias de informagdo e comunicagao,
onde a Tecnologia Educativa desempenha um papel aglutinador activo. Com um
alcance educativo bastante alargado, Blanco e Silva (2002: 49) apontam diversas

concepcoes:

1. uma Tecnologia Educativa dos processos de desenvolvimento da pessoa,
vinculada a aplicacdo da psicologia da aprendizagem aos problemas educativos

que se colocam neste Processo;

2. uma Tecnologia Educativa da accdo educativa que integra as variaveis

vinculadas ao acto de ensino-aprendizagem como um processo de comuni cagao;

3. uma Tecnologia das organizagBes vinculada a gestdo e administracdo das
instituicdes de ensino;

4. uma Tecnologia Educativa especifica/sectorial configurada por elaboractes
destinadas a solucdo dos mais diversos problemas especificos, como sgja as
dificuldades de aprendizagem, as modalidades da ac¢do educativa, 0S recursos,
os contetidos da aprendizagem, etc.

Neste enquadramento, os objectos tecnologicos educacionais (desde o quadro
negro, passando pelo manual, acetato, fotocOpia, TV, video, computador e, de
momento, pela Internet) ndo séo apenas instrumentos de g uda ao ensino, mas meios que
se integram no processo complexo e integrado do desenvolvimento da pessoa,
implicando um forte interaccdo comunicacional entre os diversos actores e objectos

educativos.

No que respeita aos diversos objectos mediadores, verificamos que, mesmo no
tempo da Era Digita, o manual escolar continua a ser um dos recursos mais
privilegiados, verificando-se mesmo que a disciplina de Tecnologias de Informacéo e
Comunicagdo recentemente integrada no curriculo nacional do Ensino Basico e
secundario, ndo abdicou do manual escolar como suporte privilegiado de conteldos,
observando-se inclusivamente uma forte concorréncia pelas editoras na luta pela
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lideranca do mercado, ainda que se verifique que todas as editoras o fazem acompanhar
de um CD-ROM com actividades complementares, ou, em alguns casos, com 0 mesmo

contedido que o manual, variando somente o suporte.

A nossa experiéncia revela que, ainda de quantidade e qualidade assinalavels, as
imagens integrantes nos manuais de Ed. Visua desempenham uma fungdo
essencialmente ilustrativa de conceitos. Pensamos estar a ser subaproveitado um
recurso, que, a partida, deveria ter um papel mais activo na pedagogia das artes, sendo

ela parte integrante da propria arte.

O manual, ao incluir imagens de obras de arte, estd a potenciar o poder
educativo das artes, mas sO iss0 ndo € suficiente. Tera de propor actividades de
construcdo do saber baseadas na manipulacéo directa dos exemplos de obras de arte;
propiciar ambientes onde o aluno seja convidado aformular questdes, uma vez que estas
“actuam como geradoras e organizadoras do saber escolar” (Morgado, 2004: 35).

Relacionando a disciplina com as Novas Tecnologias, Lajus e Magnier (1998:
67) verificam que “0 ensino artistico também comeca a tirar partido das possibilidades
oferecidas pelas Ultimas tecnologias multimédia; as ferramentas profissionais de
processamento digital da imagem e da misica, ao terem-se tornado mais baratas e de
mais facil aplicacdo estdo hoje ao alcance de todos os utilizadores. As primeiras
exploracdes destas ferramentas ensaiam novas abordagens do ensino da musica ou das
artes plasticas... No dominio das artes plésticas, de igua modo, as ferramentas
infogréficas proporcionam novas utilizacGes pedagdgicas, quer sgja como instrumentos
de criacdo ou como instrumentos de analise técnica da imagem, das cores e dos efeitos

graficos’.
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IV AIMAGEM

O capitulo que agora iniciamos € dedicado ao estudo da
imagem enquanto elemento activo no processo de comunicacdo
nasalade aulade Ed. Visual.

Posteriormente, o estudo desenvolve-se para a andise da

imagem da arte e cuidados a desenvolver na sua utilizacéo.

Finalmente desenvolvemos uma curta caracterizacdo do
valor que aimagem da arte adquiriu na sociedade ao longo dos

tempos.



A imagem

1. A lmagem

A nossa existéncia € pautada pelo consumo intensivo de imagens, observando-se
gue “nunca houve uma forma de sociedade na histéria em que se desse uma tal
concentracdo de imagens, uma tal densidade de mensagens visuais’ (Berger, 1982:
133). O seu raio de accéo € tdo abrangente que a sua importancia € reconhecida em
todas as é&eas do conhecimento, materiadlizando-se como o0 grande poder
comunicacional actual. A imagem € comunicacdo. Instalou-se no nosso quotidiano,
fazendo parte de n6s enquanto pecas de um xadrez social consumidor e, tantas vezes,

produtor de imagens.

O acelerado avancgo da tecnologia banalizou a sua fruic¢éo, observando-se que 0
tempo de vida Util daimagem € agora quase nulo. O universo imagético de cada um de
nos esta em permanente actualizacdo, obrigando a “ aceleracdo do processamento da
imagem dentro de nés’ (Toffler, 1980: 157) o que significa que “as imagens se tornam
cada vez maistransitorias’ (idem).

O desenvolvimento de mecanismos de seriacéo critica de imagens podera ajudar
0 observador a, por um lado entender melhor os contelidos das imagens e, por outro, a
aceitar ver somente as que lhe interessam. Em principio, seréo 0s mecanismos baseados
em ambientes de afabetizacdo visual que poderdo tornar mais facil o acesso ao
contedido das imagens.

Conceito de imagem

A imagem assiste um conceito plural. A abrangéncia da sua definicio é
multifacetada, englobando dominios em todas as areas do conhecimento (linguistica,
artistica, historica, ideoldgica, filosofica, sociologica, ...), adquirindo um “ndmero
ilimitado de lados” (Guerra, 1984: 9).
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As raizes da palavra imagem sdo véarias e apresentam origens distintas. O
dicionario da Lingua Portuguesa da Porto Editora (1999) caracteriza a imagem, como
sendo a representacdo de uma pessoa ou objecto, figura, retrato, reproducéo ou copia,
remetendo posteriormente para o sentido figurado do termo imago, evocando
semelhanca, revivescéncia de uma percepgdo, na auséncia do estimulo que a provocou;

metafora; alegoria; simbolo; comparacao.

Num estudo realizado as origens da palavra “que frequentemente revela a
histéria das ideias’ Thibault-Laulan (1976: 20) identifica trés origens para 0 termo

imagem:

1. do substantivo latino imago que equivale literalmente a retrato, reproducéo,
representacdo, do qual derivam varios adjectivos (imaginado, imaginativo, ...).
Em termos socioldgicos, este termo € utilizado para representar a generalidade
de uma determinada ideologia na sua totalidade, por exemplo:. imagens do

sistema politico portugués da actualidade;

2. no campo lexical da imagem também se encontra o termo videre que se
relaciona com uma acep¢do redlista e técnica direccionada para os factos
perceptivos da éptica. Desta, derivam os termos visual, visao, entre outros.

3. aterceiraraiz etimologica vem do grego eikon (imagem, retrato), sendo esta a
mais utilizada ultimamente pelos especialistas que pretendem distanciar-se da
heranca filosofica e religiosa das anteriores, dando origem a novas classes de
neologismos a partir da palavra icone: icénico, iconologia, iconografia.

Partindo desta autora, Santos Guerra (1984: 103) acrescenta que a raiz da
palavra i-ma-go € a mesma gque mag-ia, envolvendo componentes semanticos de
encanto ou atrac¢do. Encontramos também uma quinta raiz etimolégica em Taddei
(1979: 25), para 0 qual o termo imagem vem de YEM (raiz celta) e que significa

duplicar, fazer em dobro.

Imagem € um termo com “inimeras actualizacbes” (Aumont, 1990: 13) e tem
vindo a conhecer novos rostos a medida que cada vez mais lhe sdo dedicados estudos
cientificos. A sua evolucdo histérica conhece trés momentos-chave que estdo

relacionados directamente com avancos da tecnol ogia.
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O primeiro relaciona-se com 0 aparecimento e desenvolvimento das técnicas de
gravacdo (madeira, cobre, ...) asssm como com a proliferacdo da prensa. Estdvamos na
época do Renascimento e a imagem pretendia, pela primeira vez, ser multipla de s
mesma, ainda que lutasse com limitagdes ao nivel da quantidade de exemplares

reprodutiveis.

A segunda época coincide com o aparecimento e desenvolvimento das técnicas
fotograficas. Consequéncia natural da Revolucdo Industrial do séc. X1X, a fotografia
abre caminho a “promocéo quantitativa de imagens’ (Moles, 1991: 22), contribuindo, a
par com o aparecimento do selo do correio, da reproducéo a cores de algumas pinturas
de museus e a expansdo das artes gréficas, para a massificagdo da imagem. Ha imagens
em todo o lado. Zunzunegui (1995: 107) chama a esta fase, a fase da “ reprodutibilidade
massiva’.

A terceira e Ultima idade da imagem caracteriza-se pela tomada de consciéncia
da necessidade do desenvolvimento de uma “teoria da comunicacdo visua” (Moles,
1991: 23), onde o “estimulo visual pertenca por direito a uma estratégia de
comunicacdo” (idem). A imagem é banalizada pela simplicidade da vida quotidiana,
sendo um produto natural da propria comunicacao.

Caracteristicas da imagem

No inicio “toda a imagem, por principio, € figurativa na medida em que se
pretende como um suporte de comunicacdo” (Moles, 1991: 14). No sentido de facilitar a
sua andlise e interpretagdo, 0 mesmo autor (1991: 34) aponta a sua diferenciacdo por
intermédio de dois graus distintos:

1. o grau de figuracdo onde o objectivo da imagem corresponde a ideia de
representacdo de objectos conhecidos por nés através da nossa vista como

pertencentes ao mundo exterior;
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2. 0 grau de iconicidade’ que destaca o realismo de uma imagem em comparagao
com o que ela representa;
Zunzunnegui (1995: 23), partindo destes estudos, acrescenta:

3. 0 grau de complexidade que se refere a fissonomia do signo que compde a
imagem (tamanho, o gréo e a trama, as distintas qualidades técnicas, a cor e a
dimensdo estética), destacando a necessidade de envolver as competéncias do

observador;

4. o grau de normaizacdo, ligado as técnicas de cdpia e difusdo massiva de
Imagens.

No entanto, Santos Guerra (1984: 109) observa que se utiliza a imagem para
“conseguir algum efeito. Convencer, persuadir, informar, recrear...” pelo que a sua

classificagdo devera desenvolver-se, seguindo diferentes perspectivas:

1. Segundo o campo visual ou iconogréfico
e asimagens propriamente ditas (a fotografia de uma pai sagem);

e as imagens das imagens (a fotografia retirada de um programa de
televisdo);

¢ asimagens das ndo-imagens (imagem da ficha técnica de um filme);

e aimagem daimagem (a descric¢ao escrita de umaimagem)

2. Segundo osfins a que se destina

e aimagem documental que tem as particularidades de servir como um
testemunho a nossa memoria, de servir como mera descricéo das coisas,
de servir como fixac8o e comunicacdo de observacdes e experiéncias

cientificas e também documentar uma realidade como um testemunho;

" Moles (1991: 104), apresenta uma escal a de iconicidade decrescente dividida em doze classes e trés dimensdes de andlise.
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e a imagem artistica que assume varias finalidades, como a imagem-
retrato para exprimir artisticamente a personaidade, a imagem-emotiva
gue procura a sensacdo o efeito sobre 0s sentimentos, a imagem-estética
gue estabelece a comunicacdo sobre a base convencional da beleza e a
imagem-psicoldgica que normamente se utiliza para apresentar alguns
efeitos especiais;

e a imagem com texto que se pode apresentar como narragdo onde se
pressupbe a montagem da imagens-palavra e de imagens-ideia, a
imagem como reflexo de uma opcgdo ideoldgica da subjectividade do
fotégrafo, a imagem como relacdo de ideias que expressam a
significagéo das coisas mediante um jogo de contrastes, aimagem como
metéfora visual que se poderia definir como uma convencgao grafica que
expressa o0 estado psiquico das personagens e a imagem como simbolo
de que é exemplo a imagem da pomba com um ramo de oliveira para

significar a paz.
3. Segundo o grau de iconicidade

e patindo do maior grau de iconicidade para o0 menor realismo,
identificamos as fotografias que reproduzem a realidade com um grau de
realismo muito elevado, as ilustragdes por desenho que destacam parte
da realidade, o diagrama que € uma representacdo gréfica com uma
funcdo mais explicativa do que representativa, os quadros sindpticos
visuais que representam a realidade através de simplificagbes visuais
normal mente acompanhados por letras e nimeros e o0s graficos que sdo

tratamentos diagraméti cos de dados numéricos;
4. Segundo o modo de producéo

e asimagens manuais que resultam directamente do seu autor e que séo 0

resultado daimagem mental que este tem das coisas,

e as imagens técnicas que sd0 sempre a representagdo directa dos

contornos das coisas.
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5. Segundo 0 movimento

e as imagens fixas que resultam do desgo do homem em perpetuar um
aspecto visual do mundo exterior. Este tipo de imagens so € inteligivel

guando o sujeito receptor consegue identificar os objectos sobre a
bidimensionalidade do suporte;

e as imagens em movimento caracterizam-se por representar a histéria
visual de determinado fendmeno. As nogdes de espago e forma do

conceito de imagem fixa, juntam-se as nogbes de movimento e de
tempo;

e asimagens idealmente dindmicas exploram o movimento simulado que,

pelo recurso a simbologias gréficas, adquirem a valor de metaforas
cinéticas.

6. Segundo a sua natureza
e asimagensvisuais. fotografias, desenhos,...;
e asimagens sonoras. imagens fonicas, musicais,...;
¢ imagens olfactivas: odores distintos,...;
e imagenstacteis. sensacdes de textura, temperatura, cor,...;
e imagens gustativas. sabores distintos.

7. Segundo o contexto

e aimagem quase nunca nos aparece deslocada do seu contexto, pelo que o
observador tera de utilizar um codigo propriamente iconol 6gico e outros
codigos e sub-codigos complementares para compreender claramente o

processo de comunicagdo daimagem.
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Resultado de uma perspectiva comparada entre varios autores (Moles, Villafafie,
Santos Guerra, Zunzunegui, Alonso y Matilla, Aparici e outros) Ortega (1999: 42)

identificou oito caracteristicas gerais daimagem:

1. aimagem tanto € presenca vivida como auséncia de real. E uma reproduco da
realidade ausente que, por seu intermédio, se faz presente;

2. a imagem ¢, adternadamente, sonho e realidade; nela, a objectividade e a

subj ectividade misturam-se constantemente;

3. aimagem encerra em s uma carga racional e outra afectiva. Informa-nos e

desperta-nos sentimentos e emocdes;

4. naimagem ha ago visivel e algo oculto. Possui capas ocultas de significacdo

gue é necessario explorar e, quem sabe, outras que ninguém vira a saber;

5. aimagem é um fenémeno individual e social. E criada por um autor num

determinado contexto social e de cuja cultura passa afazer parte;

6. aimagem € concreta ou abstracta. O suporte que a materializa da-Ihe corpo e a

capacidade evocadora de certas doses de abstraccao criadora;

7. a imagem é passado ou presente ou futuro. Podemos consider&la numa
encruzilhada do tempo. E um presente de um acontecimento passado que

perdurara no futuro gragas a sua permanénciatécnica;

8. aimagem tanto é objectiva como subjectiva. O seu autor vé-se na obrigacdo de
controlar multiplas variaveis técnicas que conferem ao produto iconico uma
objectividade relativa. Por outro lado, o receptor visua interpreta essa
objectividade partindo das suas proprias expectativas visuais, recordactes e

atitudes face ao tema, fazendo da subjectividade o seu principa argumento.
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Leitura da imagem

Observa-se que € cada vez mais corrente a utilizagdo do termo leitura para

designar o processo de observacdo de umaimagem.

Cremos que a maior ou menor capacidade de leitura de umaimagem depende da
capacidade do observador em perceber/dominar/utilizar as regras da linguagem visual,
sendo esta “um modo de comunicacdo que tem uma estrutura comparativamente muito
bem organizada’ (Dondis, 1976: 11) a semelhanca de todas as outras linguagens.
Thibault-Laulan (1971: 147) observa que “as caracteristicas de uma mensagem visual
s80 uma condicdo necess&ria, mas nao suficiente para a sua compreensdo pelos

espectadores’.

Referindo-se ao exercicio de observacdo de uma imagem, Vallet (1977: 100)
defende que, esse processo deve ser precedido pela sua contemplagdo silenciosa, para
gue, posteriormente, se possa vivé-la ndo apenas com os olhos mas também com o resto
do corpo. O processo € complexo e exige do espectador um olhar apurado para a sua
perfeita compreensdo. Sendo “multifacetada e polivalente” (Calado, 1989: 18) o
observador terd de ter sempre presentes as duas caracteristicas da imagem, o seu

caracter denotativo e 0 seu caracter conotativo.

A leitura denotativa (ou objectiva) de uma imagem reconhece-se como a
identificacdo e a descricéo de todos os elementos que a compdem (ponto, linha, cor,
planos ou outros) “sem incorporar nenhum juizo de valor” (Aparici e Garcia Mdtilla,
1998: 62).

A leitura conotativa (ou subjectiva) esta relacionada com a interpretacdo dos
elementos constitutivos da imagem, relacionando-se directamente com 0 seu processo
de significacéo, sendo que “o nivel conotativo de umaimagem é simbdlico” (Aparici &
Garcia Matilla, 1998: 62) e esta dependente do nivel de “experiéncias’ individuais do
observador, da sua “meméria’, do “marco cultural” e da “sociedade em que esta4
inserido”, sendo normal dois individuos atribuirem a mesma imagem significados

diferentes e/ou complementares.
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Ler uma imagem “ndo se associa sO a0 acto de olhar, mas também a uma
actividade reflexiva” (Aparici & Garcia Matilla, 1998: 12) pelo observador. Esta tarefa
resultara mais proveitosa utilizando-se as regras dos elementos de expressdo visual em
consonancia com 0s seus codigos visuais. A teoria daforma (Gestalt?) € um dos suportes
essenciais para o conhecimento e descodificagdo das imagens. A sua tese central
resume-se a ideia de que “a percepcdo visual ndo € um processo de associacdo de
elementos soltos, mas, sim, um processo integral estruturalmente organizado”
(Zunzunegui, 1995: 35).

Abraham Moles (1991: 49) identifica os treze principios desta teoria:

1. otodo édiferente do que a soma das suas partes;

2. uma forma é percebida como um todo, independentemente das formas que a
constituem;

3. le diaéctica todaaforma se separa de um fundo ao qual se opde;

4. lei do contraste: uma forma € melhor percebida quanto maior for o contraste

entre aformae o fundo;

5. lei do encerramento: tanto melhor sera a forma quanto melhor estiver definido o

Seu contorno;

6. lel dasatisfacdo: se o contorno de umaforma ndo estd completamente fechado, o

espirito tende afech&lo;

7. nocdo de pregnancia: a pregnancia é a qualidade que caracteriza a forca da

forma, é a ditadura que a forma exerce sobre o movimento dos olhos;

8. principio da invariante topolégica: uma forma resiste a deformacéo que se lhe

aplica e fa-lo tanto melhor quanto a sua pregnanciafor maior;

8 substantivo comum alemao usado para configurac@o ou forma que tem sido aplicado desde o inicio do séc. XX aum conjunto de
principios cientificos extraidos principal mente de experiéncias de percepgdo sensorial (Arnheim, 1992).
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9. principio de encobrimento: uma forma resiste as perturbacbes a que esta

submetida. Estaresisténcia sera maior se a pregnancia daimagem for grande;

10. principio de Birkhoff: uma imagem terd mais pregnancia quanto maior for a

guantidade de eixos que tiver;

11. principio de proximidade: os elementos do campo perceptivo que estdo isolados
tendem a ser considerados como grupos ou como formas secundérias da forma

principal;

12. principio de memdria: as formas sdo melhor percebidas por um organismo
quanto maior for o nimero de vezes que tenham sido apresentadas a esse mesmo

organismo no passado;

13. principio de hierarquizacdo: uma forma complexaterd mais pregnancia quando a
percepcdo esta melhor orientada do principal para o acessorio, quer dizer que as

suas formas estédo melhor hierarquizadas,

Estes principios resultam, assim, do “esfor¢o sistematico para captar 0 mundo
como uma entidade diferente e maior do que a soma das suas partes, opondo a forma ao

fundo segundo um movimento dialéctico” (idem).

Um método de andlise da imagem é proposto por Aparici e Garcia Matilla
(1998) e consiste em diferenciar a sua leitura em duas partes. A primeira, de caracter
objectivo, consiste na identificacdo dos elementos basicos da imagem (linha, ponto,
forma, luz, cor, tom, enquadramento, ...), complementada com a descricdo conceptual
da mesma (objectos, pessoas, localizagbes, ambientes). A segunda, de carécter
subjectivo, propbe a leitura de imagens em funcéo das suas “mensagens ocultas’,
fazendo referéncia aos seus valores de iconicidade, de simplicidade ou complexidade,

de monossemia ou polissemia, de originalidade ou de esteredtipo.
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Imagem e ensino

A evolucdo dos meios tecnol 6gicos permitiu que a comunicacdo passasse a ser

pensada e operada em funcdo das massas.

Actualmente, a construcéo da personalidade do aluno desenvolve-se apoiada na
EXPOoSiCa0 a essa comunicagdo, até mais do que apoiada na sua experiéncia de vida. A
utilizacdo de recursos pedagdgicos modernos e comunicacionalmente mais eficazes
aproxima a escola dessa realidade do aluno passando a falar a sua linguagem. Estando,
como nos, exposto & comunicagdo moderna, rapida, volatil e efémera, a linguagem
actual, estrutura-se no uso e dominio da mensagem icénica. Zunzunegui (1995: 21)
refere que “80% das informacgdes que um habitante citadino recebe por diareferem-se a
mecanismos de percepcao visual” e estdo, em grande medida, na base da estruturacdo
das caracteristicas do “homem audiovisual” (Guerra, 1984: 55): “sensitivo,
engrandecido, radar, planetério, comunicacionamente passivo, standard, intuitivo,
extrovertido, superficialmente implicado, subjectivo, informético e cine e

telespectador.”

Se focarmos a nossa atencdo na utilizacdo da imagem em contextos educativos,
facilmente encontramos vantagens comunicacionais e didacticas para 0 processo de
ensino/aprendizagem dos alunos. Conforme Aparici e Garcia Matilla (1998: 14)
destacam, a imagem pode estar na base de um “modelo didactico de caracter
participativo que pode converter o processo de ensino/aprendizagem num acto com

sentido em st mesmo”.

Ao ser pensada com o objectivo de ser utilizada em contexto de sala de aula,
interessa que a imagem segja assumida como um fim em s mesmo e ndo apenas como
um meio (Aparici & Garcia Matilla, 1998:13), isto €, que se parta da imagem para a
aprendizagem em vez de utilizar a imagem na aprendizagem. O professor, ao utilizé-la
apenas como recurso ilustrativo ou motivador, estd a ignorar o seu poder

comunicacional e arelegéa-laparauma papel simplesmente passivo e secundario.

Numa época em que a educacdo se direcciona para 0 desenvolvimento de
competéncias, a adopcdo de metodologias didacticas apoiadas por processos de
interaccdo através da imagem “favorece o desenvolvimento de faculdades que lhe
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permitem enfrentar com cada vez maior seguranca e autonomia a verdadeira overdose
informativa que Ihe € oferecida pelo contexto sociocultural em que vive” (Calado, 1994:
72).

A psicologia cognitiva acrescenta importantes contributos ao permitir o
entendimento da “actividade racional ou da mente humana® (Pro, 2003: 44). O mesmo
quer dizer que observa e regista 0 processo pelo qual a pessoa guarda, utiliza e ordena o
conhecimento adquirido, identificando “diferentes formas de conhecer: perceber,
reconhecer, recordar, imaginar, conceptualizar, julgar e raciocinar” (idem). O seu
método consiste na andlise cientifica das estruturas e dos processos de pensamento,
onde a percepcdo desempenha um trabalho muito importante, tanto no trabalho de
interpretacdo de uma imagem como no tratamento da informac&o representada pela
elaboracdo de esguemas mentais de aprendizagem. O auno é entendido como um
agente activo, decidindo qual a informagdo importante que deve ser processada e

armazenada para a posterior recuperacdo em caso de necessidade.

A utilizagdo das imagens a usar na sala de aula, lembra Calado (1994.67), tera
de ter em conta as variaveis de sentido (aquelas que conferem sentido a uns elementos
em detrimento de outros), que sdo:

e a0 nivel sintéctico, referentes a cor, ao tamanho, a complexidade, ao
contraste, etc.;

e a0 nivel semantico, referentes ao valor informativo dos eementos

presentes;

e a0 nivel pragmatico, referentes as condicionantes culturais e
ontogenéticas (nivel de desenvolvimento, experiéncia, interesses,

competéncias, ambiente socio-cultural, expectativas, etc.).
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Funcgbes da imagem no ensino

A aplicagdo daimagem no ensino tem maior énfase a partir do momento em que
se generalizou o uso da quadricomia como método de impressao (Ortega, 1999: 48). A
chegada ao ensino dos meios audiovisuais e a crescente valorizagdo da tecnologia
educativa vulgarizaram a utilizagdo da imagem. O estudo desenvolvido por Rodriguez
Diéguez (1977: 49), em torno das fungbes da imagem no ensino, propde sete

abordagens didacticas daimagem:

1. afuncgdo motivadora — quando se pretende apenas captar a atencéo do aluno para
0 tema, despertando a curiosidade e 0 seu interesse, ndo estando obrigadas a

desenvolver relagbes interactivas com o texto que as suportam;

2. afuncdo vicarial — quando, pela dificuldade de descricdo verbal, se substitui a

realidade pela suaimagem,

3. afuncdo catalizadora — quando a imagem permite melhorar a verbalizagcdo de
um assunto, facilitando a compreensdo, a andlise e arelagdo entre os fendmenos,

4. afuncdo informativa — quando a imagem, por si sd, apresenta um determinado
contelido, € a Unica situacdo em que o texto representa apenas a descodificacéo

da mensagem iconica;

5. afuncdo explicativa — quando a informagao icdnica permite a sobreposi¢do de

co6digos numa mesma imagem e explica graficamente um processo;

6. a funcdo facilitadora redundante — quando a imagem ilustra e reforca uma

mensagem ja expressa claramente por viaverbal;
7. afuncdo estética — quando ha necessidade de tornar mais atraente uma pagina.

Mais tarde, Guerra (1984: 123) complementa o estudo anterior identificando

mais seis funcdes:

1. afuncgdo comprovadora — quando serve para o auno verificar, de uma forma

mais concreta, a exposicao de umaideia, umafacto, um raciocinio;
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2. a funcdo de intensificacdo simbdlica — identificada pelas formas visuais que

representam simbol 0os e mensagens abstractas,

3. a fungdo sugestiva — capaz de potenciar a criatividade, a fantasia e a livre

interpretacdo ao ligar-se ao dominio afectivo do aluno;
4. afuncdo recreativa — quando alegra, distrai efaz rir;

5. afuncdo racional — identificada com o0s esgquemas, organigramas e mapas, Sao
imagens que se caracterizam pela sua representacdo simplificada e abstracta de

um fenémeno real ou de um objecto;

6. funcdo expressiva — pela qual os alunos e professores transportam para 0 campo

visual as suasideias, sentimentos e emocoes.

Também |bafiez (1986) identifica quatro blocos basicos da imagem visual

rel ativamente ao ensino:

e funcdo informativa — quando se pretende transmitir algo;

e funcdo comercial — quando se pretende comunicar contelidos de forma

persuasiva;

e funcédo cultural — quando o &mbito de acgéo € a arte, os descobrimentos
técnicos ou as ciéncias humanas e sociais. O autor incorpora aqui as
imagens com fungdo didactica, nomeadamente as que sdo incluidas nos

manuais escolares;

e Funcdo simbolica — quando a imagem € uma representacdo concreta e
sensivel de algo que em s mesmo ndo o € e que, portanto, ndo se pode
representar directamente. Por exemplo, os simbolos religiosos, estrelas

de cinema ou lideres politicos.
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2. Alimageme aarte

Desde os primordios da humanidade que a arte exerce um fascinio, muitas vezes
inexplicavel, no ser humano. O culto do divino, a memoria dos mortos, a mitologia, a
autoridade do estado, a histéria, foram temas tratados frequentemente e acompanharam
0 evoluir das capacidades de representacdo dos valores supremos do homem, pelo

homem.

A arte tem uma funcdo interventiva na sociedade. Ndo sendo “apenas um
simples espelho passivo, desempenha na nossa psicologia um papel activo” (Huyghe,
1998: 20) que é capaz de gerar novas perspectivas de conhecimento. Hoje, reconhece-se
geramente que “a imagem artistica tem uma inventividade nitidamente superior a de
qualquer outra imagem” (Aumont, 1990: 259), e, pacificamente, reconhece-se na arte
“uma funcdo essencial do homem, indispensavel ao individuo e as sociedades’
(Huyghe, 1998: 11) conducente a construcdo de um sistema de saber. A imagem da arte
provoca 0 conflito despertando a consciéncia de cada um, contrariando o0
adormecimento tendencial das imagens televisionadas. E uma imagem diferente das
outras, “pbe em acgdo, simultaneamente, as nossas faculdades sensivels, intelectuais e
préticas’ (Huyghe, 1998: 498) e € t&o infinitamente “multipla quanto a natureza tem de
rostos’ (idem).

A construgdo de um conceito de arte esta subjacente um valor relacionado com o
trabalho humano e deste com as suas técnicas, implicando “o resultado de uma relacéo
entre uma actividade mental e uma actividade operacional” (Argan & Fagiolo, 1994:
14).

O estudo da obra de arte

Estudar a obra de arte ou 0 acto artistico sempre preocupou e fascinou o ser

humano. Da Antiguidade a Idade Média, do Romanico ao Gético e Renascimento, do
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Maneirismo ao Neoclassicismo e deste as vanguardas do séc. XX, a obra de arte néo foi

vista sempre com 0s mesmos ol hos.

Desenvolvendo-se tradicionamente por intermédio de duas vertentes
complementares, a vertente estética e a vertente histérica, hoje € estudada a luz de
multiplas perspectivas, revelando a sua importancia e influéncia nas sociedades. A sua
significacéo esta directamente relacionada com a €poca em que se insere, tendo-se
definido rapidamente como um veiculo seguro e imprescindivel para o entendimento de
culturas passadas. Porém, Huyghe, consciente da dificuldade em avancar com uma
caracterizacdo coerente da arte, afirma que “o sonho mais ou menos confessado da
estética ocidental seria 0 de poder explicar aarte” (1998: 324).

Nos finais do séc. XIX, inicios do sec. XX, o filésofo e ensaista italiano
Benedetto Croce (1866-1952) trouxe uma nova perspectiva a Historia da Arte, dizendo
que uma obra so podia ser compreendida através de processos de andlise puramente
estéticos, defendendo a ideia de que toda a criagdo artistica € uma unidade intuitiva
entre forma e conteido se bem que com ligeiras relagdes com a histéria. A obra de arte
deixa definitivamente de ser um meio para se transformar num fim proprio, acanca o
seu estatuto especifico. Bayer (1993: 420) testemunha a sua importancia “A
contribuicdo de Croce para o conhecimento da arte é extremamente importante pela sua
teoria da autonomia da arte e pelo lugar que deu aforma, aintencédo e ao lirismo da obra

de arte. Soube trazer a estética ao seu verdadeiro nivel”.

A vertente estética sublinha uma abordagem filosofica e assume a arte como
uma actividade necessaria, valida e irredutivel, consistindo “em objectos criados pela
sensibilidade cultivada, nas circunstancias da prética social, que directamente se
oferecem a sensibilidade cultivada, proporcionando uma comunicabilidade directa, sem
conceito, cujas referéncias formais a realidade, subjectiva e objectiva, determinam no
sujeito que os frui, estados ideoafectivos que correspondem a uma revelagdo espontanea
das virtualidades do ser humano nas suas relacfes vitais; e cuja beleza depende da
riqueza daquelas referencias’ (Cochofel, s/d: 101).

A vertente historica, por sua vez, privilegia tradicionalmente a observacdo da
obra de arte como se se tratasse de um documento. Tendo crescido sempre sob a acada

da histéria, a sua disciplina mée, sO muito recentemente se conseguiu desvincular
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definitivamente dela para se assumir como uma disciplina autonoma. Desde sempre se
preocupou mais com a observacdo objectiva dos factos, com a andlise da assinatura,
com o estudos dos documentos de arquivos, do que com a propria obra. Teria como
objectivo principal a sua inventariagado sob as perspectivas de localizacdo no espaco e
no tempo, na época e na escola, relegando para segundo plano uma analise ao contelido
da propria obra. A grande conquista da Historia da Arte foi comecar a observar a obra
de arte a partir da representacéo do seu contelido, a partir do seu visual. Além de visar o
agrupamento dos factos artisticos, segundo uma determinada ordem, visa também
explicar toda a fenomenologia da arte. Terd assim a funcéo de “estudar a arte néo como
um reflexo, mas como um agente da historia” (Argan & Fagiolo, 1994: 18) através de
ferramentas proprias que se enquadram numa visdo globa de conjunto que é a historia

gera dacultura.

No inicio do séc. XX, a Histéria da Arte comega e delinear 0s seus contornos e a
definir a sua independéncia, comegando a demarcar-se das suas grandes congeneres, a
estética e a histéria. Aby Warburg € hoje considerado o pai da Histéria da Arte como
disciplina autdbnoma, tendo sido o promotor da metodologia iconoldgica. Impds um
estudo da obra a partir das formas, relegando para segundo plano o conhecimento do
passado que | hes estava subjacente.

O autor Nicos Hadjinicolaou, no seu livro Histdria da Arte e movimentos sociais
(Hadjinicolaou, 1973), indica problemas na concepcdo historica da Historia da Arte
enquanto disciplina cientifica. Criada e dominada pela ideologia burguesa, a obra de
arte (objecto da ciéncia da Histéria da Arte) € definida sob critérios discutiveis e
redutores, condicionando a construcdo do saber, nomeadamente quando € inserida em
contextos de observagdo tipicamente burgueses. Esta classe assume como arte
verdadeira apenas as obras consideradas maiores e encaram-nas como representativas de
uma época, como um espelho da heranca de toda a humanidade, menosprezando as
relacdes entre os estilos e as ideologias globais de classes. Para ultrapassar estas
condicionantes e identificar claramente o verdadeiro objecto da Histéria da Arte, o autor
identifica trés obstécul os que é necessario ultrapassar, assim:

e 0 primeiro € aquele que reside na concepcdo de Histéria da Arte como se

fosse a histdria dos artistas. E a forma mais antiga e a mais vulgarizada
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de construir a Historia da Arte, centrando-se fundamentalmente na
relacdo artista-obra e escondendo a relacdo profunda entre aimagem e a

ideol ogia que a transporta, impedindo assim o seu conhecimento real;

e 0 segundo obstaculo é relativo a concepcdo da Histéria da Arte como
sendo parte da histéria geral das civilizagdes. Apoia-se na tese de que a
arte é o espelho do espirito gera de uma sociedade, reeitando a

existéncia darelacéo entre a arte e as ideologias globais das classes;

e o terceiro érelativo a construcéo da Historia da Arte como se fosse uma
histéria das obras de arte, sendo a responsavel por separar a arte do seu
contexto, ignorando a existéncia da relacdo arte-ideologias-luta

ideol 6gica de classes.

Os estudos actuais de Historia da Arte desenvolvem-se segundo normas
metodolégicas que Argan e Fagiolo categorizam como seguindo directivas
correspondentes a principios formalistas, a principios sociolégicos, a principios

iconol 6gicos e a principios semiol dgicos ou estruturalistas.

Os historiadores formalistas estudam “a obra de arte na consciéncia do artista’,
onde as formas adquirem um conteddo significativo proprio, revelando meétodos

formais, proprios de cada artista que se insere numa determinada época em estudo.

Os historiadores que desenvolvem a sua pesguisa através de uma perspectiva
sociol6gica observam a obra de arte em relacdo directa com a realidade socia que a
envolve. Este método tem origem no pensamento de Hippolyte Taine (1828-1893) para

o qual aArte é o reflexo da histéria da sociedade.

Os historiadores que desenvolvem a andlise da arte a partir de uma perspectiva
iconolégica partem do principio de que a “actividade artistica tem impulsos mais
profundos, ao nivel do inconsciente individual e colectivo” (Argan & Fagiolo, 1994
38). Neste caso, 0 que conta € a imagem. Esta, opondo-se ao conceito, caracteriza a
Histéria da Arte como a histéria da cultura elaborada, ndo pela via dos conceitos, mas
por intermédio de imagens. Esta perspectiva foi desenvolvida principal mente por Erwin
Panofsky (1892-1968) que criou o termo iconologia para se “distanciar da tradicional
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iconografia’ (Calabrese, 1986: 17) com o0 objectivo de a tornar numa “tarefa mais

cientifica, exactamente como acontece com a etnologia rel ativamente a etnografia’.

Por fim, os estruturalistas procuram a unidade minima comum atodas as artes e
destacam o conceito de sina, como sendo o Unico vadlido, indistintamente da
manifestacdo artistica. O estudo do sinal (semiologia) requer do historiador a funcdo de

“descodificacéo da mensagem por sinais’ (Argan & Fagiolo, 1994 40).

A critica de arte ocupa igualmente um lugar de relevo importante na observacéo
da obra de arte, ainda que a validade do seu discurso sgja objecto de forte polémica e
discussio. E desenvolvido através de uma linguagem elevada e em muitos casos,
incompreensivel, com o objectivo de traduzir “ prestigio a discursos sem contetido e que
cinicamente tentam criar uma «aura» intelectual para o critico e uma «aura» criativa
para o artista’ Calabrese (1997: 11). Este tipo de linguagem é desenvolvido segundo
alguns tragcos gerais que, normalmente, se identificam com a subjectividade e com a
recusa de adopcdo de métodos e de esgquemas teodricos. Recorre frequentemente a uma
infinidade de interpretaces e a frequente utilizacdo de metéforas no seu discurso. O
termo critica de arte concentra uma grande quantidade de conceitos, que Calabrese
sintetiza numa pequenalista:

e haum conflito entre a critica de arte como discurso avaliador da obra de
arte e a critica de arte como seu discurso descritivo;

¢ ha um conflito a propésito da base objectiva ou subjectiva do discurso

critico-artistico;
e haum conflito sobre a pertinéncia dos métodos da critica de arte;

e sdo conflituosas as relacfes entre critica e histéria (ou, respectivamente,
critica como contemporanei dade entre producdo e interpretacéo da obrae

critica como historia das suas diferentes interpretacdes e descricoes).
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Da obra real & obra do nosso imaginario

Observar uma obra de arte € necessariamente diferente do que observar a
imagem dessa obra de arte. A imagem, ainda que um potente veiculo comunicacional,
ndo consegue transportar em si toda a envolvente da obra. Se no caso especifico da
pintura ela € manifestamente redutora, no caso da escultura, por exemplo, é gritante a

sua abstracgdo enquanto se pretende uma leiturareal da obraem causa.

Aceitamos que “a Histdria da Arte nos Ultimos cem anos — quando escapa aos
especiaistas — € a histéria do que é fotografavel.” (Malraux, André, s/d) o que levanta
uma série de questdes e talvez a primeira sga apontada por Barbosa (2002, 98), quando
afirma que “a intrinseca objectividade da fotografia se opde a intrinseca subjectividade

da pintura ou desenho” ou de outra manifestacéo artistica.

A leitura preferencial da obra de arte é no espago em que ela esté integrada e de
preferéncia no espaco paraonde elafoi idealizada. Berger refere que “asingularidade da
pintura fazia parte da singularidade do local onde se inseria. Por vezes, a pintura era
transportavel; mas nunca podia ser vista em dois locais a0 mesmo tempo. Quando a
maquina fotografica reproduz um quadro, destréi a singularidade da sua imagem. Dai
resulta que o seu significado se modifica ou, mais exactamente, se multiplica e
fragmenta em muitos significados.” (Berger, 1982: 23). Conforme observa este autor,
“Quando uma imagem é apresentada como obra de arte, 0 modo como as pessoas olham
para ela € condicionado por toda uma série de pressupostos adquiridos sobre a arte:
Beleza; Verdade; Génio, Civilizagdo; Forma; Estatuto Socia; Gosto; etc.” (1982: 15),
esquecendo-se frequentemente que o caracter envolvente da peca € crucial para o

perfeito entendimento.

Sabemos, por experiéncia, que um factor aparentemente inofensivo como a luz
provoca alteracBes draméticas no contexto de apreciacdo da obra, contrariando, por
vezes, 0 seu sentido. Ora, sendo a fotografia de uma obra de arte o reflexo de uma
determinada condicéo luminosa, quer sgja natural (de manhd, a tarde ou a noite), quer
sgja provocada (intensidade da luz, qualidade da lampada, tempo de exposicéo...), é
natural que segja o resultado da optica do fotégrafo, e ndo, como seria desgjavel, da

Optica do sujeito. Referimos as condi¢gdes de luminosidade, mas poderiamos indicar
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outros factores que influenciam determinantemente a leitura da obra através da imagem.
Um deles € a verdadeira escala da obra, como observa Malraux as “obras perdem a sua
escald’, “a reproducdo criou artes ficticias, falseando sistematicamente a escala dos
objectos’ (s/d), outro é o contexto em que esta inserida, outra é a cor que, por mais
avancado que segja o sistema de reproducéo, nunca a consegue reproduzir fielmente.

A imagem fotogréfica, aém de ndo conseguir transportar em s todos estes
valores, ainda levanta questdes quanto as caracteristicas da propria imagem, sgja pelo
formato, pela qualidade de reproducéo e pela qualidade do suporte. Se este aspecto € téo
importante nas manifestagbes artisticas bidimensionais, nas tridimensionais as
discrepancias séo gritantes. Uma escultura, por exemplo, tem um numero quase
ilimitado de lados, pelo que uma Unica imagem so a desfavorece, sendo, por vezes, até
preferivel ndo visualizar nenhuma imagem. Conforme observam Argan e Fabiolo (1994:
24) “uma reproducdo ainda que boa, ndo dard nunca a nocéo precisa das dimensdes da
pintura, da exacta relacdo das cores, da qualidade da superficie, e sO uma longa

experiéncia permitira ao estudioso reconstruir imperfeitamente o aspecto do original”.

A disténcia perceptivel, decorrente da observacdo da obra red
comparativamente com a observacdo da reproducdo da mesma obra € assim,
significativa, lembrando-nos Malraux quando afirma que “uma reproducéo em série

alarga mais 0s nossos conhecimentos do que satisfaz a nossa contemplacéo” (/d: 26).

Legenda e imagem da obra de arte

A leituralinterpretacdo de uma obra de arte € um processo complexo que envolve
uma sé&rie de condicionalismos que escapam frequentemente ao observador mais
desatento. O processo € condicionado por diversos factores, pelo que “temos de ter
presente que cada pessoa possui uma identidade social multipla, porque ela pertence a
um determinado nimero de entidades sociais que diferem em extenséo e critérios do
sentido de pertenca’ (Leonitiev, 2000: 127-145) pelo que a mesma obra suscita

frequentemente leitura e interpretacGes antagoni cas.
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A informagdo escrita adjacente a imagem tem geralmente a responsabilidade de
clarificar e/ou completar o seu contelido. A introducdo de uma legenda € uma das
formas de dar um “sentido univoco” (Aparici & Garcia Matilla, 1998: 69) a imagem,
gue é polissémica por natureza. Estes autores indicam trés possibilidades para a sua
utilizacao:

1. reduzir as possibilidades significativas daimagem (funcdo de ancoragem);
2. complementar aimagem, conformando uma unidade signica (funcédo de relevo);

3. oferecer um significado distinto ao do proprio registo fotogréfico.

Desenvolvendo a relagdo que este “microtexto” (Moles, 1991: 149) pode
desenvolver com a imagem no sentido em que "modifica 0 campo semantico da
imagem”, Guerra (1984: 214) propde uma classificacdo mais detalhada, identificando

variostipos de legendas, as quais atribui 0 nome de textos:

e textos redundantes, que repetem o contelido daimagem;

e textos esclarecedores, quando a palavra junta alguma explicacéo sobre o
contetido iconico, dividindo-se em vérios niveis desde o superficial até

a0 mais profundo e mais extenso;

e textos vinculados convencionalmente a imagem, gue incorporam uma

nova dimensdo mais conotativa;

e textos dedligados do conteido da imagem onde se rompe com a

utilizagdo do campo semantico paralhe atribuir um novo campo verbal;

e textos manipulativos que utilizam a imagem para conseguir um

significado especifico;

e texto de relevo, referindo Barthes (1972), trata-se de um fragmento
verbal que serve para estabelecer a relagdo diacronica com um relato

visual;
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e textos de ancoragem, parafraseando Barthes (1972), que reduzem a
polissemia de uma imagem, referindo o conteddo visua a um

determinado tipo de interpretacao;

e textos diagonais s80 0S que representam algo que uma ou mais

personagens pensam ou dizem; € o caso dos bal 6es da banda desenhada;

e texto de companhia, quando se pretende aligeirar um texto que €
profundo e magador. Tem a funcéo de ilustrar genericamente o tema que

0 texto trata;

e textos de identificacdo, onde ndo se procura nenhuma vinculacdo a
Imagem a ndo ser um marco de referéncia, por exemplo, nos casos das
fichas técnicas dos filmes que aparecem sobre as imagens do préprio

filme;

e textos paraddgicos, quando se refere a imagens onde se exclui o

comentario, tipo sem palavras,

Aproximando-se do nosso objectivo de estudo, as legendas das obras de arte,

podem apresentar-se como:

e textosreferenciais onde o texto se relaciona directamente com o autor e a

obra;
o textos metareferenciais quando juntam novas referéncias aos anteriores.

Existem muitas variages para um objectivo comum que € identificar a obra de
arte No entanto, verificamos que regularmente a maioria das legendas das imagens das
obras de arte apenas fazem referéncia ao seu autor, ao titulo da obra, ao ano de execucéo
e a técnica empregue na sua realizagdo. Direccionando-se tendenciosamente para o
autor, observamos que a relagdo com a imagem € muitas vezes deficiente, contribuindo
na maior parte dos casos para uma construcdo mental errada da obra. Valores
importantes, relacionados directamente com a obra, sdo olvidados, nomeadamente no
que se refere a questdo das dimensdes, factor este que interfere no processo de

entendimento global da obra.
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Indicadores para uma caracterizacdo histérica do valor da
Imagem da arte

O valor da imagem foi-se alterando com o tempo e adaptando continuamente as

necessi dades da sociedade, sendo um espelho da sua organizagéo.

Desde os primérdios da humanidade que a imagem desempenha um papel
importante na comunicagdo do ser humano. Foi através da imagem, e particularmente
através daimagem da arte, que o homem revelou a sua condicéo permutéavel através dos
tempos e é a ela que hoje devemos muito do conhecimento que temos de nés proprios.
A arte desempenha “uma fungdo essencial a0 homem, indispensavel ao individuo e as
sociedades’ (Huyghe, 1998:11). Por intermédio dela “exprime-se mais completamente,

portanto, compreende-se e explica-se melhor” (idem).

Lembremo-nos das pinturas rupestres das grutas de Altamira ou de Lascaux,
datadas de 15 000 anos a.C. (Paeolitico superior) e verificamos a importancia que a
imagem tinha nos modos de vida dos pré-histéricos.

Imagem 1 — Bisdo Ferido (pinturarupestre). a. C. 15 000 — 10 000 a. C. Altamira,
Espanha (s/a, §/d)

EE - e

Uma das primeiras imagens que nos vem a memoria € o Bisdo ferido, uma
pintura rupestre datada de 15 000 — 10 000 anos a.C., descoberta ocasionalmente por
“um aristocrata que cagava na sua propriedade na provincia de Santander, no norte de
Espanha, em 1868” (Boorstin, 1993: 147). E uma “imagem viva e realista, assombrosa
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pela agudeza da observacédo, pelo tragado firme e vigoroso, pelos matizes subtis que déo
volume e relevo as formas’ (Janson, 1977: 24), que carrega em Si uma carga simbdlica
assinalavel. Seguramente teria uma relacdo directa com a forma de estar e de viver das

popul agbes rupestres da nossa antiguidade.

A imagem da arte Paleolitica assumiu “uma funcdo ritual e sagrada parecendo
significar que o artista paleolitico adquiriu um lugar eminente na sociedade do seu
tempo.” (Peyre, 1995: 19). Ao homem Paleolitico, que subsistia com aquilo que
encontrava na natureza, movendo-se no espago em fungdo das suas necessidades,
sucedeu o homem da era Neolitica que tinha provocado a primeira grande alteracdo no
modo de vida dos nossos antepassados. O dominio da agricultura permitiu a formagéo
de aglomerados populacionais originando uma nova forma de viver e de encarar a vida.
Conhecem-se poucos registos pictdricos desta altura, reservando-se a sua funcionalidade
principalmente para a decoragdo de objectos tridimensionais.

Decorria 0 periodo neolitico na maior parte das regides do globo, quando duas
civilizagcdes se desenvolveram extraordinariamente. A civilizac8o egipcia e a civilizacéo
da antiga mesopotamia. Nessa altura, assistimos a invengdo da escrita e a consequente
passagem do periodo pré-histérico para o periodo histérico. Este facto determina um

novo e forte impulso no desenvolvimento da ragca humana.

Personificada pela estatuaria, a imagem desenvolveu-se com a cultura egipcia.
As fungBes que desempenhava eram bem definidas e perfeitamente delineadas. A
imagem egipcia “€ uma arte mégica que procura a eficacid’ (Ziegler, 1995: 65)
comunicacional. Procura-se que uma sO imagem contenha todos os dados importantes

davida do sujeito.

Na Grécia antiga, a primeira civilizagdo no ocidente, regista-se a vontade de
criar uma concepcao de arte assente em principios relacionados com a fidedignidade do
modelo e o respeito pelos principios dos ideais de beleza. A imagem mais comum da
arte gue chegou até nos € representada pela estatuaria e desenvolvia a importante missio
de “fabricar deuses’, enquanto a arte servia, num sentido mais lato, “para enriquecer
uma relacdo particular do homem com o sagrado” (Malraux, s/d). Verificamos a
valorizacdo da imagem e a sua importante missdo no seio da sociedade. Por um lado,

era a personificacdo de deus, por outro, a representacéo do ideal.
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Na Idade Média, observamos a existéncia de uma literatura especifica da arte, a
“tratadistica” (Argan & Fagiolo, 1994: 15) que fixava as normas e dava instrucoes,
segundo as quais os artistas evitariam erros e aproximar-se-iam mais da arte ideal, da
arte perfeita. Com um carécter normativo e directamente relacionadas com atécnica, as
orientagdes desses manuais tentavam conduzir para a finalidade ideal da arte que
deveria “corrigir aimitaco da natureza pelo estilo e o estilo pelaimitacdo da natureza.”
(Bayer, 1961). A arte nesta época utilizava-se como um meio pedagdgico destinado
agueles que ndo sabiam ler, enquanto que a escrita era dedicada aos cultos. Era pela

imagem da arte que se cultivava areligido.

No Renascimento, a arte em geral adquire um valor mais autbnomo, fazendo
com que a pintura, espontaneamente religiosa, fosse gradualmente perdendo o seu valor
e a sua representatividade. Valorizava-se um mundo sensivel e um corpo humano
sensual que cultivava a sua sensualidade. A arte passa a ser 0 enaltecimento de todo o
ser humano. Procura-se a harmonia e a perfeicdo onde “ o organicismo da obra de arte e
a submissdo aleis é a estética construida sobre um elemento de vida e um elemento de
ordem.” (Bayer, 1961). “Os fins da arte tornam-se autbnomos, a arte desliga-se e torna-
se laica’ (idem). Por aqui se percebe a atitude de viragem da arte e consequentemente
do valor daimagem. A religido deixara de ser o motivo principal da criac8o artistica. As
atencdes estdo agora direccionadas para o corpo humano e a figura humana. Descobre-

se o individuo.

O séc. XVII foi o século da razéo e da moral. Caracterizado pelo movimento
barroco, a imagem da obra de arte conquistava o poder de conseguir introduzir algum
movimento nas figuras representadas. Estas tornaram-se “provocantes, procurando em
primeiro lugar criar associagoes: parecem utilizar os efeitos de massa e de sensualidade,
da cor, como sugestdéo do movimento e do espaco, dentro de uma vontade de
demonstracdo ou de persuasdo” (Schwager, 1995: 544), correspondendo a
exteriorizacdo do sentimento e preparava a abertura das portas da idade moderna da

arte.

No século seguinte a “imagem pictdrica ou escultérica evitou vincular-se ao

contedido e procurou a sua legitimacao nas técnicas expressivas e na estrutura visual da
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obra’ (Vitta, 2003: 211). Evitando a simples reproducdo da natureza e de factos

histéricos ou particulares, a arte tentava agora responder aos seus proprios ansei os.

Neste periodo sente-se a valorizacdo de duas correntes artisticas importantes
gue se desenvolvem aproximadamente durante um século (1750-1850). Se por um lado,
0 Neoclassicismo caracteriza 0 ressurgimento da arte da Antiguidade Cléssica, por
outro, 0 Romantismo relaciona-se com a mudanca da “atitude de espirito” (Janson,
1984: 557) no sentido em que revela a necessidade de um “forte desgjo de emocdes
novas’ que acaba por modificar a maneira de observar a imagem, convertendo a
“imagem pictdrica num espelho incerto, ndo da realidade exterior, mas da verdade que
se devia perseguir além das aparéncias’ (Vitta, 2003: 212). Rapidamente se esgotam os
ideais romanticos e depressa se percebe que a importancia dada ao sentimento e a

imaginacdo ndo passa apenas de uma fuga as realidades da época.

Impunha-se um novo conceito de arte que reagisse “contra 0 excesso de
imaginacéo e de literatura na arte romantica’ (Ternois, 1995: 662) e que respondesse as
preocupacdes decorrentes da experiéncia directa e realista do artista, que comeca agora
areivindicar o direito e a autonomia para escolher o tema e a forma da imagem a criar.
Estava dado o primeiro passo para a abertura das portas a0 mundo moderno e a sua

principal virtude que “é&, precisamente, ndo narrar” (Malraux, /d: 93).

O séc. XX nasce na companhia de cada vez mais ismos referentes a tantas
outras correntes artisticas que se “manifestam numa vasta gama de acentos: 0 Cubismo
elaborou uma pléstica formal especifica; o Fauvismo experimentou a cor pura; o
Futurismo, o factor dinamico; o Expressionismo visou a comunicagdo imediata, mesmo
de um Unico tipo de sentimento; o De Stijl procurou novos equilibrios de elementos
abstractos; o Dadaismo fez-se portador de um niilismo irénico; o Surrealismo especulou
sobre 0 mundo onirico; o Construtivismo reduziu a arte a engenharia e vice-versa; o
Informalismo exaltou o acaso por oposi¢ao a regra; a Pop Art reflectiu alguns aspectos
da cultura de massas;, a Arte conceptual pretendeu reflectir e operar sobre meios
expressivos proprios (...)" (Fusco, 1988: 10). Por agui percebemos gque “no inicio do
nosso século, as correntes artisticas sucedem-se num ritmo premente’ (Argan &
Fagiolo, 1994: 72) pelo que ndo serd4 mais possivel uma andlise a partir do espaco. E

necessario aumenta-lo, globalizélo e entender as correntes como um fendémeno
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partilhado mundialmente. Neste sentido, a arte contemporanea, entendida como uma
“disciplina auténoma em relagdo a arte antiga. impde pesquisas diferentes e mais
articuladas, outros instrumentos, outros locais de pesquisa, se ndo outras metodologias’
(Argan & Fagiolo, 1994: 73) e ao “libertar-se da sua antiga funcdo de testemunho da
realidade, a arte moderna instituiu o direito a converter-se ela mesmo em realidade”
(Vitta, 2003: 212).
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V  METODOLOGIA

Este capitulo é dedicado ao estudo do uso dos manuais
escolares de Ed. Visua no concelho de Vila Nova de Gaia,
assim como, numa segunda fase, a andlise da utilizacdo da

imagem da obra de arte no manual.

Para o0 primeiro, desenvolvemos e aplicamos um
inquérito por questionério dedicado aos trés grupos de actores
directamente relacionados com o0 manua, que sSd 0S

professores, os alunos e os autores/editores.

Para 0 segundo, desenvolvemos uma grelha de andlise
para caracterizar a presenca da imagem da obra de arte nos oito
manuais, para o ano lectivo de 2003/2004, que compdem a

oferta das editoras aluz das novas orientagdes curriculares.



Metodologia

1. Objectivos de estudo

O estudo que desenvolvemos procura caracterizar a representatividade da

imagem da obra de arte no manual da disciplina de Educacéo Visual no ano lectivo de

2003/2004, bem como a utilizagdo do proprio manual.

Reverte-se de especial significado para o investigador pela proximidade com a

disciplina e com o 3° ciclo do Ensino Basico. Deparamo-nos através da nossa

experiéncia com uma série de questbes as quais, por diversas vezes, atribuimos

respostas de senso comum. Queremos por isso, desenvolver um estudo que nos permita

encontrar respostas com caracter fundamentado:

Serd 0 manua um recurso pedagdgico importante na disciplina de Ed.
Visual?

Qual é autilidade do manual?

O manual foi desenvolvido para ser utilizado em que situagoes?
Sera que o manual promove a aproximacao do aluno a obra de arte?
Qual é arepresentatividade da obra de arte no manual ?

Que destagque é dado a obra de arte?

O manual fornece um apoio tedrico a obra de arte representada na
imagem? Em que contexto é desenvolvido?

Sera que os manuais exploram a indicacéo de outras fontes de pesquisa,

como a Internet, enciclopédias ou aplicativos hipermédia/multimédia?

Como esta representada nos manuais a arte nacional e os artistas

nacionais?

Qual é o contributo da legenda para aleitura da obra de arte?
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e O manua € o resultado de um trabalho de equipa. A opinido dos

professores e alunos foi considerada na el aboragdo dos manuais?

Perante este quadro de intencbes, prevemos ser possivel desenvolver uma
pesquisa, capaz de fornecer dados relevantes a esta problemética que, pela sua

peculiaridade, pode indicar caminhos de aperfeicoamento a funcionalidade do manual.

Neste sentido, propomo-nos desenvolver um estudo do tipo Survey que se “trata
de um método de recolha de informacdo que permite descrever, comparar ou explicar
conhecimentos atitudes e comportamentos’ (Fink, 1995) baseado numa andlise
documental cuja“ colecta de dados esté restrita a documentos, escritos ou ndo” (Marconi
& Lakatos, 2002: 62). Serd baseada numa amostra retirada do universo dos manuais
existentes da disciplinade Ed. Visual do 3° ciclo do Ensino Basico e comercializados no
ano lectivo de 2003/2004. N&o esquecemos, porém, que para uma andlise mais
completa, teremos que recorrer também a uma recolha de dados junto dos actores
directamente relacionados com a producdo/utilizagdo dos manuais.

Conscientes da pluralidade dos procedimentos que a observacédo de documentos
envolve, desde logo determinados pela natureza do préprio documento, distinguimos, de
acordo com Almeida e Pinto (1982: 96), dois grupos de técnicas documentais. As
técnicas cléassicas que se orientam para uma andlise profunda com caracter quantitativo
e as técnicas modernas que privilegiam abordagens qualitativas. No entanto, a propésito
da necessidade de utilizar estratégias quantitativas e qualitativas, concordamos com
Brannen (1992: 33) quando defende que “deve mesmo haver mais sobreposicoes entre
os paradigmas qualitativos e quantitativos, principalmente na légica do inquérito, do

que € comummente assumido”.

Sendo um estudo de caracter essencialmente exploratorio, pretendemos criar
alguns indicadores a ter em conta para a elaboracdo de manuais escolares. Para isso,
recorremos, por um lado, a estratégias descritivas para proceder ao levantamento de
dados e por outro, a estratégias com carécter quantitativo. Parece-nos pertinente, assim,

definir objectivos, que de alguma forma procuram responder as nossas perguntas.
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Em relacéo a utilizagdo do manual:

Entender as razdes da utilizacdo (ou ndo) do manua de Ed. Visual do 3°

ciclo de Ensino Basico pelos professores e pelos alunos;

Perceber a principal funcdo que o manual desenvolve na Optica dos

professores e alunos,
Compreender as razdes da adopcao/ndo adopcao do manual;
Perceber afrequéncia de utilizagdo do manual nasalade aula;

Apreender as perspectivas dos professores, alunos e autores/editores
relativamente a relacdo da utilizagdo/producdo de manuais.

Em relacdo aimagem de arte no manual

Entender a perspectiva dos professores e alunos relativamente a presenca

daimagem da obra de arte no manual;

Caracterizar aimportancia daimagem da obra de arte com a disciplina de

Ed. Visual, na perspectiva do professor, do aluno e do autor/editor;

Perceber a frequéncia com que os professores recorrem a imagem da

obra de arte durante as aulas;

Compreender aimportancia da legenda e do corpo de texto relativamente

aimagem da obra de arte;

Caracterizar a representatividade da imagem da obra de arte naciona nos

manuais.

No sentido de conseguirmos acancar estes objectivos, determinamos o

levantamento de dados junto de 3 publicos-alvo:

Alunos

Professores
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e AutoresdEditores

Interessa-nos verificar as perspectivas dos diferentes actores num palco comum
que € o manual. Procuraremos desenvolver uma andlise qualitativa sobre a utilizacéo
das imagens de arte nos manuais, abordando e relacionando-a com 0s conceitos e
contelidos programéticos, assim como com as perspectivas dos professores, alunos e
editores.
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2. Procedimentos de investigacao

O estudo divide-se em duas partes.

A primeira parte procura caracterizar a utilizacdo/funcéo do manual dadisciplina
de Ed. Visual do 3° ciclo do Ensino Basico, tendo em conta as perspectivas dos
professores, dos alunos e dos autores/editores. Para alcangcarmos este objectivo

recorremos a elaboracdo de um questionario.

A segunda parte analisa a utilizacdo da imagem da obra de arte no mesmo

manual, pelo que recorremos a construcao de uma grelha de analise.

Primeira parte: Manuais de Educacéo Visual

Definicdo da amostra

Os manuais da disciplina de Ed. Visual do terceiro ciclo do ano lectivo de

2003/3004 caracterizam 0 Nnosso objecto de estudo.

A recente Reorganizagdo Curricular do Ensino Béasico trouxe alteraces aos
manuais da disciplina, sendo que a mais visivel € a aproximacdo a obra de arte existindo

também orientacfes para a presenca de um manual Unico por ciclo.

A presente data, sO 0s alunos a frequentar o 7° e 0 8° ano estdo abrangidos por
essa reestruturagéo, pelo que os manuais que iremos analisar serdo agueles que foram
construidos segundo as orientacBes definidas pelo Decreto-Lel n.° 6/2001 de 18 de
Janeiro.

Defrontamo-nos, assim, com a necessidade de seleccionar a nossa amostra

segundo essa condig&o.
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Baseando-nos na lista fornecida pelo Ministério da Educacdo,” em 10 de
Dezembro de 2003, identificamos 27 editoras que publicam manuais escolares, sendo
que apenas 10 publicam manuais para a disciplina de Ed. Visual, conforme o quadro

abaixo:

Quadro 1 - Editoras que publicam manuais de Ed. Visua para o ano lectivo de

2003/2004

N° Nome da editora Concelho
1 Anayalivro Porto
2 Areal Editores Porto
3 Didactica Porto
4 EditoraAsa Porto
5 Editoria Presenca Lisboa
6 Lisboa Editora Lisboa
7 Platano Editora Lisboa
8 Porto Editora Porto
9 Santillana (Constancia Editores) Porto
10 Texto Editora Porto

Na sequéncia deste levantamento (identificamos a existéncia de 720 manuais
diferenciados para o 3° ciclo do Ensino Basico) recolhemos a identidade dos manuais
existentes para a disciplina de Ed. Visua que estariam potencialmente dentro do nosso

objectivo de trabalho. O quadro nimero 2 € o resultado dessa seleccéo.

® www.deb.minedu.pt/escol as’emanuais/rptmanuais_por_ciclo.asp?ciclo=3& anol ectivo=2003/2004
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Quadro 2 - Identificagdo dos manuais escolares para a disciplinade Ed. Visua para
ano lectivo de 2003/2004

N° | Editora Nome do manual Ano ISBN

1 Areal Editores Visualmente 7/8/9 70,85 9° 972-627-617-9
2 Asa Editores Ed. Visua 70,85 90° 972-41-2828-8
3 ;Sggﬁ's'tgnnga Editores) | Aleier deEd. Visual ciclo | 72,85,00 | 972-761-251-2
4 Didéctica Editora Visualidades 7/8/9 75,85 9.° 972-650-585-2
5 Editorial O Livro Imagin’ Arte (3°ciclo) 75,85 9.° 972-552-761-5
6 Lisboa Editora Desenhar e Criar 7/8/9 7,85 9° 972-680-506-6
7 Platano Editora Educacdo Visual 7.9/8.9/9.° 72,80 9° 972-770-133-7
8 Pl&tano Editora Educacdo Visual 7/8/9 7.5 80 9° 972-621-742-3
9 | Platano Editora %gﬂgff”e —Ed. Visud 70,8990 | 972-621-742-3
10 | Porto Editora Manual de Ed. Visua 7.0/8.° 972-0-32557-7
11 | Texto Editora Ponto de Vista 3ciclo 972-47-1862-X
12 | Texto Editora Dimenséo Visual 3°ciclo 972-47-1860-3

Realizado o levantamento da totalidade dos manuais, foi necessario definir

critérios de seleccdo e averiguar se todos se enquadravam no ambito do nosso trabal ho.
Definimos como critérios de seleccao:
e O manual ser dadisciplinade Ed. Visua;
e O manual ser dirigido aaunos do terceiro ciclo;

e O manual ter sido elaborado tendo em conta a recente reforma curricular

do Ensino Basico;

e O manual estar disponivel;
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e Oinvestigador ter acesso ao manual.

Foi a partir desta lista de manuais, que determinamos a nossa amostra, que
segundo Marconi e Lakatos (2002: 41), se define como “uma porcdo ou parcela,

convenientemente sel eccionada do universo”.

Realizada a identificago do nosso universo de trabalho, foi necessario proceder
ao contacto com as editoras com o objectivo de conseguir 0s manuais para prosseguir

com o estudo.

Realizdmos um primeiro contacto telefonico para identificar a quem deveriamos
enderecar a solicitagdo do envio do manual. Posteriormente, e de acordo com a
informac&o recolhida, enderecamos o pedido por via postal & totalidade das editoras *°.

Este processo decorreu de 15 de Outubro a 15 de Novembro de 2003.

A generdlidade das editoras procederam ao envio imediato dos proprios

manuais, quer por Express-mail (Porto Editora) quer por correio normal (as restantes)™.

Nesta fase deparemo-nos com o0 ndo envio do manual por algumas editoras o que
dificultou em parte o0 nosso trabaho. O investigador, devido a sua proximidade com o

objecto de estudo, recorreu a sua biblioteca pessoal, obtendo os manuais em falta.

Decorrente de uma nova estratégia empresarial, a Editora Constancia Editores
passou a designar-se por Santillana, pelo que doravante sera o nome por nés utilizado
paraadesignar.

Apés esta fase de identificagdo, seleccdo, solicitagdo e recolha dos manuais,

obtivemos a amostra definitiva para analise, constituindo-se da seguinte forma:

10 Anexone 1
1 Anexon° 2
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Quadro 3 - Manuais que constituem o objecto de estudo

Editora Nome do Manual Ano ISBN

Areal Editores Visualmente 7/8/9 70,85 90° 972-627-617-9
Asa Editores Educacéo Visua 79,85 9° 972-41-2828-8
Santillana Atelier de Ed. Visual 3°ciclo 7.°,8909° 972-761-251-2
Lisboa Editora Desenhar e Criar 7/8/9 758090 972-680-506-6
Platano Editora Comunicarte— Ed. Visual 7.9/8.9/9.° 70,859 9° 972-621-742-3
Porto Editora Manual de Ed. Visua 7.98.° 972-0-32557-7
Texto Editora Ponto de Vista 3 Ciclo 972-47-1862-X
Texto Editora Dimenséo Visual 3°Ciclo 972-47-1860-3

Partindo da andlise da Norma Portuguesa 405-1 relativa a Informagdo e

Documentacéo de documentos impressos, homologada em Di&rio da Republica, 11l

série, N.° 128 de 1994-06-03, pela consulta do manual das Regras Portuguesas de

Catalogagéo e apoiando-nos também na observacdo da metodologia de catalogacéo de

edicdes em bibliotecas publicas, desenvolvemos a construcdo de um quadro que nos

permitiu caracterizar individua mente cada manual.

O quadro n° 4 € o resultado dessa andlise.
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Quadro 4 - Identificagdo dos manuais de Ed. Visual do 3° ciclo para o ano lectivo de

2003/2004
Nome da Areal Edicoes Santillana Lisboa Platano Porto Texto Texto
Editora Editores ASA Editora Editora Editora Editora Editora
Manual de
Titulo Visualmente 7 Educacéo Atelier de Ed. Desenhar e Criar  Comunicarte Educacéo Visual — Dimenséo Ponto de
1819 Visual Visual Educacéo Visual 7° Visual vista
e 8° anos
AES Gl 7089 7°,80e92° 3° Ciclo 7°,82e90 3° Ciclo 70e80 3°Ciclo  3°Ciclo
Escolaridade
- - Ana José
i Elza Ramos, _Antomo ’ Cristina Carrilho Paul_a Antqnlo Modesto,_ Brito, Ana
Autor (es) Zita Areal Manuel Meireles, Luis da Graca Stattmiller Claudia Alves, Maria Helena Mantero
Porfirio Herberto ¢ Andrade Ferrand B
Miranda
Colaboradore Beatriz Vidal e
s 0 0 0 Henrique Cayatte 0 0 0 0
Colecgao 0 0 0 0 0 0 0 0
Al 0 0 2002 2002 2002 2003 2002 2002
publicacéo
— =
: . 12Edigio, 1 12 Edigio, 12 e 12 Edicdo; 22 1#Bdigio 14 gicao,
Edicao 0 1 tiragem tiragem 2% Edicdo reimpresséo L 12 tiragem
Tiragem
Numero de
exemplares 0 1000 2500 9750 5000 16500 14 000 12 000
Ano da
primeira 0 2003 2002 2002 0 2003 2002 2002
edicdo
LoGel e 0 0 Carnaxide 0 0 Porto 0 Lisboa
edicédo
Numero de
YEES 1 1 1 1 1 1 1 1
Namero de
péginas 288 272 208 192 255 256 224 192
Depésito
Legal 0 176 947/02 175735/02 179260/02 184 582/02 191184/03 176450/02  176451/02
ISBN 972-41-2828-  972-761-251- 972-770-158- 972-47- 972-47-
972-627-617-9 8 2 972-680-506-6 Py 972-0-32557-7 1860-3 1862- X
Manuel
q . Atelier Henrique Pacheco e
DIEEs:o 0 Autt Carla Julidgo Cayatte com Workpoint 0 Orlando 0
Gréfica utores ar Y P
Paula Cabral Gaspar
(capa)
Areal Editores .
| Pedro Dias | . i Luis .
TSiEEED Alvaro Joao Jorge Santos o Gab. Gréfico o Monarca e Anténio
¢ . Carvalho | Paulo Cintra Platano Rafaela Rosado
Pecegueiro | Mauril
Bayard Christ P!
URL da www.arealeditor www.constan  www.lisboaeditor http://www.portoedit
Editora es.pt www.asa.pt cia-editores.pt a.pt 0 ora.pt www.te.pt - WWwW.te.pt
Dimensdes | 21,5X285X 30,0x21,0x 195x27,0x 20 x 26,5 x 20,5 x 20,5 x
(Ixaxc) 17 15 11 235x215x10 1.2 2LEX285X12  258%10 268%10
Peso (gr) 950 880 500 600 700 740 610 520
Matce;;]aal g2 Plastico Cartdo Cartao Cartao Cartao Cartao Cartao Cartdo
M‘f'ne""fll o Papel Papel Papel Papel Papel Papel Papel Papel
interior
Sglugao Perfurado com Colado Colat_:io e Colado e cosido Colado e Colado e cosido Cola(_io e Cola(_io e
Técnica argolas cosido cosido cosido cosido
Preco (€) 17,35 17,35 14,95 15,80 16,60 16,65 14,99 14,99

Indicadores de analise

No sentido de preparar 0 processo de recolha de dados, procedemos ao

levantamento dos indicadores de andlise que estariam na base da construcdo do

instrumento de recolha de dados.

Definimos cinco dimensdes de andlise: i) a legenda da imagem da obra de arte,

ii) o corpo de texto relativo a imagem da obra de arte, iii) a imagem enquanto factor

fisico, iv) o autor da obra de arte e v) a obra de arte em si. Seguidamente subdividimo-
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los numa série de indicadores relativos a cada dimensdo no sentido de procurarmos a

melhor caracterizacéo.

Quadro 5 - Dimensdes e indicadores de andlise daimagem de obra de arte constante
no manual de Ed. Visual

Dimensdes de analise Indicadores
Autor
Periodo de vida
Nacionalidade
Titulo daobra
Legenda daimagem da obra Ano

de arte Técnica
Dimensdes da obra
Suporte
Tipo
Andlise ao contetido da obra
Quitras fontes de informagdo
Qutros

Autor

Periodo de vida
Nacionalidade

Titulo daobra

Ano

Técnica

Corpo detexto Dimensbes da obra

Suporte

Tipo

Andlise ao contelido da obra
Ouitras fontes de informagdo
QOutros

Area

Cores e/ou preto e branco
Integral ou pormenor
Proprietério daimagem
Destague a obrade arte/artista
Enquadramento temdtico

Imagem

Nome

Nacionalidade
Estrangeiro ou nacional
Ano de nascimento
Ano de morte

Periodo de vida

Autor

Titulo

Ano

Tipo

DimensBes da obra

Obra Técnica

L ocalizag&o daobra

Movimento artistico em que seinsere

Area temética em que se enquadra no manual
Localizag&o daimagem no manual
Comentério

Construgéo do instrumento de recolha de dados

Para a andlise da imagem da obra de arte constante no manua de Ed. Visual
desenvolvemos a construcéo de uma grelha de andlise que, segundo Marconi e Lakatos

(2002: 90), se enquadra dentro de uma observacdo sistematica. Segundo estes autores
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“varios instrumentos podem ser utilizados na observacdo sisteméticac quadros,

anotacdes, escalas, dispositivos mecanicos, etc.”
A grelha®? esta dividida em duas éreas distintas.

A primeira engloba as dimensdes relativas a legenda, ao corpo de texto e a
imagem. Pretendemos verificar o contelido generalizado das legendas das imagens das
obras de arte, que informacBes contém, quais sdo as informagdes predominantes.
Analogamente, interessa-nos averiguar gque tipo de abordagem se desenvolve em relacéo
a obra de arte no corpo de texto, que tipo de informacdo € dedicada e necessariamente a
quantidade de informagdo existente. A imagem enquanto factor fisico também serd
objecto de andlise pela sua particularidade. Interessa-nos observar a sua qualidade, a sua
area de ocupacdo na pagina, a sua quantidade, a sua peculiaridade e o0 seu

engquadramento pedagdgico especifico.

A segunda area analisa 0 autor e a obra. Desdobra-se na caracterizagdo do nome
do autor, na sua nacionalidade bem como na identificagdo do seu periodo de vida. No
gue concerne a obra de arte em si, a andlise dirige-se para a identificacdo do titulo da

obra, 0 ano de execucgdo e o tipo de manifestacdo artistica que representa.

No sentido de reforcar a operacionalidade da grelha, avancamos para o
levantamento e tratamento de dados a dois manuais, seleccionados aeatoriamente. A
validacdo da grelha € um processo metodoldgico importante no sentido em que nos
permite verificar a existéncia de lacunas na sua construgdo, permitindo-nos a sua

reparacdo/reformulagdo ndo colocando em causa o levantamento dos dados.

Analise de contetdo

Vala (1986) refere que a andlise de contelido € uma técnica corrente utilizada em
investigacbes empiricas no dominio das ciéncias sociais e humanas. Este autor
apresenta-nos vérias definicdes de anadlise de contelido, desde a de Berelson (1952) que
define anadlise de contelldo como sendo “uma técnica de investigacdo que permite a
descricéo objectiva sistemética e quantitativa do conteido manifesto da comunicagéo”
(apud Vala, 1986: 103) até a de Krippendorf (1980) que definiu andlise de contelido

2 Anexone 3
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como sendo “uma técnica de investigacdo que permite fazer inferéncias, vélidas e
replicaveis, dos dados para o seu contexto” (apud Vala, 1986: 103). De acordo com
Vaa (1986: 103), quando Krippendorf retira a referéncia a quantificagdo da sua
definicdo, permite o alargamento das direcces que a andlise de contelido pode seguir,
deixando implicito que o rigor e 0 sucesso ndo sdo exclusivos das investigacoes

quantitativas.

Para esta andlise construimos uma base de dados utilizando o sistema

informético Microsoft Excel permitindo-nos, assim, realizar um tratamento descritivo.

Segunda parte: Inquéritos aos professores, alunos e
autores/editores

Defini¢do da amostra

O estudo tem por base o Concelho de Vila Nova de Gaia. Esta escolha
geogréafica prende-se com razdes de proximidade do investigador e apresenta vantagens
ao nivel da acessibilidade, propiciando o contacto directo e pessoa com os futuros
intervenientes no estudo. Consideramos ainda que a variavel escola ndo € importante
para o estudo, sendo que este versara sobre a relagdo dos professores e dos alunos com

0S manuais escol ares.

Era nossa intencao inquirir professores e alunos das 23 escolas, do 2° e 3° ciclo
do Ensino Basico (14 escolas) e 9 escolas do Ensino Secundario onde também se
lecciona o 3° ciclo do Ensino Bésico, nimero constituinte da rede escolar do concelho
de Vila Nova de Gaia destes niveis de ensino. No entanto, ndo nos foi autorizada a
passagem de questionarios em trés destas escolas, pelo que 0 NOSSO UNivVerso passou a

ser constituido por 20 escolas.

A elas corresponde um universo de 67 professores de Ed. Visual, variando o seu
numero, por cada escola, entre 1 e 11 professores.

Relativamente aos alunos, que constituem o 2° publico-alvo deste estudo, por o

seu numero ser muito elevado (aproximadamente 6000), optamos por determinar uma
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amostra estratificada simples e constante por ano de escolaridade e por escola. Fox
(1981: 375) identifica a estratificagdo como “um processo que permite assegurar que
todos os aspectos significativos de uma caracteristica estdo representados na amostra’
sendo que este “processo consiste em dividir a populagcdo em subgrupos ou estratos
atendendo a caracteristica para a qual procuramos representatividade e em criar uma

amostra fazendo sel ecges distintas para cada estrato” (idem).

Assim, definimos que para a nossa amostra iriamos recorrer a 5 aunos,
escolhidos aleatoriamente, de cada ano de escolaridade do 3° ciclo de cada escola, na

seguinte forma:

e 5 Alunos de umaturmado 7° ano de cada escol a;
e 5 Alunos de umaturma do 8° ano de cada escol a;
e 5 Alunos de umaturma do 9° ano de cada escola

Foi possivel estabelecer este critério em todas as escolas a excepcdo de uma
porque SO leccionava turmas do 7° e dos 8° anos de escolaridade.

No universo das 20 escolas ainquirir aamostra dos alunos ficaria constituida por
295 alunos, sendo 100 do 7° ano, 100 do 8° ano e 95 do 9° ano.

Solicitamos aos professores que procedessem a seleccdo e entrega dos

questionarios aos alunos de cada turma.

Relativamente aos terceiros intervenientes, por considerarmos que o manual € o
resultado de um trabalho de equipa, optamos por identifica-lo como autor/editor. Este
conjunto é constituido por 13 elementos na totalidade, 9 do sexo feminino e 4 do sexo
masculino, observando-se que a quantidade de autores, por manual, varia entre 1 e 3.
Foi, de longe, o grupo que menos aderiu ao nosso estudo situando-se a sua amostra em

2 elementos, a que correspondem 15 valores percentuais.

Partimos assim para a definicdo de indicadores de andlise no sentido de
determinar a construcéo do instrumento de recolha de dados.
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A construgéo do instrumento de recolha de dados: o questionario

Definimos dimensdes e indicadores de andlise semelhantes para todos os
destinatarios, tendo o cuidado de adaptar cada instrumento a especificidade do publico-
alvo aque se destina.

A andlise do quadro n° 6 permite-nos observar a estrutura subjacente a

construcdo do questionério:

Quadro 6 - Dimensdes e indicadores de andlise do questionario aos alunos, aos
professores e autores/editores

Dimensoes . . Indicadores dos
" Indicadores dos alunos Indicadores dos professores .
de analise autores/editores
Idade Idade Idade
Sexo Sexo Sexo
o Escola que frequenta Formac&o de base Formac&o de base
’g Ano de escolaridade Tempo na carreira docente Tempo na carreira docente
] ~ o — =
N . Funcoes de Delegado ou Representante Experiéncia na construcéo de
T Manual que utiliza dadisciplina menuas de Ed. Visua
= Tempo de experiénciana
© construgéo de manuais de Ed.
] . ; Participag&o no processo de adopgéo de Visual
(@) Opini&o sobre manuais escolares MANUES Experindia docarte
Participacdo no processo de
adopgdo de manuais escolares
Gosto peladisciplina de Ed. Importanciado manual paraa Importanciado manual paraa
Visua disciplina disciplina
= Aquisicédo do manual Utilidade do manual Utilidade do manual
>
2 — — — ——
g gszn?; L|:)alara aaquisicao, ou nao, Aquisicio do manual pelos alunos ggzloss ¢80 do manual pelos
E Utilidade do manual Utilizagdo do manual Utilizag&o do manual
(5]
E Uso do manual nasalade aula Uso do manual nasalade aula Uso do manual nasaladeaula
]
E Funcao do manual Func¢&o do manual Funcao do manual
]
b= Manual Gnico parao ciclo Manual Unico por ciclo Manua Unico parao ciclo
Opini&o Opinido Opini&o
Relacdo da arte com adisciplina Relacdo da arte com a disciplina giﬁfﬁ]ga atecoma
Aprendizagem com imagens Importancia da utilizagéo de imagens :rr:gg;asnma dautilizagdo de
Gosto pela observagéo de S . o .
é, imagens de arte Utilizagdo de imagens Utilizacdo de imagens
© Quantidade de imagens Nimero de imagens no manual Numero de imagens no manual
3 Representatividade de artistas Informagao inerente aimagem Informagao inerente aimagem
© nacionais 630 g ag g
o . . s Destaque especial a artistas, obras de Ouitras fontes de informagéo
g Informagao inerente aimagem arte ou movimentos relativas a obrade arte
kel Representatividade de artistas Destaque especial aartistas,
= nacionais obras de arte ou movimentos
[ a Representatividade de artistas
g Importancia dalegenda nacionais
= A Distincéo daimagem da obra
Importéncia dalegenda de arte com as restantes
Disponibilidade para colaborar na Importancia dalegenda
construggo de manuais Disponibilidade para aceitar
colaboragéo na construcao do
manua
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A andlise das diferentes perspectivas, do professor, do aluno e do autor/editor,
permitir-nos-a caracterizar a utilizacéo do manual de Ed. Visual assim como a utilizacéo

das imagens de arte como recurso pedagogico nadisciplinade Ed. Visual.

Inicidmos a elaboracdo do instrumento identificando claramente o objectivo do
estudo e em que ambito se insere, identificando também a nossa area de interesse.

Percebemos que se deveria desenvolver em forma de questionario segundo uma
hierarquizacéo de interesses e contetidos utilizando a técnica do funil, isto €, partindo de

perguntas amplas para alcancar outras mais especificas.

A auscultacdo dessas opinifes foi efectuada, entdo, por intermédio de um
questionario que, segundo Marconi e Lakatos (2002: 98) é congtituido por um
“instrumento de colecta e recolha de dados constituido por uma série de perguntas’.
Segundo 0s mesmos autores, este instrumento, COMo 0s outros, “ apresenta uma serie de
vantagens e desvantagens’. Destacamos as vantagens que nos parecem mais evidentes

para 0 nosso estudo (idem: 99):

e Permite 0 abrangimento de uma area geografica ampla;
e Permite maior liberdade nas respostas devido ao anonimato;
e Permite maistempo para aresposta e em hora favoravel.

Assim como as desvantagens (ibidem):

e Percentagem peguena de questionarios que voltam;
¢ Grande nimero de perguntas sem resposta;
e A devolucdo tardia prejudica o calendério ou a sua utilizacéo.

No sentido de minimizar as desvantagens que este método provoca, definimos
previamente algumas estratégias.

e Identificagdo previadosintervenientes,

e Contacto telefonico com as instituigdes manifestando 0 nosso interesse;
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e Entrega dos instrumentos nas instituicdes e sempre gque possivel aos

proprios;

e Contactos telefonicos periddicos para lembrar a necessidade de
preenchimento;

¢ Recolha dos inquéritos pessoa mente;

e Recorrer avarias entregas (maximo de trés) se as anteriores ndo surtirem

o efeito desgjado;
o Definicao de um periodo limite para recolha de dados.

Construidos os questiondrios'®, avancamos para a realizacéo de pré-testes para
validagcdo. Conforme indicam Marconi e Lakatos (2002: 100) a funcionalidade deste
procedimento € identificar “possiveis falhas existentes’ para procedermos a posterior
reformulacdo. Os mesmos autores indicam ainda que a sua vaidade € importante pois
permitem verificar a sua fidedignidade (qualquer pessoa que os aplique obtera sempre
0s mesmos resultados), a sua validade (os dados recolhidos s80 necessarios a pesquisa)

e também a sua operatividade (utilizacdo de vocabul&rio acessivel e significado claro).

Para este efeito seleccionamos um grupo de professores e um grupo de alunos da
institui c&o onde lecciona o investigador, e procedemos a aplicacdo do pré-teste.

Deste procedimento resultaram algumas alteragbes que dizem, sobretudo,
respeito a aspectos relacionados com a compreensdo das perguntas e com gjustes de
formatagdo, que permitiram facilitar 0 processo de leitura e de compreensdo do
questionario. Foram pontuamente regjustadas algumas questbes por ndo permitirem a
eficacia necessaria aguando da andlise e tratamentos de dados, nomeadamente quando

se pretendesse analisar a mesma quest&o mas por publicos diferentes.

BVeranexon®4, n°5en° 6
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O processo de recolha de dados

Apdbs o contacto telefénico com as ingtituigdes e por uma questdo de organizagao
e método, optamos por iniciar a distribuicdo dos questionérios a populacéo docente e
discente, reservando para um momento posterior a distribuicdo dirigida aos

autores/editores.

Apbs a entrega e a recolha dos questionarios, que se desenvolveu entre a
segunda quinzena de Abril e a primeira quinzena de Junho de 2003, constatamos,
relativamente aos alunos, as taxas de devolugéo conforme constam no quadro n° 7.

Constata-se que a amostra respondente foi de 230 alunos.

Quadro 7 - Taxas de devolugdo dos inquéritos pelos alunos

Alunos
(20 escolas EB 2/3 e Sec.)

Entregues

Devolvidos

Percentagem

100

79

79%

80

100

80

80%

95

71

75%

Total

295

230

78%

O processo de recolha de dados relativos ao question&rio dos professores
decorreu paralelamente ao dos alunos, tendo-se respeitado 0s mesmos prazos de entrega
e de levantamento, sendo que, em alguns casos, foi necessario recorrer a varias visitas a

mesma escola para obter a resposta pretendida.

Podemos verificar pela andlise do quadro n° 8 que obtivemos uma taxa global de
70%, sendo que as respostas foram significativamente superiores (82%) de professores
que trabalham em escolas secundérias com 3° ciclo de ensino, comparativamente com
aqueles que trabalham em estabel ecimentos de ensino do 2° e 3° ciclo de aprendizagem
(59%).
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Quadro 8 - Taxa de devolugdo dos questionérios pelos professores

Professores

E.B. 2/3 Escolas Secundarias

Entregues Devolvidos Entregues Devolvidos

34 20 33 27

Respondentes

59% ‘ 82%

Total da amostra

70%

Para a recolha de dados relativos ao autor/editor, que decorreu entre a primeira
quinzena de Julho e a primeira quinzena de Outubro, recorremos ao envio, por correio

electrénico, do questionério no formato de formulério.

Apbs o contacto, via telefone ou e-mail, com as editoras, com o0 objectivo de
obter o endereco de correio electronico dos autores, e depois de ultrapassadas algumas
formalidades inerentes a prépria estrutura organica de cada editora, efectuamos o 1°

envio do questionario, a data de 12 de Julho.

Verificou-se a entrega da totalidade dos formularios, tendo-se registado, apos
véarios dias, a devolucdo de dois questionarios preenchidos, um por e-mail e o outro por

correio tradicional.

Ao 2° envio (dia 8 de Setembro) e ao 3° envio (dia 11 de Outubro), ndo se
registaram nenhumas respostas, ainda que tenhamos desenvolvido varios esforcos
diferenciados, contactos com as editoras por telefone e por e-mail e num caso concreto
com a propria autora, no sentido de possibilitar o envio atempado do questionério

preenchido (conferir quadro n®9).

A fraca adesdo dos autores/editores ao questionario limitou-nos o levantamento
e o tratamento dos dados a dois respondentes, pelo que estamos conscientes da instavel
opini&o que representam, mas que optamos por ndo colocar em causa devido a sua
representatividade estrutural no seio deste trabal ho.
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Metodologia

Quadro 9 - Taxa de devolugdo dos questiondrios pel os autores/editores

Autores/Editores

1° Envio 2° Envio 3° Envio
Enviados Devolvidos Enviados Devolvidos Enviados Devolvidos
13 2 11 0 11 0
Respondentes Respondentes Respondentes
15% 0% 0%

Total da amostra

15%

Tratamento dos dados

Para o tratamento dos dados recorremos, mais uma vez, ao programa de célculo

Microsoft Excel o que nos permitiu desenvolver uma estatistica descritiva baseada em

médias, percentagens e frequéncias.
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VI

APRESENTACAO, ANALISE E INTERPRETACAO DOS

DADOS

Este capitulo tem por objectivo apresentar e analisar 0s
dados decorrentes dos procedimentos expostos no capitulo

anterior.

Numa primeira parte € analisada a utilizacdo da imagem
da obra de arte nos manuais da disciplina de Ed. Visual.
Pontualmente, os dados também s&0 analisados individua mente
consoante a pertinéncia das questoes.

Na segunda parte séo caracterizadas, independentemente,
as amostras do nosso estudo (alunos, professores e

autores/editores) destacando-se 0s aspectos mais rel evantes.

A terceira parte aborda as questGes relativas ao manual,
conjugando, sempre que possivel, as perspectivas do auno, do
professor e do autor/editor, tentando estabelecer-se o0s

paral elismos ou antagonismos ocultos.

A quarta parte investiga a utilizagdo da imagem da obra
de arte no contexto da disciplina de Ed. Visual. O procedimento
serd semelhante ao anterior, procurando-se ainda observar estes

em funcgéo daquel es que sdo relativos aos manuais.



Apresentacédo, andlise e interpretacdo dos dados

1. Apresentacao e analise dos dados

A imagem da obra de arte nos manuais de Ed. Visual

O levantamento de dados relativo a grelha de andlise da obra de arte nos
manuais de Ed. Visual inicia-se pela contagem do nimero de imagens de arte, que

compdem 0 NOSSO UNiverso.

Com 1254 registos levantados, observamos que as imagens se distribuem pelos 8
manuais, ao longo de 1880 paginas. O nimero de imagens por manual (grafico 1) varia
na proporcdo relativa ab nimero de paginas de cada manual. O valor mais alto de
frequéncia de imagens de arte por cada pagina é atingido pelo manual da Porto Editora
com guase 1 imagem em cada pagina (valor médio) e o valor mais baixo é atingido
pelos manuais das editoras Areal e Texto que apontam para 0,5 imagem como valor

meédio em cada pagina do manual.

Gréfico 1 - Numero de paginas vs nimero de imagens em cada manual de Ed. Visual

Namero de paginas/imagens por manual
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O Numero de paginas o Namero de imagens de arte

A &rea de ocupacdo da imagem da obra de arte na totalidade do manual varia
entre 0s 6,8% (Areal Editores) e os 13% (Pladtano) sendo que, em média, a Platano é
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também a editora que publica as imagens de maior dimensdo (113 cm?) contra a Texto

Editora, com o manual Dimensdo Visual, que se situa nos 53,8 cm®.

Vamos centralizar o desenvolvimento da andlise nos 5 indicadores da imagem.
a) Legenda

Através da andlise do gréfico, verificamos uma forte tendéncia para que os trés
indicadores de andlise (autor, titulo da obra e ano de execucdo da obra),
independentemente da editora, constituam uma caracteristica generalizada na
congtituicdo das legendas das imagens de obras de arte (grafico 2). Apds uma andlise
mais cuidada, apuramos que se distinguem outros indicadores revelando preocupactes

divergentes na constituicdo da mesma legenda.
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Gréfico 2 - Contetido da legenda relativo aimagem da obra de arte nos manuais de Ed. Visual

Analise comparativa percentual do conteddo da legenda da obra de arte nos manuais de ED. Visual
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A editora Areal valoriza nitidamente, além das anteriores, uma andlise descritiva
ao contetdo da obra, quer esta sgja de caracter técnico quer sgja de caracter tedrico,
ainda que, mas em menor dimensdo, refira em 28% das vezes o tipo de arte

representado.

A Lisboa Editora destaca igualmente a andlise ao conteido da obra (55%), mas
também o periodo de vida do autor (52%) e o tipo de arte (42%) representada na
imagem. Ja a editora Texto, no manual “Dimensdo Visual”, valoriza a técnica e 0

suporte além dos trés ja citados.
b) Corpo de Texto

Relativamente a andlise ao corpo de texto, a segunda dimensdo de andlise,
verificamos que a referéncia a imagem da obra de arte é mais pobre e centra-se
fundamentalmente na designacé@o do autor da obra e no desenvolvimento da anadise do
contelido da obra, ainda que com valores muito baixos. Neste contexto destaca-se a
Editora Areal, que regista em 51 % das imagens que publica, uma andlise ao contetido

da obra conforme se pode observar através da andlise do grafico 3.
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Gréfico 3 — Constituicdo do corpo de texto relativo aimagem da obra de arte nos manuais de Ed. Visual

Andlise do corpo de texto relativo a imagem da obra de arte nos manuais de ED. Visual
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c¢) Imagem

Em relagdo a qualidade da imagem verificase que sdo reproduzidas
fundamentalmente a cores, ficando as de preto e branco reservadas aos casos em que 0
original se apresenta de igual forma. Destaca-se 0 caso de apenas uma imagem no
manual da editora Santillana se apresentar a preto e branco.

Ao analisarmos as imagens em funcdo da reproducdo na totalidade da obra ou,
se por alternativa, o fazem so parcialmente, verifica-se que todas as editoras optam pela

totalidade registando médias acima dos 90%.

Relativamente a identificacdo da imagem com o seu autor (fotégrafo), a maioria
ndo aparece identificado, salvaguardando-se a editora Santillana que o demonstra em

42% dos seus casos.

A obra de arte, 0 artista ou 0 movimento artistico € muitas vezes objecto de
analise destacada no manual pelo que registamos uma quantidade aprecidvel de imagens
gue se enquadram neste aspecto. A editora Texto, no manual “Ponto de Vista’, regista
76 casos nestas condicdes, contra os 46 distribuidos pela restante orgéanica do livro
(gréfico 4).

Gréafico 4 - Quantidade de imagens que aparecem numa sec¢do de destaque a obra de
arte/artista/movimento artistico

Imagens que aparecem numa sec¢éo de destaque a obra de arte/artista/movimento artistico
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d) Autor

A dimensdo de andlise é agora dedicada ao autor da obra de arte.

Anadisando a representatividade da nacionalidade dos artistas, verificamos,
numa primeira abordagem, que os estrangeiros atingem a grande maioria (71%),
enquanto que aos artistas nacionais cabe uma representatividade de 17 %, reservando-se
uma margem de 12% para aqueles que, por varias dificuldades, ndo foi possivel

determinar a sua nacionalidade.

Decompondo o indicador estrangeiros pelas diferentes nacionalidades
individuais, verificamos que os dados alteram-se significativamente aparecendo agora
0s artistas nacionais em destaque com uma representacéo de 24% a que correspondem

um total de 226 imagens (gréfico n°5).

Gréfico 5 - Nacionalidade dos artistas pelo nimero de imagens que constam nos
manuais de Ed. Visual

Representatividade da nacionalidade dos artistas pelo nimero de imagens das suas obras
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Separando estes valores pelas varias editoras, gréfico n°® 6, destacamos a
permanéncia deste factor, exceptuando-se o facto de na editora Santillana e na editora
Texto (Ponto de Vista) a propor¢do continuar a ser mais favoravel a artistas
estrangeiros, nomeadamente dos Estados Unidos da América e da Franca

respectivamente.
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Gréafico 6 - NUmero de artistas de diferentes nacionalidades representados nos manuais de Ed. Visual

Ndmero de artistas de diferentes nacionalidades representados nos manuais de Ed. Visual
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A representatividade dos artistas mortos ou vivos indica-nos que a generalidade
das editoras publica, essencialmente, as imagens de obras de artistas que ja morreram

numa proporcao préxima dos 70 pontos percentuais.
e) Obra de arte

Os tipos de arte foram objecto de andlise. Em todos os casos estudados, a
imagem do tipo de arte Pintura aparece em grande destaque, seguindo-se a imagem do
tipo de arte Escultura, do tipo Desenho e Design, ficando os restantes tipos reservados a
percentagens modestas, nunca ultrapassando os 4% de representatividade, como € o
caso da Banda Desenhada, da Arquitectura e da Fotografia (gréfico n® 7).

Grafico 7 - Representatividade dos diferentes tipos de arte nos manuais de Ed. Visual

Representatividade dos diferentes tipos de arte
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Nao identificado

Verifica-se em todos 0s manuais que a pintura €, de longe, o tipo de arte com
maior representatividade revelando-se a manifestagdo artistica preferida pelos
autores/editores. Identificam-se pontualmente outras manifestacbes com destaque
pontual variando a sua representatividade de editora para editora. A analise dos dados

relativos as diversas editoras permite-nos verificar essa predominancia.
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O manual de Ed. Visual visto pelos actores

Esta parte do trabalho decorre do levantamento de dados** dos inquéritos a cada
um dos actores envolvidos na utilizacgdo do manual da disciplina de Ed. Visua

(professores, alunos e autores/editores).

Os professores da disciplina de Ed. Visual do concelho de Vila Nova de Gaia
constituem a populagéo deste estudo que € constituido por um total de 67 professores,
distribuidos pelas 20 escolas EB 2/3 e Secundério (com 3° ciclo) do concelho de V. N.

de Gaia

ApoGs o levantamento dos dados, caracterizamos o professor de Ed. Visua do

concelho de Vila Nova de Gaia da forma gque se segue.

Tem entre 27 e 57 anos de idade, a média de idade é de 44 anos e a idade mais
frequente é a de 38 anos, que corresponde a 17% da amostra. O género apresenta taxas

percentuais proximas, 54% do sexo feminino e 48% do sexo masculino.

Relativamente a formagdo de base, a mais evidente € a licenciatura em Pintura
com 13 registos (30%), seguindo-se a licenciatura em Design de Comunicagdo e
Arquitectura com 11 registos cada (23%), a licenciatura em Escultura com 3 registos e
finalmente um grupo de 11 registos (17%), onde a formagdo ndo é muito precisa e que

variaentre Bacharelato, Licenciatura ou Artes Plasticas.

O tempo de servico variaentre o 1 ano e o0s 32 anos, sendo ameédiade 17 anos e

o mais frequente (15%) de 15 anos.

A maior parte destes professores (83%) j& desempenhou fungdes de Delegado ou
Representante da disciplina e uma grande percentagem (91%) j& participou no processo

de adopcédo de manuais.

No que concerne aos alunos que frequentam a disciplina de Ed. Visua a

amostra é constituida por 295 alunos.

14 Observar anexosn®° 7 en° 8
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Dos 230 alunos inquiridos, a maior parte (80) tem 14 anos, seguindo-se 47
inquiridos com 13 anos, 46 inquiridos com 15 anos, 36 inquiridos com 12 anos, 18

inquiridos com 16 anos e 1 inquirido com 17 anos.

Relativamente ao género, 130 (57%) sdo do sexo feminino e 99 (47%) séo do

sexo masculino.

No que concerne ao ano de escolaridade que frequentam, 30% dos inquiridos
estudam no 7° ano de escolaridade, 33% estudam no 8° ano e 38% frequentam o 9° ano

de escolaridade.

Questionados sobre 0 manual que possuem, 40% dos inquiridos respondeu ser 0
manual da Areal Editores, 26 % o da Asa Editores, 9% o da Porto Editora, 5% o da
Lisboa Editora e 3% dos inquiridos o manual da Texto Editora e da Editora Platano,
reservando-se uma taxa de 11% para aqueles que néo utilizam nenhum manual (gréfico
n° 8).

Grafico 8 - Manuais de Ed. Visua que os alunos possuem no concelho de VilaNova
de Gaia

Manuais usados pelos alunos no concelho de Vila Nova de Gaia no ano lectivo de 2003/2004
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A 95% dos alunos inquiridos nunca foi solicitada a opiniéo sobre os manuais de
Ed. Visual.

O universo dos autores/editores é formado por 13 elementos distribuidos pelos
8 manuais em estudo. Verifica-se que 4 manuais sdo realizados por 1 Unico autor, 3 sdo
realizados por 2 autores e 1 manual por uma equipa de 3 autores. Desses, 9 elementos

530 do sexo feminino e 4 sdo do sexo masculino.
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Como atrés dissemos, tivemos respostas de dois autores. Ambos sdo do género
feminino, tém uma larga experiéncia docente, uma com 22 e outra com 36 anos de
profissdo. A formacdo de base de ambas é na &rea das Artes Plasticas, uma em Pintura e
aoutra em Escultura. Uma esta a iniciar-se, como autora, no processo de construcdo de
manuais, tendo um ano de experiéncia e concebido apenas 1 manual, a0 passo que a

outra autora tem uma vasta experiéncia: ja concebeu 4 manuais ao longo de 12 anos.

Perante este facto, na apresentacéo de resultados, passaremos a utilizar apenas a

expressao autor para designar este grupo.

A utilizacdo do manual

A grande percentagem dos inquiridos considera 0 manual importante para a
disciplina, ainda que este desempenhe fungbes distintas para cada um dos
intervenientes. Enquanto os professores o utilizam essencialmente para ver imagens,
como guia de orientacdo e para preparacdo das aulas, os alunos servem-se dele
essencialmente para se inspirarem quando tém trabalhos a desenvolver para a
disciplina. Uma andlise mais pormenorizada permite-nos observar que o indicador
leitura de imagens é o que reline maior percentagem nos dois grupos. A observacdo do
grafico n°9 permite-nos visualizar detalhadamente as diferencas registadas, assim como
concluir que cada inquirido podia seleccionar mais do que uma resposta. Verifica-se
igualmente que no indicador outros ha uma percentagem de alunos que responde que 0
manual ndo serve para nada e apontam a eficacia lectiva do professor como a causa

para essa observacao.
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Grafico 9 - Utilidade do manual de Ed. Visual para os professores e alunos

Autilidade do manual de Ed. Visual
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‘El professores B alunos ‘

Relativamente a compra do manual para a disciplina, 28 professores solicitam a
sua aguisicdo aos alunos sendo que 19 professores ndo a consideram importante e que
como tal ndo a obrigam. Apontam como principal causa, para a ndo aquisicdo do
manual por parte do aluno, o preco do manua (com 18 registos), seguindo-se com 6
registos a irrelevancia do manua enquanto recurso pedagdgico. Verifica-se,
questionando o aluno sobre as razdes para a ndo aquisicdo, que a causa maior se deve ao
facto de a escola/professor ndo obrigar, seguindo-se o facto de o aluno nunca ter
utilizado o manual na disciplina e numa percentagem minima, 1%, pelo facto de ser
caro. Abordados quanto a outras razbes destaca-se o facto de o aluno ja ter adquirido o
manual no 7° ano de escolaridade, sendo que todos eles frequentam o 8° e 0 9° ano de

escolaridade.

Quanto a utilizagdo do manua na sala de aula, a maior parte dos professores,
72%, recorre a ele para apresentar e desenvolver os contetdos da disciplina, sendo que
S0 57% solicitam 0 seu uso na sala de aula. Desenvolver e estudar os contetidos da
disciplina (34%), desenvolver actividades na sala de aula (31%) e desenvolver trabalhos
de investigacdo (23%), € o principal uso que os docentes ddo aos manuais. Os alunos
gue utilizam o manual na sala de aula (41%) respondem que o professor em 51% dos
casos O Uutiliza algumas vezes, em 29% dos casos raramente e em 7% dos casos 0

professor utiliza sempre 0 manual na sala de aula. Questionados sobre essa utilizacdo, a
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grande maioria refere a leitura de imagens como a principal utilidade, seguindo-se o

estudo da matéria e arealizacéo dos trabalhos que |a vém indicados.

Aqueles que ndo utilizam o manual na sala de aula, questionados sobre se o
prefeririam fazer, 65% das respostas foram negativas apontando principalmente para o
facto de 0 manual n&o ser preciso porque o professor o substitui.

Questionados quanto a razdo pela qual ndo utilizam os manuais, os professores
identificam como causa principal o facto de este ndo se adequar a sua forma de
leccionar as aulas (41%), também pelo facto de este se tornar um factor limitador da sua
criatividade lectiva (23%) e finalmente porque o manual propde o desenvolvimento de
actividades que envolvem técnicas e meios inatingiveis nas escolas onde leccionam
(18%).

Relativamente a fungdo principal que o manua desempenha, as respostas abertas
dos professores, foram quase na totalidade direccionadas para 0 apoio que este pode
fornecer, tanto a ele como ao aluno. Este apoio assume fisionomias distintas. Por um
lado, identifica-se 0 apoio que 0 manua pode prestar a0 auno para desenvolver os
conteidos apresentados na sala de aula, para o contacto com imagens e exemplos de
actividades e para o desenvolvimento da motivagdo no aluno, por outro lado, o apoio
gue o manual fornece apoio ao professor na consulta e planificacdo das aulas e também

na exemplificagdo de actividades e trabalhos a desenvolver com os alunos.

No gue concerne a existéncia de um manual Unico por ciclo para a disciplina de
Ed. Visual, 74% dos inquiridos professores concordam com essa opgao, enquanto que
nos alunos esta proporcdo sobe para os 80%, revelando haver consenso generalizado

nesta questéo.

Concluindo esta fase do questionario, os alunos revelarem que na generalidade
gostam do manual, considerando-o Util e bem construido, e que desempenha uma
importante funcéo de apoio e de inspiragdo para as aulas lectivas. Relativamente aos
professores, a sua opinido difere, pois, no universo de 20 respondentes, destaca-se a
opinido de que, embora Uteis, apresentam lacunas em diferentes perspectivas.
Linguagem pouco acessivel ao aluno, o prego e o peso do manual, excesso de contelidos
e a utilizacdo de imagens e exemplos de actividades muito distantes das capacidades dos

alunos foram aspectos referidos vérias vezes.
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Os autores defendem que o manual é um importante recurso pedagdgico para a
disciplina, sendo que, construiram os seus projectos para servirem de guia de orientacéo
na sala de aula, tanto para o professor como para o aluno, e também para permitirem o
esclarecimento e aprofundamento de conhecimentos, considerando importante a sua
aquisicdo por parte dos discentes. Questionados acerca das causas que levam os
professores da disciplina a ndo solicitarem a aquisicdo do manual pelos alunos, os
autores foram unanimes em indicar a op¢cdo que assinala a irrelevancia do manual
enguanto recurso pedagdgico como a principal causa. Todos consideram que 0 manual
foi desenhado e construido para ser utilizado na sala de aula para 0 estudo e
desenvolvimento de contelidos, assim como para 0 apoio ao desenvolvimento de
trabalhos de investigacdo dos alunos. Relativamente ao facto de os professores nédo
utilizarem o manual na sua aula, todos indicam como principal causa a circunstancia de
este ndo se adequar a forma de leccionar do professor. Quanto a funcdo, as opinifes
dividem-se entre ser um instrumento de trabalho e desempenhar a funcdo de um
dicionario que sirva para tirar davidas e aprofundar conhecimentos. A totalidade da
nossa amostra concorda com a existéncia de um manual Unico para o 3° ciclo de

aprendizagem.

No que concerne ao indicador de outras opinides, como resposta aberta, regista-
se que 0 manua deve permitir, no ambito da Ed. Visual, o aargamento dos
conhecimentos com uma tonica nacional e multicultural, assim como deve ser encarado

como um ferramenta que estimule o desenvolvimento da criatividade do aluno.

A imagem de arte no manual

No que concerne a segunda parte do questionério, 66 % dos professores
considera a relagdo da arte com a disciplina de Ed. Visual muito importante e 32%
considera-a apenas importante. Os alunos tém uma opinido semelhante, diferindo
apenas nos valores. Assim, 55% dos alunos questionados responde que essa relacéo é
importante e 24% considera-a muito importante. Destaca-se o facto de 16% da amostra,
a que corresponde um total de 37 elementos, ndo ter opinido formada. Para os autores

essa relacdo € considerada muito importante (grafico n° 9).
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Gré&fico 10 - Relacdo da arte com a disciplinade Ed. Visua
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Relativamente a importancia da utilizagdo da imagem da obra de arte na sala de

aula, a totalidade dos professores afirmou ser importante a utilizag&o desse recurso. Os

alunos (92%) partilham a opinido anterior e consideram mesmo que aprendem mais e

melhor com a utilizac&o de imagens. Os autores partilham a mesma opinido (grafico n®

10).

Gréfico 11 - Importancia da utilizagdo daimagem da obra de arte nas aulas de Ed.

Visual
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No comentario, aberto, a esta pergunta, verifica-se a validade que os professores
encontram na utilizaco deste recurso, verificavel igualmente pelo elevado nimero de
professores que responderam, 81% dos inquiridos. As respostas, amplamente variavels,

convergem na potencial singularidade comunicativa daimagem. Com ela é possivel:

e Motivar paraaarea artistica;

e Ajudar acriatividade do aluno;

e Estimular os sentidos;

e llustrar atematica a desenvolver;

e Desenvolver o sentido estético e critico;
e Despertar interesses,

e Permite umamelhor compreensdo dos objectivos,
e Formar o aluno ao nivel visual;

e Conhecer e dertar paraaarte;

e Servir de fonte de inspiracéo;

e Desenvolver o gosto pela arte;

e Desenvolver formas de comunicagdo individual e mostra como se faz

bem feito.

Os autores potenciam a utilizacdo da imagem na sala de aula pela
impossibilidade do contacto directo com a mesma e destacam que a observagdo da

imagem da obra de arte possibilita o conhecimento do mundo.

Todos sd0 undnimes em destacar o valor comunicacional e insubstituivel da

Imagem.
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Posteriormente, questionados sobre a utilizacdo de imagens de obras de arte na
sala de aula, 96% dos inquiridos professores respondeu que o faz. Questionados sobre a
frequéncia, 57% respondeu gque o faz algumas vezes, 38% muitas vezes e apenas 4%
utiliza a imagem poucas vezes. Esta utilizagdo, tem como objectivos principais para
33% da amostra, a motivacdo para a area artistica, para 31%, a exemplificacdo de
técnicas de representacdo, e para 30% dos inquiridos serve para o refor¢o de contetidos
(gréfico n° 11). Por sua vez, a grande maioria dos alunos (88%) afirmaram que gostam

de ver imagens e particularmente imagens de obras de arte.

Gréfico 12 - Principais razdes porque os professores utilizam aimagem da obra de
arte nasalade aula

Razbdes porque os professores utilizam as imagens de obras de arte nasalade aula
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Posteriormente, os inquiridos, foram questionados relativamente a quantidade de
imagens de arte existentes nos manuais. A opinido, para 51% dos professores, € a de
gue as imagens de obras de arte nos manuais sdo suficientes, ainda que para 40% segjam
consideradas poucas, enquanto que para 6% da amostra elas sgjam muitas. A maioria
dos alunos (71%) tem a opinido de que as imagens sdo suficientes. Os autores dividem-
se nas opinides, para 50% elas sGo muitas e para 0s outros 50% sdo suficientes,

conforme revela o gréfico n° 12 exposto abaixo.
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Gréafico 13 - Quantidade de imagens existentes nos manuais de Ed. Visual
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Para os professores a informagdo relativa as imagens de obras de arte,
representadas pela imagem, varia numa propor¢do muito semelhante a questdo anterior,
sendo que 51% considera-a suficiente, 38% considera-a insuficiente e 9% considera-a
boa, verifica-se também que 4% dos professores ndo manifestam opinido. No grafico n®
13 verificamos igualmente que para 67% dos alunos essa informacao é suficiente, para
15% é considerada muita informacéo e para 14% é considerada pouca informagao.
Relativamente a opinido dos autores ela é considerada boa para 50% e muito boa para
os restantes 50%. Essa informacéo é dirigida potencialmente ao auno, ainda que
encontre indicacdes para a exploracdo autbnoma desses assuntos noutros suportes, como

sd0 0 exemplo a Internet, livros de arte e/ou recursos multimédia.
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Gréfico 14 - Quantidade de informag&o relativa a obra de arte nos manuais

Informagéo relativaaimagem daobrade arte nos manuais de Ed. Visual

100%

90% -
80% -
70% - 67%
60% -
51% 50% 50%
50% A
40% - 36%
30% A
20% - 14% 15%
0,
10% 4 9%
4% 4%
0% 0% 0% 0%
0% -
Insuficiente Suficiente Sem Opinido Boa Muito boa

‘l:l Professores @ Alunos @ Autores/Editores ‘

Seguidamente, os professores so questionados sobre a possibilidade de o artista,
ou a obra de arte, ou 0 movimento artistico em que se inserem, serem objecto de
destaque especial no interior do manual. Para 72% é uma metodologia correcta

engquanto que para 26% nao € uma metodologia relevante.

No que concerne a representatividade das obras de arte de artistas nacionais,
74% dos professores consideram-na insuficiente, 15% consideram-na suficiente e
apenas 2%, a gue corresponde um professor, a considera boa. Relativamente aos alunos
a grande percentagem de 33% manifesta-se sem opinido sendo que para 29% essa
representatividade seja boa.

Os autores consideram essa representatividade muito boa (50%) e boa (50%)

conforme se pode observar pela andlise do grafico n° 14.
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Gréfico 15 - Representatividade dos artistas nacionais nos manuais de Ed. Visual

Representatividade de obras de artistas nacionais
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A legenda € um factor determinante na leitura de umaimagem e como tal a sua
utilidade foi questionada ja na parte final do questionario. A andise do gréfico n° 14
revela que ha uma concordancia generalizada entre os trés grupos de anaise

relativamente aimportancia dessa legenda.
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Grafico 16 - Importancia da legenda na leitura daimagem da obra de arte
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Relativamente ao contelido da legenda, verificamos que, dependendo do tipo de

arte, esta varia de estrutura de conteido, consequéncia da importancia que os inquiridos

professores colocam a cada indicador de andlise. O quadro abaixo demonstra a variagdo

dos indicadores, segundo a ordem de preferéncia dos professores, para cada tipo de

manifestacdo artistica.

Quadro 10 - Indicadores para a construgéo da legenda de umaimagem de uma obra de
arte consoante o seu tipo

Indicadores para a constituicdo do corpo da legenda da imagem da obra de arte
Ordem Pintura Escultura Arquitectura Design Desenho
1 Técnica Nome autor Andlise Nome autor Técnica
2 Nome autor Andlise Nome autor Andlise Nome autor
3 Andlise Técnica Ano obra Técnica Andlise
4 Ano obra Ano obra Titulo Ano obra Suporte
5 Suporte Pormenor Técnica Suporte Ano obra
6 Pormenor Suporte Pormenor Dimensbes Pormenor
7 Dimensdes Dimensdes Tipo da obra Pormenor Titulo
8 Titulo Titulo Nacionaidade Nacionaidade Dimensdes
9 Tipo daobra Tipo daobra Local Titulo Tipo da obra
10 Nacionalidade Nacionalidade Suporte Tipo da obra Nacionalidade
11 Outras fontes Outras fontes Dimensdes Nasc. Autor Outras fontes
12 Local Local Outras fontes Outras fontes Local
13 Nasc. Autor Nasc. Autor Nasc. Autor Local Nasc. Autor
14 Falec. Autor Falec. Autor Falec. Autor Falec. Autor Falec. Autor
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Indicadores para a constitui¢ao do corpo da legenda da imagem da obra de arte

Ordem Pintura Escultura Arquitectura Design Desenho
15 Prop. Imagem Prop. Imagem Prop. Obra Prop. Imagem Prop. Imagem
16 Prop. Obra Prop. Obra Prop. Imagem Prop. Obra Prop. Obra

O questionario termina perguntando a disponibilidade em colaborar com os
autores na elaboracéo dos manuais, verificando-se que 47% respondeu negativamente,
43% respondeu afirmativamente e 11% nao respondeu. Todos 0s autores se mostraram

disponiveis para receber opinides dos professores e alunos rel ativamente aos manuais.
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Conclusdes

1. Consideracoes finais

Apls a apresentacdo e andlise dos dados decorrentes das metodologias

adoptadas cabe apresentar as conclusdes tendo por base 0 objectivo deste estudo;

e Serd gue o0 manual é um recurso pedagdgico importante na disciplina de
Ed. Visua?

O manual ocupa um lugar de destaque no espago educativo da disciplina de Ed.
Visual. Ainda que a sua utilizagdo ndo sga generalizada, muitos professores
consideram-no importante como recurso para a leitura de imagens, como guia de

orientacdo e para a preparacdo de aulas.

Cerca de 2/3 dos professores solicitam 0 uso do manual na sala de aula para o
estudo e desenvolvimento de contelidos, para o desenvolvimento de actividades e
também para o desenvolvimento de trabalhos de investigacdo. Os restantes ndo usam o
manual porque indicam que néo se adequa a sua forma de leccionar e também porque o

consideram um limitador da sua criatividade lectiva.

A maior parte dos docentes solicita a aquisicdo do manual. Os que néo o fazem

indicam o preco elevado do mesmo como causa para essa 0pcao.

A perspectiva do aluno permite verificar que mais de metade dos alunos
adquiriram o manual porgque, a maior parte deles, acredita na sua gjuda. Os restantes ndo
efectuaram a compra porque ndo era de aquisicdo obrigatéria, ainda que para um
nimero considerdvel, ndo tivessem comprado o manual porque nunca o utilizaram.
Constata-se que o factor preco elevado sO foi registado 2 vezes, contrariando o
argumento mais forte do professor para ndo o solicitar. Esta perspectiva ganha ainda
mais for¢a se nos lembrarmos que actualmente as escolas estédo apetrechadas com
mecanismos de apoio ao aluno mais desfavorecido, oferecendo-lhe nomeadamente os

manuais para todas as disciplinas.

Os autores concordam inteiramente que 0 manual € um importante recurso
pedagdgico para a disciplina de Ed. Visual, embora tenha sido pensado e criado para

servir de guia de orientacéo na sala de aula, tanto para o professor como para o aluno.
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e Qua éautilidade do manual?

Verifica-se que para o professor 0 manua serve, em primeiro plano, para a
leitura de imagens e em segundo plano como guia de orientacdo fornecendo o apoio na

preparacao das aulas.

Para 0 aluno constata-se que a principal funcdo que o manual desempenha € ade
servir de veiculo de inspiracéo para os trabalhos que se desenvolvem na sala de aula,
seguindo-se a funcéo de visualizar imagens. Se admitirmos que a inspiracdo advém da

leitura de imagens, esta dimensdo ganha mais representatividade.

Para os autores o conceito de funcionalidade do manual faz sentido na
perspectiva de instrumento de trabalho servindo como gloss&rio de conceitos e

conhecimentos.

e O manual é usado em que situacdes e com que frequéncia?

Os professores recorrem regularmente aos manuais para apresentar e

desenvolver os contetidos da disciplina.

Relativamente a utilizag8o na sala de aula existe uma maioria que o faz, ainda
que um numero aprecidvel ndo o faga. As principais razdes apontam-se para o facto de
esta utilizacdo ndo se adequar a maneira de leccionar do docente e também para o facto
de este o considerar um limitador da sua criatividade lectiva. Curiosamente verifica-se
que a média do tempo de servigo dos professores que utilizam e que ndo utilizam o
manual na sala de aula é equivalente, situando-se nos 17 anos. A mesma equivaléncia se

verifica naidade dos sujeitos.

O docente utiliza o manual principalmente para o estudo e desenvolvimento de
conteldos assim como, para um numero proximo do anterior, para desenvolver

actividades nasalade aula.

A perspectiva do aluno difere da perspectiva do professor. Para estes, a grande
maioria dos professores ndo pede a utilizacdo do manual na sala de aula e os outros
fazem-no apenas algumas vezes, sendo que uma percentagem consideravel apenas o faz
raramente. A utilizacdo do manual na sala de aula é essencialmente para a visualizag&o
de imagens, se bem que também serve, em menor nimero, para estudar a matéria.
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Os aunos que ndo utilizam manual na sala de aula, a grande maioria, prefere
continuar a ndo o utilizar apontando geralmente as razbes para a boa e Util prestacéo

lectiva do professor. Os que prefeririam a utilizagdo indicam o apoio que o0 manual

e O manual foi desenvolvido para ser utilizado em que situacfes?

Os autores desenharam 0S seus projectos para que, tanto os alunos como 0s
professores, os utilizem em situagOes de sala de aula, concretamente para o estudo e
desenvolvimento de contelidos proprios da disciplina e também para apoiar o auno em

trabal hos de investigacéo.

e Serd suficiente a existéncia de um manua para o 3° ciclo do Ensino

Bésico?

Tanto os professores como os alunos como 0s autores s8o manifestamente
favoraveis a existéncia de um Unico manua gque acompanhe o aluno desde o 7° ano até

a0 9° ano de escolaridade.

e A obradearteeadisciplinade Ed. Visual? O valor daimagem?

A relacdo da arte com a disciplina de Ed. Visua varia entre muito importante
para 0s professores e importante para os alunos. Ambos reconhecem uma validade
relevante a imagem enguanto recurso pedagdgico, sendo que na generalidade todos os
professores recorrem a ela na sua actividade docente para, fundamentalmente, motivar
os alunos para a area artistica, para a exemplificagdo de técnicas de representacéo e
também para reforco de contelidos. A frequéncia de utilizacdo da imagem na sala de
aula para os professores, varia entre algumas vezes e muitas vezes. Os professores
consideram que a obra de arte, 0 artista ou 0 movimento artistico em que se inserem

deve ser objecto de destague especial no interior do mesmo.

Os aunos gostam de ver imagens de obras de arte e consideram que aprendem

mais e melhor com as imagens.

Os autores consideram que a relacéo da obra de arte com a disciplina de Ed.
Visual € muito importante. Consideram igualmente que se deviam utilizar muitas vezes

as imagens das obras de arte na sala de aula, principalmente com o objectivo de reforcar
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conteidos e para exemplificar técnicas de representacdo servindo de caminho para a

literacia e aintegracéo das expressoes plésticas.

e Qua éarepresentatividade e o destague dado a obra de arte no manual ?

A opinido generalizada dos professores e dos alunos é que a quantidade de
imagens existentes nos manuais sao suficientes, ainda que para um grupo razoavel de
professores, essencialmente com formag&o inicial em pintura, elas sgjam consideradas

poucas.

A ocupacdo da imagem de arte nos manuais €, em média, de 9% sendo que o

tamanho médio de cadaimagem é de 81 cm?.

O numero médio de imagens por cada manua € de 236, sendo que 0,67 € o

numero medio de imagens por cada pagina em cada manual.

Os professores consideram gue a obra de arte, 0 artista ou 0 movimento artistico
em gue se inserem deve ser objecto de destaque especia dentro do manual, opinido
partilhada pelos autores, gque relativamente a quantidade de imagens de obras de arte

consideram ser muitas e suficientes.

e O manual fornece um apoio tedrico a obra de arte representada na
imagem? Em que contexto € desenvolvido? Promove o desenvolvimento

do estudo da obra de arte noutras fontes de informacéo?

A relacdo da imagem da obra de arte com o texto desenvolve-se em duas
vertentes, na legenda e no corpo de texto. A mais representativa € a legenda, estando
presente na totalidade das imagens. Valoriza essencialmente a identificacdo do autor da
obra, o titulo da obra e 0 ano de execucdo da mesma desempenhando uma funcéo
importante para a leitura dessa imagem. Tanto os professores como os alunos valorizam

muito alegenda.

No gue concerne ao corpo de texto, este € mais dedicado ao desenvolvimento
tedrico, quer técnico quer iconogréfico da obra em questdo, ainda que a identificacdo do

autor seja um aspecto relevante.

A maior parte dos professores considera a informagdo relativa a obra de arte
como suficiente, sendo que, numa percentagem préxima destes, exista outro grupo de
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professores que a considera insuficiente. Para a generalidade dos alunos a quantidade de

informacdo relativa a obra de arte é suficiente.

Relativamente ao desenvolvimento do estudo da obra de arte por intermédio de
outras fontes de informagéo, as editoras ou ndo o fazem ou, se o fazem, fazem-no de
uma formatimida, quase imperceptivel.

Os suportes aternativos indicados sdo a Internet e os livros. N&o se registaram

caminhos para suportes em ambientes hipermédia, para enciclopédias ou outros.

Registam-se apenas trés manuais que indicam sitios na Internet. Os dois
primeiros pertencem a editora Texto e o terceiro é da Platano Editora.

Relativamente aos da Texto editora, 0 manual “Dimensdo Visua” indica 10
URL’s em 7 momentos do manual, normamente associados ao desenvolvimento de
contelidos inerentes a disciplina. Destes, 3 ndo se encontram disponiveis, 4 sao em
lingua inglesa e 2 em lingua portuguesa e 1 de vertente comercial. O outro manual,
“Ponto de vista’, apresenta 8 URL’s em 8 momentos distintos. Apenas obtivemos
acesso a 3, sendo que, 1 é dedicado ao desenvolvimento paralelo da técnica da
fotografia, outro € uma galeria de arte online e o terceiro é referente a um arquivo de
imagens de arte na Internet. Relativamente aos restantes 5 0 acesso foi negado porque as

paginas se encontravam indisponiveis neste momento do trabal ho.

O manual da Pldano Editora indica 21 URL’s nas Ultimas péginas, junto a
bibliografia. Obtivemos acesso a 8, sendo que os restantes 13 se encontravam offline.
Daqueles que visitdmos a maioria eram dedicados a0 desenvolvimento paralelo de
contelidos se bem gque um era de vertente comercial e o outro correspondia a uma

agéncia de encontros amorosos pela Internet.

As outras fontes que os manuais indicam sd0 os livros. Encontramos esses
registos unicamente na bibliografia ainda que em metade dos manuais estudados néo

conste bibliografia nenhuma.

Os autores indicam que a informacéo relativa a imagem da obra de arte € boa e
potencialmente dirigida ao aluno, mostrando-se regularmente na legenda, no corpo de
texto e também numa érea proépria criada para o efeito. Nota-se a preocupacdo de

distinguir as imagens das obras de arte das restantes sabendo que, tanto o aluno como o
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professor, as podem distinguir através da legenda, factor considerado importante na
leitura dessa imagem de obra de arte. Em casos muito pontuais é possivel verificar a
existéncia de indicacdes para outras fontes de informacdo que possibilitem ao aluno o

desenvolvimento/aprofundamento relativo a qualquer matéria.

e Como estd representada nos manuais a arte nacional e os artistas

nacionais?

Para analisarmos este parametro teremos de, numa primeira anélise, comparar a
representatividade dos artistas nacionais com a representatividade dos artistas
estrangeiros na sua globalidade e verificar que essa representatividade favorece
claramente os artistas estrangeiros. Porém, se, numa segunda fase da andlise,
compararmos 0S nacionais com 0s estrangeiros mas separados pela sua nacionalidade,
verificamos que a representatividade dos portugueses € melhor do que a de qualquer
outro pais. Verificamos atrés que o indicador nacionalidade, na legenda e no corpo de
texto, ndo é significativo, pelo que, para o auno ou professor, desconhecendo a

nacionalidade do artista, prevalece a primeira comparacdo que referimos anteriormente.

Os autores consideram a representatividade das obras de arte dos artistas

nacionais como boa e muito boa.

e O manua é o resultado de um trabaho de equipa. A opinido dos

professores e alunos foi considerada na elaboragdo dos manuais?

Verifica-se que a os autores/editores demonstram disponibilidade para receber a
opinido dos aunos e professores relativamente aos manuais. Relativamente aos
professores a maioria ndo se mostra disponivel para colaborar com as editoras na
construcdo do manual, ainda que, outra percentagem significativa se mostre disponivel
para o fazer. N&o se destaca, pela sua especificidade, nenhum indicador comum nestes
dois grupos de professores. A grande maioria dos alunos nunca foi solicitada nenhuma

opini&o acerca de manuais escolares.

E nossa convicgdo que, num futuro ndo muito longinquo, a substituicdo do

manual escolar por suportes desenvolvidos em suportes informéticos ira constituir-se
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como uma realidade, com beneficios directos no processo de ensino-aprendizagem,

onde a Internet e as plataformas de ensino a disténciairdo assumir especia significado.

No campo especifico da obra de arte, alguns manuais (ainda que em nimero
diminuto) sugerem a Internet como suporte complementar indicando sitios associados
a0 desenvolvimento de contetidos da disciplina de Ed. Visual. E opini&o dos autores que
esta complementaridade, praticada ainda de forma ténue, permite vislumbrar o caminho
a trilhar na producdo dos manuais escolares nos tempos actuais da Sociedade da

Informacéo.

2. Limitac0es do estudo

Todos os trabalhos de investigacdo apresentam, regularmente, limitagbes de
ordem variada, que podem ser ao nivel de acessibilidade a fontes ou documentos, ao
nivel de acessibilidade a pessoas ou entidades ou até ao nivel de limitagbes de
mobilidade do proprio investigador. No presente estudo defrontdmo-nos com algumas
dessas limitaghes particularmente nas respostas dos autores/editores que, embora
utilizassemos diversas estratégias para conseguir a sua opinido, tivemos uma recepcao

muito limitada.

O factor tempo € também importante e muitas vezes tem influéncia directa na
execucdo do trabalho. Cremos que conseguimos levar a cabo este projecto de
investigacdo no tempo curricular atribuido ao desenvolvimento da dissertacéo de
mestrado, aplicando uma metodologia adequada a temdtica que nos propusemos

investigar.

3. Sugestdes para desenvolvimento do estudo

Este estudo abriu-nos novas perspectivas que achamos pertinentes e que

poderiam ser objecto de analise em estudos posteriores.
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Conclusdes

Achamos que seria interessante prolongar este estudo para além da disciplina de
Ed. Visua e verificar de que modo a imagem de arte € utilizada nos manuais de outras
disciplinas. Decorrente desse trabalho poder-se-ia identificar o papel que lhes esta4

reservado.

Outra perspectiva interessante seria a de desenvolver a parte tedrica do trabalho
assente unicamente na perspectiva dos artistas, uma vez gque na presente situacdo so foi
explorada na perspectiva estética e na perspectiva histérica. Ainda que ndo abundem
escritos desenvolvidos pelos artistas sobre as suas obras, cremos que seria um trabalho
interessante e particularmente atractivo.
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Anexo n° 1 — Pedido de manuais escolares para analise

Vila Nova de Gaia, 30 de Outubro de 2003

Exmos. Senhores

Angelo Manuel Morgado Ribeiro, licenciado em Escultura pela Faculdade de Belas Artes da Universidade
do Porto, professor da disciplina de Educagéo Visua do Quadro de Nomeagdo Definitiva da Escola EB 2/3 da Corga
— Lob&o, Vila da Feira, encontrando-se actualmente a desenvolver a Dissertagdo para a obtencdo do grau de Mestre
em Educagdo, na especialidade de Tecnologia Educativa, na Universidade do Minho, apresenta-se para solicitar o
apoio da vossa editora no desenvolvimento do seu projecto de investigagcdo

O projecto versa a utilizagdo da imagem nos manuais de Educacdo Visua do terceiro ciclo no Ensino
Bésico, no presente ano lectivo, e de uma forma mais especifica, sobre a utilizago e apresentacdo daimagem de Arte
nas suas mais variadas expressoes.

Reconhecer e avaliar as fungdes que aimagem promove no manual escolar, é, assim, o objectivo final deste
projecto que agora da os primeiros passos.

Neste sentido vimos solicitar que nos facultem todos os manuais do terceiro ciclo, que aV/ editora publica,
para adisciplina de Educacéo Visual.

Certos da melhor receptividade a este assunto, disponibilizamos 0s nossos contactos para eventuais

esclarecimentos e despedimo-nos na expectativa de uma resposta téo célere quanto possivel.

Atenciosamente,

Angelo Ribeiro

Contactos:
e Telemovel: XXXXXXXXX
. E-mail: aribeiro80@sapo.pt
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Anexo n° 2 — Quadro de registo do envio de manuais para

analise

Editora Manual Envio / ndo envio | Formade envio

Areal Editores Visualmente 7,8 e 9 N&o envio 0

Edicbes Asa Educacéo Visual Envio Correio normal
Santillana Atelier de Ed. Visual Envio Correio normal
Lisboa Editora Desenhar e Criar Envio Correio normal
Porto Editora Manual de Ed. Visual Envio Express-mail

Texto Editora Ponto de Vista N&o envio 0

Texto Editora Dimensdao Visual N&o envio 0

Platano Comunicarte Envio Correio normal
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Anexo n° 3 — Cabecalho da grelha de analise da imagem da obra de arte nos manuais de Ed. Visual

2. Andlise qualitativa da obra de arte representada na imagem
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Anexo n° 4 - Questionario ao professor

Este questionério insere-se num trabalho de investigag@o que esta a ser desenvolvido na Universidade do Minho, no
ambito do Mestrado em Educagao, especialidade de Tecnologia Educativa.

Tem como objectivo analisar a utilizagdo dos manuais escolares de Educagéo Visua do terceiro ciclo, no ano lectivo
2003/2004, bem como a representatividade daimagem da obra de Arte nesses manuais.

N&o coloque nenhuma informagdo que o possa identificar e seja 0 mais sincero possivel, sd assim estara preservada a
autenti cidade deste estudo

Dados de caracterizacao sécio-profissional do inquirido

1. l|dade Anos
Sexo: Feminino [_] Masculino []

Indique a suaformac&o de base:

Indique quantos anos possui ha carreiradocente:  anos
5. E, oujafoi, Delegado e/ou Representante de grupo?
Sm[] Nzo [ ]
6. Ja participou alguma vez no processo de adopcdo de manuais escolares para a disciplina de
Educacdo Visua ?
Sm[] N&o[]

12 Parte

Dados relativos aos manuais escolares de Educacéo Visual

1. Consideraimportante o manual de Educacdo Visua para o professor, na sua pratica lectiva?
Sim[] Nzo [ ]

2. Indique qual autilidade que tem, parasi, 0 manual de Educacéo Visual:

Para preparacdo das aulas
Como “guia’ de orientacdo na salade aula
Para leitura de imagens com os aunos

Para marcacdo de trabalhos de casa

OO 000

Outra

Qual
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3. Solicitaaaguisico do manua de Ed. Visual aos seus alunos?

Sm[] Nzo [ ]
Se ndo, quais sdo os factores que influenciam a sua decisdo? (pode indicar mais do que um
factor)

Distanciamento relativamente ao Programa do Ministério ]
Preco do manual ]
Irrelevancia do manual enquanto recurso pedagégico ]
Discordancia com o manual adoptado na escola ]
Limitador da criatividade do aluno ]
Insuficiéncia de contelidos ]
Excesso de contelidos ]
N3&o indicar recursos pedagdgicos alternativos (bibliografia, web, multimédia, ...) []
Apresentar os contetidos de uma forma muito exigente L]
Discordancia com a estrutura pedagogica dos manuais ]
Outra ]
Qua?

4. Recorre regularmente ao manual de Educacdo Visual para apresentar e desenvolver os contelidos
dadisciplina?

Sm[] Nzo [ ]
5. Costuma solicitar aos seus alunos o uso do manual de Ed. Visual nasalade aula?
Sim[] Nao [ ]
Se sim, em que circunstancias?
Para 0 estudo e desenvolvimento dos contetidos
Para 0 desenvolvimento de actividades na sala de aula
Para a marcacdo de trabalhos de casa

Para 0 desenvolvimento de trabalhos de investigacdo

O 0O 04 d

Outra

Qua?

158



Anexos

Se ndo, indique os factores que influenciaram a sua deci sdo:

Discordancia quanto a forma de apresentacéo de contetidos
Discordancia quanto aos exempl os apresentados no manual
N&o se adequar a sua maneira de leccionar

Limitador da criatividade lectiva do professor

O 0O0o0od

Falta de indicac&o de outros recursos de aprendizagem
Propor o desenvolvimento de técnicas/actividades inatingivels na sua

escoladevido afalta de meios

O

Outra

Qua?

6. Parasi, qua éaprincipal funcdo que desempenha o manual de Ed. Visual?

7. Concorda com a existéncia de um (nico manual para os trés anos de escolaridade do 3° ciclo do
Ensino Basico?

Sim[] Nao [ ]

8. Registe aqui outras consideracdes que achar pertinentes relativamente aos manuais de Ed. Visual
e asuautilizacso:

22 Parte

Dados relativos a imagem da obra de arte na disciplina de Educacéo Visual

1. Como é que considera arelagdo da arte com adisciplina de Ed. Visual ?

Nada importante [_]Pouco importante ] Semopinido[] Importante[ ]  Muito importante] ]

2. Consideraimportante o recurso a utilizacdo de imagens de obras de arte, nasalade aula, na
disciplinade Ed. Visual?
Sm[] N&o[]
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Comente a sua resposta:

Recorre a utilizagdo de imagens de obras de arte para desenvolver determinado contelido nasala
deaula?

Sim[] Nzo [ ]
Se sim, com que frequéncia?
Muitas vezes[ ] Algumas vezes [] Poucas vezes []

Com que objectivos?

Reforco de contetidos
Exemplificag8o de técnicas de representacéo

Motivagdo para a area artistica

OO 00

Outra

Qual?

Se ndo, porqué?

N&o se sente com qualificacdo suficiente

N&o domina a tecnologia audiovisual

N&o acredita naimagem enquanto recurso pedagdgico
Falta de meios audiovisuais na escola

Tem dificuldade em encontrar esse tipo de recurso

Da muito trabalho

O 0O0o0ddd

Outra

Qua?
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4, Como € que quantifica o nimero de imagens de obras de arte existentes na generalidade dos
manuais de Ed. Visual?

Poucas[_] Suficientes ] Muitas[_]

5. Como é que classificaainformagdo existente nos manuais de Ed. Visua relativamente as obras
de arte representadas pela suaimagem?

Insuficiente [ ] Suficiente[ ]  Sem opinido [] Boal[ ] Muito boa[ ]

6. Consideraque aobrade arte, o artista ou 0 movimento artistico devem ser objecto de destaque
especial no interior do manual de Ed. Visua?

Sim[] Nao [ ]

7. Como é que classifica a representatividade das imagens das obras de arte de artistas nacionais,
nos manuais de Ed. Visual?

Insuficiente[] Suficiente[ ]  Sem opinido [] Boal ] Muito boa[ ]

8. A legenda de umaimagem de uma obra de arte € um factor importante na leitura dessa imagem?
Sim[] Nzo [ ]
Se sim, preencha, por favor, o quadro que se segue, identificando o grau de importancia

gue cada item pode ter na legenda de uma imagem de obra de arte, no manua de Ed. Visual,
consoante o tipo de arte nela representada.
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Ti po de arte Pintura Escultura | Arquitectura Design Desenho
1/2|3|4|5(1/2|3|4|5|1|2|3|4|5|1|2|3|4|5(1|2|3|4|5

|8 Sle| 2 cle| 2 Sl 2 Sl 2 o)

- slElglelslE|s|lelelslElelele|lSl|Elslsglels|E]|E|lg|e|s
Contetido dalegenda HEHHHHEEEHHHEEEHHEEBHHEE R
E|E|°|s|E|E|E|S|s|E|E|E|S|s|E|E|E|S|S|E|E|E|S|g]|E

z|& s(z|& sz|& s(z|& :z|& s

Andlise ao contelido da obra

Ano de execucdo da obra

Ano de falecimento do autor

Ano do nascimento do autor

Dimensdes reais da obra

Indicagdo para outras fontes de
informacdo relativas a obra

Local onde se encontraa obra

Nacionalidade do autor

Titulo daobra

Nome do autor da obra

O tipo de obra (se é Pintura, Esculturg, ...)

Proprietério daimagem

Proprietario da obra

Referénciaa“pormenor” (caso aimagem apresente parte da obra)

Suporte da obra (o0 material que a sustenta)

Técnica utilizada na construgdo e desenvolvimento da obra

Outra. Qual?

) IEEEENEEEEEEEEEENENEEEE

9. Estariadisponivel/gostaria para ser contactado pela editora/autores para a auscultacdo da sua
opinido relativamente a construcdo de manuais escolares de Ed. Visual ?

Sim[] Nao []

O questionério terminou. A sua gjuda foi fundamental! Muito obrigado pela sua colaboragéo.
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Anexo n° 5 — Questionario ao aluno

Este questionario insere-se num trabalho de investigacdo que esta a ser desenvolvido na
Universidade do Minho, no Mestrado em Educaco, especialidade de Tecnologia Educativa.

Tem como objectivo analisar a utilizagdo dos manuais escolares de Educagdo Visual do terceiro
ciclo, deste ano lectivo, bem como a representatividade daimagem da obra de Arte nesses manuais.

N&o cologques nenhuma informagdo que te possa identificar e s& 0 mais sincero possivel, so
assim estara preservada a autenticidade deste estudo

Dados de caracterizacdo do inquirido

Idade:; [ ][_JAnos
Sexo: Feminino [_] Masculino []

3. Indicaaescolaque frequentas:

Indica o ano de escolaridade que frequenta: [_]° ano
Indica o manual de Educagdo Visual que utilizas este ano
lectivo

6. Jate pediram alguma vez a opinido sobre os manuais escolares de Ed. Visual?

Sm[] Nzo [ ]

12 Parte

Dados relativos aos manuais escolares de Educacéo Visual

9. Gostas dadisciplina de Educacdo Visua?

Sm[ ] Nzo [ ]
10. Compraste 0 manual da disciplina de Educacdo Visual para este ano lectivo?
Sm[] N&o []

Se sim, porqué?

Porque a escola/professor Obriga ... ...o.vuvveeiie v
Porque acredito nagjudadomanual. .............cooeiiiiiiii i

Porque os meus pais compraram sem eu Pedir .........o.oevveeievineininnnns.

I I I W

(O 111 = 7= o J

Qua?
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Se ndo, porqué?

Porque a escola/professor ndo obrigaram..........cooeeveeviiiiein e cniann ]
Porque nunca utilizel o manual paraestadisciplina.................coeeeieenen. ]
Porque ndo era de compra obrigatoria. .. .........oovveieeviiiiiiiiee e, ]
POIMQUE € CAIO... ...t e ee e e et e e e e e e et ee e eee e ]
OULTATAZED. .« e e et ettt e e e ]
Qua?
11. Paraque é que te serve o manual de Educacgo Visual?
Paraestudar @M CASA coeeeeeee e e ]
Paraestudar NAaSaladeall@ .. ... ..vu e e ]
Parame inspirar para os trabalhos que fago paraadisciplina............... ]
Parafazer trabalNOS A8 CBSA .. ... vvn e e ]
ParaVer IMAGENS. ... ..ve et ee et eee e et e et e e e e e e eee e e ]
Paracopiar deSenNOS ..ovveiiriie e e e e e ]
OULTATBZED. .. e ee e e e e e e et e e, ]
Qua?
12. O teu professor de Ed. Visual pede para utilizares o manual?
Sim[] Nzo [ ]
Se sim, com que frequéncia?
Raramente[ ] Algumasvezes[ ] Muitas vezes] ] Sempre ]
Em que circunstancias?
Para estudar @mMatbria ......ocove e e e ]
Parafazer ostrabalhos quelavémindicados..............coccovviviiiiiennss ]
Paramarcar 0StrabalNoS A8 CASA. .. ... vvuvee e e, ]
ParaVErMOS IMAJENS .ovoeeeiieieeieeeeeee e e e et e e e e et e e e e e eee s ]
OULTBL e et e e e e e e e e ]
Qua?
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Se ndo, gostarias que o fizesse?
Sm[] N&o []

Porqué?

13. Achas bem ser 0 mesmo manual de Ed. Visua parao 7°, 8° e 9° ano?

Sm[ ] Nzo [ ]

14. Déaatuaopinido sobre os manuais escolares de Ed. Visual.

22 Parte

Dados relativos a utilizacdo da imagem da obra de arte na disciplina de Educacao
Visual

1. O queéqueachasdarelacdo da arte com adisciplinade Ed. Visua?
Nada importante [_]Pouco importante [ ] N&o sei [_] Importante [_] Muito importante]_]

Achas que aprendes mais e melhor quando o professor mostraimagens sobre aquilo que quer

ensinar?
Sm[] Nao []
Gostas de ver imagens de obras de arte?
Sm[] N&o []

Se sim, ordena por ordem de importéncia, de 1 a5, ostipos de formas de arte, abaixo
referidas, sendo 1 0 menos importante e 5 0 mais importante.

o ArQUItECIUrA ..........vvveieeeeeerereeeeeen ]
®  DESECNO e ]
o DESIGN ..ot ]
o ESCUItUIra ....oeueeeeeeeeeeeeieceieei, ]
® PiNtUra....ccocooveeeeiiiiiiiiiiii, ]
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O que é que achas sobre a quantidade de imagens de obras de arte que vém no manual de Ed.
Visua?

Poucas [] Suficientes [] Muitas []
Como é que classificas a representatividade de imagens de artistas nacionais nos manuais de Ed.
Visual?
Insuficiente []Suficiente[ ] Semopinido[ ] Boa | Muito boa[ ]
Como é gque consideras a quantidade de informac&o que vem sobre a obra de arte representada
nas imagens?

Pouca ] Suficiente [] Muita[_]

Consideras que alegenda é um factor importante na leitura dessaimagem?
Sim[] Néo []

Comenta a tua resposta

Fim
Muito obrigado pelatua colaboracdo, atua gjudafoi fundamental!
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Anexo n° 6 — Questionario ao autor do manual

Este questionério insere-se num trabalho de investigag@o que esta a ser desenvolvido na Universidade do Minho, no
ambito do Mestrado em Educagao, especialidade de Tecnologia Educativa.

Tem como objectivo analisar a utilizagdo dos manuais escolares de Educagéo Visua do terceiro ciclo, no ano lectivo
2003/2004, bem como a representatividade daimagem da obra de Arte nesses manuais.

N&o coloque informacdo que o possa identificar e sgja 0 mais sincero possivel, sO assim estara preservada a
autenti cidade deste estudo

Dados de caracterizacao sécio-profissional do inquirido

1. ldade: Anos
2. Sexo: Feminino[ ] Masculino []

Indique a suaformagdo de base:

4. Japarticipou naelaboracdo de quantos manuais de Ed. Visual? Manuais
Ha quantos anos participa na elaboragdo de manuais escolares de Ed. Visua?
Anos
6. E, oujafoi, professor de Educacéo Visual?
Sm[] N&o[]
Se sim, quantos anostem nacarreiradocente?  Anos
7. Japarticipou alguma vez no processo de adopgdo de manuais escolares para a disciplina de
Educacdo Visual?
Sim[] Nzo [ ]

12 Parte

Dados relativos aos manuais escolares de Educacéo Visual

15. Considera o manual de Educacdo Visual um recurso pedagdgico importante para essa disciplina?
Sm[] Nzo [ ]
1.1 O seu manual foi desenhado para ser (til em que situagBes?
Preparacdo das aulas
Como “guia” de orientacdo na sala de aula para o professor e para 0 aluno
Para leitura de imagens com os alunos

Para marcacdo de trabalhos de casa

O 0Oo0o0oad

Outra

Qual?
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16. Consideraimportante a aquisicao do manual de Ed. Visual pelos alunos?

Sm[] N&o[]
a Indique os factores que podem levar o professor ando solicitar a aquisicdo do manual aos
Seus alunos?

Distanciamento relativamente ao Programa do Ministério

Preco do manual

Irrelevancia do manual enquanto recurso pedagégico

Discordancia com o manual adoptado na escola

Limitador da criatividade do aluno

Insuficiéncia de contelidos

Excesso de contetidos

N&o indicar recursos pedagdgicos alternativos (bibliografia, web, multimédia, ...)
Apresentar os conteidos de uma forma muito exigente

Discordancia com a estrutura pedagogi ca dos manuais

(N I [ [y I I

Outra

Qual?

17. O seu manual paraadisciplinade Ed. Visual foi desenhado e construido para que o professor e 0
aluno o utilizem na salade aula?

Sim[] Nao [ ]

Se sim, em que circunstancias? (assinale sO as respostas mai s preponderantes)
Para o estudo e desenvolvimento dos contelidos
Para o desenvolvimento de actividades na salade aula

Para a marcacdo de trabal hos de casa

Para o desenvolvimento de trabal hos de investigacdo

O 0O 04 d

Outra

Qua?
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18. Indique os factores que, na sua éptica, considera mais rel evantes para o facto de o professor ndo
utilizar o manua nasalade aula:

Discordancia quanto a forma de apresentacéo de contetidos ]
Discordancia quanto aos exempl os apresentados no manual ]
N&o se adequar & sua maneira de leccionar ]
Limitador da criatividade lectiva do professor ]
Falta de indicagéo de outros recursos de aprendizagem ]

Propor o desenvolvimento de técnicas/actividades inatingiveis na sua escola devido a

fatade meios ]
Outra (s) ]
Qual (ais)?

19. Parasi, qual éaprincipa fungdo que desempenha o manual de Ed. Visual?

20. Concorda com a existéncia de um (inico manual para os trés anos de escolaridade do 3° ciclo do
Ensino Basico?

Sim[] Nzo [ ]

21. Registe aqui outras consideracdes que achar pertinentes relativamente aos manuais de Ed. Visual.

22 Parte

Dados relativos a imagem da obra de arte na disciplina de Educacéo Visual

10. Como é que considera arelagdo da arte com adisciplina de Ed. Visual ?

Nada importante [_]Pouco importante ] Semopinido[] Importante[ ]  Muito importante] ]
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11

12.

13.

14.

Consideraimportante o recurso a utilizagdo de imagens de obras de arte, na sala de aula, na disciplina
de Ed. Visual?
Sm[] N&o []

a Comente a sua resposta:

Considera importante a utilizac8o de imagens de obras de arte para a apresentacéo/desenvolvimento
de determinado contetido na sala de aula?

Sm[ ] Nzo [ ]
a Se sim, com que frequéncia deve ser utilizada?

Muitas vezes[ ] Algumas vezes [ ] Poucas vezes[ |

b. Com que objectivos?

Reforco de contetidos
Exemplificac8o de técnicas de representacéo

Motivac8o para a area artistica

I I I W

Outra(s)

Qual (ais)?

Como é que quantifica o nimero de imagens de obras de arte existentes no seu manua de Ed.
Visua?

Poucas[_] Suficientes ] Muitas []

Como é que classifica a informagdo existente no seu manua relativamente as obras de arte
representadas pela suaimagem?

Insuficiente [] Suficiente[ ]  Semopinido [ ] Boal[ ] Muito boa [ ]
a Essainformagao é potencialmente dirigidaa quem?
Ao Professor [] Aoauno[]
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15.

16.

17.

18.

19.

b. Essainformagao aparece regularmente onde?

Nalegenda

No corpo de texto

Numa érea prépria criada para o efeito
Outra

| |

Qua?

O duno elou o professor encontra no seu manua a indicagdo para outras fontes de informagéo
relativas as obras de arte e/ou artistas?

Sm[] Nzo [ ]

a Se sim, quais s80 suportes mais indicados?
Internet
Enciclopédias

Recursos multimédia/hipermédia
Livros de arte
QOuitro (s)

Qual (ais) (?)

I I |

Considera que a obra de arte, 0 artista ou 0 movimento artistico devem ser objecto de destaque
especial no interior do manual de Ed. Visua?

Sim[] Nao [ ]
Como é que classifica a representatividade das imagens das obras de arte de artistas nacionais, no seu
manual de Ed. Visua?

Insuficiente [ ] Suficiente[ ]  Semopinido | Boal[ | Muito boa[ ]

Na elaboracdo do manual existe a preocupacdo em distinguir as imagens de obras de arte das
restantes imagens?

Sim[] Nzo [ ]

a Se sim, de que forma é que 0 aluno ou o professor consegue identificar aimagem da obra de
arte?

A legenda de umaimagem de uma obra de arte € um factor importante na leitura dessa imagem?

Sim[_] Nzo [ ]
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a Se sim, preencha, por favor, o quadro que se segue, identificando o grau de importancia que
cadaitem pode ter nalegenda de umaimagem de obra de arte consoante o tipo de arte nela
representada.

Ti [6]0) de arte Pintura Escultura Arquitectura Desenho

1/2|3 5(1|2|3 5(1]2|3 511]2|3|4|5[1|2|3 5

Contedido dalegenda

I E AR R T E T AR R ] EA - R R ] E A R

Andlise ao conteido da obra Oooooooooo oo o olofoloolo) oo ol o) gl O
Ano de execucdo da obra Oo0Oo0oooooooOo0o oo o0 o oo o o)yo) oo ofa
Ano de falecimento do autor Oooooooooo oo o olofoloolo) oo ol o) gl O
Ano do nascimento do autor Oo0Oo0OoooooooOooOooo o0 ooo o oyo) oo oa
DimensOes reais da obra Oy 0O OOy OO Oy Oy Oy OyOy OO Oy O O Oy 0y 0] Oo)yof oo O O
Indicagdo para outras fontes de informagao relativas a obra OOy 0| O] O O O] Ol O O) O] 0| Of O O O O O O] O O O] Oy 0| O
Local onde se encontra a obra OO0 o0 oo o oo oo o g o o oo ooy o) o)o)gl g
Nacionalidade do autor Oy 0Oy Oy OO Oy O] Oy OyOy Oy O O O O] Oy 0y 0 oo O o O O
Titulo daobra Ooo0oooooooo oo oo o oo oo O ool ool o
Nome do autor da obra Ooo0oooooooo oo oo o oo olo) O ool ool O
O tipo de obra (se é Pintura, Escultura, ...) Ooooojooooofolo oo oo o ool o oo ol gl d
Proprietario daimagem OO O Oy O Oy Oy Oy Oy Oy O Oy Oy 0] O) O O] OO OO0 OO0 O
Proprietério da obra Oolooojol o oo oyof O oyoOp OOy o) o]Ool OO Ooyof ol ad
Referénciaa“ pormenor” (caso aimagem apresente parte daobra) | O O] O] O] O) O] O] O O] Oy O] O] O] 0 O) O] O] O] O O) O] O O0) O] OO0
Suporte da obra (o material gue a sustenta) Oy 0O OOy OO Oy Oy Oy OyOy OO Oy O O Oy 0y 0] Oo)yof oo O O
Técnica utilizada na construg&o e desenvolvimento da obra Ol O Of O| Of O O] O] O] O 0| O| O| Of O O] O] O] O] Oj O| Of Of O] O

Outra. Qual?

a)

ooooo[oooo oo oo oaoooooooo oo

20. Estariadisponivel parareceber as opinides dos professores e dos alunos rel ativamente aos manuais

escolares de Ed. Visua?

Sm[] Nao [ ]

O questionério terminou.
A suagjudafoi fundamental!
Muito obrigado pela sua colaboracéo.
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Anexo n° 7 —Levantamento de dados relativos ao questionario
do professor

a Gréfico relativo ao género dos professores do concelho de VilaNova de Gaia

Género relativo aos professores de Ed. Visual no concelho de Vila Nova de Gaia

30

25
25

21

20

154

10

Feminino Masculino

b. Gréfico relativo a formacéo de base dos professores do concelho de Vila Nova

Formacéo de base dos professores de Ed. Visual no concelho de Vila
Nova de Gaia
20
18
16 14
14
121 | 11 11
10 4 8
g J
61— I
41 3
24
0 . .
Pintura Escultura Design Comunicagéo Arquitectura N&o definido

c. Gréfico relativo a quantidade de professores que ja desempenharam funcgdes de
Delegado ou Representante da disciplina.

Quantidade de professores que ja foram Representantes ou Delegados

39
40

35
30
25
20
15

10

sim néo
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d. Gréfico relativo aimportancia dada pelos professores ao manual da disciplina de

Ed. Visual.

Importancia do manual na disciplina

45 20
40

35
30

25
20

5

0 4 5
5

0 T

Sim Néo N&o responde

e. Gréficorelativo a utilidade do manual para os professores de Ed. Visual.

Utilidade do manual
35
29
30 76 ——
25 4 21
20 4
15 4
10 6
4 — 3
5 |
0
) | | B e Bl
Preparacéo de Guia de Leitura de Marcagéo de Consulta N&o responde Outros
aulas orientacéo imagens T.RC.

f. Gréfico relativo a quantidade de professores que solicitam ao aluno a aquisicéo

do manual dadisciplina.

Solicita a aquisi¢do do manual?
28

19

0

Sim Nao N&o responde

g. Gréfico relativo as causas dos professores para ndo solicitarem a aquisicdo do

manual da disciplina.

Causas paraando solicitagdo do manual
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h. Gréafico relativo ao uso do manual.

Recorre regularmente ao manual?

34

5

10

5 2

0 ; ; 1

Sim Nao Néo responde

i. Gréfico relativo a solicitagdo do manual na salade aula.

Costumasolicitar o manual nasalade aula

27

17

3

Sim Nao N&o responde

j. Gréfico relativo aos principais objectivos que o professor utiliza o manual.

Com que objectivos utiliza o manual?
25
21
20 +— 19
15 | 14
10
5 4
3
0 T T T
Estudo e Actividades na sala de Marcacéo TPC Desenvolvimento Outra
desenvolvimento de aula trabalhos de
contetidos investigagdo
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k. Gréfico relativo as razbes pelas quais o professor ndo utilizao manual.

Quais as razdes por que nao utiliza o manual

10

0 0

2 Linitador dacriatividade  Ftadaindicagaodeouras  Técnicas!actividades ora
apr esertagio exenpios eccionar doprof lectiva recursos deaprend zagem inatingveis

|. Gréfico relativo a existéncia de um manual unico por ciclo.

Existénciade um manual por ciclo

40
35 34
30
25
20

15 12

10

5

0
0
Sim Nao N&o responde
sre . . . e~
m. Gréfico relativo ao registo de outras opinides.
Quantidade de professores que registaram outras consideragdes

30 2
25 20
20
15
10

5

0

Respondentes Né&o respondentes
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n. Gréfico relativo a importancia dada pelos professores a relacdo da arte com a
disciplinade Ed. Visual.

Relagédo da arte com adisciplinade Ed. Visual

35

31

30 —

25 —

15
15 —

10 —

1
0 T T T T
Pouco importante Importante Sem Opinido Importante Muito Importante

0 0

0. Gréfico relativo aimportancia atribuida ao uso das imagens de obras de arte.
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p. Gréfico relativo ao registo de comentéarios relativos ao grafico anterior.
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g. Gréfico relativo a utilizagdo das imagens de obras de arte.
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s. Gréfico relativo aos objectivos com que o professor utiliza as imagens de obras

t.

de arte.
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u. Gréfico relativo a quantidade de imagens de obras de arte existentes nos manuais
de Ed. Visual.

Quantificagdo das imagens de obras de arte nos manuais
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v. Gréfico relativo a quantidade de informagao rel ativamente & obra de arte.
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w. Grafico relativo a opinido de a arte/objecto artistico/artista

destaque especial no interior do manual de Ed. Visual.

ser objecto de
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X. Gréfico relativo arepresentatividade de obras de artistas nacionais.
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y. Gréfico relativo a disponibilidade dos professores para colaborarem com as

editoras na construcdo de manuais escolares de Ed. Visual.
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Anexo n° 8 —Levantamento de dados relativos ao questionario
do aluno

a Gréfico relativo aidade dos alunos inquiridos.
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b. Gréfico relativo ao género dos alunos inquiridos.
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c. Gréfico relativo aos anos de escolaridade dos inquiridos.
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d. Gréfico relativo aos manuais utilizados pelos alunos.

manuais utilizados
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e. Gréfico relativo aopinido dos alunos sobre os manuais.
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g. Gréfico relativo aos alunos que compraram o manual .

h. Gréfico relativo as causas que levaram a compra do manual .
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J-

Gréfico relativo a utilidade do manual de Ed. Visudl.

Para que serve o manual de EV
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k. Gréfico relativo a solicitacdo do manual pelo professor.
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m. Gréfico relativo as circunstancias em que utiliza o manual.

Em que circunstancias utiliza o manual
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n. Gréafico relativo aos alunos que ndo utilizam o manual.
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p. Gréfico relativo aimportancia da arte com adisciplinade Ed. Visual.

g. Gréfico relativo ao apoio para a aprendizagem com o recurso as imagens.
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s. Gréfico relativo a quantidade de imagens existentes nos manuais de Ed. Visual.
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t. Gréfico relativo arepresentatividade de obras de arte de artistas nacionais
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u. Gréfico relativo a quantidade de informag&o relativa a obra de arte.
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v. Gréafico relativo ao valor dalegenda daimagem da obra de arte.
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