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RESUMO

Analisam-se dezassete representacdes pictograficas gue exprimem e comunicam a vigléncia sobre (e dos) pré-
adolescentes, com os seguintes objetivos: (1) as docentes conhecerem os estudantes, apercebendo possiveis confiitos
familiares e disputas com colegas; e (2) as autoras criarem um guido de comparacio dos textos mistos (visuais e
escritos).

Os partiapantes foram duas professoras e alunos duma turma de 12 raparigas e 5 rapazes, do 22 cido, do ensino
bésico, oriundos de meio urbano e suburbano de Braga.

Na primeira fase do projeto interdisciplinar, as duas docentes, uma de Lingua Portuguesa e outra de Educacao Visual,
debateram com os alunos diferencas entre um acontecimento jornalistico e um acontecimento poético, evidenciado na
metéafora (visual) presente no Poema de Vioiéncis, de Bertolt Brecht.

As producdes artisticas elucidaram questdes de género, multiplos sentimentos e emocdes [menosprezo, medo,
culpa, represélia/vinganca, cobardis, preguica, desconforto por apertos fisicos, impoténcia), proibicdes e rebeldias,
com progenitores, uma professora e colegas. Fogem (e ameacam), fazem maldades e dizem mentiras. Os cenarios
foram interiores (casa e escola) e exteriores, urbanos e campestres. Visualmente, foram expressos rituais culturais
e religiosos (procissdo e casamento), com elementos naturais, figurativos e simbdlicos (portas fechadas, paus no ar,
rebentamentos..). o

Palavras-chave: Opressag, Cultura Nortenha, Desenho, Pré-Adolescentes; Educacao Artistica; Metodologias Visuais
ABSTRACT

We analyze seventeen pictographic representations that express and communicate the violence on (and of] young
peaple, with the following objectives: (1) The knowledge of the teachers of each student, and potential family conflicts and
disputes with colleagues; and (2) the design by the authors of a comparative script of the seventeen mixed texts [visual
and written).
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ticadas do que em idades antenores. Sobre & expenénca
e/ou conhecmento retratados de coacles, a progresséo
na semelhanca e a transmissao de detalhes, mais @ mais
fiéis & realidade, atinge um patamar pelos 12-13 anos, época
depois da qual também a evolucao do desenho da figura hu-
mana nao apresenta novos dados relativamente aos anos
anteriores (Debienne, 1968: 24-28),

Metodologia

Sao cnco as linhas de andlise ou os passos basicos,
aconselhados por Rose (2006: 15-16): (1) olhar as imagens,
detalhadamente; (2) identificar as dmensdes sodiais e os
efeitos dos objetos visuais; (3) ter em consideracao o nos-
sa modo de ver as imagens; [4) selecionar a amostra das
representacdes a trabalhar; e, finaimente (5) dividi-las em
categorias para as codificar.

Tembém Alan Bryman (2008) chama a atencéo da re-
levancia do investigador saber “ler” imagens, articulando-
-as ao contexto em que foram produzidas.

Grupo de Estudo

Participaram no estudo dezassete pré-adolescentes
(12 rapariges e 5 rapazes) a quem foi solictado que de-
senhassem e pintassem, apos ouvirem e debaterem um
poema.

Procedimento

Numa primeira fase, as duas docentes estiveram pre-
sentes em ambas as disciplinas. Na unidade curricular de
Lh'\gaapumg.:esa.furamaburﬂadosasdfermm

r.orelatadodefnrmpu&nca Nawﬁcaodeunralato
ser jornalistico, foi sublinhada a predisdo da noticia, tal
como a hora, o local da ocorréncia, os intervenientes (e
0 seu nimera) No evento e a praximidade literaria, tanto
quanto possivel, da realidade factual. Numa segunda situa-
céo, foi abordado a forma poética e subjetiva de aborder
relatos, através da metafora (visual) e, especificamente,

NUMm poema, em que as situacdes néo s3o tao explictas
como na primeira abordagem (jornalistica).

0 poema escolhido foi o Poerme ds Vioiéncis de Bertoit
Brecht: Oo no que tudo amasta ./ Se dz que é vidlento /
Mas ninguém diz vidlentas /' As margens que o compnmem

Para a sua interpretacao, foi efetuada uma leitura si-
lenciosa e oral, seguida de um debate com os alunos, so-
bre a interpretacdo e recriacio da escrita poética para
a condicdo humana em causa. Depois dessa reflexao, foi
proposto por uma das autoras a cada estudante gue vi-
sualizasse e recriasse uma situacdo de opressao, partin-
do do seu conhecimento e expeniéncia.

Para o registo visual, foram fornecidas folhas de papel
branco A3 e um conjunto de marcadores em feltro.

Instrumento de Analise

Foi criado pelas autoras um Guido de Andlise, a seguir
colocado, posteriormente acompanhado de outros modos
esquematicos de textualzar a vasta informacao obtida.

Guido tnicial de analise

1. Género (M ou F) e N2 de ordem.

2. Conteddo/Titulo — Sintese da ocorréncia focada
na mensagem com base nas palavras do/a jovem, em
itélico ou entre aspas (categorias in wvo). sem correcdo
ortografica.

3. Descricéo e interpretacdo do desenho — Inicio, de-
senvolvimento e finalizacao:

- Sintese de cenas (ou guadros] e de personagens.

— Cenénio exterior ou interior?

- Smaceoextemanuhwmm/é autor/a?
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— Ha presenca de (outras) figuras humanas ou n&o?

— Encontra-se a representac&o do perfil [esperado na
idade)?

— A emocéo expressa & negativa, positiva ou neutra?
Qual//quais? Que emocio se apercebe no inicio e que emo-
cao se apercebe no final da narrativa gréafica? — Observa-

17 RPEA

i
Y



-se afeto desagradavel manifesto no relatado?

— Ha a expressdo de um afeto agradavel?

— Existe o registc de comentéarios por meio de baldes
de fala e/ou de balges de pensamento.

— Reconhece-se acao de uma figura ou interacao en-
tre figuras? Guem age na narrativa grafica? Guem reage?

— Como & terminada 2 narrative gréfica — qual & a
moral da histona?

— 0O desenho & de tipo “visual” ou de tipo “ndo visual™?

Importa esclarecer o Ulitimo item do guiSo, & separacao
entre um desenho “visual® e um desenho "ndo visual” O
estudo cléssico de Viktor Lowenfeld e W. Lambert Brit-
tain (1987 loriginal, 1847]) foi revisto por Simon Alter-Muri
(2002), retomada a distincdo entre dois tipos de dese-
nhao: os “visuais™ e os “nag visuais”, por relac3o a desenhos
“pseudorrealistas’, aproximadamente entre os 10 e os 14
anos. O primeiro tipo atende a que ha um/a espectador/a
{sutor/a), aparentando o trabalho de arte ter sido inspira-
do pelo estimulo [no presente estude, urn poemea), sendo
elaborado comao se decorresse num palco, enquanto no
segundo seja apreendida a experiéncia subjetiva e a cul-
tura do/a autor/a, gue interpreta a sua condicdo, com
ressonancia emocional marcada pelo exterior.

Apresentacao e Andlise
de Textos Visuais

No seu melhor, o relato de um episodio pode ser con-
tado através de uma série de desenhos [como em ban-
da desenhada) que constituem uma narrativa grafica. De
acordo com a idade, muitas vezes, se observa a utiizacao
dessepr‘ocmsodebandadesermadanudecemspara

cidentes no roteiro quotidiano tracado, formando um arco
narrativo bem concebido (como um enredo, uma trama),
com um principio, um meia e umn fim discriminados.
Segue-se a apresentacdo dos dezassete desenhos,
previamente separados por género e codificados do se-
guinte meda: M, indicador do sexo masculing (5 desenhaos)
e F, indicador do sexo feminino (12 desenhos), seguidos de

~=i. 18
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Um conteldo/titulo [unidede minima de significado) foi
esciarecedor do tema, partinde de categorizacao das au-
toras. Nessa base sistematizadora, em cinco desenhos de
rapazes colocou-se um elemento discriminador — o titulo,
em que os conteldos se apresentam-se de forma menos
sintetica, de forma a serem entendidos por cutros:

M1 - C&o — Represdlie — Acao de fuga de um c3o da
casota e que destrdi por vinganca o jardim, devido ao fac-
to de o privarem de liberdade, sendo que no texto visual
pode ler-se o que o cdo diz: «vou-me embora.. vou dar
cabo do jardim.»

M2 — Procissdo — Impoténcia ne pequenez de um ra-
paz, conmido por adultos que lhe tapam a visdo de pro-
cissao, dito que na imagem pode ler-se o seu comentario:
tisto parece ‘as pedras’ a apertarem-me.»

M3 — Trénsito em hora de porta — O rapaz “v&" opres-
sa80 na intensificacdo do transito automdvel por compara-
¢80 com a mesma estrada sem carros.

M4 — Amesca de morte — Preparacao para a acao de
saida de casa de um jovem, caso contrario, ameaca ma-
tar-se, sendo que no texto visual, pode ler-se: «quera sair
Se ndo mato-me.y

M5 - Preguica — falhs educativa de pais — Preguica do
rapaz por falha na educacao familiar, presente na comuni-
cacdo entre 0s progenitores do preguicoso € a culpabiliza-
céo deles, pois, ndo foi ensinado a trabalhar, quando o pai o
acusa de ndo ajudar em tarefas agricolas.

Coloca-se, em seguida, a sequéncia descritiva e in-
terpretativa de trés dos cinco desenhos de rapazes, em
atencdo a contextos regionais e & tipologia considerada
— desenho “visual” ou desenho “n&o visual™ () M1 - Cao

%p‘asalia srtuaduno;ardlrndecasa.desenhadenpo

tipo naowsual' e[3}M5 F?egtm falha educativa de
pais — situado no jardim e na harta, desenho de tipo "n&o
visual”.
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Descricdo e Andlise
do Desenho M1

Na fuga de céo ha a destruicao de bens de donos, po-
dendo o bicho estar até a estragar e a evacuar na relva.
A narrativa “visual" e anmista surpreende, através das
trés diferentes etapas do percurso do animal que, pars a
circunstancia ingrata, No MEesma cenario, ndo demarcado,
€ ele a marcar a sequéncia de imagens.

Na fase inicial retratada, o céo sai da casota, dizendo
no bal&o de fala «vou-me emboran, passando a seguir um
trilho. Aparece, segunda vez, no caminho, em fuga para o
jerdim, repetindo, de novo, avou-me emboray. Na terceira
etapa, ja na jardim, pensa, com o recurso & balso de pen-
samenta: «'hei de' (rasurado) vou dar caba do jardims.

Com mwito rigor visual e ponteado em cores, atestan-
do memdaria fotogréfica (ou eidética), o autor retrata a
Sus casa e uma casota, no contexto rural, dando para um
caminho bifurcado no jerdim e igreja ao fundo, com pintura
cuidada e muito elaborada.

Pode existir nessa forma o mascaramento do autor
com o herdi que & um cao, o que nem € certo.

Em termos de finalizacdo da narrativa constata-se a
intencéo destrutiva de jardim, possivelmente, devido &
aprisionamento. A represdlia ou vinganca consuma uma
reacao a algo indefinido, & eigum maltrato de que o animal
foi vitima. Sem uma estratégia (adaptada) de enfrenta-
mento/coping da circunstancia, & resolucao do problema
faz-se de forma indireta, por mera destruicdo.

A habitacdo coloca-se em relacdo & uma familia, em
particular, por temor de se esgueirar de casa ou por inibi-
¢ao do menor (Salenova, 2005: 57). Por sue vez, tal como
em outros desenhos, o caminho & um indicador de relacio-
amento, o nicacao famikare/ousoca {pp o‘s
no desenho M1, de conotacéo a uma possivel dificuldade,
conflito e ambivaléncia, talvez por se tratar de um trajeto
bifurcado (Xandré, 2005: 140)1

Fora de casa, no exterior de jardim, ha elementos natu-
rais e grandes flores.

Na acao de fuga e de represalia, nao ha interacao. No
entantg, observa-se movimento — dinamismo de céa que
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corre. A sua reacao come for dito & indireta, desagradavei,
destrutiva e negativa [vinganca), & anterior condic20.

Mo cenario exterior acentua-se a situacao extamaizads
{colocada fora de st mesmao) pelo autor, donde a represen-

Descricao e Analise
do Desenho M2

Na imagem M2 aparece uma figura de rapaz, em se-
gundo lugar na fila, apertado por adultos que querem ver
passar 8 procissao, no que se pode associar ao texto poe-
tico.
A litersidade do texto observa-se na alusdo simples
& comparacao: as margens de rio sdo como margens de
ruas apinhadas de gente que se comprime. Na procisséo,
onde estao registadas 20 pessoas, & apresentado um &n-
gulo dessa manifestacao religiosa, realizada em Braga, em
varios momentos do ano.

A visao de uma crianca, impedida de ver, fa-la comentar:
wsto parece as pedras a apertarem-men, que é elucide-
do através da linguagem verbal, além de visual. Podemos
ver o aluno/autor que confirma o [seu) desconforta, no
referido baldo de fala, em que até introduz um elemento
visual, reforcando esta circunstancia, que representa no
estrangulamento da personagem. Nos outros dois baldes
de fala, da esquerda para a direita, os comentarios doutro
rapaz ao pai ([com quem tenta interagir) e de uma mée,
acentuam a beleza e o prazer da festa religiosa, através
de expressdes como as seguintes: «pai isto & bonito ndo
&7, e a mulher pensa «se o meu filho viesse gostavan.

Fgura 3 - Desennc M2 — Arocsséc [desenno compieto)

cena, separados pela rua. O grupo esta alinhado no pas-
seio, posicionado para ver. Had mais mulheres de um lado,
separadas dos homens por uma mulher em tamanho
maior.

O perfil sb & representado pars a figura da santa. 0
andor é rebatido, sendo enfeitado com flores, transporta-
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do por qustro homens de frente, no que simboliza o poder
atrbuido a Mania.

A fnslizacdo textual stests uma cpressao particular,
original e criativa.

Estamos perante uma reflexdo interna, relativa a uma
situacao externa ao jovem, na sua impoténaa e indiferen-
¢a de adultos goressores, imitando a sua visao, passando
0 rapaz a sentir-se desconfortavel, uma emocao negativa.
Por seu lado, outros acotovelam-se, satisfeitos. No nivel
de resolucdo do problema nao pode o pequeno superar
imitacdes e indiferenca a sua condic&o etaria.

0 desenha M2 retrata o exterior — a rua, Com 0 supor-
te de elementos naturais, utilitarios e simbdlicos — passeio
de rua e 0 andor de Nossa Senhora, decorado com flores.

Hé interac&o efetiva, quando o fiho tenta interagir com
o pal, perguntando-he se a procissao é bonita? Chega a
ver?

Nao ha mavimento ou dinamismo de figuras.

Na situacio de rua, externa ao autor, 8 circunstancia
& interna ao estudante? Na afirmativa, o desenho & “néo
visual”, s& bem que em atencao & presenca frequente em
manifestacdes religiosas. Todavia, sobressai o lado inte-
rior, no quadro do descontente.

Descricao e Analise
do desenho M5

Na imagem podemos ver dois cenérios na mesma pa-
gina sem demarcacao. Expde-se uma arcunsténda impar,
junto da casa com jardim, onde se encontra um rapaz
senbadorumcadeiradebdok;o E uma zona cuidada,

Fgura § — Desenho M5 - Pepucs - fana

Eouild e s

educativa de pas (desenho completo)

Figura 6 — Desenho M5 — Areguica
(pormenor da parte nferor direita)

depai-aa,nocmﬂncmzaduatécasa.@arﬂwa
dificuldade na aproximacéo e, no desenho, o jovem encon-
tra-se isolado no triho. Em baixo, no segundo cenérig, ha
uma outra casa com horta, que esta a ser sachada por
uma mulher e um homem, pais do rapaz sentado, na parte
de cima do desenho.

As casas rurais proporcionam uma vida agradavel e
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sossegada para alguns?

Sera gue podemos constatar que a m&e atribui 2 pre-
guica do filho & uma falha de educacdo de ambos? A culpa
& de quem ndo ensinou [no texto, nem ela nem o pail o
fiho preguicoso a trabalhar. Nesse sentido, a solucso do
et probiema pode ocorrer por mudanca de atitude no futurg,

0 que naa & manifesto no desenho. Dara a impressao que
€ um caso consumado?

Em MBS vemos o extenor repetido em duas casas pa-
ralelas. No que se refere aos elementos naturais, utiita-
rios e simbdlicos, evidencia-se um jardim com flores, em
voita de uma das casas, um banco sem ninguém sentado,
duas galinhas, junto dos progenitores que trabalham com
foice e forquiha.

Hé interacéo de pai-méae através de baldes de fala e 0
movimento da-se através do esforco laboral.

A situac3o extemaizads, até com a desculpa de n2o

_ adesdo ao esforco produtivo, coloca ainda assim o dese-
Eagl nho com ressonancia emodional no tipo “nao visual”.

Desenhos de 12 Raparigas

De forma idéntica ao agrupamento de desenhos de
rapazes, em auséncia de critério de ordenacdo prévio, fo-
ram colocados os desenhos das doze raparigas nas suas
“unidades de significado” (titulos e conteddos), por serem
sinteses tematicas ou categorias a explicitar:

FB6 — Cals-te — Coacéo na expressao verbal no didlogo
entre mae e fiha, revelador da reacéo de trstezs desta
por ndo poder falar.

F7 — Nonvo - Imposicdo de um mearido velho a fiha e
rejeicdo desta que o troca, fugindo e casando com outro

SequIdo do reqressg Cas

bufal que rebentou [o balaoy.

F11 - Fortairo — Professora bate (ttoms so por estares
& falar para o ladoy, dentro de sala de aula, com aluno/as,
sentado/as nas carteiras.

F12 — FPod (garrafal — De uma garrafa tapada salta s
rolha por pressao.

F13 — Bnnguedos probidos — Reprimenda da mae pelo
uso de brinquedos guardados, a que a menina acedeu,
pedindo a chave & vizinha para entrar em casa, em sua
auséncia.

Fi4 — Ofansto — Desejo de abandono do “Orfanato”,
por auséncia de visita de ps e morte da propria debaixo
de comboio.

F15 — Ser mé — Acusam a rapariga de ser 78 e men-
tirosa, tanto o irm&o & mae, como amigas da escola [com
que sonhal.

F16 — Cobardis — Uma jovem, que chama nomes, é bati-
da por rapaz, mas também lhe bate, depois de ver & pro-
fessora fazé-lo, vindo a ser ele um cabarde, na perspetiva
da guarta menina.

F17 — Bster — Agressao de duas jovens a dois rapa-
zes, que fazem chorar, quando anteriormente eram eles
a persegui-ias.

Apresentam-se trés das doze representacdes picto-

As duas primeiras s&o identificadas “ndo-visuais’, mais
uma vez, situadas em contextos locais e heterogéneos:
a imagem F7 — Noiwvo situa-se em casa [quarto-cama), na
rua e na igrejg; e a imagem FI1 — Fontarro recria a sala de
aula. Por contraste, a terceira imagem, F12 — POC!, é loce-
lizada dentro do quarto de casa de um produtor agricola
local, sendo de tipo “visual”.

FB — Néo poder fazer nads — Guando a menina ndo pode
fazer “nada” em casa, muda-se para junto da amiga.

F8 - Ooenca — Dpente e sozinha, a rapariga tem que
estar na cama, onde comenta: aguem me dera poder ir
la para fora brincar. Mas como estou doente ndo posso».

F10 — Bufar [baléo) — Uma menina sopra [no regionalis-
mo bufa) um baldo que acaba por rebentar — «tanto que
22
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Figura 8 — Desenho F7 — Naivo [pormenor
da parte superior direita da folha)

Descricao e Analise
do Desenho F/

Em busca de um casamenta felz, a divisdo em quadros
ou cenas demarca quatro momentos. No primeiro, pode-
mos ver na rua empedrada trés figuras, duas femininas
[mée e filha) & uma masculing, identificada adiantz como
veifio. A mée apresenta o noivo veho a filha e esta pensa
0 seguinte: «que horror de homem carecar. No segundo
quadro, v&-se uma visaa aérea da filha, no espaco interior
do quarto, junto & cams com um quadro na parede. Pre-
para a mala para se ausentar. Decidiu sair: «vou fugir para
muito longe, porque ndo guero casar com o velho». Na
cena subsequente, observa-se a filha [com flores na méao
e vestido comprido cor-de-rosa e faixa azul) a abracar o
naiva de fato preto, imaginando ela a cancretizacao de um
sonho: «com este de certeza que serei felizn. Esta presen-
te o padre [de roupa distintiva branca). Coloca os bracos
no ar, na igreja catdlica. Na Gitima cena, deixados os trajes
de festa, o par acabou de casar, dizem “adeus” e cada um
transporta a sua mala, enquanto ela comenta: «agora vou
voltar para casa, porque j@ ndo caso com o velhay.

No final ha um estilo de enfrentamento afirmativo e
sjustado, no que se refere & passagem de emocao negati-
va a pasitiva, por forga interior e contradicdo da impasicia
da progenitora.

Portanto, o desenho F7 situa-se ngo interior (quarto-
-cama e igreja) e no espaco exterior (rua), com o uso de
elementos utilitarios de casa e simbdiicos de festa.

No agir acentua-se a acao de fuga e a interacdes mse-
-filha, com o movimento de figuras. Ha dinemismo da mae
e do velho, ambaos de bracos abertos para a fiha de braces
cruzados [primeira cena). A pasicao de bracos ao altg, na

[ (e b "
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“adeus” ao padre.

" O desenho & de tipo "ndo visual", atendendo a experién-
cia subjetiva e religiosa da autorg, que interpreta a condi-
cao feminina, com ressonancia emacional em si propria do
ambiente exterior.



Figura 8 — Desenho F11 — Pontero [gesenho compieto)

Figura 10 - Desenho F11 - Ponteiro
[desenho de parte central da folha)

Descricao e Analise
do Desenho F1

Por uma aluna falar, cbserva-se uma admoestacso ou
agresséa fisica na aula, local de autcridade de docente,
podendo esta bater com um longo pau [ume extensao da
mé&a).

Aq canto da sala, de pé, a senhora de perfil encontra-se
junto de uma carteira com duas alunas sentadas, possivel-
mente, com um ponteira do quadro na méo. Diz o seguinte:
«Toma s6 por estares a faler para o lado». Nas palavras da
desenhadora, a agresséo & sd por esse motivo.

Na escola a disposic8o do espaco é tradicional, com
seis carteiras e dois alunos em cade uma, para doze alu-
nos. Um pau, bastao, ponteiro ou longa cana de apontar
no quadro congregam-se no simbolo de agressao fisica.
Tem-se na representacao pictogréfica F11 — Fontairo cer-
tos elementos utilitarios: carteiras dos alunos e, no canto,
a secretaria da professora com cadeira.

Ha acao da professora quando bate e ndo ha interacao,
além do seu movimento, para haver dinamismo de figuras.

0 momento é desagradével. No balao de fala, a senhora
repreende uma jovem, por conversar, durante a fala ex-
positiva, sua ou de colega, na comunicacdo permitida. Ha
autoridade com toque fisico. Acresce enfatizar n&o haver
adequada resolucao do problema, por auséncia de permis-
s&o verbalizada de fala que ndo chega a ser cumprida.

0 desenho & de tipo “ndo visual”, partindo do quotidiano
da autora que ressente a autoridade marcada de uma
docente.

Descricdo e Analise
do Desenho F12

Alguém, de quem s6 se v& um braco, esta a encher
uma garrafa que se encontra em cima de uma mesa, uti-
lizando um funil. A segunda imagem tem a garrafa cheia.
Na terceira figura, aparece a mesma méao a introduzir a
rolha. Na Uitima, certamente, que de tanto que forcou, faz-
-se ouvir a explosaa da rolha, "POC!" A rolha saita devido 8
formac&o de gés, resuitado de nesta regido do Noroeste
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portugués ser costume colocar acticar na vinho,

Por fim, entende-se que muita pressao leve a explosdo.
N&o & colocada uma resolucio possivel ao “problema” ge-
radc, em local interor e minimo da casa, com restritos
elementos utiitarios: mesa, garrafa, funi e caneca.

A acao de encher a garrafa ndo tem, nem interacao
com outros, nem tem movimento — dinamismo de figuras,
dito gue ndc haja sequer uma figura inteira.

A representacao € “visual”, na situacdo externa a au-
tora, pensado que nem haje personagem presente. Existe
um simples objeto para o fenémeno fisico. Salta a ralha,
depois de fechada a garrafa de vinho sob pressao.

Figurall - Desenna FI2 — Garafs AL [desenho completo)

0 estudo de caso estabeleceu os seguintes criténos
de analise ebrangente dos dezassete desenhos: sexo dos
autores e género das figuras centrais, emogdes e sent-
mentos, cenanios, identificacdo de rituais, elementos agre-
gados, acles e/ou interaces das figuras, motivos para
as situacOes expressas e diferencas de génera.

Observou-se que rapazes desenham figuras centrais
masculinas e raparigas desenham figuras centrais femi-
ninas, em conformidade com as primeiras andlises de Fo-
rence Goodenough, em 1826.

Em relacado aos pontos de vista cruzados por emocdes
{0 que se sente) e sentimentos (o que se vivel, foram enun-
ciadas rebeldias, desavencas com coprotagonistas (mées,
outros adultos e colegas), por emocdes negativas domi-
nantes, incluindo menospreze, medo, culps, represalia/vin-
ganca, cobardia, preguica, desconforto por apertos fisicos
dos menares, com queixas das regras e proibicoes dos
adultos, de guem fogem e ameacam [matar-se]. Fazem
maldades e dizem mentiras.

Os cenanos interiores (familiares, escolares, na rusa,
uﬁmem&}wammm-
crever a autoridade contestada, por pressdes.

Os rituais sao locais, associados 8 agricultura tradicio-
nal e a rituais religiosos e culturais (procissao e casamen-
to)

Os elementos naturais e figurativos incluem o “este-
redtipo da escola” [casa, flores e sol). Outros objetos s&o
simbolicos, passando por portas fechadas, paus no ar, re-
bentamentos...

Raras vezes as acOes e as interacBes de protesto,
ameaca e fuga (esclarecendo o estimulo negativo de par-
tida) s&o revertidas em emocOes positivas.

As razbes atribuidas para as crcunstancias penosas
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Discussac Final

0 modelo de andlise confere indicadores de riqueza [ou
nao) de pormenores e/ou dinamismo de figuras [ou a sua
auséncia), dois indicadores de qualdade de representa-
cdes visuais.
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podem ler-se em baldes de fala & de pensamentos, re-
lativos as questdes inscliveis, socio-afetivas, familiares,
discipinares e de violéncia entre pares e buljing.

As raparigas desenham cenas dramaticas e criticas/
contestatarias de figura de mae, evidenciando maus tra-
tos fisicos, mas sdo violentas contra os rapazes da es-
cola.

Nos desenhos de jovens, com maior profundidade, en-
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contramos um “discurso” articulado, atraves de imagens
visuais e escritas, Gom as praticas que esse tipo de lingua-
gem possibiita do conhecimento da persenslidade, Para-
fraseando a psicoterapeuta feminista Karen Machover, «a
personalidade n&a se desenrola no vazio, mas antes atra-
veés do movimento, do sentir e do pensar de um determ-
nado corpaoy, na medida em gue qualquer pessoa tende a
representar, de forma intima, a sua personalidade, quando
desenhe uma figura humana na narrativa visual.
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