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Ensino coletivo de violino: a escolha do repertério como fator

motivacional na aprendizagem do instrumento

RESUMO

O presente Relatorio de Estagio foi desenvolvido no ambito da unidade curricular de Estagio
Profissional do 2° ano do ciclo de estudos do Mestrado em Ensino de Musica. Integra um
trabalho de investigacdo, de intervencdo didatico-pedagdgica, que pretendeu refletir sobre a
contribuicado do ensino coletivo de violino, com recurso a repertorio selecionado pelos alunos,
enquanto fator motivacional na aprendizagem do instrumento.

A metodologia de estudo integra-se no ambito dos paradigmas de investigacdo qualitativa. A
investigacao decorreu em contexto escolar real, tendo sido operacionalizada com recurso a uma
amostra de conveniéncia, composta por 15 elementos (correspondentes a alunos do 2°, 3°, 4° e
5° graus do Ensino Basico Articulado e Ensino Basico Supletivo, e do 6° grau Complementar
Articulado).

Os instrumentos de recolha de dados utilizados no estudo foram um questionario aplicado a
amostra em fase de pré-intervencado, com o objetivo de averiguar as suas preferéncias musicais
e motivacao para o estudo de violino; um outro questionario aplicado a amostra apos a
frequéncia das aulas de ensino coletivo de violino, com o qual se pretendia auferir se a selecéo
de repertdrio efetuada pela mesma e a metodologia de ensino teriam influenciado a sua
motivacao; e um terceiro questionario, dirigido aos pais dos elementos constituintes da amostra,
que visou a recolha de elementos de opinido relativos a metodologia de ensino implementada
com os seus educandos e ao nivel de motivacao suscitado pela mesma.

Na fase interventiva do estudo foi implementada a metodologia de ensino coletivo de violino,
sendo que o repertorio trabalhado durante o ciclo de aulas considerado foi selecionado de
acordo com as preferéncias musicais manifestadas pela amostra. Ao ciclo de aulas seguiu-se um
estagio de quatro dias e como atividade de finalizacao, um concerto, realizado no dia 4 de julho,
integrado nas “5= a noite no Museu”, no Pago dos Duques de Braganca, em Guimaraes.

Os resultados foram interpretados a luz de um referencial qualitativo descritivo, tendo sido
possivel concluir-se, sem pretensdo de generalizacdes, que tanto a metodologia de ensino
coletivo, quanto o escolha do repertorio terdo contribuido para fomentar a motivacdo na

aprendizagem do instrumento.
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Violin collective teaching: the choice of the repertoire as a

motivational factor in learning the instrument

ABSTRACT

This Report was developed under the Traineeship Course taken on the 2nd year of the Masters
degree in Music Teaching. It integrates a research on didactic and pedagogical intervention,
which sought to reflect on the contribution of the violin collective teaching, using repertoire
chosen by the students as an agent for motivating the learning of the instrument.

The study methodology is integrated within the paradigms of qualitative research. The research
took place in a real school environment and was operationalized using a convenience sample
consisting of 15 elements (corresponding to students from the 2nd , 3rd , 4», 5" and 6 grades
of the Secondary Course from the Portuguese music education system).

The data collection instruments used in the study were a questionnaire applied to the sample in
the pre-intervention, in order to ascertain their musical preferences and motivation for practicing
the violin; another questionnaire applied to the sample, after attending the collective violin class,
with which it was intended to derive if the selection of repertoire chosen by the sample and if the
teaching methodology have influenced their motivation; and a third questionnaire, aimed at the
parents of the sample constituents, which intended to gather evidence of their opinion, regarding
the teaching methodology implemented to their children and the level of motivation that it might
have brought (to) them.

At the Interventional phase of the study, the violin collective teaching methodology was
implemented, and the repertoire worked during the considered cycle of classes was selected
according to the musical preferences expressed by the sample. After the cycle of classes, a four
day project followed, that ended with a concert held on July 4, as a part of " 5= a noite no Museu
""at Pacos dos Duques de Braganca, Guimaraes.

The results were interpreted according to a qualitative descriptive reference. It has been possible
to conclude, without pretense of generalizations, that both collective teaching methodology, and

the choice of repertoire have contributed to foster motivation to learn the instrument.
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I. INTRODUCAO

O presente Relatdrio de Estagio foi desenvolvido no ambito do Projeto Artistico e Estagio
Profissional da Pratica de Ensino Supervisionada, inserido no Mestrado em Ensino de Musica da

Universidade do Minho.

1.1 Ambito e tema do estudo de investigacio

A tematica que serviu os propositos da investigacao didatico-pedagdgica apresentada refere-se
ao ensino coletivo de violino, com recurso a escolha do repertorio como fator motivacional no
ensino do instrumento.

A possibilidade de operacionalizar um trabalho de investigacdo no ambito da tematica
supracitada, assume especial relevancia na pratica profissional. Assim, a transposicdo didatica
de saberes aprendidos, sustentada pela supervisdo didatico-pedagdgica, foi concretizada
mediante o desenvolvimento de competéncias profissionais inerentes & profissdo docente e
veiculada por uma opcdo metodoldgica que privilegia a acdo reflexiva numa perspetiva de

desenvolvimento profissional.

1.2 Pertinéncia e finalidades da investigacao

O presente trabalho, norteado pela problematica da motivacdo dos alunos para o estudo
individual do violino, visa fulcralmente, fazer refletir sobre de que forma o ensino coletivo do
mesmo instrumento, com recurso a repertorio escolhido pelos alunos, pode contribuir para uma
melhor performance e empenho nas aulas individuais.

Pretende desenvolver-se nos alunos competéncias de analise critica e seletiva face a diversidade
de repertorios disponibilizados, fomentando tomadas de decisao individuais e coletivas, e formas
de atuacao sinérgicas e colaborativas.

Nao menos relevante, objetivou-se com este estudo trabalhar elementos expressivos e/ou
emotivos com os alunos. Reconhecendo-se a importancia da transposicao da expressividade,
emotividade e sensibilidade dos alunos, enquanto instrumentistas, aquando da execucéo de uma
obra, e assumindo-se igualmente a sobrevalorizacao dos aspetos formais das avaliacbes das

suas performances. Auspiciou-se oferecer Util contributo aos alunos, no sentido de mediar essa



introspecao tao vital a eximia exibicao artistica.

1.3 Estrutura geral do relatdrio

O trabalho encontra-se estruturado ao longo de cinco seccoes.

A primeira, foi destinado o propdsito introdutdrio, onde s&o apresentados a justificativa tematica,
0s objetivos e a organizacao do trabalho.

A segunda seccdo diz respeito ao enquadramento teorico do trabalho onde se apresenta uma
breve revisao bibliografica sobre a tematica tratada.

Da terceira seccao constam o contexto e o plano geral de intervencao. Nesta seccao, estabelece-
se uma caracterizacao do contexto escolar onde decorreu o estudo e apresenta-se o plano
interventivo.

Na quarta seccao apresenta-se o desenvolvimento e a avaliacao da intervencao, que integra a
fase metodoldgica do estudo, sendo esta iniciada pela caracterizacao da investigacao, seguida da
caracterizacao da amostra, técnicas e instrumentos de recolha de dados. A seccéo encontra-se
finalizada pela avaliacdo da intervencéo.

A quinta seccdo do trabalho integra as conclusdes, limitacdes e recomendacdes que foram
elaboradas na sequéncia da realizacao do presente estudo, contemplando adicionalmente a
contribuicdo que o mesmo prestou ao desenvolvimento profissional e pessoal da docente em

formacéo.



Il. ENQUADRAMENTO TEORICO

2.1 Ensino coletivo de instrumento musical

O mito da atencao exclusiva é bastante forte no ensino tutorial e a ele se contrapde a crenca do
ensino coletivo, de que é possivel compartilhar conhecimento, espaco, e que a interacéo e a
diferenca sdo partes importantes do aprendizado. O professor das aulas tutoriais baseia-se no
modelo de Conservatério e defende a atencado exclusiva ao estudante como a unica forma de
poder conseguir um resultado efetivo. Pode-se argumentar em favor do ensino coletivo que o
aprendizado se da pela observacao e interacao com outras pessoas, a exemplo de como se
aprende a falar, a andar, a comer (Tourinho, 2007).

O ensino em grupo, segundo Swanick (1992), € uma excelente forma de enriquecer e ampliar o
ensino de um instrumento. Esta pratica de ensino traz vantagens e beneficios aos alunos.

A aprendizagem musical em grupo engloba a imitacdo e a comparacdo com 0s colegas
enquadrados nessa mesma aprendizagem. Neste modelo de ensino, os alunos competem de
uma forma saudavel entre si, aprendendo uns com os outros através da observacao direta ou
indireta das competéncias a serem desenvolvidas.

Bzunek (2001) advoga que os fatores motivacionais certificam a perseveranca para a
continuidade das acdes que estao a ser aplicadas, bem como o nivel de desempenho e entrega
que os alunos dedicam a tarefa. Partindo deste principio, as experiéncias em grupo podem
trazer motivacdo para o aluno, individualmente, através do exemplo que o grupo e o professor
podem fornecer.

Um estudo controverso efetuado em 1971, liderado pelo professor Philip Zimbardo da
Universidade Stanford, na Califérnia, Estados Unidos da Ameérica, tornou-se numa das
experiéncias mais marcantes da histéria do comportamento em grupo. Zimbardo e os demais
investigadores, dispuseram de vinte individuos que, voluntariamente, acordaram ir para uma
prisdo ficticia em Stanford e submeterem-se a varias regras, sendo a principal, a formacao de
dois grupos: um de prisioneiros e outro de guardas prisionais. A experiéncia acabou por ter
resultados totalmente inesperados, e teve que ser terminada antes da data prevista. Foi surgindo
tensao entre guardas e prisioneiros, 0 que levou a varios momentos de intensa violéncia fisica e

psicologica. Cada elemento do grupo foi assumindo a sua “funcédo”, criando-se por exemplo,



sentimentos de culpa e de revolta nos prisioneiros, e hostilidade e abuso de poder nos guardas
prisionais.

No entanto, a experiéncia da prisdo de Stanford demonstra uma realidade em cativeiro, ndo
podendo pois comparar-se a um envolvimento em grupo em circunstancias tipicas. Um dos
melhores exemplos dos beneficios do trabalho coletivo serda o da terapia em grupo,
frequentemente usada para o tratamento de varios tipos de dependéncia fisicas, psicolégicas e
emocionais. Este tipo de terapia, amplamente utilizada nos paises industrializados, € hoje em dia
visto como uma das mais eficazes para o processo de cura individual e em grupo. A terapia de
grupo € também usada concomitantemente com outros tipos de terapias, nomeadamente a
individual e a medicamentosa. O sentimento de esperanca dado pelos membros em fases mais
avancadas da terapia, proporciona aos mais recentes uma sensacao de possibilidade genuina de
cura. Além do mais, a partilha de experiéncias, o comportamento imitativo através de modelos
em estagios superiores de terapia, € a coesao imposta por um ou varios lideres no seio da
coletividade, sao mecanismos seguros de alcance de objetivos. Por ultimo, o convivio coletivo
tende a melhorar o sucesso das relacoes interpessoais, diminuindo emocdes tais como a solidao
e a timidez. O grupo tem um ou mais terapeutas, que servem de mediadores para o convivio e a
partilha salutar de experiéncias, assim como para um decurso eficaz da terapia.

Tendo como base os diversos resultados empiricos realizados por psicologos, estes transpdem-
se a realidade escolar, tanto positiva como negativamente. Cabe ao professor direcionar as
experiéncias coletivas para um campo aprazivel e harmonioso.

0 ensino instrumental em grupo em Portugal, embora esteja a dar os primeiros passos, noutros
paises (nomeadamente nos Estados Unidos e no Brasil) tem sido implementado em diferentes
niveis de ensino com sucesso, e tem sido objeto de varias pesquisas e reflexdes (Ribeiro &
Vieira, 2010). A forma de ensinar coletivamente teria comecado em 1843 no Conservatorio de
Leipzig, Alemanha e chegou aos Estados Unidos nos Conservatérios 7he Boston Conservatory e
o The New England Conservatory (Oliveira, 1998 cit. por Cruvinel, 2004).

Nos Estados Unidos, as pedagogias de ensino coletivo tiveram um declinio no final do século
XIX, com o surgimento dos cursos superiores e pelo facto de muitos professores o criticarem
(Cruvinel, 2004).

Existiram trés fases do ensino coletivo nos Estados Unidos: 1 - das academias onde era

praticado por grande numero de alunos; 2 - dos Conservatérios em que as turmas tinham



quatro alunos; 3 — das escolas publicas com muitos aprendizes tocando em conjunto (Oliveira,
1998 cit. por Cruvinel, 2004).

Durante essas trés fases o ensino coletivo foi importante para: formacdo de orquestras,
crescimento da procura pelo aprendizado de instrumentos e por uma melhoria na formacao de
professores de nivel superior que pretendiam adotar esta forma de ensino (Oliveira, 1998 cit. por
Cruvinel, 2004).

Entende-se que o Ensino Coletivo de Instrumento Musical € uma importante ferramenta para o
processo de democratizacdo do ensino musical, e vem obtendo resultados significativos nas
escolas aonde vem sendo adotado (Cruvinel, 2004). A mesma autora concretiza diversas
evidéncias que atestam a eficiéncia do ensino coletivo de instrumento musical, tais como: o
resultado musical ocorre de maneira rapida, motivando os alunos a darem continuidade ao
estudo do instrumento; a teoria musical é associada a pratica instrumental, facilitando a
compreensao dos alunos; ha baixo indice de desisténcia; desenvolve a percecao auditiva, a
coordenacao motora, a concentracdo, a memoria, o raciocinio, a agilidade, o relaxamento, a
disciplina, a autoconfianca, a autonomia, a independéncia, a cooperacao e a solidariedade, entre
outros; contribui para o desenvolvimento do senso critico, da consciéncia politica e da nocao de
cidadania e para mudanca positiva de comportamento dos sujeitos envolvidos; o desempenho
em apresentacdes publicas traz motivacdo, seguranca e desinibicdo aos alunos; as relacdes
interpessoais do processo de ensino-aprendizagem coletiva contribuem de maneira significativa
no processo de desenvolvimento da aprendizagem, da expressdo, da afetividade, da auto-
valorizacdo, da autoestima, do respeito mutuo, da cooperacao, da solidariedade e da unido do
grupo (Cruvinel, 2004).

A acelerada evolucdo na fase de iniciacdo dos alunos de ensino coletivo é apontada por varios
outros autores, a semelhanca de Cruvinel, tal como Rodrigues (2012), ao considerar que o
aprendizado em grupo funciona como um estimulo adicional ao desenvolvimento do aluno,
diminuindo o tempo gasto no aprendizado da técnica instrumental. O som produzido em
conjunto coloca o estudante diante do fazer musical mesmo no processo inicial.

Um outro autor especifica a mesma ideia para o caso dos iniciantes do estudo coletivo de
instrumentos de cordas: “[...] minha pratica desenvolvida ao longo destes ultimos anos mostrou
que o aprendizado em grupo tem como consequéncia um estimulo adicional ao desenvolvimento

do aluno, diminuindo consideravelmente o tempo gasto no aprendizado dos principios basicos



da técnica instrumental. Para a maioria dos iniciantes, as primeiras tentativas de producao de
sons nos instrumentos de cordas sao extremamente desagradaveis se ouvidas individualmente.
Entretanto, se executados em um grande grupo, estes sons tornam-se bastante aceitaveis devido
a fusdo de sonoridades. O éxito inicial gera, no aluno, uma dose de satisfacdo pessoal bastante
elevada, estimulando-o a continuar o aprendizado.” (Oliveira, 1998 cit. por Cruvinel, 2005).
Goncalves (2006) considera que a metodologia de ensino coletivo privilegia a percepcao dos
sons desenvolvendo a capacidade perceptiva de forma generalizada.

A metodologia que agrupa pessoas num mesmo processo de aprendizagem, na pratica do
instrumento, visa nao so trabalhar a percepcao da propria execucao, mas também despertar e
desenvolver a sensibilidade perceptiva. Quando se trabalha em grupo, todos sao beneficiados a
um so6 tempo, pela possibilidade de se ouvir, ouvir os outros e fazer-se ouvir. Esse processo
desloca o foco da aprendizagem musical adotada tradicionalmente. Ao priorizar o
desenvolvimento auditivo, estimula o aprendiz a buscar a musica pela sonoridade que a compde,
antes de pleitear a traducédo dos cddigos graficos que a representam (Gongalves, 2006 cit. por
Rodrigues, 2012).

Montandon (2004 cit. por Rodrigues, 2012) afirma que o ensino de instrumentos em grupo pode
ter varias funcoes, igualmente validas - formacao de instrumentistas virfuosis, democratizacéo
do ensino de musica, musicalizacao geral do individuo, etc. — desde que o objetivo esteja claro e,
principalmente, que a metodologia esteja coerente com o que se pretende formar.

No campo da aprendizagem musical, especialmente aquela realizada coletivamente, a ideia de
utilizar a interacdo entre alunos, que compartilham a mesma tarefa musical, pode representar
uma importante estratégia didatica para o desenvolvimento musical.

Pelo exposto, se considera significativa a contribuicdo que o ensino coletivo de instrumento
musical pode representar para uma educacao inovadora, criativa e ajustada as especificidades
contextuais e individuais dos educandos aprendizes. Porém, reconhece-se igualmente a utilidade
e aplicabilidade de metodologias de ensino tutorial nomeadamente em fases em que se torna
necessario aprimorar aspetos de ordem técnica. A afinacdo, a introducdo de mudancas de
posicao, os diferentes tipos de golpes de arco, enquadramento contextual e estilistico das obras,
sao aspetos técnicos necessarios a serem trabalhados individualmente com o aluno, pois o

trabalho coletivo ¢ realizado de uma forma mais geral.



A mesma ideia foi atentada por Galindo (2000) que entende o ensino coletivo como um forte
aliado para a iniciacao no instrumento musical e ndo o visualiza como um substituto do ensino
individual. Cada um destes métodos ¢é distinto e tem sua validade: “[...] o ensino em grupo nao
pretende de modo algum substituir o ensino individual. Pelo contrario, pretende ser um
complemento bem-vindo, ao fornecer uma alternativa aquela que é a fase mais critica do
aprendizado: a iniciacdo”(Galindo, 2000, p.176 cit. por Rodrigues, 2012).

O célebre método Suzuki, criado pelo violinista e pedagogo Shinichi Suzuki em meados do
século XX, comporta uma série de principios inovadores na area do ensino coletivo do violino.
Suzuki acreditava que num ambiente propicio ao estudo e emocionalmente estavel, o aluno
poderia desenvolver o talento para o instrumento, ao invés da crenca de que esta habilidade
seria inata. Criou este método ainda, a partir da ideia da aprendizagem da lingua materna. Foi
através da constatacao de que as criancas japonesas aprendiam a lingua materna com muita
facilidade, e de que isso era também expectavel e natural, que partiu do pressuposto que
ensinar violino através desta associacdo seria uma forma de desenvolver as capacidades
musicais das criancas. A musica é também uma linguagem, e quanto mais cedo ha
familiarizacao com esta, mais orgénica se torna a aprendizagem.

Segundo Trindade (2010), a concepcao do método Suzuki, que permite iniciar a aprendizagem
do violino desde tenra idade, tem por base o principio da aprendizagem da lingua mae: todas as
criancas aprendem a falar correctamente, cada uma tem o seu ritmo de aprendizagem e este
processo inicia-se apos o nascimento. E imprescindivel a participacdo dos pais que nunca se
“demitiram” do papel de “professores” no ensino da linguagem, fazem-no de uma forma
gradual, paciente, baseado sempre na repeticao e nunca perdendo o caracter ludico. Estes sao
0s conceitos base da educacao que serao aplicados a aprendizagem do violino e que poderiam
ser, segundo Suzuki, aplicados a qualquer area disciplinar. Em 1949, Suzuki criou o “7alent
Education Research Institute”, onde comecou a desenvolver o seu método, com excelentes
resultados. Muitos dos solistas e membros das melhores orquestras do mundo foram alunos do
Método Suzuki e existem, hoje em dia, cerca de 8.000 professores do método, e cerca de um
quarto de milhdo de alunos no mundo inteiro. No método Suzuki existem dois elementos
importantes a reter, sendo um deles, o fato da crianca dever desenvolver o ouvido musical, e o
outro, que a aprendizagem deve ser feita de forma lenta e gradual, para assim poder haver uma
assimilacao correta e eficaz dos contetdos. No seu livro Ability Development from Age Zero,

Suzuki explica o fenémeno que se da quando uma crianca inicia a aprendizagem da lingua
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materna. A crianca ouve varias vezes a mesma palavra e tenta imitar até a conseguir dominar.
Este sera entdo o ponto fulcral do método Suzuki. A audicao das pecas deve ser concretizada
repetidas vezes sendo depois executada com a ajuda do professor. Toda a crianca desenvolve o
seu talento, sendo este o objetivo primordial do seu método. No entanto, o método nao foi criado
principalmente para criancas que venham a exercer a profissdo de musico, embora este tenha
sido um ponto de partida para excelentes profissionais, mas sim para criar bons cidadaos. O
método Suzuki advoga que as criancas deveriam comecar preferencialmente aos dois ou trés
anos de idade e que a participacdo da mae no processo didatico ¢ fundamental para a evolucao
do aluno. A cooperacdo dos pais nesta faixa etaria é importante, para que a crianca consiga
repetir as tarefas sem o acompanhamento do professor, pois esta ndo podera ser minimamente
independente numa tao tenra idade. Além disso, € necessario que a mae inicie o estudo do
violino antes do filho, pois nesta idade as criancas imitam os pais nas atividades do dia-a-dia. A
motivacao para a crianca é feita pela observacdo da mée, e a crianca tenta imitar o que ela faz,
nao sendo uma imposicao autoritaria. A mae aprende os termos técnicos e a linguagem que o
professor utiliza para assim conseguir ajudar melhor o seu filho.

E fundamental que as criancas tenham aulas em grupo e individualmente, segundo Suzuki. Nas
aulas individuais as criancas aprendem o0s conhecimentos base do método Suzuki e na aula em
grupo aplicam os saberes aprendidos. As aulas de ensino coletivo ajudam o desenvolvimento da
crianca, e sdo utilizadas como motivacdo e recompensa pelo esforco da aprendizagem de uma
nova peca. As criancas comecam como observadores do grupo e aspiram integra-lo. O grupo
reforca o espirito ludico da atividade, e por desinibir a crianca, faz com que gradualmente
adquira confianca. O repertorio utlizado segue uma sequéncia de dificuldade progressiva, onde
sao abordadas as principais técnicas violinisticas. Tem como objetivo o0 aperfeicoamento das
técnicas aprendidas numa fase inicial, como forma de preparacdo para outras obras de
exigéncia mais elevada. O repertorio deve ser padronizado para possibilitar a formacdo dos
grupos. A uniformizacao do programa a executar, possibilita a que todas as criancas possam, ao
se reunirem, tocar coletivamente. Os concertos realizam-se por ordem decrescente de
dificuldade técnica. Inicia-se com alunos mais avancados, com repertdrio mais exigente e
termina com as Variacoes Twinkle,Twinkle Litle Star, na qual todos participam. O uso de
gravacoes como auxilio didatico, também representa um fator importante na aprendizagem, pois
€ 0 elemento que desenvolve o ouvido para a musica. O ensino por rotinas ludicas e a

memorizacdo sdo também principios do método. A leitura musical é adiada para nao interferir
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com a capacidade de concentracao, focalizando a atencao da crianca no desenvolvimento de
base para conseguir atingir e desenvolver as habilidades.

Um violino de papelao, por exemplo, é usado para 0s exercicios iniciais e s6 quando a postura se
torna correta, é que a crianca passa a ter o seu violino, considerado como um prémio. O reforco
positivo € um aspeto bastante enfatizado no método.

Desta forma, parece evidenciar-se que para um ensino de instrumento ideal, a componente
individual e a componente coletiva deveriam funcionar em paralelo, pois, para que haja um
melhor desenvolvimento técnico, o aluno necessita da atencao focada nele, para uma melhor
execucao das obras, postura corporal e técnica. Nao obstante, a componente coletiva pode

acrescentar maior entusiasmo, motivacao, qualidades sociais, pessoais e interpessoais.

2.2 Papel do professor na motivacao e aprendizagem dos alunos

A motivacao pode ser considerada um dos mais influentes fatores de sucesso na aprendizagem
musical. Sendo o ensino da musica um ensino de frequéncia opcional, & importante que os
aprendizados se sintam motivados para o estudo regular do instrumento, assim como para a
continuidade e progressao dos estudos musicais. Motivacdo tem como definicdo um estado
interior que estimula, direciona e mantém um comportamento.

Em grande parte das vezes ¢é dificil ajustar as necessidades requeridas para a eximia execucao
musical, pois esta requer anos de pratica constante. Tal como um desportista de alta
competicdo, o instrumentista necessita de treino muito regular para se aperfeicoar e manter ou
melhorar o seu nivel. A constante “educacéo ” e treino de cada movimento, aliada ao profundo
conhecimento do texto e estilo sdo as pecas chave para uma interpretacdo de exceléncia.
Necessario sera ressaltar que nenhuma metodologia podera ser significativa e transformadora se
o educador musical nao tiver abertura e flexibilidade para enfrentar as dindmicas de sala de aula
“em movimento constante” (Cruvinel, 2008). Desta forma, o educador tem um papel
fundamental no sucesso do aluno, ainda que este esteja em constante transformacdo. O
professor tera de se adaptar as necessidades de cada um dos seus alunos. Muitas criancas e
jovens que frequentam o ensino basico articulado sentem efetivamente uma motivacao
intrinseca (aquela que provém da propria tarefa e da satisfacdo sentida na realizacdo da
mesma), que esta curiosamente ligada com a sua propria aptiddo para o instrumento. Embora

este fato nao se possa generalizar, a motivacao intrinseca surge espontaneamente em alunos
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com facilidades para a correta execucdo do violino. Como consequéncia desta motivacdo surgem
estimulos externos que potenciam ainda a melhoria do nivel do executante, como por exemplo,
uma critica positiva apds um concerto ou audicdo. Ha portanto, geralmente, um fator de
reciprocidade no desenvolvimento de alunos com este tipo de motivacdo. Por outro lado, a
motivacao extrinseca (aquela que é gerada através da realizacdo de uma tarefa como meio para
atingir um resultado externo a prépria tarefa) encontra-se presente em alunos que procuram
estimulos alheios aos seus para dar continuidade aos seus estudos. Estes estimulos poderao
surgir dos familiares, colegas e do proprio professor. As duas motivacdes estdo frequentemente
correlacionadas.

Um importante fator nas aulas em grupo é o papel do professor. Swanick (1992) refere que o
ensino em grupo é mais produtivo quando os alunos tém um bom professor, se este consegue
proporcionar um bom ambiente na lecionacao, se este tem qualidades interpessoais, de extrema
importancia no ensino, conseguindo assim motivar os alunos.

Para Bastien (1995), as qualidades basicas de um professor bem-sucedido consistem no
conhecimento, personalidade, entusiasmo e autoconfianca. Este deve ser agradavel,
entusiastico, encorajador e paciente. Um professor bem-sucedido é geralmente uma pessoa
positiva, que sente satisfacdo por motivar os seus alunos para que prevalecam envolvimento e
convivéncia saudaveis, imprescindiveis a aprendizagens significativas.

De acordo com Oliveira (2005), ao professor cabe adaptar os programas pré-estabelecidos, bem
como construir planeamentos pessoais flexiveis, respeitando a cultura, valores e gosto do aluno,
a luz do ‘pontes approach’que a autora explana no seu estudo.

A partir do método coletivo, a postura do professor deve ser como a de um regente. Desde o
primeiro dia de aula, os alunos devem sentir que fazem parte de uma orquestra de cordas
(Cruvinel, 2005). A mesma autora nao hesita em considerar que o perfil do professor que
trabalha com o ensino coletivo é diferente do que trabalha em aula individual. Qualidades como
timing, carisma, habilidade verbal e capacidade de detecdo de erros de execucao sao alguns dos
exemplos referidos pela autora.

Num estudo realizado por Tourinho (2007) sobre o ensino coletivo de instrumentos musicais, a
autora lista alguns principios de aprendizagem, aplicados por trés professores desta tipologia de
ensino, entre os quais: todos podem aprender a tocar um instrumento; acreditar que todos

aprendem com todos; a aula tem um ritmo, € planeada e direcionada para o grupo, exigindo ao
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estudante disciplina, assiduidade e concentracao; o planeamento ¢é feito para o grupo, levando-se
em conta as habilidades individuais de cada um.

Além do prévio planeamento, o professor necessita estar atento a muitos alunos em simultaneo,
0 que exige um esforco de concentracao adicional relativamente a condicao de ensino tutorial.
Ainda o rigor e a assertividade sao decisivos na forma como o professor conduz a aula e durante
a performance coletiva. Esta ndo devera ser interrompida, e importa que o docente consiga
comunicar, de forma n&o-verbal, com 0s alunos, assim como detetar dificuldades, erros e/ou
insegurancas, mesmo que disfarcados no coletivo.

Nao menos importante, &€ o papel que o professor pode representar enquanto agente de
motivacdo do aluno. Neste sentido, a forma como o professor desenvolve competéncias
interpessoais com os alunos pode conduzir a um afeto e uma empatia genuinas, onde sera
proporcionado um clima quente e facilitador, do qual os alunos tirardo beneficios. A qualidade da
interacdo humana, o grau de sinceridade e honestidade com que o professor trata os alunos é
essencial para a criacdo de melhor ambiente para a aprendizagem (Sprinthall N. & R. Sprinthall,
1990).

A atitude psicologica do professor ¢ um dos fatores determinantes da motivacao do aluno, uma
vez que a postura critica e auto-reflexiva do professor em relacdo ao aluno contribui para
melhores resultados na motivacao e no processo de aprendizagem (Silva,2001).

A motivacdo tende a expandir-se quando se mediatiza o sentimento de competéncia do
individuo, trata-se de uma condicdo do ser humano, uma necessidade basica do seu
desenvolvimento. (Fonseca, 2007) Um professor deve ter a capacidade de selecionar, adequar,
modificar material, se assim for necessario, para que o aluno consiga realizar a tarefa, pois
dessa forma sente que é capaz, fator importante para a autoestima e autoconfianca.

Apesar de diversos autores terem centrado estudos de investigacao no ambito e pré-requisitos
que dotem o docente de exceléncia profissional, certo & que, a contemporaneidade, tem
interposto aos professores novos desafios e, em particular ao professor de instrumento musical.
No momento atual, o professor nao pode afirmar que a sua tarefa se reduz apenas ao dominio
cognitivo. Para além de saber a matéria que lecciona, pede-se ao professor que seja facilitador
da aprendizagem, pedagogo eficaz, organizador do trabalho de grupo, e que, para além do
ensino, cuide do equilibrio psicologico e afectivo dos alunos, da integracao social e da educacao

sexual, etc. (Névoa ef a/,, 1991). Embora esta evidéncia contemple novas responsabilidades e
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exigéncias imputadas aos professores, importa ressalvar o imprescindivel papel dos demais

agentes de socializacao no sentido do pleno desenvolvimento educativo e cultural.

2.3 Educar para as emocdes como filosofia de ensino

Todos sabem o que é uma emocao, até se lhes pedir para darem uma definicdo (Fehr & Russel,
1984).

Aristételes tera concebido a emocdo como uma energia transformadora, simultanea ao prazer ou
dor, em conexdo directa com a accdo (Branco, 2004). Branco menciona a importancia da
transmissao de sinais e mensagens emocionais. O influxo emocional exerce influéncia e contagio
correlativamente, evidenciando o poder reciproco das emocdes.

Reimer (1989), na sua teoria expressionista, refere que “a educacao para as artes pode ser vista
como uma educacao para as emocgoes”.

A felicidade desenvolve a competéncia (Suzuki & Nagata, 1981).

Tendo como base Shinichi Suzuki (2008), um pedagogo pioneiro no ensino da musica em grupo,
¢ mais facil desenvolver certas competéncias quando ao aprendizado sdo expostas as tarefas de
uma forma ndo apenas séria mas também ludica, permitindo uma facil interiorizacdo dos
conceitos que resulta numa evolucao mais intuitiva das competéncias.

Suzuki & Nagata (1981) consideram que a musica tem uma conexao direta com os sentimentos,
afirmando que “o coracdo que sente a musica também vai sentir as pessoas”.

Aprender na escola ¢ ainda uma pura aprendizagem mental. A emocao é coisa a que se da
pouca ou nenhuma importancia. Se o objectivo da escola é realmente preparar as criancas,
devera contribuir de forma definitiva e positiva para o desenvolvimento da personalidade dos
alunos (Martin & Boeck,1996). Partindo deste pressuposto, os alunos deverdo ser estimulados
para o desenvolvimento pessoal enquanto seres unicos, podendo usar o instrumento musical
como veiculo de transmissao e partilha de emocdes. Stafani (1987) corrobora afirmando que a
vontade de expressao, de libertacao que nos é inata, pode ser expressada através da execucao
instrumental.

Ao referir-se as funcdes sociais da musica categorizadas por Merriam (1964), Cruvinel (2005)
considera que a funcéo de expressao emocional tem como referéncia o papel da musica como
meio de expressar ideias e emocdes nao reveladas no discurso comum. Acrescenta que, por

meio da musica, sentimentos seriam expressos, havendo a libertacao de ideias, expressoes,
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emocdes, pensamentos (Cruvinel, 2005). No fundo, a propria autora se revé nestas palavras,
nomeadamente quando a mesma contesta a super-valorizacao da técnica em detrimento do
sensivel, do musical (Cruvinel, 2004).

O mesmo principio ¢ corroborado por Sloboda (2000) que afirma que as habilidades em
performance instrumental ndo sdo apenas técnicas e motoras. Sado necessarias também
habilidades interpretativas que gerem diferentes performances expressivas de uma mesma peca
de acordo com o que se quer comunicar de forma estrutural e emocional (Lisboa et a/,, 2005 cit.
por Harder, 2008).

Por se entender a expressividade e emotividade, valores chave na execucao artistica instrumental
e na performance harmoniosa pessoal, também a atuacdo do educador musical cabera o papel

de o saber vivenciar, aos olhos de quem o segue, ouve e com ele tem vontade de ir mais além.
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Ill. CONTEXTO E PLANO GERAL DE INTERVENCAO

3.1 Contexto de intervencao

3.1.1 Caracterizacao da Escola

O projeto de intervencdo pedagogica realizou-se na Academia de Musica Valentim Moreira de Sa
- AMVMS, escola situada no concelho de Guimaraes, distrito de Braga.

No ano letivo de 1992/1993, apos sucessivas tentativas da Associacdo Cultural de Guimaraes
“Sociedade Musical de Guimaraes”, para criacdo de uma Escola Vocacional do Ensino de
Musica, foi criada a AMVS. No ano de 1994 foi-lhe concedida autorizacdo provisoria de
funcionamento e em 1999 foi-lhe dado alvara definitivo.

A Sociedade Musical de Guimaraes é uma associacao sem fins lucrativos, ligada a promocéao e
divulgacao da musica desde 1903, sendo proprietaria da Academia de Musica Valentim Moreira
de Sa.

Os principios orientadores da AMVMS baseiam-se na promocao da educacao artistica, na
divulgacao da musica junto da comunidade e no desenvolvimento consistente da formacao
artistica e musical do aluno. Impulsiona e dinamiza condicdes para o desenvolvimento da
pessoa, fomenta nos alunos o espirito escolar de forma a melhorar as relacoes interpessoais.

As instalacdes da instituicao representam um assunto preocupante para a comunidade escolar
pois apresentam sinais de rutura e espaco insuficiente para as todas as atividades da escola.

A iniciacao dos estudos musicais nesta instituicdo pode realizar-se em diferentes etapas da vida:

e Atelier 3 aos 5 anos - encaminha e sensibiliza as criancas para a musica;

e Iniciacdo Musical 6 aos 9 anos - tem a duracao de 4 anos, nos quais os alunos tém
aulas de instrumento, formacdo musical e classe de conjunto. O curso de Iniciacao
Musical - 1° ciclo, esta regulamentado pela Portaria n° 225/2012, de 30 de julho;

e Curso Basico Articulado - destina-se a alunos que frequentem o 2° e 3° ciclo do Ensino
Basico, em escolas do ensino regular com paralelismo pedagdgico com a AMVMS. Este
curso é apoiado pelo Ministério da Educacéo e por fundos comunitarios POPH. Rege-se

pela Portaria n° 225, de 30 de Julho de 2012. A finalizacao do curso basico articulado

15



confere o nivel 2 do Quadro Nacional de Qualificacdes e o diploma do curso basico de
musica;

e (Curso Basico Supletivo - destina-se a alunos que frequentem o 2° e 3° Ciclo do Ensino
Basico. Este curso é apoiado pelo Ministério da Educacdo e por fundos comunitarios
POPH. Rege-se pela Portaria n® 225, de 30 de Julho de 2012. A finalizacdo do curso
confere o nivel 2 do Quadro Nacional de Qualificacdes e o diploma do curso basico de
musica;

e (Curso Complementar Articulado - especifico para alunos que frequentem o Ensino
Secundario. Este curso possui um curriculo especifico € o seu termo, com
aproveitamento, confere o diploma do curso secundario de musica. E apoiado pelo
Ministério da Educacao e vigora segundo a Portaria n°243-B/2012;

e (Curso Complementar Supletivo - destina-se a alunos que tenham frequéncia no nivel
Secundario. E apoiado pelo Ministério da Educacdo e vigora segundo a Portaria n°243-
B/2012. O término do curso com aproveitamento confere o diploma do curso
Secundario de musica;

e (Curso Livre — sem limite de idade. Este curso ¢ adaptado as necessidades e objetivos do
aluno.

Relativamente a avaliacao, existem trés modalidades avaliativas: a avaliacao diagnostica - visa a
integracdo do aluno no inicio do ano letivo; a avaliacdo formativa - principal instrumento de
avaliacao com carater continuo, e a avaliacao sumativa — avaliacéo global das competéncias e

aprendizagens do aluno através de uma nota.

3.1.2 Documentos reguladores do processo de ensino aprendizagem

A AMVMS rege-se segundo os normativos legais do Ensino Particular e Cooperativo, ao abrigo do
Decreto Lei 553/80 de 21 de Novembro e Lei n°49/2005, de 30 de Agosto. Deve entender-se
que a legislacdo da AMVMS tem em conta prioritariamente as caracteristicas geograficas, sociais
e historicas da area de envolvéncia, no sentido de ir de encontro aos reais interesses dos alunos,
proporcionando um enquadramento e envolvéncia adequada na questdo de transmissdo de
saberes e cultura social. Sem detrimento da existéncia de outros documentos que regulamentem
o funcionamento legal da instituicao, este é confirmado pelos seguintes diplomas de acordo.com
o Regulamente Interno da AMVMS:
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Lei de Bases do Sistema Educativo - o diploma que publica este normativo é a Le/ n°
49/2005 de 30 de Agosfo, que republica e renumera a Le/ n° 46/1986 de 14 de
Outubro, com as alteracdes introduzidas pela Lein® 115/1997 de 19 de Setembro;
Estatuto dos Estabelecimentos de Ensino Particular - o enquadramento formal do
funcionamento desta academia encontra-se conformado pelo estatuto em titulo que
encontra a sua publicacdo no diploma legal Decreto-Lei 553/80 de 21 de Novembro,
Estatuto do Aluno - a Lei n° 52/2012, de 5 de Setembro;

CCT para os Estabelecimentos do Ensino Particular e Cooperativo - O instrumento de
regulacdo coletiva das relacdes laborais em vigor para esta academia é o Contrafo
Coletivo de Trabalho estabelecido entre a AEEP e a FNE, encontrando-se publicado no
Boletim de Trabalho e Emprego, 17 Série, n°29 de 8/8/2011;

Decreto Regulamentar 84-A/2007, de 10 de Dezembro, que define as linhas gerais
fundamentais para a utilizacdo nacional dos fundos comunitarios para o periodo de
2007 a 2013 e dos programas operacionais, bem como o Despacho 3999/2011, de 22
de Fevereiro, que define o regime de acesso aos apoios comunitarios no ambito do
programa de intervencéo 1.6;

Portaria n® 225, de 30 de Julho de 2012 - Cria os Cursos Basicos de Danca, de Musica
e de Canto Gregoriano dos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico e estabelece o regime
relativo a organizacao, funcionamento, avaliacao e certificacdo dos cursos, bem como o
regime de organizacdo das iniciacdes em Danca e em Musica no 1.° Ciclo do Ensino
Basico;

Portaria n° 243-B/2012, DR 156, Suplemento, Série I, de 2012-08-13 Ministério da

Educacao e Ciéncia define o regime de organizacao e funcionamento, avaliacéo e

certificacdo dos cursos secundarios artisticos especializados de Danca, de Musica, de
Canto e de Canto Gregoriano e aprova os respetivos planos de estudos ministrados em
estabelecimentos de ensino publico, particular e cooperativo;

Portaria n® 419-B/2012, DR 246, Suplemento, Série I, de 2012-12-20 Ministério da
Educacéo e Ciéncia Primeira alteracao a Portaria n° 243-B/2012, de 13 de agosto que
define o regime de organizacao e funcionamento, avaliacdo e certificacdo dos cursos

secundarios artisticos especializados de Danca, de Musica, de Canto e de Canto
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Gregoriano e aprova os respetivos planos de estudos ministrados em estabelecimentos

de ensino publico, particular e cooperativo.

3.2 Plano Geral de Intervencao

3.2.1 Objetivos

Foram delineados para o plano geral de intervencao, os seguintes objetivos:
= Aplicar o ensino coletivo de violino, enquanto metodologia estimulante e enriquecedora

para o0s alunos;

Fomentar a motivacdo para o estudo individual de violino (este ultimo, em fase

posterior a da implementacao do ensino coletivo);

= Atuar ao nivel da motivacao intrinseca e extrinseca dos alunos;

= Desenvolver aptiddes musicais e de performance;

= Potenciar competéncias como trabalho colaborativo, espirito de grupo, interacao e
entreajuda;

= Desenvolver autoconfianca e autoestima;

= Vivenciar e proporcionar prazer na execucao musical;

= Educar para as emocoes.
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IV. DESENVOLVIMENTO E AVALIACAO DA INTERVENCAO

4.1Classificacao da investigacao

A investigacdo empreendida integra-se no ambito dos paradigmas de investigacdo de natureza
qualitativa.

A nivel concetual, o objeto de estudo na investigacdo qualitativa ndo sdo os comportamentos,
mas as intencdes e situacoes, ou seja, trata-se de investigar ideias, de descobrir significados nas
acoes individuais e nas interacdes sociais a partir da perspetiva dos intervenientes no processo.
A nivel metodoldgico a investigacdo de indole qualitativo baseia-se no método indutivo (Coutinho,
2011).

Dado que, com o presente estudo, se pretendeu averiguar de que forma o ensino coletivo de
violino, com recurso a repertorio escolhido pelos alunos, pode contribuir para uma melhor
performance e empenho nas aulas individuais do mesmo instrumento, a perspetiva qualitativa
julgou-se mais adequada. Além disso, o proposito da investigacdo néo foi a generalizacdo, mas
sim a analise descritiva de uma situacao particular, restrita a uma amostra de pequena
dimensao.

A investigacdo qualitativa fornece informacdes que de outra forma nao se poderiam obter. Por
exemplo, através da observacao detalhada e planeada e de interacao estreita com os sujeitos
podem estudar-se os processos cognitivos que utilizam na resolucao de situacoes problematicas.
Podem assim identificar-se variaveis relevantes para o estudo do ensino e da aprendizagem que
ndo sdo facilimente detetadas através dos métodos tipicos de investigacdo quantitativa

(Fernandes, 1991).

4.2 Amostra

A amostra utilizada no estudo é nao probabilistica, de conveniéncia, sendo composta por 15
alunos da Academia de Musica Valentim Moreira de Sa.

Nas amostras de conveniéncia utilizam-se grupos de individuos que estejam disponiveis, cujos
resultados ndo podem ser generalizados a populacao a qual pertence o grupo de conveniéncia
mas do qual se poderao obter informacdes preciosas, embora nao as utilizando sem as devidas

cautelas e reserva (Carmo & Ferreira, 2008). A escolha da amostra do estudo entende-se
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precisamente pela disponibilidade e pertinéncia facilitadas, dado tratar-se de um grupo de alunos
que a professora-estagiaria acompanhou no decurso do ano letivo, no ambito da sua Pratica de
Ensino Supervisionada.

Os 15 elementos da amostra, trata-se de alunos com frequéncia no ensino vocacional de musica
do curso basico articulado, curso basico supletivo ou curso complementar articulado (tabela 1).
Integra 3 elementos do sexo masculino e 12 do sexo feminino, com idades compreendidas entre

0s 12 e os 18 anos.

Tabela 1 - Cursos frequentados pelos alunos que constituem a amostra em estudo.

Frequéncia N° Alunos na
amostra
Curso Basico Articulado 2° Grau 1
Curso Basico Articulado 3° Grau 2
Curso Basico Articulado 4° Grau 8
Curso Basico Articulado 5° Grau 1
Curso Basico Supletivo 5° Grau 1
Curso Complementar Articulado 6° Grau 2

4.3 Técnicas e instrumentos de recolha de dados

Ainda em periodo prévio a fase de intervencédo, foi elaborado e aplicado a amostra, um
questionario inicial com o qual se objetivou averiguar as preferéncias musicais dos alunos,
informacdo muito util ao inicio da fase interventiva. Desta forma, para além de se viabilizar a
possibilidade de escolha do repertdrio a apresentar e trabalhar nas aulas de ensino coletivo,
pdde também aferir-se o0 grau motivacional em que se encontravam os sujeitos de estudo. O
questionario aplicado, disponibilizado de seguida, integra maioritariamente questdes fechadas e

uma questado aberta, simplificando a analise dos dados coletados.
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QUESTIONARIO

Sexo: Masculino Idade:

Feminino

A. Qual o nivel motivacional face ao violino?

Muito elevado Elevado Satisfatério Reduzido Nenhum

B. Estudas violino todos os dias?

Sim Nao Quantos dias?

C. Qual o tempo médio de estudo diario?

4h a 6h 2h a 4h lha2h 15min. a 1h

D. Gostas de tocar violino?

Sim Nao

E. Qual o teu género musical preferido?

Escolhe trés géneros musicais, escolhendo o que mais gostas com o numero 1, de seguida 2 e por ultimo

3.
Erudita
Tradicional
Brasileira
Rock
Jazz
Hip Hop
Pop
Eletronica
Romantica
Regatton
Kizomba

Outro estilo. Qual?
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F. Onde costumas ouvir musica?

Sala

Quarto

Casa de amigos
Escola

Outro local. Qual?

G. Onde tens acesso a miisica?

Internet
Televisao
Telemovel
Radio
CD’s

Outro. Qual?

H. Que género musical mais gostas de ouvir?

Erudita
Tradicional
Brasileira
Rock

Jazz

Hip Hop
Pop
Eletronica
Romantica
Regatton
Kizomba

Outro estilo. Qual?

I. Os teus pais tém os mesmos gostos musicais que tu?

Sim Nao

J. Achas que a miusica é dispensavel na tua vida?

Sim Nao
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K. A participacao em aulas de grupo pode aumentar o teu empenho e motivacao em
relacao ao instrumento?
Sim Nao

Porqué?

Obrigada pela colaboracéo.

Filipa Abreu

Ja em periodo pos interventivo foi aplicado a amostra um outro questionario, questionario final,
com os propésitos de averiguar em que medida a escolha do repertorio teria influenciado a
motivacao para o estudo individual do violino, qual teria sido o papel do professor no ensino do
mesmo instrumento e qual a importancia atribuida as aulas coletivas, enquanto metodologia de
ensino. O questionario integra, a semelhanca do anterior, maioritariamente questdes fechadas,
nas quais duas questoes abertas, por se considerar de relevante importancia atribuir alguma
liberdade de expressdo aos elementos da amostra, para manifestarem opinido face ao trabalho
desenvolvido durante a fase interventiva do estudo; no mesmo sentido, a presenca de um
espaco para sugestdes e comentarios foi considerada pertinente, sendo este um estudo de
vertente construtivista. O instrumento de recolha de dados elaborado apresenta-se no

seguimento.

QUESTIONARIO

Sexo: Masculino Idade:

Feminino

1. Sentes-te motivado/a para a pratica do violino?

Sim Nao

2. Consideras que as aulas em grupo, com a respetiva escolha do repertorio, devem existir
como um complemento as aulas individuais de instrumento?

Sim Nao
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3. O fato de teres tocado um repertdrio que escolheste e com o qual te sentes identificado/a,
ajudou a aproximar-te do instrumento e a sentir uma maior motivacdo para o estudo individual?

Sim Nao

4. As aulas em grupo podem ajudar a desenvolver aspetos importantes no musico.
Inumera de 1 a b, os itens abaixo mencionados, sendo 1 - 0 que menos desenvolveste e 5 - 0

gue mais desenvolveste.

Responsabilidade

Espirito de grupo

Aprendizagem através da observacao - direta e indireta
Vivéncia em grupo

Concentracéo

Confianca

Motivacédo

5. Qual o nivel de entusiasmo sentido, estando integrado/a num ambiente de concerto em grupo?

Muito Elevado Elevado Satisfatorio Reduzido Nenhum _

6. As aulas em grupo contribuem para uma maior motivacdo no estudo individual do violino?

Sim Nao

7. Como classificas a utilidade deste estagio para o teu futuro como instrumentista ou musico?

Muito Gtil Util Pouco util Nada util

8. Sentiste que a parte expressiva da musica foi explorada durante os ensaios e concerto?

Sim Nao

9. Qual o grau de importancia que atribuis a expressividade na execucao das obras tocadas no concerto?

Muito relevante Relevante Pouco relevante Nada relevante

10. Como quantificas o papel do professor no entusiasmo e desempenho dos alunos, no
contexto de aula/ concerto em grupo?

Muito Relevante Relevante Pouco relevante Nada relevante
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11. Quais as caracteristicas que consideras importantes num professor?

Enumera de 1 a 5 os itens abaixo mencionados, sendo 1 - menos importante e 5 - mais importante.

Entusiasmo

Boa disposicao

Exigéncia

Compreensao

Capacidade de transmitir seguranca
Positivo

Ser um bom modelo comportamental
Ser um bom executante

Empenho

Criativo

Motivado

Encorajador

Paciente

Autoritario

12. O facto de o professor integrar o conjunto, nas aulas em grupo, faz-te sentir motivado?

Sim Nao

13. O que sentiste em relacéo ao trabalho realizado?

Comentario/sugestao livre:

Grata pela colaboracao.

Filipa Abreu

No culminar da fase interventiva decorreu um concerto apos o qual, aos pais dos elementos da
amostra, foi aplicado um questionario com o intuito de averiguar quais as suas opinides
relativamente ao trabalho desenvolvido com a metodologia de ensino coletivo, se teria afetado a
motivacao dos seus educandos, qual o entusiasmo manifestado pelos mesmos, etc. Pretendeu-
se igualmente conhecer as caracteristicas num professor mais valorizadas pelos pais. O

questionario aplicado apresenta-se de seguida:
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QUESTIONARIO

Sexo: Masculino: [dade:

Feminino:

I. Considera que as aulas em grupo sao importantes para a motivacao do/a seu/sua filho/a?

Sim Nao

Il. Constata que quando o/a seu/sua filho/a se sente motivado/a, o empenho e o estudo
individual aumenta?

Consideravelmente Razoavelmente Pouco Nada

Il. Como quantifica o papel do professor no entusiasmo e desempenho dos alunos, no contexto
de aula/ concerto em grupo?

Muito Relevante Relevante Pouco relevante Nada relevante

IV. Quais as caracteristicas, que considera ser importantes num professor?

Enumere de 1 a 5 os itens abaixo mencionados, sendo 1 - menos importante e 5 - mais importante.

Entusiasmo

Boa disposicao

Exigéncia

Compreensao

Capacidade de transmitir seguranca
Positivo

Ser um bom modelo comportamental
Ser um bom executante

Empenho

Criativo

Motivado

Encorajador

Paciente

Autoritario
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V. Qual o entusiasmo do/a seu/sua educando/a relativamente ao estagio e concerto do dia 4 de
Julho?

Muito elevado Elevado Satisfatorio Reduzido

VI. O que sentiu quando assistiu ao concerto do dia 4 Julho?

Cologue um x nas respostas.

Orgulho

Entusiasmo

Apatia

Vontade de integrar o grupo
Vontade de estar em casa
Inquietacao

Boa energia

Outro, qual?

VII. Gostaria que o concerto se repetisse?

Sim Nao

Comentario/sugestao livre:

Grata pela colaboracao.

Filipa Abreu

A técnica de recolha de dados utilizada por via do questionario foi o inquérito, descrito por
Coutinho (2011) como sendo o processo que visa a obtencdo de respostas pelos participantes
no estudo e pode ser implementado com recurso a entrevistas ou a questionarios. Os
questionarios assemelham-se as entrevistas, mas por dispensarem a presenca do entrevistador
sd0 auto-administrados (Coutinho, 2011).

A técnica utilizada durante os periodos de aulas e no concerto foi a observacao.

A observacéao cientifica distingue-se das observacdes espontaneas pelo seu caracter intencional e
sistematico e permite-nos obter uma visao mais completa da realidade de modo a articular a

informacao proveniente da comunicacao intersubjetiva entre os sujeitos com a informacédo de
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caracter objectivo. A observacao qualitativa nao se realiza a partir de um projeto de pesquisa

rigido; a sua maior virtualidade reside no seu caracter flexivel e aberto (Aires, 2011).

4.4 Desenvolvimento da intervencao

4.4.1 Escolha das obras

Apds realizada a analise das respostas ao questionario inicial, foram selecionadas diversas
obras, que iam de encontro as preferéncias musicais dos alunos. Na aula posterior ao
preenchimento do questionario, foram dadas a ouvir varias pecas dentro dos estilos preferenciais
dos alunos e escolhidas as obras que viriam a ser trabalhadas. As obras resultantes da selecao

listam-se no seguimento:

¢ Anonimo - Corea Ex C (partitura disponivel em Anexo 1);

¢ A. Vivaldi - Adagio e Gavotte (partitura disponivel em Anexo 2);

¢ J. Haydn - Andantino (partitura disponivel em Anexo 3);

¢ Beethoven — Minuet (partitura disponivel em Anexo 3);

¢ Tradicional - La Relliscada (partitura disponivel em Anexo 4);

¢ Zequinha Abreu arr. Celso Woltzenlogel — Tico Tico no Fuba (partitura disponivel em
Anexo 5);

¢ A. Jobim arr. Celso Woltzenlogel — Garota de Ipanema (partitura disponivel em Anexo 6);

¢ A. Vivaldi - Concerto para Guitarra (partitura disponivel em Anexo 7);

¢ Q. Bizet — Habanera (partitura disponivel em Anexo 8);

¢ P. Mascagni - Intermezzo from Cavalleria Rusticana (partitura disponivel em Anexo 9);

¢ E. Elgar — Salut d' Amour (partitura disponivel em Anexo 10);

¢ A. Piazolla - Libertango (partitura disponivel em Anexo 11).

4.4.2 Estruturacao do trabalho e ensaios

Apds a escolha do repertorio iniciaram-se os ensaios, dentro dos moldes previstos no projeto.
Com o decorrer das aulas, foi sentida a necessidade de recorrer a um suporte harmonico, pois
apenas quatro das pecas escolhidas, eram compostas para trés violinos: Anonimo — Corea Ex C;

J. Haydn - Andantino; A. Vivaldi - Adagio e Gavotte; Beethoven — Minuet; Tradicional - La
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Relliscada, outras duas obras para formacao de quatro flautas (adaptado para formacao de
violinos): Zequinha Abreu arr. Celso Woltzenlogel — Tico Tico no Fuba; A. Jobim arr. Celso
Woltzenlogel - Garota de Ipanema, e as restantes pecas escritas para quarteto de cordas: A.
Vivaldi — Concerto para Guitarra; G. Bizet — Habanera; P. Mascagni — Intermezzo from Cavalleria
Rusticana; E. Elgar — Salut d' Amour; A. Piazolla - Libertango.

Por existirem na escolha do repertério obras para formacdo de quarteto de cordas, houve
necessidade de recorrer a uma base harmonica. Para uma melhor concretizacéo e resultado
sonoro, contou-se com a participacao de um guitarrista, uma violoncelista e uma contrabaixista,
professores da Academia de Musica Valentim Moreira de Sa.

No imediato seguimento apresentam-se as planificacdes elaboradas para as aulas coletivas que

constituiram a fase interventiva do presente estudo.

N Ny
- I -~ N\

Universidade do Minho

Mestrado em Ensino de Musica

Planificacao: Aula de ensino coletivo de violino

Professor: Filipa Abreu
Aula de ensino coletivo de Violino
Data: 15/04/2013

Duracéo: 90 "minutos

Contetido Escala de Sol Maior;

Escolha do repertorio

Objetivo Geral - Afinacéo;

- Coesao sonora do grupo;

- Preferéncias e gostos musicais.
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Objetivos Especificos/ Competéncias

- Sentido de grupo;

- Escolha do repertério.

Desenvolvimento da aula

Enquadramento da aula

Situacao Aula posterior a realizacao de questionario.
Nesta aula os alunos irdo escolher o programa
a ser trabalhado.

Estratégias Escala de Sol Maior

-Execucdodaescalalal,ligadas?2a?2e4a
4,

- A professora toca com os alunos, vai
realizando pequenas alteracdes enquanto
toca, tal como, aceleracdo e diminuicdo do
tempo, alteracdo de dindmicas piano/forte,
onde o0s alunos deverdao corresponder

imediatamente.

Escolha do repertério

- Os alunos ouvem diferentes obras e vao
selecionando as que mais gostam. No final da
audicdo ha uma votacdo e ai define-se o
programa a ser executado nas aulas
seguintes.

- Entrega de algumas das obras escolhidas.

- Explicacao e exemplificacao de como estudar

as obras em casa.
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Recursos de aprendizagem

Instrumento, lapis, borracha e papel

Avaliacao da aprendizagem

Critérios de avaliacao:

1. Concentracdo por parte dos alunos na
compreensao das varias vertentes técnicas e
musicais das obras;

2. Esforco dos alunos para uma melhoria dos
problemas com rapidez e qualidade

3. O cuidado dos alunos em alcancar uma boa
qualidade sonora e clareza a nivel técnico no
conjunto;

4. Compreensdo por parte dos alunos da
necessidade de uma interpretacao coerente
numa perspetiva de futura interpretacao
publica das obras;

5.Concentracdo durante a aula para as
explicacoes do professor e participacdo da
aula através da exposicdo de duvidas que
podem eventualmente surgir durante a

execucao das obras.

Muito Bom - Foram realizados com sucesso
0s cinco critérios, sendo atingidas as
competéncias.

Bom - Bom nivel de concentracdo e
desempenho durante a aula.

Satisfaz - Reveladas algumas falhas de
concentracdo durante a aula embora, uma

grande maioria tenha percebido razoavelmente
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a obra a nivel técnico e musical. Participacao
na aula limitada, nado expondo com
regularidade duvidas e problemas de
execucao.

Nao Satisfaz - Muitas falhas de
concentracao a nivel geral. Nao foram capazes
de perceber a obra a nivel técnico, musical e
estilistico. Nao participaram na aula e nao

expuseram as duvidas que surgiam.

< N7
N\

ll\

Universidade do Minho

Mestrado em Ensino de Musica

Planificacao: Aula de ensino coletivo de violino

Professor: Filipa Abreu

Aula de ensino coletivo de Violino

Data: 29/04/2013

Duracao: 90 "minutos

Contetdo

Exercicios de relaxamento;

Astor Piazzola - Libertango;

Objetivo Geral

- Motivacao para o estudo individual do
instrumento;

- Motivacao intrinseca e extrinseca;

- Desenvolvimento de aptidées musicais e de
performance;

- Espirito de grupo: interacéo e ajuda;
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- Autoconfianca;
- Prazer na execucao musical;

- Educacéao para as emocoes;

Objetivos Especificos/ Competéncias

Os alunos devem ser capazes de:

-Adaptar o volume sonoro aos varios tipos de
dindmicas previstas na obra;

-Estarem confortaveis com a execucao nos trés
espacos fisicos do arco (taldo, meio e ponta);
-Respeitarem as dinamicas que estao escritas
na partitura;

- Adaptar a afinacdo ao conjunto

- Rapidez de resposta ao que é pedido pela

professora.

Desenvolvimento da aula

Enquadramento da aula

Situacao Aula de leitura da obra Libertango de Astor
Piazzola.
Estratégias Exercicios de relaxamento

- Realizacdo de exercicios de relaxamento,
para obtencdo de uma maior concentracéo e
relaxamento para a aula.

Libertango — Astor Piazzola

Dialogo sobre a obra e compositor.

- Leitura da obra por naipes — 1° violinos e

2°violinos, num andamento lento, para que
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consigam de uma forma geral perceber a
forma da obra. No final da leitura por naipes, a
obra é executada pelos dois naipes.

No final da obra, serdo estudadas pequenas
passagens, em diferentes velocidades, até que
todos, no geral, consigam tocar minimamente
bem.

- Explicacao e exemplificacao de como estudar
a obra em casa.

- Realcar o fato de ser uma obra de dificuldade
acrescida, pelo fato deve ser realizado um
estudo pormenorizado das passagens mais

complexas em casa.

Recursos de aprendizagem

Instrumento, lapis, borracha e estante

Avaliacao da aprendizagem

Critérios de avaliacao:

1. Concentracdo por parte dos alunos na
compreensao das varias vertentes técnicas e
musicais das obras;

2. Esforco dos alunos para uma melhoria dos
problemas com rapidez e qualidade;

3. O cuidado dos alunos em alcancar uma boa
qualidade sonora e clareza a nivel técnico no
conjunto;

4. Compreensdo por parte dos alunos da
necessidade de uma interpretacao coerente
numa perspetiva de futura interpretacao
publica das obras;

5.Concentracdo durante a aula para as

explicacbes do professor e participacao da
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aula através da exposicao de duvidas que
podem eventualmente surgir durante a

execucao das obras.

Muito Bom - Foram realizados com sucesso
0s cinco critérios, sendo atingidas as
competéncias.

Bom - Bom nivel de concentracdo e

desempenho durante a aula.

Satisfaz - Reveladas algumas falhas de
concentracdo durante a aula embora, uma
grande maioria tenha percebido razoavelmente
a obra a nivel técnico e musical. Participacao
na aula limitada, nao expondo com
regularidade duvidas e problemas de
execucao.

Nao Satisfaz - Muitas falhas de
concentracdo a nivel geral. Nao foram capazes
de perceber a obra a nivel técnico, musical e
estilistico. Nao participaram na aula e nao

expuseram as duvidas que surgiam.
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< N7
N\

ll\

Universidade do Minho

Mestrado em Ensino de Musica

Planificacao: Aula de ensino coletivo de violino
Professor: Filipa Abreu

Aula de ensino coletivo de Violino

Data: 29/04/2013

Duracéo: 90 "minutos

Contetido Exercicios de relaxamento;
Anénimo - Chorea Ex C;
Beethoven — Minuet;

A.Vivaldi — Concerto para Guitarra

Haydn - Andantino

Objetivo Geral - Afinacgéao;
- Coesao sonora do grupo;
- Preferéncias e gostos musicais;

- Motivacao para o estudo individual do
instrumento;

- Motivacao intrinseca e extrinseca;

- Desenvolvimento de aptidées musicais e de
performance;

- Espirito de grupo: interacéo e ajuda;

- Autoconfianca;
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- Prazer na execucao musical;

- Educacéo para as emocoes;

Objetivos Especificos/ Competéncias

- Relaxamento

-Adaptar o volume sonoro aos varios tipos de
dindmicas previstas nas obras;

-Criar diferentes tipos de tonalidades e cores
gue enfatize a variedade musical das obras;

- Interpretacéo coerente dentro dos parametros
concebidos pelos compositores;

-Acuidade na afinacao.

Desenvolvimento da aula

Situacao Enquadramento da aula
Aula de leitura das obras
Estratégias Exercicios de relaxamento

Realizacao de exercicios de relaxamento para
criacdo de um clima agradavel, de
concentracao e tranquilo;

Anénimo — Chorea Ex C;

Beethoven — Minuet;

A.Vivaldi — Concerto para Guitarra
Haydn — Andantino

- Enquadramento contextual das obras a
executar;

- Leitura inicial das obras por grupos, violino
1/ violino 2/violino 3, depois todos os grupos
em conjunto.

- Realce para a exigéncia das dinamicas
presentes nas obras;

- Explicacao e exemplificacao de como estudar
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as obras em casa.

Recursos de aprendizagem

Instrumento, lapis, borracha e estante

Avaliacao da aprendizagem

Critérios de avaliacao:

1. Concentracdo por parte dos alunos na
compreensao das varias vertentes técnicas e
musicais das obras;

2. Esforco dos alunos para uma melhoria dos
problemas com rapidez e qualidade;

3. O cuidado dos alunos em alcancar uma boa
qualidade sonora e clareza a nivel técnico no
conjunto;

4. Compreensdo por parte dos alunos da
necessidade de uma interpretacao coerente
numa perspetiva de futura interpretacao
publica das obras;

5.Concentracdo durante a aula para as
explicacoes do professor e participacdo da
aula através da exposicdo de duvidas que
podem eventualmente surgir durante a

execucao das obras

Muito Bom - Foram realizados com sucesso
0s cinco critérios, sendo atingidas as
competéncias.

Bom - Bom nivel de concentracdo e
desempenho durante a aula.

Satisfaz - Reveladas algumas falhas de
concentracdo durante a aula embora, uma

grande maioria tenha percebido razoavelmente
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a obra a nivel técnico e musical. Participacao
na aula limitada, nado expondo com
regularidade duvidas e problemas de
execucao.

Nao Satisfaz - Muitas falhas de
concentracao a nivel geral. Nao foram capazes
de perceber a obra a nivel técnico, musical e
estilistico. Nao participaram na aula e nao

expuseram as duvidas que surgiam.

N Ny
- I -~ N\

Universidade do Minho

Mestrado em Ensino de Musica

Planificacao: Aula de ensino coletivo de violino

Professor: Filipa Abreu
Aula de ensino coletivo de Violino
Data: 06/05/2013

Duracao: 90 "minutos

Contetido Exercicios de relaxamento;
Tradicional - La Relliscada; G. Bizet -
Habanera; P. Mascagni - Intermezzo
from Cavalleria rusticana; E. Elgar -
Salut d' amour;

Objetivo Geral - Afinacéo;

- Coesdo sonora do grupo;
- Preferéncias e gostos musicais;

- Motivacao para o estudo individual do
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instrumento;

- Motivacao intrinseca e extrinseca;

- Desenvolvimento de aptidées musicais e de
performance;

- Espirito de grupo: interacéo e ajuda;

- Autoconfianca;

- Prazer na execucao musical;

- Educacéao para as emocoes;

Objetivos Especificos/ Competéncias

- Relaxamento

-Adaptar o volume sonoro aos varios tipos de
dindmicas previstas nas obras;

-Criar diferentes tipos de tonalidades e cores
que enfatize a variedade musical das obras;

- Interpretacao coerente dentro dos parametros
concebidos pelos compositores;

-Acuidade na afinacao.

- Sensacdo de bem-estar na execucdo musical

Desenvolvimento da aula

Situacao Enquadramento da aula
Aula de leitura das obras.
Estratégias Exercicios de relaxamento;

- Realizacdo de exercicios de relaxamento,
para criacao de um clima agradavel, de

concentracao e calmo;

Tradicional - La Relliscada; G. Bizet -
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Habanera; P. Mascagni - Intermezzo
from Cavalleria rusticana; E. Elgar -

Salut d' amour

- Enquadramento contextual das obras a
executar;

- Leitura inicial das obras por grupos, violino 1
e violino 2, de seguida os dois grupos em
conjunto;

- Realce para a exigéncia das dinamicas
presentes nas obras;

- Incentivo a exacerbacao de sentimentos;

- lgualdade da distribuicao e utilizacao do arco;
- Explicacao e exemplificacdo de como estudar
as obras em casa.

- Incentivo ao espirito de grupo e ao estudo

individual.

Recursos de aprendizagem

Instrumento, lapis, borracha e estante

Avaliacao da aprendizagem

Critérios de avaliacao:

1. Concentracdo por parte dos alunos na
compreensao das varias vertentes técnicas e
musicais das obras;

2. Esforco dos alunos para uma melhoria dos
problemas com rapidez e qualidade;

3. O cuidado dos alunos em alcancar uma boa
qualidade sonora e clareza a nivel técnico no
conjunto;

4. Compreensao por parte dos alunos da
necessidade de uma interpretacao coerente

numa perspetiva de futura interpretacao
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publica das obras;

5.Concentracdo durante a aula para as
explicacdes do professor e participacdo da
aula através da exposicao de duvidas que
podem eventualmente surgir durante a

execucao das obras

Muito Bom - Foram realizados com sucesso
0s cinco critérios, sendo atingidas as
competéncias.

Bom - Bom nivel de concentracdo e
desempenho durante a aula.

Satisfaz - Reveladas algumas falhas de
concentracdo durante a aula embora, uma
grande maioria tenha percebido razoavelmente
a obra a nivel técnico e musical. Participacao
na aula limitada, ndo expondo com
regularidade duvidas e problemas de
execucao.

Nao Satisfaz - Muitas falhas de
concentracdo a nivel geral. Nao foram capazes
de perceber a obra a nivel técnico, musical e
estilistico. Nao participaram na aula e nao

expuseram as duvidas que surgiam.
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Universidade do Minho

Mestrado em Ensino de Musica

Planificacao: Aula de ensino coletivo de violino

Professor: Filipa Abreu
Aula de ensino coletivo de Violino
Data: 27/05/2013

Duracéo: 90 "minutos

Contetido Exercicios de relaxamento;
Zequinha Abreu arr. Celso Woltzenlogel
- tico tico no fuba; A. Jobim arr. Celso
Woltzenlogel - Garota de Ipanema; A.
Piazolla — Libertango; A. Vivaldi- Adagio
e Gavotta

Objetivo Geral - Afinacao;

- Coesao sonora do grupo;

- Preferéncias e gostos musicais;

- Motivacdo para o estudo individual do
instrumento;

- Motivacao intrinseca e extrinseca;

- Desenvolvimento de aptidoes musicais e de
performance;

- Espirito de grupo: interacao e ajuda;

- Autoconfianca;

- Prazer na execucao musical;

- Educacéao para as emocoes;
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Objetivos
Especificos/

Competéncias

- Relaxamento;

-Adaptar o volume sonoro aos varios tipos de
dindmicas previstas nas obras;

-Criar diferentes tipos de tonalidades e cores
que enfatize a variedade musical das obras;

- Interpretacéo coerente dentro dos parametros
concebidos pelos compositores;

-Acuidade na afinacao;

- Sentido e pulsacao ritmica;

- Sensacdo de bem-estar na execucado musical

Desenvolvimento da aula

Situacao Enquadramento da aula
Aula de leitura das obras.
Estratégias Exercicios de relaxamento;

- Realizacdo de exercicios de relaxamento,
para criacao de um clima agradavel, de

concentracao e tranquilo;

Zequinha Abreu arr. Celso Woltzenlogel
- tico tico no fuba; A. Jobim arr. Celso

Woltzenlogel - Garota de Ipanema;

- Enquadramento contextual das obras a
executar;

- Afinacao;

- Correta distribuicdo do arco, adequando ao
fraseado e dinamicas escritas;

- Mao esquerda relaxada, para que o
movimento das mudancas de posicdo possa

ser executado de forma correta;

44




- Posicao da mao direita confortavel, para que
os diferentes golpes de arco previstos sejam
realizados com clareza e agilidade;

- Preparacédo/antecipacéo do cotovelo.

- Enquadramento contextual das obras a
executar;

- lgualdade na distribuicao e utilizacao do arco;
A. Piazolla - Libertango;

- Reviséo da obra

- Trabalhar passagens especificas com ritmos
diferentes para um melhor dominio da peca.
A. Vivaldi- Adagio e Gavotta

- Leitura da obra

- Explicacéo e exemplificacdo de como estudar
as obras em casa.

- Incentivo ao espirito de grupo e ao estudo

individual.

Recursos de aprendizagem

Instrumento, lapis, borracha e estante

Avaliacao da aprendizagem

Critérios de avaliacao:

1. Concentracdo por parte dos alunos na
compreensao das varias vertentes técnicas e
musicais das obras;

2. Esforco dos alunos para uma melhoria dos
problemas com rapidez e qualidade;

3. O cuidado dos alunos em alcancar uma boa
qualidade sonora e clareza a nivel técnico no
conjunto;

4. Compreensao por parte dos alunos da

necessidade de uma interpretacao coerente
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numa perspetiva de futura interpretacao
publica das obras;

5.Concentracdo durante a aula para as
explicacdes do professor e participacdo da
aula através da exposicao de duvidas que
podem eventualmente surgir durante a

execucao das obras.

Muito Bom - Foram realizados com sucesso
0s cinco critérios, sendo atingidas as
competéncias.

Bom - Bom nivel de concentracdo e
desempenho durante a aula.

Satisfaz - Reveladas algumas falhas de
concentracdo durante a aula embora, uma
grande maioria tenha percebido razoavelmente
a obra a nivel técnico e musical. Participacao
na aula limitada, ndo expondo com
regularidade duvidas e problemas de
execucao.

Nao Satisfaz - Muitas falhas de
concentracdo a nivel geral. Nao foram capazes
de perceber a obra a nivel técnico, musical e
estilistico. Nao participaram na aula e nao

expuseram as duvidas que surgiam.
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Universidade do Minho

Mestrado em Ensino de Musica

Planificacao: Aula de ensino coletivo de violino

Professor: Filipa Abreu

Aula de ensino coletivo de Violino

Data: 02/07/2013

Duracéo: 9h30 as 12h30 / 14h00 as 17h00

Contetido

Anénimo - Corea Ex C; J. Haydn -
Andantino; A. Vivaldi - Adagio e Gavotte;
Beethoven - Minuet; A. Vivaldi -
Concerto para Guitarra; Tradicional - La
Relliscada; G. Bizet — Habanera; P.
Mascagni - Intermezzo from Cavalleria
Rusticana; E. Elgar - Salut d' amour;
Zequinha Abreu arr. Celso Woltzenlogel
- Tico Tico no fuba; A. Jobim arr. Celso
Woltzenlogel - Garota de Ipanema; A.

Piazolla - Libertango

Objetivo Geral

- Afinacao;

- Coesao sonora do grupo;

- Preferéncias e gostos musicais;

- Motivacao para o estudo individual do

instrumento;
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- Motivacao intrinseca e extrinseca;

- Desenvolvimento de aptidées musicais e de
performance;

- Espirito de grupo: interacéo e ajuda;

- Autoconfianca;

- Prazer na execucao musical;

- Educacéao para as emocoes.

Objetivos Especificos/ Competéncias

-Adaptar o volume sonoro aos varios tipos de
dindmicas previstas nas obras;

-Criar diferentes tipos de tonalidades e cores
que enfatize a variedade musical das obras;

- Interpretacéo coerente dentro dos parametros
concebidos pelos compositores;

-Acuidade na afinacao;

- Sentido e pulsacao ritmica;

- Sensacdo de bem-estar na execucao musical
- Execucéo das obras com o maior nivel de

concentracao.

Desenvolvimento da aula

Situacao Enquadramento da aula
Aula de preparacao para o concerto.
Estratégias Anénimo - Corea Ex C

- Memorizacao

- Executar a obra a caminhar

J. Haydn — Andantino; A. Vivaldi- Adagio

e Gavotte; Beethoven — Minuet

48




- Realcar a importancias nas obras da
importancia das vozes, em passagens
especificas;

- Rigor na utilizacao e distribuicdo do arco;

- Carater

A. Vivaldi - Concerto para Guitarra

- Sublinhar a importancia do solista,
acentuando o facto, do rigor das dinamicas
escritas na obra;

- Trabalhar o 1° e 3° andamento com
metronomo e por ritmos diferentes, para uma

melhor execucao.

Tradicional - La Relliscada
- Rigor ritmo e nas dinamicas;

-Execucao da obra;

G. Bizet — Habanera

- “Sensualidade” na execucao;

P. Mascagni - Intermezzo from
Cavalleria Rusticana
E. Elgar - Salut d' amour

- Execucdo ouvindo os instrumentos de
acompanhamento;

-Vivenciar a musica;
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Zequinha Abreu arr. Celso Woltzenlogel
- Tico Tico no fuba; A. Jobim arr. Celso
Woltzenlogel - Garota de Ipanema; A.
Piazolla — Libertango

- Afinacao;

- Correta distribuicdo do arco, adequando ao
fraseado e dinamicas escritas;

- Mao esquerda relaxada, para que o
movimento das mudancas de posicdo possa
ser executado de forma correta;

- Posicao da mao direita confortavel, para que
os diferentes golpes de arco previstos sejam
realizados com clareza e agilidade;

- Preparacao/antecipacao do cotovelo;

- Trabalhar passagens especificas com ritmos
diferentes para um melhor dominio da peca;

- Explicacao e exemplificacdo de como estudar
as obras em casa;

- Incentivo ao espirito de grupo e ao estudo

individual.

Recursos de aprendizagem

Instrumento, lapis, borracha e estante

Avaliacao da aprendizagem

Critérios de avaliacao:

1. Concentracdo por parte dos alunos na
compreensao das varias vertentes técnicas e
musicais das obras;

2. Esforco dos alunos para uma melhoria dos
problemas com rapidez e qualidade;

3. O cuidado dos alunos em alcancar uma boa

qualidade sonora e clareza a nivel técnico no
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conjunto;

4. Compreensdo por parte dos alunos da
necessidade de uma interpretacao coerente
numa perspetiva de futura interpretacao
publica das obras;

5.Concentracdo durante a aula para as
explicacdes do professor e participacdo da
aula através da exposicao de duvidas que
podem eventualmente surgir durante a

execucao das obras.

Muito Bom - Foram realizados com sucesso
0s cinco critérios, sendo atingidas as
competéncias.

Bom - Bom nivel de concentracdo e
desempenho durante a aula.

Satisfaz - Reveladas algumas falhas de
concentracdo durante a aula embora, uma
grande maioria tenha percebido razoavelmente
a obra a nivel técnico e musical. Participacao
na aula limitada, ndo expondo com
regularidade duvidas e problemas de
execucao.

Nao Satisfaz - Muitas falhas de
concentracdo a nivel geral. Nao foram capazes
de perceber a obra a nivel técnico, musical e
estilistico. Nao participaram na aula e nao

expuseram as duvidas que surgiam.
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Universidade do Minho

Mestrado em Ensino de Musica

Planificacao: Aula de ensino coletivo de violino

Professor: Filipa Abreu

Aula de ensino coletivo de Violino

Data: 04/07/2013

Duracao: 10h00 as 12h30 / ensaio geral: 14h30

Conteudo Anénimo - Corea Ex C

J. Haydn —Andantino; A. Vivaldi- Adagio
e Gavotte

Beethoven - Minuet

A. Vivaldi - Concerto para Guitarra
Tradicional - La Relliscada

G. Bizet - Habanera

P. Mascagni - Intermezzo from
Cavalleria Rusticana

E. Elgar - Salut d' amour

Zequinha Abreu arr. Celso Woltzenlogel
- Tico Tico no fuba

A. Jobim arr. Celso Woltzenlogel -
Garota de Ipanema

A. Piazolla - Libertango

Objetivo Geral - Afinacéo;

- Coeséao sonora do grupo;

- Preferéncias e gostos musicais;
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- Motivacao para o estudo individual do
instrumento;

- Motivacao intrinseca e extrinseca;

- Desenvolvimento de aptidées musicais e de
performance;

- Espirito de grupo: interacéo e ajuda;

- Autoconfianca;

- Prazer na execucao musical;

- Educacéao para as emocoes;

Objetivos Especificos/ Competéncias

-Adaptar o volume sonoro aos varios tipos de
dindmicas previstas nas obras;

-Criar diferentes tipos de tonalidades e cores
que enfatize a variedade musical das obras;

- Interpretacéo coerente dentro dos parametros
concebidos pelos compositores;

-Acuidade na afinacao;

- Sentido e pulsacao ritmica;

- Sensacdo de bem-estar na execucado musical
- Execucdo das obras com o maior nivel de

concentracao.

Desenvolvimento da aula

Situacao Enquadramento da aula
Aula de preparacao para o concerto ensaio
geral

Estratégias Anénimo - Corea Ex C

- Memorizacao
J. Haydn —Andantino
A. Vivaldi- Adagio e Gavotte
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Beethoven — Minuet

A. Vivaldi - Concerto para Guitarra
Tradicional - La Relliscada

G. Bizet — Habanera

P. Mascagni - Intermezzo from
Cavalleria Rusticana

E. Elgar - Salut d' amour

Zequinha Abreu arr. Celso Woltzenlogel
- Tico Tico no fuba

A. Jobim arr. Celso Woltzenlogel -
Garota de Ipanema

A. Piazolla - Libertango

- Realcar a importancia das vozes, em
passagens especificas das obras;

- Rigor na utilizacao e distribuicdo do arco;

- Caracter;

- Sublinhar a importancia do solista,
acentuando o facto, do rigor das dinamicas
escritas na obra;

- Rigor ritmo e nas dinamicas;

- “Sensualidade” na execucao;

- Execucdo ouvindo os instrumentos de
acompanhamento;

-Vivenciar a musica;

- Afinacao;

- Correta distribuicdo do arco, adequando ao
fraseado e dinamicas escritas;

- Mao esquerda relaxada, para um melhor
desempenho;

- Posicao da méo direita confortavel, para que
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os diferentes golpes de arco previstos sejam
realizados com clareza e agilidade;

- Preparacédo/antecipacéo do cotovelo.

- Trabalhar passagens especificas com ritmos
diferentes para um melhor dominio das pecas,
Cajo seja necessario;

- Execucdo de todo o programa para uma

melhor preparacao para o concerto

Recursos de aprendizagem

Instrumento, lapis, borracha e estante

Avaliacio da aprendizagem

Critérios de avaliacao:

1. Concentracdo por parte dos alunos na
compreensao das varias vertentes técnicas e
musicais das obras;

2. Esforco dos alunos para uma melhoria dos
problemas com rapidez e qualidade;

3. O cuidado dos alunos em alcancar uma boa
qualidade sonora e clareza a nivel técnico no
conjunto;

4. Compreensdo por parte dos alunos da
necessidade de uma interpretacdo coerente
numa perspetiva de futura interpretacao
publica das obras;

5.Concentracdo durante a aula para as
explicacoes do professor e participacdo da
aula através da exposicdo de duvidas que
podem eventualmente surgir durante a

execucao das obras.

Muito Bom - Foram realizados com sucesso

0s cinco critérios, sendo atingidas as
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competéncias.

Bom - Bom nivel de concentracdo e
desempenho durante a aula.

Satisfaz - Reveladas algumas falhas de
concentracdo durante a aula embora, uma
grande maioria tenha percebido razoavelmente
a obra a nivel técnico e musical. Participacéo
na aula limitada, ndo expondo com
regularidade duvidas e problemas de
execucao.

Nao Satisfaz - Muitas falhas de
concentracdo a nivel geral. Nao foram capazes
de perceber a obra a nivel técnico, musical e
estilistico. Nao participaram na aula e nao

expuseram as duvidas que surgiam.

4.4.3 Estagio e concerto

O estagio teve a duracao de quatro dias: 1, 2, 3 e 4 de julho de 2012, tendo como atividade de
finalizacdo o concerto, no dia 4 de julho, integrado nas “5= a noite no Museu”, no Paco dos
Duques de Braganca, em Guimaraes.

Os instrumentos responsaveis pelo acompanhamento harmdnico, s6 participaram no estagio,

nao estando presentes nas restantes aulas do projeto de intervencao pedagogica.

4.5 Avaliacao da intervencao

4.5.1 Analise das aulas coletivas

As aulas decorreram de forma dinamica e produtiva, tendo sido cumpridas as planificacdes que
previamente iam sendo elaboradas. Desta forma, foi confirmada a utilidade imprescindivel das
planificacbes para a estruturacdo, organizacdo e sequéncia das aulas de ensino coletivo.
Indissociavel deste aspeto, todo o esforco dedicado a fase de planeamento acresceu

competéncias previstas na docéncia e na fase profissionalizante da investigadora.
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Sobressaiu a satisfacdo dos alunos pelo facto de trabalharem em grupo, sendo notérios o
envolvimento e espirito colaborativo manifestados pelo coletivo.
Em termos gerais, listam-se no seguimento alguns aspetos recorrentemente evidenciados nas
aulas coletivas:
e Reforco de motivacao a partir da observacao dos colegas e professora estagiaria;
e Ambiente de interacao, partilha e entreajuda;
e Julgamento critico das proprias acoes e das dos colegas;
e “Imitacao” e espirito de “competicao” com os proprios colegas no sentido de aprimorar
performances;
e (Consciéncia das préprias limitacées e inibicdes, atuando no sentido do reforco de
autodefesa e autoestima;
e Desenvolvimento de competéncias de socializacao e solidariedade;
e Satisfacdo pela expectativa da apresentacado conjunta em publico;
e Sentido de responsabilidade pelo sucesso e/ou fracasso do grupo;

e Emotividade e entusiasmo na execucdao musical.

4.5.2 Analise de respostas da amostra ao questionario final

No que concerne as questdes relativas & motivacdo para a pratica do instrumento (questées 1, 2
e 3) todos os elementos da amostra responderam afirmativamente, indiciando que, para além de
partilhar a motivacédo pela pratica do violino, 100% da amostra admite que as aulas em grupo,
bem como a escolha do repertorio, devem existir como um complemento as aulas individuais de
instrumento. Ainda o facto de a amostra ter tocado um repertorio selecionado pela mesma, foi
considerado relevante no sentido de uma maior aproximacao do instrumento e maior motivacao
para o estudo individual.

Quando questionados acerca dos aspetos mais desenvolvidos nas aulas em grupo, enquanto
musicos (questdo 4), a maioria dos elementos da amostra referiu a motivacéo, a vivéncia em
grupo e a aprendizagem por observacao (direta e indireta).

No que respeita as questdes direcionadas ao estagio e concerto (questdes 5, 6, 7, 8 € 9), as
respostas obtidas pela grande maioria dos elementos da amostra indicia uma clara satisfacéo
pela dindmica vivenciada, bem como uma valorizacado da componente expressiva da execucao

das obras.
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Quando questionados acerca do nivel de entusiasmo, estando integrados num ambiente de
concerto em grupo (questdo b), 67 % da amostra revelou um nivel muito elevado, 27% um nivel

elevado e 7% um nivel satisfatério, como constata o grafico da fig. 1 apresentado no seguimento.

Nivel de entusiasmo integrando concerto em grupo

B Frequéncia

Fig. 1 — Gréfico de frequéncias de respostas dos elementos da amostra a questéo relativa ao nivel de entusiasmo, estando

integrados num ambiente de concerto em grupo.

Na questdo 6, todos os elementos da amostra consideraram que as aulas em grupo contribuem
para uma maior motivacado no estudo individual do violino, reforcando um dos pressupostos que
alicercaram o planeamento do presente estudo.

A questio sobre a utilidade do estagio para o futuro como instrumentista ou musico (questao 7),
os elementos da amostra responderam de forma equitativa entre “Muito util” e “Util” denotando,
por isso, uma valorizacdo do trabalho coletivo empreendido, no sentido da progressao,
desenvolvimento e enriquecimento de competéncias inerentes.

lgualmente claras, foram as respostas obtidas as questdes que contemplavam a componente
expressiva enquanto elemento a explorar na execucdo das obras (questdes 8 e 9); 100% da
amostra considerou que a parte expressiva da musica foi explorada durante o estagio e concerto
e a importancia atribuida a expressividade na execucdo das obras tocadas no concerto foi
distribuida equitativamente pelas classes “Muito relevante” e “Relevante”.

No que respeita ao relevo atribuido ao papel do professor no entusiasmo e desempenho dos
alunos, no contexto de aula/concerto em grupo (questdo 10), 53% dos elementos da amostra

assinalam como muito relevante e 47% assinalam esta funcdo do docente como sendo relevante.
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Das caracteristicas consideradas mais importantes num professor (questdo 11), os elementos da
amostra destacaram a compreensao, seguida do entusiasmo, a exigéncia e 0 encorajamento.
Quando questionados se o facto de o professor integrar o conjunto, nas aulas em grupo, os tera
motivado ainda mais (questdo 12), todos os elementos da amostra responderam
afirmativamente.

Na questdo aberta do questionario (questdo 13), relativa as suas opinides sobre o trabalho
realizado, de forma geral, os alunos revelaram satisfacdo pelo seu envolvimento e desempenho,
tendo sido destacado o desenvolvimento de competéncias inerentes ao trabalho de grupo, como
exemplifica a transcricao:

“Foi um trabalho enriquecedor, na medida em que fodos conseguimos apurar um pouco o
nosso sentido de responsabilidade e o espirifo de equipa. Gostei muito!” .

A motivacao, o orgulho, a realizacdo pessoal e o sentimento de dever cumprido foram outros

aspetos referidos pelos alunos, como pode ser interpretado das suas palavras:

“ Senti-me realizada'e'oretilhosa'velo resultado final.”
“Senti-me entusiasmada para continuar a trabalhar
e orgulhosa p—alho nas aulas
em grupo.”
“Senti que motivou todos os alunos e que

incentivou o ima ter sido
escolhido po s e no final

apresentamos boa miusica.”

“Senti-me mm vontade de
repetir a exp: o

“Senti que aprendi muito ao observar os meus

colegas, mo ar a pratica
de violino, icas de que

gosto e orgulho.”

“Acho que o resultado foi fantasticoyeque o trabalfio foi muito mas valeu a pena.”

Fonte da imagem: http://clientes.netvisao.pt/abrazmag/violino2.html

consultado em outubro de 2013.
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A vertente da emotividade e/ou expressividade, que igualmente se objetivava trabalhar neste
estudo, foi também mencionada na resposta a esta questao, como se evidencia:
“Gostei de o fazer, sobretudo (nos ensaios), ‘sentia a musica’ e cada vez o nosso desempenho

estava a melhorar.”

4.5.3 Analise de respostas dos pais ao questionario

Dos oito questionarios respondidos pelos pais dos alunos constituintes da amostra em estudo,
sete eram de sexo feminino e um de sexo masculino.

Todos os pais que responderam ao questionario consideraram as aulas em grupo como sendo
importantes para a motivacdo do seu educando (questdo ). De igual forma, 100% dos pais
consideraram que quando o filho se sente motivado, o empenho e o estudo individual aumenta
consideravelmente (questéo Il).

Ao professor, todos os pais que responderam atribuiram um papel muito relevante no
entusiasmo e desempenho dos alunos, no contexto de aula/ concerto em grupo (questao Il1).

As caracteristicas do professor, que os pais referiram como sendo as mais importantes (questao
IV), foram a exigéncia, seguida do empenho e criatividade, seguidos da motivacdo e capacidade
de transmitir confianca.

Todos os pais responderam que o entusiasmo do seu educando, relativamente ao estagio e
concerto do dia 4 de Julho de 2012, (questdo V) foi muito elevado, confirmando os indicios de
satisfacdo manifestados pelos elementos da amostra.

Em resposta a questao relativa ao que os pais sentiram quando assistiram ao concerto em que
participaram os seus educandos (questdo VI) destacaram-se o orgulho, o entusiasmo e a boa
energia. Acrescentadas pelos pais, emocdo e felicidade foram igualmente referenciadas, como

pode ser constatado pela analise do grafico da fig. 2.
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Fig. 2 — Grafico de frequéncias de respostas dos pais que responderam ao questionario, quando questionados sobre o que

sentiram quando assistiram ao concerto dos seus educandos, no dia 12 de julho de 2012.

Todos os pais que responderam ao questionario manifestaram, em resposta a questao VI, que
gostariam que o concerto se repetisse, indicio de prestigiante apreco pela exibicdo artistica
assistida.
Como comentarios e sugestdes finais foi mencionado pelos pais:
e O desejo de mais frequente ocorréncia e maior divulgacdo de iniciativas como a do
concerto do dia 4 de julho;
e O orgulho pela evolucao e profissionalismo dos seus educandos;
e A satisfacdo e alegria por vivenciarem aqueles “momentos lindos e vibrantes”;
e O reconhecimento do empenho, entusiasmo e trabalho desenvolvido pela docente com
“os seus futuros violinistas”.
Estes resultados sugerem um comentario relativo a funcao cultural e social que a musica se
vincula de forma indissociavel. De facto a musica tem este poder aglutinador que envolve e
veicula experiéncias verdadeiramente Unicas.
Os momentos descritos, testemunhados pelos pais dos educandos, bem como as respostas
dadas ao questionario, acrescentaram consisténcia aos resultados obtidos com a amostra,
reiterando a utilidade do ensino coletivo, com recurso a repertorio selecionado pelos alunos,

como fator motivacional para a aprendizagem do mesmo instrumento.
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4.5.4 Analise critica do concerto

O ambiente e atmosfera proporcionados pelo concerto pautaram-se pelo sublime facto de se ter
concretizado um, senao mesmo o maior dos propositos a alcancar: chegar as pessoas através
da musica que se sente.

Vigorou muita concentracdo, dedicacdo, empenho e profissionalismo por parte dos alunos que,
de forma absolutamente decisiva, contribuiram para o culminar de um concerto de grande
qualidade.

Ao nivel técnico, a observacao da gravacdo do concerto, (que se disponibiliza em Anexo digital)
possibilitou uma analise mais minuciosa de aspetos como a dinamica, afinacdo, coesdo sonora,
utilizacao de arco, seguranca e até mesmo dedilhacoes, tendo sido muito bem conseguidos.
Pese embora a idade dos intervenientes, e perante a maturidade requerida por algumas obras
do repertorio, a atitude profissional demostrada foi admirdvel. Uma vez que os alunos
apresentavam diferentes niveis técnicos, nomeadamente pela diferenca etaria, a aprendizagem
poderia ter sido eventualmente comprometida. No entanto, foi direcionada para a consisténcia
sonora e técnica, para além da importancia da competéncia motivacional intrinseca e extrinseca
deste projeto. Desta forma, o resultado superou as expectativas, e acredita-se que tenha havido
efetivamente um grande desenvolvimento técnico e artistico dos membros mais jovens do grupo.
A responsabilidade sentida pelos membros tecnicamente mais evoluidos do grupo desencadeou
um espirito colaborativo entre o coletivo, tendo sido denotada entreajuda na resolucéo de
problemas ocorridos ao longo do processo de maturacédo das obras e, acima de tudo, sustentado
um clima saudavel, auspicioso e agradavel.

Relativamente ao publico, este demonstrou entusiasmo e atencéo, indicadores de uma
experiéncia aprazivel. Logo apds o concerto, os intervenientes receberam calorosos elogios.
Relevante foi também o estimulo recebido nesta fase do espetaculo, o que contribui efetivamente
para o sucesso deste projeto.

O envolvimento efetivo dos alunos com o intuito de uma exibicdo de sucesso, coincidente com
um memoravel final de percurso de projeto pedagogico, fez deste evento um dignissimo marco

de superacao de expectativas pessoais e profissionais.
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V. CONCLUSOES, LIMITACOES E RECOMENDACOES
5.1 Principais conclusdes do estudo

A investigacao realizada permitiu concluir que o ensino coletivo de violino, com recurso a
repertorio selecionado pelos alunos, contribuiu para fomentar a motivacdo na aprendizagem do
instrumento.

Com a implementacao da metodologia de ensino coletivo foram desenvolvidas competéncias
como o trabalho colaborativo, espirito de grupo, interacdo e entreajuda, e potenciadas a
autoconfianca e a autoestima dos alunos. Desta forma, o presente estudo serviu o proposito de
confirmacao das vantagens descritas pela literatura para a tipologia de ensino considerada.
Adicionalmente, pdde ainda concluir-se que os alunos valorizaram e aplicaram, nas suas
execucdes, a componente da expressividade e/ou emotividade, acrescentando valor a obra e
emprestando sentimento a interpretacao.

Baseadas na analise qualitativa dos dados recolhidos na investigacdo, as conclusdes
supracitadas reportam-se em exclusivo a amostra utilizada no estudo, nao configurando
quaisquer tipos de generalizacoes.

Em jeito de sumula conclusiva, todos os objetivos inicialmente delineados para o estudo foram

alcancados.

5.2 Limitacoes do estudo

A principal limitacao do estudo foi o facto do projeto de intervencao pedagodgica ndo poder ter
sido realizado na instituicdo inicialmente proposta: Escola Profissional Artistica do Vale do Ave
(ARTAVE). Esta instituicao tem uma componente coletiva acentuada, com ensaios e variadas
apresentacdes ao longo ano, mais incidente nos finais de semestre. Consequentemente, um
trabalho consistente e continuo nao seria viavel. O facto de néo existir uma disciplina com as
caracteristicas previstas para a execucao do projeto, e por ser necessario a marcacao de aulas
extracurriculares, limitou a realizacdo do projeto educativo proposto pela investigadora. Houve
entdo uma necessidade de reajustamento do plano inicialmente proposto, facto acordado pelos

Professores supervisores e Professor cooperante.
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Um outro acontecimento limitativo foi a necessidade de interrupcdo das aulas, no final do
terceiro periodo, devido as atividades escolares e, posteriormente, terem sido condensadas num
estagio.

Outro aspeto condicionante refere-se a falta de material/ repertério para a formacao de grupo de
violinos.

O violino ¢é essencialmente um instrumento de caracteristicas meldédicas e como tal, com certas
limitacbes a nivel de construcao harmonica. Houve assim necessidade de adaptacao do
repertorio de outros instrumentos para o violino, assim como a participacdo posterior de
instrumentos harmonicos, para se tornar exequivel o programa previamente escolhido pelos
alunos.

No que respeita a metodologia de investigacdo, pode apontar-se como limitacdo o risco da
subjetividade, inerente quer a propria natureza qualitativa da investigacao, quer a experiéncia da
investigadora enquanto docente e na area de investigacdo educacional.

Saliente-se igualmente a moderada familiarizacdo dos alunos e da docente com a metodologia
de ensino coletivo, que, se por um lado primou pelo carater inovador, por outro, podera ter
condicionado alguns momentos da fase interventiva do estudo.

Outro aspeto a salientar, refere-se ao fator temporal que podera ter sido limitado, uma vez que
se objetivava averiguar a contribuicio de uma metodologia de ensino enquanto fator
motivacional de aprendizagem, tematica algo complexa e abrangente, que talvez requeresse um

plano de investigacao mais extenso.

5.3 Recomendacoes

Dadas as vantajosas contribuicdes que o ensino coletivo de instrumento musical pode prestar,
importa que a metodologia seja fomentada de forma sustentada, de acordo com as realidades
contextuais de cada instituicao de ensino, a medida dos enquadramentos socioculturais dos
aprendizes e sob orientacdo de docentes dotados de formacao nesse ambito de atuacéo.

A experiéncia de ensino da investigadora situa-se no contexto do ensino vocacional artistico. Este
tipo de ensino integra uma grande variedade de prés e contras. Se por um lado, o ensino
vocacional artistico, e mais concretamente o regime articulado, veio democratizar a
aprendizagem da musica e implementar-se com bastante expressao a nivel nacional, elevando o
panorama da realidade portuguesa a um nivel cultural mais semelhante ao de outros paises do
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norte da Europa, por outro, ndo é negligenciavel a maneira como o ensino das artes é tido em
conta no seio do nosso pais. Em termos culturais, Portugal continua a ter relativamente pouca
expressao. O trabalho exigido a um professor do ensino artistico é extremamente complexo e de
caracter prolongado no tempo. Existe alguma tensdo e frustracdo na comunidade educativa por
se pensar, generalizadamente, que o ensino artistico é dispensavel, facil e até descartavel. Como
forma de combater esta linha de pensamento, sugere-se uma continuidade nas apresentacdes
publicas, de forma a gerar interesse e a transformar o pensamento coletivo da sociedade.
Felizmente, o ensino coletivo proporciona a afluéncia duma maior massa populacional, através
da adesao aos concertos por parte de familiares, amigos ou conhecidos. Para que a educacao
musical se desenvolva plenamente na sociedade, seria aconselhavel, do ponto de vista da
investigadora, optar inicialmente por um repertorio mais acessivel e ligeiro que va de encontro as
preferéncias estéticas do publico, e posteriormente incluir obras mais eruditas.

Nao menos importante, e com proposito construtivista, sera dar “voz” ao aprendiz, atribuir-lhe
importancia e um lugar, por exemplo, quando é chegada a hora de escolha de repertorio. Tal
atribuicao podera significar diferenca motivacional, como o presente estudo indica. Esta reflexao
em concreto ¢ reveladora da importancia do gosto musical individual e coletivo. Como se pode
verificar, a adesdo ao concerto, assim como a motivacao dos alunos e dos seus educadores, foi
fundamental para o nascimento de uma verdadeira cultura musical. Quando os familiares se
envolvem ativamente nas atividades artisticas das criancas e jovens, surgem espontaneamente
valores humanos significativos. Um destes valores serd o respeito demonstrado pela execucao
do instrumento, as suas dificuldades e a importancia atribuida a esta area do conhecimento.
Sem desvalorizar a componente técnica, importa igualmente apelar a expressividade e
emotividade dos instrumentistas e saber transmiti-lo enquanto docente. Educar, reeducar ou
reinventar o ensino de violino através das emocdes e dos sentimentos, € o objetivo da

investigadora.

5.4 Contribuicao do estudo para o desenvolvimento profissional e pessoal

A possibilidade de realizacao deste estudo de investigacao, de intervencao didatico-pedagogica,
no ambito do Estagio Profissional da Pratica de Ensino Supervisionada, assumiu extrema
relevancia enquanto oportunidade de transpor Anowhow académico para contexto escolar real g,

simultaneamente conciliar uma atividade de investigacdo educacional. Esta ultima atividade,
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talvez pela natureza da tematica, reforcou o perfil dindmico da investigadora, enquanto
educadora musical, reafirmando o seu perfil na contemporaneidade da educacdo musical,
significativa e transformadora para a vida do educando.

A motivacdo neste caso nao ¢ unidirecional. A investigadora, ao observar os resultados, obtém
constantemente um reforco positivo para continuar o seu trabalho. A reciprocidade ¢é
extremamente produtiva, resultando numa interacéo artistica e interpessoal de caracter unico.
Emitimos sinais e mensagens emocionais, que naturalmente influenciam quem connosco

interage, o que evidencia o poder contagiante das emocdes (Branco, 2004).
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