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Introducao

O presente volume retine uma colecgio de ensaios resultantes

das comunicagbes apresentadas no V Coléquio de Outono
organizado pelo Centro de Estudos Humanisticos da Univer-
sidade do Minho entre 4 e 5 de Dezembro de 2003, sobre a
tematica: Estudos de Tradug¢do/Estudos Pés-Coloniais. O nosso
objectivo ao propormos a reflexdo de quantos a esta proposta
aderiram esta temética dupla, simultaneamente tao ampla, tao
diversificada e tdo profundamente inter-relacionada, assumiu-
-se como um desafio, que, assim o cremos, se viu plenamente
justificado ao longo do Coléquio, na qualidade das comuni-
cagoes apresentadas e nos debates que se lhes seguiram.

No mundo contemporianeo globalizado tornou-se impos-
sivel pensar questdes de identidade sem as contextualizar num
crescente hibridismo cultural e linguistico. O poliglotismo, o
nomadismo linguistico e a dissolugdo das fronteiras culturais
e geopoliticas sdo cada vez mais uma realidade dos nossos dias.
A prépria escrita €, neste contexto, tal como afirma Rosi Brai-
dotti, «<ndo apenas um processo de tradugcdo constante, mas
também um processo de sucessivas adaptacbes a diferentes
realidades culturais» (1994: 15)!. Por outro lado, qualquer
revisdo das fronteiras do espago global, qualquer negociagio
cultural, implica sempre, de uma perspectiva pés-colonial, tal

! BrAIOTTI, Rosi, (1994), Nomadic Subjects, New York, Columbia Univ. Press.
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como escreve Homi Bhabha, uma traducdo cultural (1994:
223)2. Assim, a tradug¢do como um hibrido, um acto «conta-
minado» pelo outro (a outra lingua, a outra cultura), (Chow,
1999)3, e o hibridismo como categoria essencial no seio dos
Estudos Pés-Coloniais, afiguram-se-nos como tendo sido o eixo
do debate que constituiu o desafio do V Coléquio de Outono.

Em cada comunicacdo apresentada, em cada ensaio aqui
coligido, perpassa esse mesmo hibridismo entre os temas pro-
postos, esse didlogo que quisemos propor. Na elaboragio do
programa do Coléquio nao houve deliberadamente uma divisao
estanque entre os temas, que assim foram sendo tratados em
total cumplicidade, variando apenas o corpus empirico e as
perspectivas tedrico-criticas apresentadas pelos oradores. Uma
mesa-redonda reunindo tradutores e investigadores da tradugao
como disciplina em torno do tema «Traduzir o Canone», fina-
lizou o Coléquio, alargando por sua vez o debate ao publico.

Passamos agora brevemente a referir a estrutura do pre-
sente volume.

No ambito de uma reflexdo sobre a articulagcio entre os
estudos comparatistas e os estudos culturais, Maria Alzira Seixo
num ensaio intitulado, «Escrita do romance e sensibilidade
pés-colonial», parte da concep¢do do pés-colonialismo como
processo generalizado e diversificado que atravessa toda a
sociedade contemporanea e é inseparavel do processo de globa-
lizacdo, visto, na linha de Heather Gautney (2003), como uma
«amalgama de for¢as que estdo reformulando a incerta actual
configuragio do estado-nacgio». E esta améalgama de forgas que
atravessa o chamado romance pés-colonial contemporaneo,
marcado por uma concep¢io da escrita como «travessia», em

2 BHABHA, Homi, (1994), The Location of Culture, London and New York, Rou-
tledge.

3 CHow, Rey (1999), «Film as Ethnography; or Translation between Cultures in a
Postcolonial World», in J. Wolfrey’s ed., Literary Theories: A Reader and Guide, Edin-
burgh , Edinburgh Univ. Press, (499-516).
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que a relacdo interrogativa com o lugar, o percurso e a alteri-
dade desconstroem a unidade e a homogeneidade dos sujeitos
de enunciacdo, e d4 a ler «os efeitos nao s6 perversos da globali-
zacdo sobre a identidade cultural e os designios da uniformi-
dade». Através do exemplo de dois «romancistas da travessia»,
Anténio Lobo Antunes e Luis Cardoso, conjuga-se a relaciao do
sujeito com a das imagens dos espacos geograficos e culturais,
do espaco de origem com o espago «estrangeiro» e abrange-se
as questdes da territorialidade, do (des)enraizamento, da via-
gem, da memoria, da diferenca, dando lugar, quer ao encontro,
quer ao esvaziamento de si.

Esta problematica liga-se a questdo da tradugéo, em que a
relacdo entre textos de partida e textos de chegada, «isto é, entre
o texto autéctone e o texto que em seu lugar se instalou (e por
vezes acaba por domina-lo, nas relagbes histérico-literarias),
ajuda a pensar, nos lugares tedricos, as relagées de autenti-
cidade, autonomia, alteracio, alteridade, diferenca, violentacao,
supletivacdo, destruigio e sobrevivéncia. E outras».

Na traducdo, como na escrita da viagem, trata-se, pois, de
«escrita da travessia», e levantam-se questdes semelhantes
quanto aos conflitos do sujeito numa relagdo com a diferenca e
com a alteridade.

O ensaio de Paulo de Medeiros, «Memorias pés-coloniais»,
propde-nos uma andlise revisitando uma diversidade de autores
de lingua portuguesa cuja obra incide sobre realidades coloniais
e pés-coloniais, inferindo daqui o papel privilegiado que a litera-
tura tem assumido neste retomar da «memoria cultural» portu-
guesa do colonialismo, substituindo-se assim, de algum modo,
«a uma histéria por fazer», e por outro lado evidenciando o
modo como Portugal se tem vindo a definir como «sociedade
pés-colonial». Porém, sdo textos oriundos das préprias ex-colé-
nias que «reprocessam Portugal tanto como colonizador como
sociedade pés-colonial», afirma o autor invocando Agualusa,
Germano de Almeida ou Pepetela, textos estes que traduzem
«a representacdo de um Portugal impossivel de conceber sem
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as memorias pds-coloniais»; a experiéncia colonial, afirma P. de
Medeiros, numa referéncia a Edward Said, «afecta e modifica
necessariamente tanto colonizadores como colonizados».

Bernard McGuirk, em «Pés-estruturalismo e Histéria.
Da transNacdo simultinea e poesia de guerra», fala-nos da
relacdo conflitual de espagos, textos e olhares na sua apresen-
tacdo de dois poemas escritos na sequéncia da Guerra das Mal-
vinas de 1982, um da escritora argentina Susana Thénon e o
outro do autor galés Tony Conran, analisando a importancia de
«ndo s6 traduzir entre culturas como dentro de culturas; travar
uma guerra na poesia». O primeiro exemplo, «Poema com tra-
duccién simultinea espaiiol - espafiol», desconstréi textual-
mente o mito da harmonia entre colonizador e colonizado,
através de uma encenacio parddica de traducgio verso a verso
que subverte o discurso homogénico exibindo o conflito Reino
Unido/ América Latina — «Ved aqui nuevos mundos (ved aqui
estos inmundos»). O segundo, «Elegy for the Welsh dead in the
Falkland Island, 1982», apresenta as diferencas internas, dentro
do Reino Unido, denunciando a relagdo colonizador/ colonizado
pressuposta pelo tratamento reservado aos soldados galeses
pelas autoridades inglesas na Guerra das Malvinas: «Killer
Whales» («Killer Wales»).

Jodo Almeida Flor, num ensaio intitulado «Hélio Osvaldo
Alves e a traduc¢ido do Insenso», propoe-nos uma leitura critica
da obra, Pensar sem Senso: Limericks Portugueses, da autoria de
HOA (2002), analisando-lhe os processos de intermediacao lite-
raria e de filiacio numa retérica prépria—a da ironia e do
humor, preservando porém a autonomia de uma voz e de uma
cultura outras, face a genealogia anglo-saxénica deste sub-
género literario, o nonsense. Num segundo momento do seu
ensaio, J. A. Flor enceta uma reflexio em torno de «o tema,
0 conceito e o campo semantico de nonsense... na obra de
Edward Lear», bem como a «correlagio entre nonsense e a
matriz do limerick», analisando reescritas e tradugbes contem-
poraneas da obra de Lear, enquadramento este que potenciara
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a apreciacdao dos limericks em versdo portuguesa de Hélio
Osvaldo Alves.

Anténio Sousa Ribeiro, no ensaio «A tradu¢io como me-
tafora da contemporaneidade. Pés-colonialismo, fronteiras e
identidades», comeca por analisar o conceito contemporaneo
de tradugdo, propondo desde o inicio que a disciplina abrange
um campo cada vez mais vasto e pluridisciplinar, convocando
necessariamente «uma multiplicidade de saberes». O préprio
conceito de identidade, numa rede relacional, fundamenta-se,
segundo o autor, e numa referéncia a Stuart Hall, essencial-
mente em questdes de tradugdo. A segunda parte do ensaio de
A. Sousa Ribeiro é a articulagdo do conceito de tradug¢ido com
os conceitos de multiculturalismo, alteridade e fronteira; o
autor refere mesmo, provocatoriamente, que a consagrada obra
Orientalism de Edward Said, «em boa medida, mesmo que nio
explicitamente, é sobre traducio».

Jodo Ferreira Duarte num minucioso ensaio critico inti-
tulado «Para uma critica da retérica da traducio em Homi
Bhabha», faz uma anélise das varias correntes do pensamento
que tém contribuido para a defini¢io do campo e do objecto da
disciplina de tradugio; simultaneamente, este ensaio constitui-
se como uma critica aos usos e abusos da retérica (tout court) e
da retdrica da tradu¢do em Homi Bhabha, ao ponto de, citando
o autor, por sua vez parafraseando Terry Eagleton em The Idea
of Culture, os riscos desenvolvidos na expansio do termo serem
tais, até este «deixar de ter sentido».

As reflexdes desenvolvidas nestas intervengdes sido retoma-
das pelas diversas contribui¢des que tiveram lugar nas sessoes
paralelas deste Coléquio, apresentando estudos de caso que
reforcam uma visao da tradu¢ao como relacio, a mais das vezes
de poder, e do seu caracter sistematicamente cultural.

E o caso das contribui¢des sobre a histéria da traducio em
Portugal, de Aida Sampaio Lemos («Tornar en nossa lingoagem —
a traducdo na Idade Média»), que estuda as tradugdes reali-
zadas em Portugal nos finais da Idade Média e no século XVI e
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a politica da geragio de Aviz visando desenvolver e afirmar poli-
tica e culturalmente a lingua portuguesa através da tradugao e
do estudo de Fernando Machado sobre a traducao em Portugal
no tempo do Marqués de Pombal, «Tradugdes e ideologia ou a
busca de identidades forjadas», que realca o papel das tradugdes
na divulgacdo da ideologia pombalina e no combate as ideias
liberais em finais do século XVIII e inicios do século XIX.
Fernando Machado analisa as estratégias de «domestica¢ao»
explicita realizada pelas tradugdes de obras francesas do Ilumi-
nismo, em que, através de «resumos» das obras, enquadra-
mento «pedagdgicos» dos tradutores, prefacios e notas mais ou
menos criticas, ou mesmo sistematicas «correcgdes», cortes dos
textos, adaptacdo de titulos, introducdo de novos parégrafos,
etc., se assume a tradu¢do como instrumento da ideologia domi-
nante, como instrumento de poder, tornando problematicas
as distingdes entre autor e tradutor.

As relacdes de poder assumidas pelo processo de tradu-
cdo sdo também patentes nos processos de colonizagdo: Em
«Traduttora, Tradditora?» Fernando Ferreira Alves estuda o papel
das mulheres, indigenas ou mestigas, na colonizagdo portu-
guesa do Brasil no século XVI, analisando, segundo a classifi-
cacdo de Alida C. Metcalf, a importancia fundamental destas
«intérpretes transaccionais» ou «intérpretes fisicas e biol6gicas»
—um papel informal, oral, de mediagao entre colonizadores e
colonizados — nos processos de aculturagdo, de miscigenagao
dos habitos, da lingua e da organizacido social da sociedade
colonial. Uma relacio colonizador/colonizado, em versao con-
temporanea, é também a que Rexina Vega estuda na literatura
galega, a propésito da auto-traducio na obra de Alvaro Cun-
queiro. Vega, em «Los escritores bilingties y la autotraduccién:
el caso del gallego Alvaro Cunqueiro», analisa a contaminagéo
da lingua do poder - o espanhol - pela lingua «periférica», atra-
vés da exibicdo, pelos textos em espanhol, de uma relagao con-
flitual entre duas linguas e duas culturas, patente quer nas
escolhas estilisticas, nos registos do discurso, quer nas relagdes
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intertextuais com a escrita classica da literatura espanhola, que
fazem destes textos um sistema intermédio, marcado pelo hibri-
dismo cultural e discursivo.

Encontramos igualmente os problemas de mediagao inter-
cultural em estudos de casos diversificados, mais ligados a for-
macdo de tradutores, sobre a tradugio de expressdes idioma-
ticas (Hans Schemann), sobre a importancia das defini¢coes
e contextualizagdes nos diciondrios bilingues (Alvaro Iriarte),
sobre o ensino da traducio e a transposicao de referéncias cul-
turais (Lola Lerma Sanchis), ou ainda sobre os «conflitos» entre
as opg¢oes do tradutor e os critérios comerciais das editoras (Ana
Moniz Ramos).

Por sua vez, o ensaio de Charlotte Frei, intitulado «O pro-
jecto do tradutor: parametros de uma tradugio-edi¢ao», propoe-
-nos uma reflexao sobre as vérias edi¢cdes das Lettres Portugaises,
as quais, segundo a autora, atestam o «potencial renovador» da
obra, gerando uma multiplicidade de «leituras, interpretacdes,
reescritas e tradugdes», desde a data da sua primeira edi¢ao por
Claude Barbin em 1669, até aos nossos dias. A autora remete-
-nos ainda para a sua prépria tradugio-edicio da obra para
lingua alema, em 2002. J4 Hermes Salceda, no texto «Ideologia
de la creacién y practica de la traduccién», reflecte sobre a
suposta «intraduzibilidade» da poesia, propondo, em contrapar-
tida, a existéncia de uma «fronteira instavel» entre traducao e
adaptagio, na convicgdo de que a forma e o conteido contri-
buem conjuntamente para a constru¢do do sentido dos textos.
O autor assume assim uma atitude tradutolégica que se propoe
«restituir na lingua de chegada o valor poético do original».

Independentemente do seu caracter aparentemente hetero-
géneo, ou mesmo «técnico», todas estas intervengdes em torno
da tradugao e do trabalho do tradutor péem em relevo a homo-
geneizacdo e a apropriagio realizada pela traducio em funciao
de necessidades ou interesses da cultura de chegada, mesmo em
situacdes aparentemente «neutras», salientando a complexidade
do trabalho do tradutor e o seu papel como sujeito intercultural.



16 ANA GABRIELA MACEDO/MARIA EDUARDA KEATING

Por ultimo, os ensaios de Ingemai Larsen e Joana Passos
remetem-nos de novo para o didlogo em aberto entre os Estudos
de Traducido e os Estudos Pés-coloniais. A primeira, no texto
«A Mimicry da Senhora Smilla», analisa o conceito ashcroftiano
da traduc¢do como interpolagido, isto é, o tornar consciente-
mente assumidas as rupturas que a linguagem do colonizado
introduzem no discurso do colonizador, evidenciando assim as
marcas da colonizac¢io na linguagem, através de um hibridismo
linguistico, que, por sua vez, se traduz numa estratégia de
«empowerment». A autora faz, na sua analise, estudos de caso,
nomeadamente a traducdo para inglés de Luuanda de Luan-
dino Vieira e Terra Sondmbula de Mia Couto para dinamarqués,
bem como o caso das traducgdes (incluindo para portugués)
daquele que é considerado o primeiro romance pés-colonial
dinamarqués, Smilla’s Sense of Snow/ A Senhora Smilla e a sua
especial percepgdo da neve, de Peter Hoeg.

Joana Passos, em «Cartografias pds-coloniais: mapas te6-
ricos para uma investigacio némada», faz uma analise deta-
lhada do conceito, da sua génese e desenvolvimento, debru-
cando-se particularmente sobre a tarefa que cabe ao «critico
p6s-colonial», definindo-a em sintonia com os conceitos de
nomadismo e poliglossia, na esteira do pensamento de Rosi
Braidotti, Gilles Deleuze e Félix Guattari. A autora faz ainda
uma leitura critica, no contexto pés-colonial, do conto «As Maos
dos Pretos» do autor mog¢ambicano Luis Bernardo Honwana.

O V Coléquio de Outono terminou, tal como ja referimos,
com uma mesa-redonda sobre a Tradugdo do Canone. Mode-
rada por Vitor Aguiar e Silva, nela foram intervenientes Vasco
Gragca Moura, Jodao Barrento, Anténio Feijé e Frederico Lou-
renco. E através da magnifica sintese de Jodo Barrento no texto
que aqui publicamos, «Traduzir o Canone», que temos o registo
do debate entio havido e das distintas perspectivas dos interve-
nientes, fruto da prépria diversidade do labor de cada um
enquanto tradutor, da riqueza da sua experiéncia e do seu rigor
intelectual. Tal como escreve Jodo Barrento, numa referéncia
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cruzada as palavras de Frederico Lourengo no Prefacio a sua
tradugdo da Odisseia [«uma tradugao para ser lida pelo gozo de
ler»], «<se conseguissemos por o canone, o original e o traduzido,
a ser lido pelo gozo de ler, teriamos salvo por mais algum tempo
a cultura do livro e da letra hoje ameacada».

A posi¢ao assumida por Jodo Barrento neste debate pode
sintetizar-se numa frase esclarecedora: «Traduzir o canone
é traduzir na histéria... um texto canénico traduz-se no tempo, é
atravessado por vérios estratos temporais que sobre ele se
sedimentam». Barrento assume a prioridade de «traduzir para
hoje» (tal como defende na sua Introdugio a tradugio do Fausto
de Goethe) e explana este conceito servindo-se de Calvino
(Porqué ler os Cldssicos, 1994) — «mesmo para a actualidade mais
incompativel». Traduzir o canone, significa, para Anténio Feij6,
o tradutor de Hamlet, «fixar o sentido literal de um texto e
ponderar praticamente o seu envelhecimento» revelando, deste
modo, «um estadio particular da lingua»; Vasco Gragca Moura, o
tradutor das Rimas de Petrarca, insiste que se traduza «literaria-
mente», isto €, que uma tradugdo tem de ser uma «leitura lite-
raria», abrindo-se aqui, obviamente, um espaco a discussio do
conceito de «literario», ou, mais ainda, de «o que sera o literario
hoje?» A tradugao tera de assumir os «riscos da litoralidade»,
afirma Barrento, hd que «desterritorializar para implantar
noutro territério e voltar a criar efeitos de leitura afins», pros-
segue o autor. Por fim, se traduzir implica sempre um «pacto de
convivéncia» (entre linguas, textos, culturas...), a <hospitalidade
dos textos candnicos» tera de ser porventura maior do que a de
quaisquer outros, conclui o autor.

Em nome do Centro de Estudos Humanisticos, da sua
Direc¢ao, dos seus investigadores e docentes do Instituto de
Letras e Ciéncias Humanas, queremos deixar aqui expresso o
nosso profundo reconhecimento a todos quantos participaram
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neste Coléquio e o tornaram um verdadeiro férum de debate
intelectual. O nosso agradecimento ainda a todo o apoio e cola-
boragio prestada pela Presidéncia do Instituto de Letras e Cién-
cias Humanas para a realizagdo deste evento, e, finalmente, a
Fundacéao para a Ciéncia e Tecnologia, principal patrocinadora
deste V Coléquio de Outono.

Braga, 3 de Dezembro de 2005

ANA GABRIELA MACEDO
MARIA EDUARDA KEATING



Escrita do romance
e sensibilidade pés-colonial

Pontos de reflexdo, problemas e linhas de debate,
com alguma incidéncia
em Anténio Lobo Antunes e em Luis Cardoso

MARIA ALZIRA SEIXO
Universidade de Lisboa

1. A teoria pés-colonial tem vindo a articular-se com determi-
nados modos de encarar as praticas de escrita, e particularmente
com certos olhares que podem matizar a sua reflexdo em termos
que sublinham os contetidos politicos, a reformula¢ido sécio-cultural
que dialoga com os textos e a figuragio temaética na literatura.

O objectivo destes pontos de reflexdo é o de reportar o romance
a esse conjunto muito diverso de formulagoes. Entendemos aqui a
escrita do romance como a construgio de um saber que projecta uma
determinada estesia, ou, também, como um apelo ao saber através da
conformacio imagética, pela linguagem, de uma experiéncia pessoal
e comunitéria.

2. Parto de uma primeira premissa, para este trabalho decisiva,
que encara o pés-colonialismo como um processo generalizado, embora
diversificado em extremo (atendendo a lugares, a épocas e a processos
de colonizagido e de autonomizagio), que atinge a quase totalidade da
sociedade contemporanea e nio apenas os lugares e culturas que o
movimentaram ou movimentam.

3. Atendo também a uma segunda premissa, que entende a
sensibilidade pés-colonial como um fenémeno dificil de ser separado,
hoje em dia (e para que a reflexdo a desenvolver se possa praticar em
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processo), do processo de globalizagdo em curso; penso que se pode
actualmente postular que a globalizagio niao é tanto um fenémeno
politico-econémico, nem sequer sobretudo um processo de uniformi-
zagdo sécio-econémico com incidéncias politicas e culturais (privile-
giando elites e menorizando os modos tradicionais do trabalho - e
retenha-se que o «tanto» e o «sobretudo» correspondem a historici-
zacdes decisivas cujas consequéncias sera possivel, de varios modos,
«trabalhar») — mas uma amalgama de for¢as que estdo reformulando
a incerta actual configuracdo do estado-nagdo (v.g. Heather Gautney,
Implicating Empire, Globalization and Resistence in 21th Century World
Order, 2003). Se aceitarmos que a globalizac¢do, tal como a revolugio
industrial do século XIX, ndo pode ser detida sem perdas incalculaveis
de varia ordem, teremos de compreender que a situagdo pés-colonial
é a grande forca que a pode de certo modo equilibrar (ou conter, ou
moldar), se ela conseguir penetrar nessa amalgama com a forga que
lhe compete, e participar da moldagem dessa reformulagio. As nogées
de «alto» e de «baixo» (classismos e consagracdes histérico-ideolégi-
cas), assim como a de «topologia» (norteamentos e orienta¢cbes, mar-
gens e periferias), acentuadas por Gautney, sio fundamentais para
dirigir a actuagdo de comunidades com outro tipo de atitude que niao
a da mera contestacido e confronto, assim como para escapar ao bina-
rismo facilitista, manietante e retrégrado: «contra a globalizacao, em
luta pelas classes desfavorecidas», «pelo pés-colonial, contra o impe-
rialismo», e coisas dessas. Quando houver um coléquio em que estes
temas possam ser debatidos com tempo, e nio apenas exibidos em
montra de saber facticio a que se apdem perguntas de saldo, gostaria
de participar.

A grande ameaga, no mundo de hoje, ndo é a do império econé-
mico totalizante mas a do malogro de uma educagio e de uma con-
sisténcia cultural que estdo a deixar de poder fazer-lhe face. E nio se
trata de erguer uma resisténcia, mas de propor uma relagdo - que
possa, com eficacia, subalternizar teres e haveres a éticas e a poéticas.

4. Ainda uma terceira premissa. As incidéncias generalizadas do
p6s-colonialismo apontam para uma histéria da cultura e para uma
«correcgdo» (visdo critica) do patriménio, em vez da sua homenagem
(ou deploragdo) incondicional; para isso, é preciso considerar a sua
linhagem concreta desde as viagens de Descobrimentos que marcaram
a primeira Modernidade, passando pela Revolug¢do Industrial, pela
fase de acumulag¢éo do capital na primeira metade do século XX e pelo
movimento generalizado das descoloniza¢des (incluindo os neo-colo-
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nialismos, de parte e doutra, e os colonialismos econémicos) e, claro,
pelas ressonincias do 11 de Setembro. Com a consideragio imprescin-
divel da diversidade e especificidade das trajectérias verificadas, em
tempo e em modos, e a passagem (necessaria) pelos casos matriciais
(inglés, francés, holandés, portugués).

5. O problema teérico com que temos de defrontar-nos é o do
sentido do comparatismo e dos estudos culturais neste estado de
coisas, dado que cada vez mais as espécies em jogo sdo diferenciadas
(nem sempre apresentando cadeias relacionais manifestas) e que a
hibridizacdo se conceptualizou apenas em termos de parcialidade de
relagoes. Se Etiemble dizia que «comparaison n’est pas raison», agora
talvez se possa dizer, no mesmo sentido de «boutade», que da compa-
racio s6 a razdo dela é que fica.

Spivak fala da «morte da disciplina» para lhe agudizar a fragi-
lidade desconjuntada da existéncia, mas é esse desmembramento
(a literatura comparada é hoje tudo e mais alguma coisa) que permite
a sua disseminacio criadora e renovadora dos estudos de literaturas
nacionais (que quando nao passam por ela raramente escapam ao
academismo e a domesticidade) e atinge o planetarismo (diz ainda
Spivak, em versao minha) dos lugares multiplos e conhecidos, na terra
e no pensamento. Donde, a necessidade de passar pelos estudos cultu-
rais. Que sdo um comboio-fantasma de feira popular, mas, se anulados
no estudo, em pouco revigoram a fruigdo, e em nada adiantam o con-
hecimento. E a discrimina¢do dessa multiplicidade é crucial para
podermos pensar de modo adequado (partilhando tio fundamente o
social que nos adiantaremos, entio sim, ao politico!) as atitudes inte-
gracionistas e as fundamentalistas. Com uma relagdo de proximidade,
compreensdo e incidéncia. Que podera entdo tomar partido, tedrico
ou empiricamente actuante.

6. Pés-colonialismo e Tradugdo interessam-nos, aqui. Quer os
estudos de traducgdo sejam encarados como parte dos estudos cul-
turais, quer sejam, como se pretende por vezes agora, a literatura
ela-mesma (neo-essencialismos disfarcados, mas nem é por isso que
nio acertam). Interessam-nos porque a relacio entre o texto a traduzir
e o texto traduzido, isto é, entre o texto autdctone e o texto que em
seu lugar se instalou (e por vezes acaba por domina-lo, nas relagées
histérico-literarias), ajuda a pensar, nos lugares tedricos, as relagoes
de autenticidade, autonomia, alteracdo, alteridade, diferenca, violen-
tacdo, supletivacdo, destrui¢io e sobrevivéncia. E outras.
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E porque nio existe um lugar para o absoluto do saber, que
permita a todos o conhecimento de todas as linguas, a tradugio signi-
fica de facto uma aquisicao. E significa sobretudo, para a tradutologia,
a existéncia, entre o texto de partida e o texto alvo, de uma textuali-
dade teoricizavel que é o tnico lugar produtivo da reflexdo: o de uma
partilha do conhecimento e o da reinvengdo da criatividade que se
apreende.

A traducgdo pode ser, nesse caso, uma forma de colonizacdo?
O pensamento de Ngugi wa Thiong’'o poderia até encaminhar-nos por
ai. Mas o que a tradugdo nos ensina é que, ao pensarmos as questoes
da identidade e da alteragdo, a problemaética do lugar e a subjecti-
vacdo, e ndo fugindo ao que tudo isto pressupde de risco de alienagao
e de estabelecimento de relagées com o poder, estamos a considerar
formas inequivocas de globalizagdo (a tal amalgama) e a ter em conta
as Humanidades como corpus de fundamental transformacgio, porque
acarretam sedimentos mas se mantém «in fieri».

7. Eu tenho dois autores. Para o caso de hoje. Com véarios outros
a iluminarem-me o caminho: Conrad, na matriz da experiéncia da
ambiguidade nestes assuntos; Hampaté B4, o africano mesmo, sem
grandes alteridades que ndo a da lingua, entregue aos mitos da terra
e a formacdo colonial; e J. M. Coetzee, com um processo de lugar
muito forte, e mutavel, numa anélise das coisas que é a prépria expe-
riéncia de vida, numa interpretacdo da vida que é a escrita dos roman-
ces, e numa escrita da frase, nitida e linear, carregada do peso da
Histéria — feita de romanticos ingleses, da fala britinica do quoti-
diano, da musica como composicio, etc., e onde o africander nio é
nem um nem outro. Uma espécie de emigrante sem prefixo, a ensaiar
nomadismos. Como ja os Voortreker, salvas as devidas distancias, de
Norte a Sul, e do Indico ao Pacifico (varios Ocidentes e varios Orien-
tes), até ancorar, provisoriamente, no feminino (Elisabeth Costello).

Os dois autores de hoje sdo:

Um. Anténio Lobo Antunes, que pouco se desloca, a nao ser na
Europa, e que escreve um romance sobre a Angola de hoje s6 14 tendo
estado ha 30 anos. Mas a maioria dos seus romances giram a volta
do colonialismo, do pés-colonialismo, da experiéncia do lugar e da
deslocalizacéo, da alteridade, da estranheza, da migragiao e do desen-
raizamento. Da terra, dos outros e de si mesmo. E tudo isso passa para
o texto, para o modo de escrever, ndo apenas dado pela escrita mas
também porque a escrita vai ser, nos seus ultimos romances, a concre-
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tizacdo disso mesmo. Conhecimento do Inferno, Fado Alexandrino, As
Naus, O Manual dos Inquisidores, O Esplendor de Portugal e Boa Tarde
as Coisas Aqui em Baixo sdo alguns dos exemplos mais incisivos, des-
tacando-se os dois ultimos pela sensibilidade pés-colonial e o primeiro
pela acumulagdo praticamente inexcedivel dos dados matriciais de
tudo isto — com a guerra, a doenga, a falta de amor, a necessidade
de fuga, de evasdo e de sonho que a aliena¢do do pensar tudo isso
implica. A trajectéria de Anténio Lobo Antunes no que diz respeito
a esta problematica podera resumir-se simplesmente em ir & guerra,
voltar da guerra e olhar a guerra. Escrever, neste caso, é uma certa
forma de olhar a guerra, e as outras guerras que ela gera. Local, espe-
cifico, particularissimo? Sim. Mas de uma adequagio «global» que
pega no «Big Mac» estilistico para com ele matar a fome ao indigena.
Que se vé ao espelho e descobre ser A.L.A. «<himself». Reversibilidades
identificatérias e outrossim.

Dois. Luis Cardoso, um autor de ca e de 14, escreve ca sobre o 134,
veio de 14 para ficar ca e vai 14 de vez em quando. Uma das formas de
ir 14, a Timor (que é tao longe - e pensa-se por vezes que o estar longe
é um dos critérios para defender com veeméncia que o péds-colonial é
limitado e restrito, e nao chega até nds), é escrever, e aquilo sobre que
Luis Cardoso escreve interessa o pés-colonial porque é o seu préprio
processo, a sua duragdo, isto é, o que ele designa como a travessia
(Crénica de uma Travessia), que bem poderiamos conceptualizar
também. Nio tanto o olhar é determinante, porque os olhos faltam ou
sdo excesso estranho, atributo abencoado ou maldito (Olhos de Coruja,
Olhos de Gato Bravo), como 0s passos que marcam o territério, tais
os do imaginario que preenche a distincia anuladora da demarcagéo
alienante (A Ultima Morte do Coronel Santiago), e que sdo, no texto,
impressoes da linguagem como construgio da entidade desaparecida.
A travessia como alcance de um sintoma desfigurado, que o texto
reconstitui (cria).

8. Nestes autores destaco tépicos de reflexdo, que envolvem o
lugar, o percurso e a alteridade, conduzidos a esse olhar (a experiéncia
e a perspectiva critica) ou pela falta dele que se expressa (anulagio de
si, tacteio, retraccao, alienagdo), e conduzidos, no pensamento deles
que possamos desenvolver, por uma medodologia que tente articular a
relacdo entre o sujeito e o outro (e o outro-si) que objectualize no¢oes
que ao pds-colonialismo interessam. A elas se chega, historicamente, a
partir (para nos ficarmos pela modernidade) da nogdo de viagem que
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marca a idade classica (descobrimentos, exploragio, reconhecimento),
e na qual a instituicdo do outro se reverte a uma consolidacio da
instancia do sujeito, que lhe € linguistica e existencialmente necessaria
(seguindo a li¢do, nao infirmada, de Benveniste); esta consolidagéo,
alargada pelo romantismo, que justamente entende o sujeito a partir
da relacdo (dramaética, mas necessaria) com o outro, supde a relagio
objectual, que vai instituir desta vez a ambiguidade entre o objecto
como sintoma do desejo (que compde a circunstancia social) e o outro
encarado como objecto com a consciéncia disso, e consequentemente
o seu sofrimento, emergindo daqui duas nocoes basilares: a de socie-
dade (e o seu correlato por extensdo, durante os modernismos, do
cosmopolitismo) e a de nagido, que é um «eu» de carga semantico-sim-
bélica alargado ao «nés». A relagdo eu/objecto (instituida pelo desejo,
atravessada pela fissura da cobica e vocacionada para outros tipos
de divisdo) amplia-se a um «nés» colectivo, plural partilhado que
configura a conformacio social, mas este nés inclusivo predominante
no século XIX (regulador dos imperialismos colonialistas) vai conhe-
cer durante as muta¢des sécio-culturais e politicas do século XX
(e Conrad é talvez a primeira expressio literaria aprofundada deste
fenémeno) a experiéncia do nés exclusivo, que tem de aliar a si (e a
uma sociedade determinada) a integra¢do do outro, com novos con-
ceitos de viagem: a viagem de emigrac¢do e de luta colonial (com
os «altos» e «baixos» de que fala H. Gautney), a de vilegiatura e do
«business», a do intercambio universitario, a da missao politica («topo-
l6gicas», segundo a mesma autora).

Ora é a contribui¢io do outro que gera o romance como didlogo
e como conflito, genologicamente falando. No romance pés-colonial,
o outro prende-se a0 mesmo, a guerra é por fora e por dentro e a
tensdo agudiza-se. Nestes dois autores, a relativa indiferenca quanto
ao tempo (pulverizado na indiferenciacdo dos planos cronolégicos
e concentrado em direc¢des de sentido que dao relevo aos lugares que
o fazem explodir) questiona a morte individual (j4 nio dependente
da morte do outro, como explicou Philippe Ariés para o século XIX,
mas incidindo na morte da comunidade, através das reconfiguracées
da Histéria, que apontam quase sempre para um sentido global, aqui
na acep¢ao de inter-nacional, que lhe é anilogo) e faz do romance
pés-colonial um embrechado de paralelismos e cruzamentos, em que
justamente se salienta o espaco: de um local (através da indiciagio),
de um lugar (indicando uma pertenca), da brecha (fazendo avultar
o radicalismo das diferengas, a divisdo, a ruptura e, em casos de
«happy end», como os portugueses, a alianca ou outras formas de
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dependéncia), da sobreposi¢do contraditéria (como Coetzee figura
em Desgraca), e, de modo literariamente muito incisivo, no vazio de
Anténio Lobo Antunes, onde apenas a frase preenche a anulagio final
de tudo, como na dualidade de Luis Cardoso a frase se mantém,
oscilante, em filamento de uma rede que tenta construir a ponte de
aproximacao entre os corpos territorialmente afastados.

A teoria pés-colonial que se apreende na leitura destes romances
da conta dos efeitos nao s6 perversos da globalizacéo, sobre a identi-
dade cultural e os designios de uniformidade (as cenas da escola em
Luis Cardoso, o processo tortuoso no contrabando de diamantes em
Angola, no Boa Tarde as Coisas Aqui em Baixo). Porque o outro se
apodera do nds — enquanto eu-colectividade - e reenvia a comunidade
a um mesmo — de exaurido esgotamento, ou passivel de reconstrugio.
O global pode, pois, ser entendido como uma razao da diferenca, quer
no sentido matematico (e como tal destruidor «objectivo» das identi-
dades) quer no sentido comparatista acima suposto, através do qual
é a teia de relagbes que o pode constituir, no conjunto das diferen-
cialidades aduzidas, conjugadas ou ndo. Dito de outro modo: se
«Diamonds are forever», segundo James Bond, quem com eles lida
sempre morre, diz Lobo Antunes, porque a vida nio é uma fita, e
Luis Cardoso aprendeu na escola em Dili que uma rola se pronuncia
«lakateu», e conjugar isto com o que se chama vida s6 mesmo escre-
vendo, e s6 se conjuga (personaliza? globaliza?) o que é diferente.

A andlise da escrita destes romances é preciosa na medida em
que nos pode dar conta de varios tipos de conjugacdes, justamente:
anuladoras, conciliadoras, criativas e até autofagicas, como em certos
pés-colonialismos recentes, e a sensibilidade perceptiva de um escritor
pode apreendé-las mais imediatamente.

Veja-se por exemplo em Lobo Antunes o modo de conjugacio da
imagem do pais doente com a da terra estrangeira. O pais doente é
uma metafora do eu (passado de sujeito a objecto) que defronta a terra
estranha alienada em relacdo a si prépria, partindo de um territério
extensivo ao sujeito (a casa e a familia) para se tornar, apés a passa-
gem pelo, e para o, outro («a dolorosa aprendizagem da agonia», em
Os Cus de Judas), em estrangeiro de si (com as devidas herancas exis-
tencialistas), dos seus e da sua terra. E isso mesmo alias que se verifica
no seu outro romance mais lido e mais estudado, deste ponto de vista,
As Naus, no qual essa anulagio subjectiva é transmitida em processo
analogo a toda a comunidade, e onde a tolerabilidade do sofrimento se
consegue através da aliancga da satira com a parédia. A figura do pai,
modelo questionado sobre todos os outros, é aqui assumida por um
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Rei D. Manuel de pacotilha e por um Luis de Camdes que justamente
(ndo por acaso) arrasta o caix@o do pai atras de si, e perdeu os patroni-
micos (ele é apenas «0o homem de nome Luis»). Em Luis Cardoso, a
morte do pai é antes de cariz romantico (acompanhada pelo sonho
e pela confusdo dos lugares), o que se entende se pensarmos que ¢é a
ideia de nacdo que miticamente faz falta e que um olhar pés-colonial
tende a reconstituir, sendo portanto uma morte semantica, com um
sentido, a indicar a sucessdo e a continuidade do actuar. Mas o olhar
do colonizador, na sua ma-consciéncia, desconjunta a prépria possi-
bilidade das conjugag¢des. Na territorialidade também. Na viagem,
Cardoso tem uma finalidade: vai-se & metrépole, para estudar; a terra
natal, para retomar as raizes, enquanto o sujeito antuniano se perde,
entre Lisboa e Luanda, entre Luanda e o leste de Angola, entre Angola
e Mocambique e a Africa do Sul imaginados, entre essas imaginagdes
e as recordacgdes de infincia na serra e na praia, ou as recordacdes de
agora em paises estrangeiros préximos, mas em tempos imaginarios
tao distantes como os outros, e misturando de tal forma fic¢do e expe-
riéncia que fica como remanescente um esvaziamento de si. Os para-
digmas da viagem sdo, em A.L.A., a viagem dos navegantes retornados
em As Naus, e a viagem do narrador solitdrio em Conhecimento do
Inferno, ao volante de um automével que atravessa a metade sul do
pais e a memoria do sul da sua guerra de Africa, vindo de um Algarve
kitsch e postico para uma casa materna afogada na inexisténcia da
noite, onde se entrega em-fim ao sono do cansaco, assimilado a morte.
Curiosamente, em ambos estes romances a terra desaparece, existindo
em transito ou em fantasmagoria, e mesmo assim. Vazio.

Ambos romancistas da travessia, em Luis Cardoso ela d4 lugar ao
encontro (que configura e desfigura), mesmo que a morte acontega,
neste caso reforcando-o, enquanto em Lobo Antunes se atravessa
apenas a memodria (isto é, projecta-se o seu alcance, mesmo que ele
seja o do Letes, como em Conhecimento do Inferno), em figuracoes
sempre e cada vez mais desencontradas. Um ponto de «desencontro» a
estudar, nestas obras, é o do crime, ligado a violéncia e a uma vasta
sintomatologia de interesse, que no romance pés-colonial é frequente,
mas ndo assim. Lufs Cardoso trata-o numa dimensio estético-mitica,
quase did4ctica, e em Lobo Antunes ele é sempre subtil, e manifesta-se
aparentemente secundarizado, quase recalcado. Sendo ambos escrito-
res da morte no texto, lémo-los também para vislumbrar, do abalo
desse matar e morrer, o que fica, a guiar o leitor na sua também
continuada travessia de indagacao.
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«Que exemplos a futuros escritores, (...)
Para pourem as cousas em meméria»

Os Lustadas, VII, 82

«a memoria e o remorso continuam a doer-me
(porque o inferno consiste em lembrarmo-nos a
eternidade inteira...)

Boa tarde as coisas aqui em baixo (32)1

Ao decidir justapor estas duas citagdes, aparentemente, mas s6
aparentemente, tdo dispares, desejo antes de mais lembrar que qual-
quer sistema literario é também um sistema de meméorias e que é pre-
cisamente através dessa rede de memoria cultural que o sentido que a
literatura possa ter, o sentido que ela exerca e o sentido que lhe seja
imposto, pode ser descodificado. Qualquer que seja a posi¢do assu-
mida em relacdo a um ou vérios textos literarios, essa posicdo nio sé
define, como ela prépria é em si desde sempre definida, pela meméria
que se tenha de uma certa tradi¢do cultural. Poderia resumir os
pontos que tenciono elaborar a uma afirmacio: que as literaturas de
expressdo portuguesa formam uma vasta rede de meméria cultural
que desde hd muito assume tragos pds-coloniais e que certamente,
no presente, nio pode deixar de ser vista como tal. Mas isso seria
adiantar-me despropositadamente pois expressa assim tal afirmacio
seria possivelmente descartada como excessivamente abrangente ao

! Luis de Camées. Os Lusiadas. Lisboa : Instituto Camées, Ministério da Edu-
cagdo, 1992. Anténio Lobo Antunes. Boa tarde as coisas aqui em baixo. Lisboa: Dom Qui-
xote, 2003.
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mesmo tempo que miope, ou entdo susceptivel de uma interpretagao
falsamente celebratéria, quer de um qualquer mito lusé6fono, quer de
uma primacia da literatura portuguesa para a constru¢do da identi-
dade cultural portuguesa, ambos opostos a2 minha intengdo. Aquilo
que me interessa nas duas cita¢des nao é, portanto, a coincidéncia da
sua ligacdo através das «coisas» da memodria, mas sim o questiona-
mento da primeira implicito na segunda. Ou seja, a pergunta que me
propus, e para a qual a resposta que tentarei esbogar nao mais sera
do que acidental e temporaria, ndo é uma questdao nem de influéncia
literaria nem de tradicdo cultural, mas sim uma pergunta sobre a
funcdo da literatura na constru¢ao de uma possivel identidade cultural
portuguesa pés-colonial 2.

Refiro-me a uma identidade cultural e ndo a uma identidade
nacional pois, embora as duas tenham muitos pontos comuns, sao dis-
tintas. A prépria qualificacdo de pds-colonial em si ja implica um
questionamento da identidade nacional, ndo por Portugal nunca ter
sido, mesmo aquando da sua anexac¢do por Castela no século XVI,
uma colénia no sentido restrito do termo, mas sim porque uma pers-
pectiva pos-colonial necessariamente implica um questionamento
de relagées de dominio e subalternidade cultural e econémica. Além
disso, o relacionamento de Portugal com os novos paises outrora colo-
nizados, incluindo o relacionamento entre as varias literaturas nacio-
nais de expressdo portuguesa, implica igualmente uma 6ptica pés-
-colonial ndo sé aplicavel as antigas colénias e ndo s6 a partir do
momento de descolonizacio e subsequente independéncia desses
paises. Em Culture and Imperialism Edward Said indicou um ponto
que penso ser fundamental para uma conceptualizagcdo da pés-colo-
nialidade que nio se limite a replicar, mesmo que ao inverso, aquilo
que o préprio Said, muito antes, tinha identificado como um processo

2 A nogio de «meméria cultural» tem vindo a ser elaborada em varias disciplinas,
podendo referir-se obras seminais como Maurice Halbwachs. Les cadres sociaux de la
mémoire. Paris: PUF, 1952; Jan Assmann. Das kulturelle Geddchtnis : Schrift, Erinnerung
und politische Identitit in frithen Hochkulturen. Miinchen: C.H. Beck, 1992; Raphael
Samuel. Theatres of Memory. London: Verso, 1994; Aleida Assmann. Errinerungsrdiume.
Formen und Wandlungen des kulturellen Geddichtnisses. Miinchen: C.H.Beck, 1999. Um
ensaio de sintese que ao mesmo tempo problematiza o campo de estudos da memdéria
cultural é: Wulf Kannsteiner. «Finding Meaning in Memory: A Methodological Critique
of Collective Memory Studies». In History and Theory 41(2002): 179-197. Em Portugués
veja-se igualmente o trabalho de sintese de Fernando Catroga. Memdria, Histéria e
Historiografia. Coimbra: Quarteto, 2001.
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de exclusdo e desumanizagéo do outro nao ocidental: «One of imperia-
lism’s achievements was to bring the world closer together, and alt-
hough in the process the separation between Europeans and natives
was an insidious and fundamentally unjust one, most of us should
now regard the historical experience of empire as a common one» 3.
Onde Said vai além do seu projecto inicial em Orientalism, de identi-
ficar os processos através dos quais o ocidente europeu usou o sistema
de conhecimento derivado do Iluminismo para classificar os povos
orientais como um objecto de estudo e portanto como inferiores,
nessa afirmagéo, é no tornar explicito que a experiéncia de imperia-
lismo e colonizagao afecta irreversivelmente quer os colonizados quer
os colonizadores. E é esse ponto também que est4 na base da minha
averiguacgdo das relacbes entre memoria e pés-colonialismo no caso
portugués.

Longe de se constituir como uma revisdo radical dos processos de
opressao cultural vigentes tal como prometera, a teoria pés-colonial,
em grande parte, tem servido para reafirmar a dicotomia entre coloni-
zador e colonizado, e, em especial, ao restringir-se quase exclusiva-
mente as areas de influéncia e dominio inglés, tem perpetuado a ilusio
da normatividade da experiéncia imperial inglesa, ignorando e supri-
mindo qualquer consideragido de outras experiéncias. Nao obstante o
avango conseguido em termos de reposicionamento do caAnone anglo-
saxénico, e de considera¢des metodolégicas de importe para outras
areas, é 6bvio que a esmagadora maioria dos estudos teéricos e apli-
cados sobre pés-colonialismo se tem desenvolvido de acordo com as
circunstancias académicas caracteristicas das universidades anglé6-
fonas a que s6 bastante recentemente se tém vindo juntar alguns estu-
dos que visam outros contextos histérico-geograficos, especialmente fran-
ceses. Se bem que desde o inicio a teoria pés-colonial se tenha caracte-
rizado por um certo grau de auto-reflexdo, podendo-se destacar as con-
tribuicoes de Anne McClintock e, recentemente, o estudo detalhado de
Graham Huggan que examinou a comodifica¢do perniciosa e quase ine-
vitavel do sujeito pés-colonial quer a nivel discursivo quer existencial,
por parte de um publico metropolitano desejoso de exotismo, a quase
completa invisibilidade de outras experiéncias coloniais é ainda um
factor restrictivo do potencial epistemolégico da disciplina“.

3 Edward Said. Culture and Imperialism. New York: Knopf, 1993. xxi-xxii.
4 Anne McClintock. «The Angel of Progress» in Imperial Leather: Race, Gender
and Sexuality in the Colonial Contest. New York and London: Routledge, 1995, 391-96.
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No caso especifico quer de Portugal, quer das literaturas afri-
canas de expressdo portuguesa, essa situagao é por demais evidente.
Embora recentemente alguns estudos tenham aparecido que visam ou
uma cartografia das literaturas africanas de expressdo portuguesa
como literaturas pés-coloniais como é o caso da antologia critica edi-
tada por Patrick Chabal’, ou uma abordagem de inflexdo pés-colo-
nial no caso de estudos sobre textos individuais, pode-se dizer que
nio sé ndo alcancaram difusido suficiente para serem tidos em conta
fora das fronteiras culturais a que se dedicam, como mesmo se a
alcancassem isso de pouco serviria ja que em vez de problematizarem
os postulados e hipéteses da teoria pds-colonial, simplesmente os
duplicam num processo que, apesar do mérito individual que possam
ter, involuntariamente reconfirma a validade dos processos exclusio-
narios que em principio deveriam contestar ®. Embora a interpretagio
de textos em portugués através das lentes pés-coloniais sirva indubita-

Graham Huggan. The Postcolonial Exotic: Marketing the Margins. New York and London:
Routledge, 2001. Embora sejam estes os exemplos mais importantes do modo como
a teoria pés-colonial desde o inicio se autocriticou, também se pode ter em conta a
influiencia de uma critica marxista importante se bem que também com as suas limi-
tacdes e da qual se destacam os seguintes estudos: Aijaz Ahmad. In Theory: Classes,
Nations, Literatures. London: Verso, 1992 e Arlif Dirlik. «The Postcolonial Aura: Third
World Criticism in the Age of Global Capitalism.» Critical Inquiry 20(1994): 328-56.

5 Patrick Chabal et al. Eds. The Post-Colonial Literature of Lusophone Africa.
London: 1996.

6 Permito-me referir como exemplo os treze ensaios que visam abordar casos de
literatura portuguesa sob uma perspectiva com base em teorias pés-coloniais reunidos,
entre outros no volume de actas de uma das sec¢bes do Congresso Internacional de
Literatura Comparada: Maria Alzira Seixo, et al. The Paths of Multiculturalism: Travel
Writings and Postcolonialism. Lisbon: Dias Museum, ICLA and Studies on Voyage in
Literature Seminar; Edi¢des Cosmos, 2000. Sera ainda de mencionar um artigo em que
embora o autor reflicta principalmente sobre o posicionamento da liteartura comparada
como disciplina em relagdo as literaturas da América do Sul, fa-lo tendo em conta
postulados derivados da teoria pés-colonial: Eduardo F. Coutinho. «Reconfigurando
Identidades: Literatura Comparada em Tempos Pés-Coloniais na América Latina.»
In Floresta Encantada: Novos Caminhos da Literatura Comparada. Orgs. Helena Buescu,
Jodo Ferreira Duarte, Manuel Gusmao. Lisboa: Dom Quixote, 2001, 315-331. Um ensaio
digno de nota, pois ndo so6 rejeita a fixagdo cronolégica do conceito de pés-colonialismo,
como se debrucga precisamente sobre um dos romances de Anténio Lobo Antunes,
O Esplendor de Portugal, é o de Ana Margarida Fonseca. «Processos de Construgio da
Identidade Nacional e Cultural na Fic¢do Angolana e Portuguesa Pé6s-Colonial. - Um
Contributo» (In Histérias Literdrias Comparadas: Actas do Coléquio Internacional 11 e 12
de Novembro de 1999. Orgs. Teresa Seruya e Maria Lin Moniz. Lisboa: Edi¢ées Colibri /
Centro de Literatura e Cultura Portuguesa e Brasileira, UCP, 2001. 167-176).



MEMORIAS POS-COLONIAIS 31

velmente a uma melhor compreensio desses textos, o simples decal-
que de conceitos como hibridismo, alteridade, e mesmo pés-coloniali-
dade, da critica baseada nas especificidades do império britanico, em
si ndo s6 nao conduz a uma revalorizagio desses textos como pode até
mascarar as suas diferengas.

Recentemente tive oportunidade de esbogar uma analise de um
dos livros de José Eduardo Agualusa, Um Estranho em Goa” e limito-
-me presentemente a indicar que esse texto, de um escritor Angolano,
actualmente a residir no Brasil e cuja audiéncia é em grande parte
portuguesa, exemplifica de varias maneiras exactamente a dificuldade
de se estabelecer categorias firmes sobre colonizador e colonizado, ao
mesmo tempo que torna bem claro a maneira como, quer no pas-
sado quer no presente, as fronteiras entre as vérias areas de expressao
portuguesa podem ser fluidas. Agualusa reinscreve nio s6 a histéria
literaria de Portugal em conjunto com a de outros paises de expressao
portuguesa, nesse e noutros dos seus textos, como nos proporciona
possibilidades de imaginar figuras essencialmente némadas e hibridas
para além da teorizacio abstracta dos conceitos que lhe estdo subja-
centes e que tém vindo a ser explorados pela teoria pés-colonial.
No entanto, mesmo esse hibridismo e nomadismo deveriam ser ques-
tionados, no s6 por partirem a priori de uma situacao privilegiada em
que quer a deslocagio geografica, quer a falta de unicidade identitaria
aparecem como oOp¢do e sdo vistas como um elemento positivo de
mais-valia cultural, o que ndo se aplica & esmagadora maioria das
pessoas que se encontram em situac¢des diaspéricas involuntarias, mas
sim porque o hibridismo, embora apropriado a situacées pés-coloniais
pode ser constitutivo tanto de colonizados como de colonizadores.

Embora se note ainda uma certa relutidncia em questionar a via-
bilidade da teoria pés-colonial para reconsiderar a situagio portu-
guesa e lus6fona, num ensaio recente Boaventura de Sousa Santos
lanca alguns pontos inovadores. Nesse ensaio, «Entre Préspero e
Caliban: Colonialismo, pés-colonialismo e inter-identidade», Boaven-
tura de Sousa Santos comeca por apresentar uma sintese pessoal do
desenvolvimento da teoria p6s-colonial, indicando alguma da critica a
que tem sido sujeita, especialmente numa 6ptica marxista, e avanca
sugerindo a necessidade de repensar alguns conceitos fundamentais
como a nogio de hibridismo, tendo em conta as peculiaridades do

7 José Eduardo Agualusa. Um Estranho em Goa. Lisboa: Cotovia/Fundacgio
Oriente, 2000.
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colonialismo portugués que, como ele devidamente aponta, nio sé
precede de varios séculos o colonialismo tido como hegeménico, como
lhe sobrevive, e em que a condi¢io particular de Portugal como nagio
semi-periférica, causaria que o hibridismo, em vez de ser um instru-
mento contestatério, fosse mais uma forma de adaptacdo e sobre-
vivéncia caracteristica tanto do colonizador como do colonizado.

Sem divida que estas observa¢des sdo importantes e podem
servir de base a uma reconceptualizacdo da teoria pés-colonial. Mas
Boaventura de Sousa Santos dedica a maior parte do seu ensaio subse-
quentemente a exemplificar como Portugal seria visto ja4 como subal-
terno por outras nag¢des europeias, de maneira a que a sua possi-
bilidade de exercer um papel colonizador semelhante ao de Inglaterra
ou mesmo a Franca teria sido sempre desde o inicio comprometida.
Os exemplos dados por Boaventura de Sousa Santos sdo irrefutaveis,
embora pense que se lhes poderia igualmente juxtapér outros em que,
mesmo se devido a um mesmo maniqueismo cultural, é Portugal que
se permite olhar para as outras nagdes europeias desdenhosamente,
tal como acontece por exemplo n'Os Lusiadas, em que a Alemanha é
apresentada como barbara, o que nao evitou que o poema fosse tido
em grande estima na Alemanha.

Mais significantemente, pode-se pensar que o baluarte teérico em
que as consideragbes de Boaventura de Sousa Santos se apoiam, a
teoria de sistemas mundiais de Wallerstein, embora aparente lidar
com a questdo da dicotomia entre um mundo desenvolvido e domi-
nante e outro que lhe serviria de subalterno, como colénia real e terri-
torial, ou cultural ou econémica, através da introducio de um meio
termo, neste caso especifico a condi¢do semi-periférica de Portugal,
ainda reproduz essa mesma dicotomia pois a posi¢do semi-periférica,
tal como tem sido conceptualizada, em vez de por em causa a sepa-
racdo entre centro e periferia seria justamente o eixo que permitiria
um melhor relacionamento, e uma maior separagio, entre os dois
pdlos. Ao mesmo tempo, Boaventura de Sousa Santos, ja no seu titulo,
e em sequéncia de varios outros criticos, ao evocar o par Préspero/
Caliban nao s6 admite tacitamente a primazia do modelo angléfono
como elide uma componente talvez fulcral que seria Miranda. Como
Anne McClintock, entre outros, amplamente demonstrou, o colonia-
lismo sempre foi condicionado pela questido das relagdes sexuais ex6-
gamas e a representacdo da mulher, e do territério como mulher, nos
textos mais significantes da tradi¢cao ocidental, nao pode ser ignorada.
N3o ser4 facil talvez pensar numa imagem que substitua a de Préspero
e Caliban, e talvez o ponto mais importante seja mesmo o da impossi-
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bilidade de ter uma s6 imagem que sirva de referéncia para as variadas
formas da equacio entre colonialismo e pés-colonialismo, mas pelo
menos no caso portugués bem se poderia pensar em Adamastor que,
embora nio resolva o caso da elisio do feminino, combina em si
mesmo ja a falsa dualidade entre colonizador e colonizado, podendo
servir de referéncia tanto para o dominio colonial inaugurado por Por-
tugal em Africa e no Oriente, assim como para a resisténcia a esse
mesmo dominio?.

Antes de me debrucar sobre a questio da relacao entre memoria e
p6s-colonialismo propriamente dita, algumas breves consideracées
sdo ainda necessérias. Para além da viabilidade de uma tal imagem
aglutinadora ou da sua funcionalidade, seria necessario igualmente
repensar as condi¢des reais para uma reconceptualizacdo da teoria
p6s-colonial em vez da sua simples adapta¢do ou até mesmo decal-
cagao para textos portugueses. O desenvolvimento da teoria pds-colo-
nial como é bem conhecido deve-se a condi¢bes institucionais
especificas, partindo dos chamados estudos sobre a Commonwealth,
de laivo neo-colonial, até se constituir num apelo a uma reconside-
racdo do canone. Por um lado, pode-se referir o impacto de jovens
académicos oriundos das ex-colénias inglesas e sediados nos Estados
Unidos que desenvolveram estratégias contestatarias que lhes permi-
tiram reclamar nio s6 uma certa autoridade critica mas, igualmente
importante, que lhe dessem acesso a uma certa parcela institucional.
Por outro lado, toda uma série de contestagdes tedricas e ideolégicas,
especialmente relevantes no contexto norte-americano e motivadas
tanto por aspectos metodolégicos como por imposi¢des demograficas
tém de ser igualmente equacionadas. Ora isso, por si s6, serviria para
tornar qualquer simples adaptagio de postulados poés-coloniais ao
contexto lus6fono nao s6 inapropriado como irrisério, devido as dife-
rengas por vezes significantes entre as vérias sociedades e os seus res-
pectivos sistemas literarios, educacionais e institucionais.

Em seguida, outro aspecto que inviabiliza uma simples trans-
feréncia da teoria pés-colonial para o campo luséfono, e esse porven-

8 Refiro dois ensaios que iniciaram a discussio d’ Os Lusiadas em relagio a
questdes poés-coloniais: Lawrence Lipking. «The Genius of the Shore: Lycidas, Ada-
mastor, and the Poetics of Nationalism». PMLA: Publications of the Modern Language
Association of America. 111(2):1996, 205-21 e Jonathan Crewe. «Recalling Adamastor:
Literature as Cultural Memory in ‘White’ South Africa». In Mieke Bal (ed. and introd.);
Jonathan Crewe (ed.); Leo Spitzer (ed.). Acts of Memory: Cultural Recall in the Present.
Hanover, NH : University Press of New England, 1999.
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tura o mais importante, é que nio s6 o colonialismo portugués diver-
giu significantemente do colonialismo tido por hegemoénico como
também nas suas sucessivas fases assumiu aspectos consideravel-
mente diferentes. Em relacdo ao primeiro ponto limito-me a evocar o
facto bem conhecido de todos de a transferéncia da corte portuguesa
para o Rio de Janeiro constituir uma situacio tnica na histéria do
colonialismo europeu com grande significancia, j4 que assim nao s6
o império era regido a partir de uma das préprias colénias como a
metrépole em si também. Em relagido ao segundo ponto talvez baste
apontar para a diferenca entre o procedimento colonial em Africa
mesmo durante o século XX, incluindo a retérica da indivisibilidade
da nagio plurirracial portuguesa.

Seria demasiadamente redutor afirmar que toda a literatura por-
tuguesa a partir do inicio das viagens de descobrimento é ja uma
literatura colonial e pés-colonial. E no entanto, deixando de lado
defini¢des do pés-colonialismo ainda presas a um cronologismo histé-
rico em que a data da independéncia seria o marco para a possibili-
dade de evolucdo de uma literatura pés-colonial, é ébvio que muitos
dos textos da literatura portuguesa, de Camobes a Fernio Mendes
Pinto, passando por textos mais documentais como a correspondéncia
entre D. Manuel e o rei do Congo, sdo na realidade textos intrinseca-
mente relacionados com a experiéncia colonial e igualmente pés-colo-
nial se tivermos em conta os varios sinais de resisténcia interna a uma
6ptica exclusivamente imperialista que igualmente caracteriza muitos
desses textos. Desta maneira poder-se-ia afirmar que o sistema lite-
rario portugués é, desde ha séculos, marcado por uma memédria cul-
tural pés-colonial. O que pretendo hoje porém, é muito mais restrito,
tendo por base simplesmente alguns textos contemporaneos a partir
dos quais penso ser possivel formular uma base para uma elaboragio
dessa meméria pés-colonial sem ter sequer de por em causa o reducio-
nismo cronolégico a que me referi e obviamente sem me aventurar por
periodos e condi¢des histéricas a que ndo estou habilitado.

Mesmo restringindo-me a alguns dos nomes mais salientes do
romance contemporaneo portugués creio ser possivel demonstrar
como essa memoria cultural pés-colonial é assumida como condicio-
nante da sociedade portuguesa actual e portanto significativa para a
construcdo da identidade nacional portuguesa. E desejo igualmente
mencionar dois textos de Germano Almeida que, a meu ver, permitem
exemplificar o modo como essa memoéria pés-colonial subverte sim-
ples no¢des de meméria e identidade nacional. De maneiras diver-
gentes tanto José Saramago, como Lidia Jorge, como Anténio Lobo
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Antunes frequentemente tém recorrido a imagens de Africa nos seus
romances. De certo modo pode-se dizer que a temética de Africa é um
dos elementos mais marcantes na obra de Lobo Antunes enquanto que
para Lidia Jorge a memoria de Africa domina por absoluto um dos
seus livros, ausentando-se depois para regressar de novo no seu pendl-
timo romance de maneira mais subtil mas talvez ainda mais pre-
mente. J4 no caso de José Saramago, essa tematica é quase ausente.

Comeco com José Saramago pois poder-se-ia pensar que o assunto
lhe é irrelevante. No entanto, os tracos que ainda se encontram na sua
obra sio mesmo assim significantes. As referéncias quer ao Brasil
quer a Africa como lugares alternos a Portugal, um a fonte de riqueza,
o outro de degredo, em O Memorial do Convento sio menores mas
expressivas, assim como o é o facto de em Viagem a Portugal, uma
narrativa que descentraliza o pais, o objecto mais importante referido
ser uma argola de cabedal usada para poér ao pescoco de escravos.
Mas é em A Jangada de Pedra que Saramago tem talvez a referéncia
mais importante no sentido de permitir vislumbrar uma identidade
pés-colonial °. O facto de a Peninsula Ibérica finalmente se imobilizar
entre a América do Sul e a Africa é obviamente simbélico e se aten-
tarmos que esse romance foi publicado no ano de adesao de Portugal a
Comunidade Europeia, o comentario politico é também ébvio ja que
ao mesmo tempo que Saramago recusa qualquer visdo simplesmente
nacionalista ligando o destino de Portugal de maneira irrefutavel ao de
Espanha, também recusa a integragdo na Europa, preferindo a essa
centralidade ocidental uma marginalidade atlantica. Subsequente-
mente Saramago tem vindo a explorar narrativas que tanto pela sua
feicao alegérica como pelo seu intencional desfasamento dos aconteci-
mentos narrados com qualquer fAcil identificagdo geografica neces-
sariamente preclui que se possa ver qualquer traco de uma memédria
cultural especificamente portuguesa, o que niao obstante o valor lite-
rario que os romances tém, forgcosamente limita qualquer impacto
directo que eles possam ter numa formacdo da identidade cultural
portuguesa.

Se se atentar nas obras de Lobo Antunes e Lidia Jorge imediata-
mente se conclui que, no caso de ambos, é ndo s6 a temética de Africa
em geral mas muito especificamente a memoéria da guerra colonial

9 José Saramago. Memorial do Convento. Lisboa: Caminho, 1982. José Saramago.
Viagem a Portugal. Lisboa: Circulo de Leitores, 1981. José Saramago. A Jangada de Pedra.
Lisboa: Caminho, 1986.
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que caracteriza as suas primeiras obras. Lidia Jorge ja tinha obvia-
mente incluido referéncias a Africa em O Cais das Merendas mas é em
A Costa dos Murmiirios que se nota a importancia da memdoria para
uma reconceptualizacdo da identidade pessoal e colectiva. De certa
maneira alids esse romance pode até ser interpretado como consti-
tuindo uma resposta ao primeiro e segundo romances de Lobo Antu-
nes que praticamente exploram o mesmo tema com a diferenc¢a de no
segundo Lobo Antunes ter conseguido aperfeicoar o primeiro. Os Cus
de Judas é como que uma reescrita de Memdria de Elefante
com muito mais controle sobre o narrador e também se poderia dizer
que em certa medida A Costa dos Murmiirios reescreve Os Cus de
Judas, substituindo o mondlogo do narrador masculino de Lobo Antu-
nes pelo didlogo do narrador feminino n3o sé6 com o seu préprio
passado mas consigo mesma enquanto outra, exibindo um nivel de
complexidade formal e de interrogacdo sobre o papel da meméria
ainda mais elevados 1°.

N3io é minha inten¢édo aqui tratar do tema da guerra colonial para
além de mencionar alguns aspectos directamente relevantes para com
uma formulagdo da meméria pés-colonial. Alids, embora até ha alguns
anos ainda se pudesse dizer que o assunto da guerra colonial consti-
tuia um interdito publico, varios trabalhos de sintese foram ja publi-
cados que, pelo menos no campo literario, mostram a importancia
dessa tematica assim como a tornaram de certo modo mais publica.
Teixeira de Azevedo, embora ainda nido isento de uma perspectiva
demasiado ligada ao protagonismo pessoal, estabeleceu um corpus
literario significante para além daquele que Joao de Melo inicialmente
compusera, € subsequentemente Isabel Allegro de Magalhies e alguns
outros tém vindo a abordar criticamente o tema, destacando-se o tra-
balho rigoroso e mais amplo de Margarida Ribeiro!!. Desejo men-
cionar no entanto, que creio ser importante o facto de, durante um

10 Lidia Jorge. O Cais das Merendas. Lisboa: Europa-América, 1982. Lidia Jorge.
A Costa dos Murmiirios. Lisboa: Dom Quixote, 1988. Anténio Lobo Antunes. Memdria
de Elefante. Lisboa: Vega, 1979. Anténio Lobo Antunes. Os Cus de Judas. Lisboa: Vega,
1979.

'l Entre outros estudos os mais significativos sdo: Jodo de Melo, Org. Os Anos
da Guerra, 1961-1975: Os Portugueses em Africa. Crénica, Fic¢do e Historia. Lisboa:
Dom Quixote, 1988. Rui de Azevedo Teixeira. A Guerra Colonial e o Romance Portugués:
Agonia e Catarse. Lisboa: Editorial Noticias, 1998. Margarida Calafate Ribeiro. Império,
Guerra Colonial e Pés-Colonialismo na Literatura Portuguesa Contempordnea. Tese de
doutoramento, Londres, 2001.
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quarto de século em que esse aspecto tdo marcante da sociedade
portuguesa esteve praticamente silenciado e ausente de qualquer dis-
curso oficial ou publico, ter sido precisamente a literatura o meio
privilegiado de proporcionar uma abordagem caracterizada pela
memoria que assim chegou até a tomar o lugar de uma histéria ainda
por fazer !2. Todos os livros de ficgio ou mesmo aqueles que, recente-
mente, assumem mesmo um caracter mais directamente pessoal e
menos ficticio, tal como SairomeM de Gustavo Pimenta ou o Didrio
Pueril de Guerra de Sérgio de Sousa, apresentam os relatos da guerra
colonial de maneira a constituirem-se como memdria colectiva e ndo
apenas individual, uma vez que as experiéncias pessoais se multi-
plicam e atingem toda a sociedade !3.

Lidia Jorge retoma a temética de Africa em O Vale da Paixdo,
onde se insere dentro da representa¢do de Portugal nos anos sessenta,
através do microcosmos definido pela familia dos protagonistas e a
sua casa de Valmares que é definida como sendo um império 4. Creio
ser importante este retorno de Lidia Jorge a essa temética e a sua
inser¢do assim num contexto nacional mais vasto pois lhe permite
superar a concentracdo que tinha sido necessaria em A Costa dos
Murmiirios. Se nesse livro anterior Lidia Jorge tinha de maneira exem-
plar trabalhado a questao da memoéria ao ponto de desdobrar a narra-
dora em duas personagens, Eva e Evita, caracteristicas de dois tempos
definidos como durante a guerra e depois da guerra, assim como
tinha divido a narrativa em duas partes, uma caracteristica de um dis-
curso oficioso que ao mesmo tempo que escondia toda uma série de
violéncias e escandalos, permitia uma constru¢do narrativa linear e
isenta de falhas, e outra marcada pela memoria e portanto nao sé
reveladora de segredos como obsessiva e contraditéria, em O Vale
da Paixdo Lidia Jorge demonstra o modo como a guerra se inseria

12O primeiro livro sobre a guerra colonial dum ponto de vista histérico foi publi-
cado em 2000: Luis Quintais. As guerras coloniais portuguesas e a invengdo da Histdria.
Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais, 2000.

13 Veja-se os seguintes titulos: Isabel Perdigdo. S.PM. 9644. Lisboa: Roma Edi-
tora, 1999. Gustavo Pimenta. SairomeM. Guerra Colonial. Viseu: Palimage Editores,
1999. Alexandre Marta. A Arma. Lisboa: Roma Editora, 1999. Sérgio de Sousa. Didrio
Pueril de Guerra. De 20 de Maio de 1970 a 3 de Maio de 1971. Lisboa: Escritor, 2000.
Cristévao de Aguiar. Relagdo de Bordo (1964-1988). Didrio ou nem tanto ou talvez muito
mais. Porto: Campo das Letras, 1999.

14 Lidia Jorge. O Vale da Paixdo. Lisboa: Dom Quixote, 1998.
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de maneira quase invisivel mas ndo menos fulcral no quotidiano
da metrépole 1.

Mas talvez seja Anténio Lobo Antunes o escritor que mais tem
feito para representar a importancia de Africa no imaginario e na
sociedade portuguesa actual, indo muito mais além do tratamento da
questdo da guerra colonial que tinha feito nos seus dois primeiros
romances. Penso nio ser exagero referir que de variadas maneiras a
questdo de Africa estd sempre presente nos seus romances e desejo
sublinhar que num romance como O Esplendor de Portugal a im-
portancia de Africa antes, durante e depois da guerra colonial é bem
patente. O que sobressai nesse romance extremamente irénico, é que o
«esplendor de Portugal» de certa maneira é afinal a ruina e desolagao
de Africa. Creio ser significante o facto de através de vérias estratégias
narrativas Lobo Antunes consistentemente anular uma divisdo entre
Africa e Portugal ao mesmo tempo que mostra exemplarmente um
processo de memoria, ou memdorias, necessariamente corrupto. Penso
também ndo ser exagero afirmar que os romances de Lobo Antunes
constituem a representacio mais contundente da sociedade portu-
guesa e que o seu romance mais recente, Boa tarde as coisas aqui em
baixo é consecutivamente uma descida ao inferno da meméria assim
como a tentativa porventura mais honesta e menos artificial de
retratar nio sé a tragédia do passado mas como, apesar da passagem
do tempo e das mudangas politicas, apesar das guerras e das atroci-
dades, praticamente nada muda, nem os desejos recalcados, nem a
violéncia familiar nem a exploragao econémica, como o Epilogo torna
evidente. Outros livros poderiam ser enumerados, tal como A Arvore
das Palavras de Teolinda Gersio ou ainda O Sernhor das Ilhas de Maria
Isabel Barreno, que igualmente revisitam Africa numa tentativa de
compreender e representar Portugal '6.

Sem qualquer pretensido de exaustividade penso que mediante
os exemplos referidos se poderia ja ter uma ideia do modo como nao

15 De todos os livros de Lidia Jorge A Costa dos Murmuirios é talvez o que tem
recebido mais atencgéo critica. Limito-me a referir aqui um ntimero tematico dedicado a
Lidia Jorge onde para além de ensaios especificos se encontra uma bibliografia ade-
quada: Portuguese Literary & Cultural Studies 2(1999). Sobre o Vale da Paixdo veja-se Ana
Paula Ferreira, «Precisa-se de pai para Natio de Escrita Ou, A Paixdo Segundo Lidia
Jorge» in Mealibra 3.9 (2001): 27-76.

16 Teolinda Gersdo. A Arvore das Palavras. Lisboa: Dom Quixote, 1997. Maria
Isabel Barreno. O Senhor das Ilhas. Lisboa: Caminho, 1994.
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obstante a sua integracdo quer histérica quer actual na Europa e por-
tanto como agente colonizador, Portugal se tem vindo a definir em
parte como sociedade pés-colonial, isto é, como uma sociedade cuja
defini¢do passa obrigatoriamente por uma constante reavaliacdo da
sua relagdo no processo colonial, quer no periodo propriamente impe-
rialista, quer seja na fase de guerra colonial, quer numa fase posterior
de descolonizacdo e neo-colonialismo. Mas penso que este processo
seria muito menos convincente se nao fosse possivel observar o modo
como textos oriundos nio ja da metrépole igualmente reprocessam
Portugal tanto como colonizador como sociedade pés-colonial. Para
esse efeito desejo referir, além dos textos de Agualusa que mencionei
logo de inicio, dois romances de Germano Almeida que ilustram preci-
samente aquilo a que se poderia denominar de reinser¢io de Portugal
num sistema poés-colonial em que as barreiras entre colonizador e
colonizado, centro e periferia, sdo anuladas. Os textos de Agualusa
indicam isso ja mas poderiamos ainda pensar que nao obstante ele
representar sociedades globalizadas em que se confundem por vezes
os continentes, o faz sempre ainda com base num sistema de referén-
cias literarias, Camoes, Eca, Pessoa, que indicam uma primazia cul-
tural portuguesa que serve de substracto as outras, que as antecede
e que de certo modo as condiciona sempre. Além disso, a facilidade e
leveza de muitas das narrativas de Agualusa indicam também uma
falta de complexidade social em que sobressai uma espécie de jogo
intelectual pés-moderno sem qualquer consequéncia em termos de
questionamento critico das sociedades retratadas, assim como uma
espécie de exotismo para consumo de uma camada literata metropoli-
tana. Por isso penso que os textos de Germano Almeida, nio menos
lidicos que os de Agualusa mas com uma maior densidade social,
melhor exprimem o modo como se pode pensar numa revisio da
sociedade portuguesa numa perspectiva pés-colonial.

O Testamento do Sr. Napumoceno da Silva Araiijo é um dos textos
mais conhecidos de Germano Almeida, simultaneamente uma ligeira
comédia de costumes e uma critica a varios aspectos da sociedade
cabo-verdiana !”. O romance em si é ja todo ele sujeito ao regime da
memoria, sendo o testamento o texto base através do qual a narrativa
se desenvolve, e sendo esse testamento uma verdadeira autobiografia
do seu autor. Através dessa estratégia textual Germano de Almeida

17 Germano Almeida. O Testamento do Sr. Napumoceno da Silva Araiijo. Lisboa:
Caminho, 1991.
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pode assim ligar o passado ao presente e fa-lo de modo a apresentar
um continuo temporal em vez de colocar uma ruptura provocada pela
independéncia e subsequente passagem de Cabo Verde da condicéo de
colénia para o estatuto de nagio soberana. Evidentemente se pode
referir o facto de Cabo Verde nio ter tido resisténcia armada como
factor possibilitante desse modo de representagio. Mas nao penso
que seja esse o factor determinante. Alids, tendo em conta o relativo
desenvolvimento de uma elite cultural local poder-se-ia até pensar que,
na esteira de movimentos como Claridade obviamente voltados para
um questionamento das condi¢des coloniais, o oposto seria de esperar.
Aquilo que penso ser mais significante neste sentido é o facto de Ger-
mano Almeida reduzir a importancia de Portugal como metrépole e
como centro de um sistema colonial e deslocar para Cabo Verde essa
posi¢do. Assim, embora Portugal seja ainda referenciado como ponto
de origem para algumas mercadorias e como espago de educagao, a
narrativa focaliza muito mais Cabo Verde como produtor de artigos
para exportagdo para Africa ou, como no caso dos guarda-chuvas,
como possivel re-exportador, servindo assim de espaco intermediario.
Igualmente significante é o facto de o passado colonial nao ser apre-
sentado como um aspecto repressivo a eliminar da consciéncia nacio-
nal ou a erigir como simbolo de resisténcia, mas sim como uma outra
etapa no desenvolvimento da empresa comercial de Napumoceno.
Ao retirar qualquer importincia a Portugal quer como colonizador,
quer como opressor, quer ainda como ordem politica, o texto de Ger-
mano de Almeida reinveste em Cabo Verde e no sistema de relacoes
capitalista, a fun¢ido central em que Cabo Verde figura de maneira pri-
vilegiada em relagio a Africa continental e onde os Estados Unidos e
nio ja a velha Europa podem servir de modelo para o progresso tecno-
l6gico e para o estabelecimento de ambigdes politicas.

Se O Testamento, efectivamente, ao anular a posi¢do central de
Portugal no sistema colonial, e ao reduzir a importancia da inde-
pendéncia factual, representa uma certa visdo da sociedade cabo-ver-
diana, ao mesmo tempo ja procede a uma re-escrita da sociedade por-
tuguesa tornada num simples elo da cadeia de capital. Esta tendéncia
para reescrever a sociedade portuguesa numa perspectiva pés-colonial
torna-se nao s6 evidente como primaria noutro romance de Germano
Almeida, Dona Pura e os Camaradas de Abril.'® Escrito expressamente
para comemorar o vigésimo-quinto aniversario de 25 de Abril, o

18 Germano Almeida. Dona Pura e os Camaradas de Abril. Lisboa: Caminho, 1999.
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romance de Germano Almeida nao sé6 explicitamente liga o processo
de descolonizacio ao processo de transformac¢do democritica da
sociedade portuguesa como inverte essa relacio. Embora se possa
apontar para a guerra colonial como agente catalizador na eclosao
politica que deu origem a Revolugdo de Abril, é a mudanga politica
que permite por fim a guerra e iniciar o processo de descolonizagao e
independéncia mas no romance de Germano Almeida, é um cabo-
verdiano que se constitui como figura principal e determinante da
revolugdo portuguesa. O que estd em causa portanto, nao € ja simples-
mente uma rasura do papel supostamente central de Portugal no pro-
cesso imperial e consequente revalorizacdo de Cabo-Verde, mas sim
uma deslocac¢do mesmo da origem da Revolug¢do em Portugal e conse-
quente apropriagio do protagonismo que inverte as relagdes de
domfnio entre colonizador e colonizado. Deste modo o texto de Ger-
mano Almeida, que nio deixa de ser uma representacido irénica da
sociedade cabo-verdiana onde os protagonistas se inserem e onde cele-
bram as suas memorias dos tempos da Revolucdo em Portugal, ao
mesmo tempo reescreve ludicamente a Histéria de Portugal e insere a
sociedade portuguesa definitivamente numa esfera pés-colonial em
que a for¢a motriz da Casa do Império na formagéo de intelectuais das
colénias que assumiriam a chefia ideolégica dos movimentos de liber-
tacio é relembrada, mas de modo irénico, jiA que o protagonista,
Natal, primo do narrador, é apresentado como o seu libertador assim
como o elemento principal no sucesso do Movimento das Forcas
Armadas para derrubar o regime marcelista. Que Germano Almeida
nao hesita em reescrever a sociedade portuguesa numa perspectiva
pés-colonial é indicado logo no inicio da narrativa quando o nar-
rador comenta que Natal comemora todos os anos o 25 de Abril
mas o faz a 25 de Setembro, apropriando-se e transformando a seu
prazer, os factos e datas histéricos de Portugal de modo a satisfazer a
sua vontade pessoal.

Penso ser possivel deste modo indicar que tanto Lobo Antunes
como Germano Almeida ilustram o modo como a experiéncia colonial
necessariamente afecta e modifica colonizadores e colonizados tal
como Edward Said afirma. E vdo mais longe, pois ao «confundirem»
Portugal e Africa, rejeitam uma separagio categérica entre coloni-
zador e colonizado que ainda est4 na base do pensamento de Said.
Quando Cambdes escreveu os seus versos, «Que exemplos a futuros
escritores, (...)» certamente os feitos gloriosos que tinha em mente,
apesar de ele préprio ser testemunha da devassidido e violéncia de
um império que ja tinha entrado em decadéncia, seriam diferentes
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daqueles narrados por Lobo Antunes ou Germano Almeida, mas tanto
a memoria tragica e obsessiva de Lobo Antunes, como a memoria
lddica e abertamente subversiva de Germano Almeida, representam
um Portugal ja nessa altura, e muito mais ainda agora, impossivel de
conceber sem as memérias pés-coloniais.
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Na era pé6s-Falklands/Malvinas, houve uma surpreendente escas-
sez de poesia de guerra. Argumento que, embora o palco da guerra
tenha sido controlado pelas manobras politicas no eixo Thatcher-
-Galtieri, o teatro de sua representagdo precisa, constantemente, de
(re)abrir capitulos e mentes fechadas.

Na interface da teoria literaria e dos estudos culturais podem ser
tracadas questdes tanto de lingua quanto de histéria. Fomos recente-
mente lembrados de que «a questdo da histéria é excessiva no que diz
respeito a histéria» e que «esse excesso preocupante, sem duvida, se
deve aos repetidos apelos a ‘volta & histéria’ e a acusagdo de que a
histéria é exactamente o que falta ao pos-estruturalismo» !. Extra-
polando essa interface, pergunto, também, se a questdo da lingua é
(sempre) excessiva no que diz respeito a lingua. No processo, questoes
de poesia, de tradugio, de politica e de diferenca cultural também
serdo colocadas. E o contexto serd a minha convicg¢io de que «a litera-

tura realca as diferencgas que os estudos culturais exploram» 2.

I Derek Attridge, Geoffrey Bennington, e Robert Young (eds.), Post-Structuralism
and the Question of History, Cambridge: Cambridge University Press, 1988, pp. 8-9.

2 Bernard McGuirk, Latin American Literature. Symptoms, Risks & Strategies of
Post-Structuralist Criticism, London: Routledge, 1997, p. 19.
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Para tal, utilizo, sobretudo, dois poemas dos anos 80 e 90. Sio
respostas ao conflito Malvinas/Falklands; exploram o jogo do nome;
podem ser entendidos como um perturbar de suposi¢bes gratuitas
quanto a representacdo das relacdes Norte-Sul e Leste-Oeste; anun-
ciam a morte dos pontos da bussola do pés-colonialismo, expressao de
estereStipos do Império e de suas histérias. Cada um dos poemas
resiste ao binarismo nds e eles — nio menos abertamente que a BBC,
ao recusar-se a aceitar o imperativo de Margaret Thatcher, no auge da
crise de 1982, que ordenava as transmissoras de noticias que ces-
sassem de se comprazer com qualquer ilusdo de objetividade ao subs-
titufrem «nossas» e «o inimigo» por «forgas britanicas» e «forgas
argentinas». O pre-ambulo é também - sem um pedido de desculpas -
um pre-texto, um excesso a ser observado antes das primeiras inves-
tidas, compromissos que os poemas de Susana Thénon e Tony Conran
travam com a histéria. No entanto argumentarei que tais poemas
imp&éem uma postergagio, sendo que suas taticas de adiamento nio
precisam ser preocupantes... se aceitarmos que a literatura, ao tra-
duzir histérias e culturas em reconhecimentos imediatos, em per-
cepgoes compartilhadas ou comuns, nio pode disponibilizé-las sem
mediacoes. «Trans-late», «trans-gressive», cortes que desenham o
tardio e exibem o transgressivo. Enquanto os efeitos da lingua podem
ser apreendidos através de suas sincopes, a eficicia de conflitos histé-
ricos em geral — se analisados prematuramente — fica reduzida a2 mera
transformacao de fortes em fracos... ou vice-versa.

O «Falklands Conflict», como fora chamado, veio, todavia, a
representar — para um publico britinico cuja maioria nem sabia a
localizacdo das ilhas a época da primeira «invasdo» pelas tropas
argentinas — uma metafisica da presenca especialmente dominante na
politica e turbuléncia social do governo Margaret Thatcher no inicio
dos anos 80. Dentre as auséncias escandalosamente reprimidas
daquele periodo de incéndios de cidades do interior da Gra-Bretanha,
encontrava-se o proprio termo Malvinas. A criacdo de uma metageo-
grafia do Nacionalismo emergia, em Abril de 1982, como uma narra-
tiva fragmentaria de lugares semilocalizdveis onde, com notével
rapidez, faces (de poder) bem situaveis optaram por um confronto.
A inebriada luta Galtieri-Thatcher sabia a um «Southern Comfort» — ou
«(dis) Comfort»? —um licor degustado «on the rocks»... Talvez nao apo-
crifamente, Jorge Luis Borges tenha descrito essa disputa pelas ilhas
rochosas das Malvinas — «rocky islands» — como «uma luta que dois
homens calvos travam por um pente».
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A minha releitura das representac¢des politicas, nio menos que
das literarias — sempre excessivas em si mesmas - é uma traducio, ou
uma trai¢do, que me inspirara uma interface (ou corte) cultural e lin-
giiistica (o), feita (o) frontalmente num poema da colecio Ova com-
pleta, de 1987, de autoria da escritora argentina Susana Thénon 3:

Poema con traduccién simultanea
Espaiiol-Espaiiol

Para ir hacia lo venidero
para hacer, si no el paraiso,
la casa feliz del obrero

en la plenitud ciudadana,
vinculo intimo eslabona

e impetu exterior hermana
a la raza anglosajona

con la latinoamericana.

Rubén Dario. Canto a la Argentina

Crist6foro
(el Portador de Cristo)
hijo de un humilde cardador de lana
(hijo de uno que iba por lana sin cardar)
zarp6 del puerto de Palos
(palo en zarpa dej6 el puerto)
no sin antes persuadir a Su Majestad la Reina
Isabel la Catélica de las bondades de la empresa
por él concebida
(no sin antes persuadir a Her Royal Highness
die Konigin Chabela la Logistica de empefiar
la corona en el figén de Blumenthal con-verso)
asi se vertiesen litros y litros de
genuina sangre vieja factor RH negativo
(asi costase sangre sudor y lagrimas
antipodas)

3 Susana Thénon, Ova Completa, Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1987,
pp. 27-8.



46

BERNARD McGUIRK

se hicieron a la mar
(se hicieron alamares)
y tras meses y meses de yantar solo
oximoron en busca de la esquiva redondez
(y tras dfas y dias de mascar Yorkshire pudding
y un pingtiino de afiadidura los domingos)
alguno exclamé tierra
(ninguno exclamé thalassa)

desembarcaron
en 1492 a. D.
(pisaron
en 1982 a. D.)
jefes esperaban
en pelota
genuflexos
(mandamases aguardaban
desnudos
de rodillas)
Cristé6foro gatill6 el misal
(Christopher disparé el misil)
dijo a sus pares
(murmurd a sus secuaces)
cofio
(fuck)
ved aqui nuevos mundos
(ved aqui estos inmundos)
quedaoslos
(saqueadlos)
por Dios y Nuestra Reina
(por Dios y Nuestra Reina)

AMEN

(OMEN)
SusaNA THENON

[Poema com traducdo simultinea espanhol-espanhol: Para
chegar ao que estd por vir, /para fazer, se ndo o paraiso, / a casa feliz
do obreiro/ na plenitude da cidade, / laga vinculos de intimidade / e
impetos externos fraternos / une a raga anglo-saxénica / com a latino-
americana. /] [Rubén Dario. Canto a Argentina]
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[Cristoforo / (o Portador de Cristo) / filho de um pobre cardador de
1a / (filho de um que foi a 1 sem cardar) / zarpou do porto de Palos
/ (pau no punho deixou o porto) / ndo sem antes persuadir a sua
Majestade a Rainha / Isabel a Catélica das bondades da empresa /
por ele concebida / (ndo sem antes persuadir Her Royal Highness /
die Konigin Chabela da Logistica de empenho / da coroa no refeit6-
rio de Blumenthal con-verso) / para que vertessem litros e litros de /
genuino velho sangue de factor RH negativo / (para que custasse
sangue suor e lagrimas / antipodas) / Se langaram ao mar / (fizeram
presilhas decorativas) / e apés meses e meses comendo sozinho /
oximoro em busca da esquiva redondeza / (e apés dias e dias mas-
cando pudim Yorkshire / e ainda um pingiiim aos domingos) / um
deles gritou terra / (ninguém gritou thélassa) / desembarcaram /
em1492 d.C./ (pisaram em 1982 d. C.) / chefes esperavam com-ple-
tamente nus genuflexos / (manddes aguardavam / pelados / de
joelhos) / Crist6foro engatilhou o missal / (Christopher disparou o
missil) / disse a seus iguais / (murmurou a seus seguidores) / cofio /
(foda-se) / vejam aqui novos mundos / (vejam aqui esses imundos) /
mantenham-nos / (saqueiem-nos) / por Deus e Nossa Rainha / (por
Deus e Nossa Rainha) / AMEN (OMEN)]

O nao muito festivo presente de comemoragio do quinto cente-
néario dado pela Primeira Ministra Thatcher ao regime Galtieri chegou
dez anos antes; mas, pelo menos, a indecorosa corrida ao Atlantico
Sul, novamente para ver e saquear novos mundos, deu tempo a
Thénon (ela morreu em 1990) de situar a traduzibilidade de um
p6s-colonialismo inseparavelmente monarquico, eclesidstico e militar
nio somente dentro do cliché da relacdo Norte — Sul, inglés —espa-
nhol, mas também na relagao espanhol - espanhol, latino — americano
e hispano - americano. Aqui, Thénon expdée o tépico-tabu virtual do
intra-colonialismo. Dentro das fronteiras politico-ideolégicas da Amé-
rica Espanhola, pareceria haver a necessidade ndo (somente) de uma
tradugdo da mensagem de resisténcia contra a agressdo colonizadora
ciclica para a lingua (inglesa) de seus ultimos praticantes, mas
(também) de sua repeti¢do, na diferenca, para o sempre indiferente
Outro hispano-americano.

O proéprio titulo do poema de Thénon aborda (humoristica-
mente?) a problematica questido da diferenga dentro das linguas, em
oposicao a diferenca mais convencional entre as linguas. Nao importa
quantos milhdes as Nac¢des Unidas gastem com tradugdes simulta-
neas, seus trabalhos de pacificacdo sempre desmoronariao em meio ao
idealismo piegas ou a utopia do caldeirdo de ragas, sintetizada por,
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mas ndo restrita a, epigrafe de Dario. Raramente uma rima sera tao
ironizada quanto em «eslabona / anglosajona», lida retrospectivamente
e segundo o texto de Thénon, que faz ressoar, em melodrama
(des)acorrentado, a servidao dos elos fraternais. Aqui, a metafora do
vinculo Sul-Norte nio é menos susceptivel do que o pharmakon de
Jacques Derrida a uma leitura de solugdo-como-poluicado, de cura-
como-veneno. Pois o poema de Thénon desfaz muitas metafisicas fami-
liares. Nao menos uma pratica de adopc¢do consagrada pelo tempo
através da qual se apropria de Dario como argentino honorario;
através da qual uma excessiva consciéncia da diferenga cultural luta
contra uma sub-precaucio de dependéncia; através da qual uma seris-
sima tradicdo dos literati de Buenos Aires de resisténcia ao jogo de
palavras com matizes de superioridade, considerado facil, como o
encontrado em Ova completa, se transforma em pastiche contestador
na intervencdo de Thénon. O territério sacrossanto da reflexdo de
Jorge Luis Borges sobre a tradugdo ndo-simultinea espanhol-
-espanhol, em «Pierre Menard, Autor del Quijote», é revisitado. Aqui, o
precursor Colombo nio pode ser engajado (agonisticamente) como
que efectivamente funciona como «Margaret Thatcher, Autora da Con-
quista»... sem excessos. Um excesso de histéria e um excesso de
lingua. A versdo oficial sempre estard a sombra da suplementariedade
parentética ou de seu traco.

Uma visdo da traducio calcada no cliché traduttore/ traditore ndo
precisa ser confinada 2 lingua; a questdo da histéria como repeticao,
como um «replay» de acgdo, é colocada somente para ser deposta; a
«fonte» é explorada somente para ser minada; o «alvo» sera aferido
pelo missal e pelo missil... intertextualidade gua brutalidade infraver-
melha. Embarcando no jogo da tradugio, o poema de Thénon favo-
rece um binarismo ilusério de passado versus presente, 1492 versus
1982, a etiologia versus a teleologia. E como se os parénteses, que
visualmente representam a versdo simultanea do tradutor, fossem, em
termos auditivos, os auriculares que transmitem a mensagem de uma
interferéncia constante e sardénica.

«Cristéforo», linguistica e culturalmente estranho ao ouvido do
espanhol-genovés do povo apesar da grandiosidade grega da etimo-
logia de seu nome — pode ser interpretado retrospectivamente como o
Portador de Cristo para o Novo Mundo, apesar de que, para os con-
temporaneos pretenciosos da corte dos Reyes Catdlicos, ele nada era
além de filho de um cardador de 13, suplicante insistente... e s6 mais
tarde seria agnus-deificado. (Estalando pelos auriculares, ouvem-se as
interferéncias obscenas: «lana», sugerindo tanto «la» quanto «lucro»;
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«sin cardar» sugerindo tanto «sem cardar» (a 1a) quanto «sem foder»
(«fucking»). O histérico langar de ancora da Descoberta, partido do
porto de Palos de Moguer ao sul da Espanha, ressoa excessivamente
(empunhado estd o cajado do cruzar de espadas do Conquista-
dor). Para que nao esquecamos a Empresa Cultura, a cunhagem,
niao menos a de 1492 do que a de 1982, e se as coincidéncias
Isabelinas/Elizabetanas (II) quase equivalentes nao bastassem, o
impressario portador de Cristo devera servir 2 Sua Majestade Catélica
com bondade e generosidade... (O logos da persuasdo na transferén-
cia gética Windsor-outrora-Saxe-Coburg é multiplamente misturado.
HRH a princesa Lilibet é infantilizada, eco da Infanta Chabela [dimi-
nutivo de Isabel], persuadida a prometer o selo Real de aprovacio a
dispendiosa Logistica militar do Esfor¢o de Guerra das Falklands /
Malvinas).

Entdo, ao mar. Velhos lapsos de tempo de meses a bordo e o
arcaismo «yantar» relembram a primeira viagem de Colombo, meses
de implacavel planura, nada tendo para ingerir além de ar e solidio.
A proximidade de oximoro a oxigénio — ecoando a expressdo «comer
aire»? — condensa a dor agudo-grave do fracasso épico (mas, para os
marinheiros quase amotinados, implacavel) em alcancar as Indias
navegando para o oeste. (Para os «Brits», cerca de cinco séculos
adiante, o ritmo expedicionario mais ligeiro nio consegue disfarcar a
monotonia mastigada. Para eles, o afastamento de seus lares significa
nenhum [vestigio de] rosbife com pudim de Yorkshire, sem falar [da
diferenca] das lamurias feitas ao «inimigo interno» da Sra. Thatcher,
os mineiros de Yorkshire — somente [0 suplemento de] da estereo-
tipia — penguin ao estilo de The Sun... 10 coisas que vocé ndo sabia a
respeito dos «Argies» [argentinos]?)

A operacdo do preocupante excesso linguistico, até esse ponto do
poema de Thénon, faz de qualquer apelo reiterado «para voltar a his-
téria» apenas um lembrete de que também o discurso da histéria vem
carregado de possibilidades de leitura nas entrelinhas. Para a textuali-
zac¢do do evento do climax de annus mirabilis é composto o seguinte:

alguno exclamo tierra
(ninguno exclamé thalassa)

Qual seria o acesso ao tom sendo pela suplementariedade de uma
traducgdo saturada? O alivio de chegada a terra incognita do Outro se
expressa (sempre) contra o intertexto da diferenga linguistica, e, aqui,
da différance histérico-literaria. Antes que o confronto e medo do
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Outro se transformem em xenofobia, o Xenofonte (através dos auri-
culares) intromete com uma tradugio (quase) simultanea. Thdlassa!
— grito de um feliz retorno ao lar, da Mesopotamia a «civilizagao» de
gregos exaustos de guerra — é a reminiscéncia do préprio oximoro da
astuta Susana Thénon em Anabasis (401 a.C.), do mar vislumbrado da
terra, uma prefiguragdo invertida da duplica¢do de «a.D.» (D.C.) do
poema. Datas escritas agora operam em relagdo excessiva uma para
com a outra, enfatizando as limitacdes do quadro da histéria. A ndo-
-repetibilidade, a intraduzibilidade permitem percepgdes particulares
de eventos politicos para resistir a tais apelos a aventura imperial,
como aquele de uma Dama de A¢o de 1982 ecoando a Churchill.
A repeticdo de «a.D.» (D.C.) adquiriu, através do texto cléssico pre-
cursor — A. C. - ndo s6 uma comparagao histérica, como também, com
renovada énfase, uma diferenga religiosa. Um nacionalismo ateniense
em reconstrugio foi o pano-de-fundo para a expedi¢io de Xenofonte,
um dos ‘Dez Mil’ gregos que foram a Asia a procura de sua fortuna,
desatentos até que fosse tarde demais para se entender que Ciro tinha
a inten¢do de vencer o império persa desferindo um golpe direccio-
nado para o fundo de seu coragido. Qualquer «falta de percepg¢ao» por
parte dos conquistadores ndo é menos aberta a interpelagdo dos que
«desembarcaram» transformando-se em «pisaram». Quatrocentos e
noventa anos depois, o efeito da precisdo e objectividade histéricas
na representacio da Descoberta é minado pela pisada reverberante da
missdo inseparavelmente colonizadora-proselitizante do Cristianismo.
Pois, espreitando ao fundo esta «la Catdlica» | «la Logistica», a Mili-
tante da Igreja, sempre esmagando com seu pé a serpente de um
barbarismo edénico eternamente pecaminoso. O poema de Thénon
também se alimenta de oximoro.

O acto arquetipico original do confronto Norte-Sul / Leste-Oeste
é re-encenado em ritmos de fogo-cerrado, enquanto se inscreve uma
marca pds-freudiana e pés-colonial. Cristévio Colombo, Bernal Diaz
del Castillo, Pero Vaz de Caminha, escrivaes todos, sdo espectros que
habitam o resumo oficial: a hierarquia em suspenso, a crua nudez, a
submissdo religiosa. E os escrivies-fantasmas na tradugdo de Santo
Domingo a Port Stanley? «Nossos» préprios correspondentes. Versoes
nao-autorizadas. H4 momentos em que se abusa muito facilmente da
teoria critica. «A morte do autor», de Roland Barthes, polemicamente
almejada para o deslocamento de autoridade da fonte para o leitor, foi
demasiadamente (mal) lida no sentido de fazer pesar unicamente
sobre a lingua a responsabilidade das mediac¢bes. Todavia, acima de
tudo, é a tradugéo cultural que ameaga o aconchego expresso em sua
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retérica frase «escrever é esse espaco neutro, composto e obliquo
onde o nosso sujeito se esvai, o negativo em que toda identidade é
perdida» 4. Um excesso de lingua, em relacdo nao somente ao seu eu,
como também ao seu outro, é exposto por um poema construido exa-
tamente sobre a equivaléncia desconstruida por sua prépria tradu-
cdo performativa. Um excesso de histéria, também, é revelado no
(re-)armamento moral excedente do missal (missil). A quem devem
punir esses discipulos de Cristo? O expletivo, de forma um tanto
incomum na documentacio da histéria, permanece ndo-deletado nas
versdes oficiais e ndo-oficiais. A traducgio intervém somente como
intensificadora. Forca, desdém, sexo, obscenidade... transgressao.
Contemplem novas terras / Sigam e multipliquem possessées.

A entonacgio pareceria univoca a2 medida que o texto se aproxima
das vésperas. Uma tnica vez, o paréntese-auricular aparentemente
contém a mesma locugdo na traducdo e no original: «por Dios y
Nuestra Reina» (bis). Fiel? Onde desaparece a diferenca linguistica e
histérica é no cliché, linguagem esvaziada de particularidade, a impre-
cacdo que nos leva mais uma vez as batalhas de todas as nagdes em
guerra. Destino? Ou evitavel assim que uma leitura diferencial é per-
mitida? Pois o estrondoso imperativo do «<AMEN>» — resignagio cheia
de fé — defronta-se com o futuro sem fé quando traduzido com a
inclusdo de uma suplementariedade emprestada, talvez, do primeiro
verso do epigrafe: «para ir hacia lo venidero». Se a questdo da histéria,
se a questdo da lingua, se todas as questées de representacio sao, real-
mente, sempre excessivas com relagio as histérias, linguas e represen-
tacdes, entdo o «Assim seja» da conformidade da Igreja e do Estado
sempre serd o menos digerivel dos imperativos. O deslizamento de
«AMEN> para («<OMEN>») (pressagio) suplementa a vassalagem do
Sul para o Norte, com uma adverténcia de que se resiste a todas
as suposi¢cdes ndo-questionadas quanto a tradugio e traduzibilidade.
Na politizagdo das praticas desconstrutivistas, as necessarias suple-
mentariedades, em todo caso, devem ser tracadas nio somente entre
as linhas e entre as culturas, mas também dentro delas. Meu argu-
mento anterior de que o poema de Susana Thénon confronta o intra-
-colonialismo, um composto, inseparavelmente, de seu progenitor nio
composto, precisa ser retomado agora somente pela re-colocacio

4 Roland Barthes, «The Death of the Author», Image Music Text, London: Fontana,
1982, p. 142.
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da questdo da repetitividade do <AMEN>» dentro da América Latina.
Assim seja?

Para todo e qualquer latino-americano que tenha dito, desde
1982, que «O que nds precisamos é de uma Margaret Thatcher», o
poema intercede com um «cofio» (e somente entre parénteses «(fuck)»
/ «(foda-se)» para os anglo-saxdes, que nunca o ouvem enquanto lhes é
conveniente). Pois nas alas, sempre oportunistas, estio os ouvintes
- tanto dentro quanto fora — que interpretardo (distorcidamente) o
apelo, e ouvirdo as mesmas palavras de forma diferente. Para aqueles
latino-americanos que ainda consideram sua prépria histéria e lingua
subordinadas a sua empresa — Cristéforos — a prece sera facilmente
lida (distorcidamente) como uma imprecagio, um convite... («ved aqui
estos inmundos») [...] «(saqueadlos)» «(OMEN)». De dentro, também,
vem a subversdo, o clamor nefasto por uma interven¢do externa
daqueles que sempre (prontamente) foram bem preparados em seu
salto — e no assalto — «(foda-se)».

Oeste & Leste

Um contraponto duvidoso dos efeitos Oeste-Leste ja foi represen-
tado por cenas escolhidas daquilo que a Inglaterra concebia como «de
volta ao lar», no imaginario rosbife-e-pudim-de-Yorkshire, da Forga-
-Tarefa de 1982. Para os feridos desprovidos de um lugar na linha de
frente do triunfalismo na Parada da Vitéria nas Falklands / Malvinas
em Londres, escondidos como um «factor negativo» excedente na
representacao da Nagao, talvez houvesse aqui uma oportunidade nio-
-intencional. Um momento para reflectir sobre sua curiosa exclusio
da primeira fila (nacional), estranhamente consoante com o papel de
relegados de milhdes de outros britinicos? Uma das funcgées desta
coda pode ser a de se reflectir novamente, se nao sempre, sobre as dife-
rengas internas que estio em jogo dentro do Reino «Unido», um pouco
antes e, depois intensificadas, logo que o assim chamado conflito
externo (traduzido?) das Malvinas terminara. Para aqueles que, na
Gra-Bretanha, perguntam por que tdo pouca poesia de guerra surgiu
do conflito Falklands-Malvinas, a presente reflexdo pode fornecer tio-
-somente uma resposta indireta. Uma era televisual — como no caso do
Vietname, do Golfo, da Bésnia - procriou suas respostas literarias em
dramas como Tumbledown. Quando encontramos a contrapartida de
um britanico dos textos de poetas argentinos e das representacdes lite-
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rarias do sofrimento de «los chicos de la guerra», a voz vem de um local
e de uma histéria de enunciagio muito particular. «De volta ao lar»
nio é a Inglaterra nem de acordo com, ou mesmo para um reino
unido:

Elegy for the Welsh Dead, in the Falkland Islands, 1982

Gwyr a aeth Gatraeth oedd ffraeth eu ilu.
Glasfedd eu hancwyn, a gwenwyn fu.

- Y Gododdin (6th century)

(Men went to Catraeth, keen was their company.
They were fed on fresh mead, and it proved poison.)

Men went to Catraeth. The luxury liner
For three weeks feasted them.

They remembered easy ovations,

Our boys, splendid in courage.

For three weeks the albatross roads,

Passwords of dolphin and petrel,

Practised their obedience

Where the killer whales gathered,

Where the monotonous seas yelped.

Though they went to church with their standards
Raw death has them garnished.

Men went to Catraeth. The Malvinas

Of their destiny greeted them strangely,

Instead of affection there was coldness,
Splintering iron and the icy sea,

Mud and the wind’s malevolent satire.

They stood nonplussed in the bomb’s indictment.

Malcolm Wigley of Connah’s Quay. Did his helm
Ride high in the war-line?

Did he drink enough mead for that journey?
The desolated shores of Tegeing],

Did they pig this steel that destroyed him?

The Dee runs silent beside empty foundries.
The way of the wind and the rain is adamant.
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Clifford Elley of Pontypridd. Doubtless he feasted.
He went to Catraeth with a bold heart.

He was used to valleys. The shadow held him.
The staff and the fasces of tribunes betrayed him.
With the oil of our virtue we have anointed

His head, in the presence of foes.

Phillip Sweet of Cwmback. Was he shy before girls?
He exposes himself now to the hags, the glance

Of the loose-fleshed whores, the deaths

That congregate like gulls on garbage.

His sword flashed in the wastes of nightmare.

Russell Carlisle of Rhuthun. Men of the North
Mourn Rhegd’s son in the castellated vale.

His nodding charger neighed for the battle.
Uplifted hooves pawed at the lightning.

Now he lies down. Under the air he is dead.

Men went to Catraeth. Of the forty-three
Certainly Tony Jones of Carmarthen was brave.
What did it matter, steel in the heart?

Shrapnel is faithful now. His shroud is frost.

With the dawn men went. Those forty-three,
Gentlemen all, from the streets and byways of Wales.
Dragons of Aberdare, Denbigh and Neath -
Figment of empire, whore’s honour, held them.
Forty-three at Catraeth died for our dregs.
ToNy CONRAN

[Elegia para os Mortos Galeses nas Ilhas Falkland, 1982.
Homens foram a Catraeth, penetrante, grande era sua companhia.
/Alimentavam-se de hidromel fresco, que provou ser veneno, /
Homens foram a Catraeth. O navio de luxo / Por trés semanas os
regalou. / Recordaram-se de faceis ovagdes, / Nossos rapazes,
espléndidos em coragem, / Por trés semanas, estradas de alba-
trozes, / Senhas de golfinho e petrel, / Praticavam sua obediéncia /
Onde se agregavam baleias assassinas, / Onde monétonos mares
regongavam. / Embora fossem a igreja com seus estandartes / Crua
morte os adornava. / Homens foram a Catraeth. As Malvinas / De
seu destino cumprimentavam-nos estranhamente / Ao invés de
afeicdo, havia frieza / Ferro estilhagado e mar gélido, / Lama e a
malevolente satira do vento. / Perplexos estavam na indiciagio da
bomba. / Malcolm Wigley de Connah’s Quay. Serd que seu leme /
singrou alto na linha de fogo? / Tera ele bebido hidromel suficiente
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para tal jornada? / A costa desolada de Tegeingl, / Terdo eles forjado
este aco que o destruiu? / O Dee corre silencioso beirando fun-

- di¢oes vazias. / O caminho do vento e da chuva é inexoravel. / Clif-
ford Elley de Pontypridd. / Sem divida se regalou. / Foi a Catraeth
com um coragido corajoso. / Estava habituado aos vales. A sombra o
segurou. / Trairam-no os oficiais e as fasces das tribunas. / Com o
6leo de nossa virtude untamos / Sua cabega, na presenga de ini-
migos / Phillip Sweet de Cwmback. Era timido com as garotas? /
Ele agora se expoe as bruxas, ao olhar / De prostitutas flacidas, as
mortes / Que se congregam como gaivotas sobre o lixo. / Sua
espada lampejou nos detritos do pesadelo. / Russell Carlisle de
Rhuthum. Homens do Norte / Deploram o filho de Rhegd no vale
encastelado. / Seu cavalo de batalha assentia relinchando pela luta /
Cascos ao alto davam patadas ao relampago. / Agora ele jaz. Sob o
ar, morto. / Homens foram a Catraeth. Dos quarenta e trés /
Certamente Tony Jones de Carmarthen era bravo. / O que impor-
tou, o ago no coragdo? / O estilhaco agora é fiel. Sua mortalha é
gelo. / Homens se foram com o crepasculo. Aqueles quarenta e
trés, / Cavaleiros todos, das ruas e atalhos de Gales, / Dragdes de
Aberdare, Denbigh e Neath — / Fic¢do de império, honra de prosti-
tuta, os manteve. / Quarenta e trés em Catraeth morreram por
nossos restolhos. /15

Tony Conran explora ironias encontradas na epigrafe de um épico
precursor do século VI, focalizando com mais severidade e de
forma mais elaborada estruturalmente do que Thénon em seu escar-
nio denunciatério do pan-americanismo ingénuo de Rubén Dario.
As linhas da diferenca dentro, pelo lado britanico, sdo desfeitas e retra-
balhadas num cruel tapete de guerras, separadas menos por espécie do
que por séculos e por vernaculos. Se ha alguma estrutura unificadora,
embora raquitica, ela s6 pode derivar de uma «galesidade» em con-
feccdo... e, lastimavelmente, em simultinea destruicdo. Pois o que
sempre volta é esse movimento ciclico de vale e montanha e cais de
porto ao hidromel envenenado e a Catraeth - ou, nesse caso, Bluff
Cove - como carne podre. O poema moderno chega em inglés ao seu
precursor galés Y Gododdin, de Aneirin. Sempre e ja actuante € a resis-
téncia a qualquer hegemonia de lingua e de histéria, ou de dominio
imposto a uma expressido cultural sempre lutando por lembrar ao pre-

5 Tony Conran, em Twentieth Century Anglo-Welsh Poetry, editado por Dannie Abse,
Bridgend: seren, Poetry Wales Press, 1997, pp. 155-56.
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sente de seu passado traido, porém diferencial. O texto do poema nio
explicita o dilema politico de muitos no pais de Gales, que, em 1982,
nada podiam fazer além de demonstrar relutincia em entrar em con-
flito militar contra uma Argentina que, ainda, e notoriamente, abri-
gava col6nias galesas e comunidades falantes do galés na Patagoénia.
O poema de Conran, por sua vez, precisa encontrar seu contraponto e,
novamente, deve atuar numa relacao de excesso.

O cardar e o tecer que executarei nos textos de Thénon e Conran sio
efeitos apenas coincidentes, nunca fortuitos. Ao arquivar os recursos da
poesia da Primeira Guerra Mundial, Jon Silkin cataloga a hipocrisia
patridtica; a profecia irada; a compaixio; o desejo de mudancga 6. Os para-
lelos acenam. Notas de triunfalismo, celebra¢io, banquete. Se a referén-
cia a euforia incitada dos preparativos de guerra é galesa do século VI,
espanhola do século XV, ou britanica do inicio e final do século XX,
sA0 as «easy ovations» | «faceis ovagdes» as mais prontamente lembradas.
Os poemas de Conran e Thénon, é 6bvio, optam pelo interpessoal. A jus-
taposicdo de «luxury» / «luxo» e «feast» / «banquete» de Conran com a
fria realidade de uma «raw death» / «crua morte» como «garnish» / «guar-
ni¢do» no Atlantico Sul (estranho encontro!) aproxima-se da fauna
discursiva de Thénon. Por seus «pingiiinos» parédicos, leia-se o desvio
subversivo de Conran das rotas Romanticas do albatroz — & «Linvitation
au voyage» ou «The Rime of the Ancient Mariner» — via uma codificacio
militar por demais transparente («Passwords of dolphin and petrel» |
«Senhas de golfinho e petrel») a metafora mais realista do perigo do
Atlantico Sul para os homens obedientes que, novamente, foram a
Catraeth: o quase-homénimo ecoa fortemente... «killer W(h)ales» (baleias
/ Gales assassin (as) (0). Novamente, como no jogo «missal» / «missil»
de Thénon, a formidavel alianga da Igreja e da Armada levanta e coloca
os «padrdes» (éticos?). Se uma das fungdes da religiio é preparar os
homens para a morte, nem a aparéncia nem a guarni¢do podem dis-
farcar a mais «crua» de suas realidades.

No funeral de Pablo Neruda, em Setembro de 1973, somente
alguns dias apés a morte de seu amigo e colega, presidente chileno
Salvador Allende, o povo externou - confrontando grande perigo sob o
disfarce de brutalidade policial, detengdo militar e tortura — a «crua»
realidade do desaparecimento instantineo. Nao menos cru foi o canto
que entoaram em unanimidade dialégica. Enquanto alguns gritavam

6 Jon Silkin, The Penguin Book of First World War Poetry, London: Penguin Books,
1982, pp. 30-34.
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«Pablo Neruda», outros bradavam «Presente, presente». Morte nio
como auséncia, mas, no regozijo de um nome, como uma presenca
vigorosamente reconstituida. Nada de novo, nem original, mas uma
técnica que o poema de Conran explora para que os mortos galeses
nomeados e enumerados («quarenta e trés») nido sejam nunca total-
mente excluidos da histéria; para que nio precisem ser relegados
como «excessivos» as necessidades de outro desfile de vitéria avassala-
dora da Nacdo... como seria o destino de seus combatentes sobrevi-
ventes, feridos ou desfigurados.

Malcolm Wigley de Connah’s Quay. Presente. Clifford Elley de
Pontypridd. Presente. Phillip Sweet de Cwmback. Presente. Russell
Carlisle de Ruthum. Presente. Tony Jones de Carmarthen. Presente...
No entanto é também o passado que é reconstruido pelo poema de
Conran. Pois a fun¢do da nomeagdo remonta ao passado: «Homens do
Norte / Choram pela morte do filho de Rhegd no vale encastelado».
reintroduz, antes do retorno ao refrao «<Homens foram a Catraeth», o
legado histérico de traicio com o qual se inicia o poema. A lingua
galesa épica de Y Goddodin é ecoada pela elegia dos nomes de lugares
como Tegeingl, Pontypridd, Cwmback, Ruthun, Camarthen, Aberdare,
Denbigh e Neath, até a sua transferéncia para «As Malvinas [obser-
ve-se a versdo escolhida por Conran para o nome das Ilhas] de seu
destino» por «Aqueles quarenta e trés / Cavaleiros todos» — dragdes
enredados pelo mito mortal «Fic¢do do império». Susana Thénon sati-
rizou. Tony Conran escarnece.

O excessivo relacionamento entre o mito e a histéria pode ser visto
em outro processo de nomeagio, talvez mais complexo. O poema de
Conran néo salta do século VI ao século XX num grito indiferenciado de
patriotismo. A diferenca nacional e identidades culturais sdo exploradas
em camadas sociais complexas, através das quais a politica que pro-
duziu o esfor¢o da Guerra das Malvinas é considerada inseparavel dos
nomes dos homens e das comunidades tdo fatalmente afectadas:

The desolated shores of Tegeing],

Did they pig this steel that destroyed him?
The Dee runs silent beside empty foundries.
The way of the wind and the rain is adamant.

[A costa desolada de Tegeingl, / Terdo eles forjado este ferro que
o destruiu? / O Dee corre silencioso beirando fundi¢bes vazias. /
O caminho do vento e da chuva é inexoravel.]



58 BERNARD MCGUIRK

Tao inflexivel quanto Maggie, seja na desindustrializagdo do
norte de Gales (e em boa parte de um Reino Des-Unido), seja na firme
expedicio da Forga-Tarefa das Malvinas. Na economia politica do
poema, uma infra-estrutura de elegia s6 pode deferir exploragées de
bases como estreitas ligagbes econémicas que, longa e fortemente,
uniram a Argentina ao Reino Unido. Um mercado de troca de impor-
tacdo e exportagdo nao deve ser restrito a moedas transferiveis de ouro
e prata, cédulas bancérias e moedas. Os metais mais basicos também
se lancam para frente e para tris, sob a forma de linhas férreas
ou balas. «<Mas, que diferenga fez?» Ago no coragio (da Argentina).
Ou estilhagos?

A remogao de camadas do poema de Conran nio é menos denun-
ciadora em termos de ideologias. «Doubtless he [Clifford Elley of
Pontypridd] feasted» / «Sem duvida, ele [Clifford Elley de Pontypridd]
se regalou» — mas, quando arrancado dos vales para «the presence of
foes»/«a presenga de inimigos», «the shadow [which] held him» / «a
sombra [que] o segurava» era por demais identificavel. A insignia dos
«the staff and fasces of the tribunes» / «oficiais e fasces das tribunas»
nio somente se refere, directamente, ao legado imperial romano da
conquista em dire¢do ao Oeste, mas também, indiretamente, ao Alto
Comando do Exército e ao Fascismo de Galtieri no qual «nossa vir-
tude» o tem confundido. A ele, nio menos do que a «Phillip Sweet of
Cwnback [...] shy before girls» / «Phillip Sweet de Cwmback [...] timido
com as garotas», foi dado pouco tempo para passar de dilatério de
final de adolescéncia em danceterias para uma danse macabre em
fogo-cerrado com as prostitutas da morte que agora se arremessam
vorazes sobre ele e «congregate like gulls on garbage» / «se congregam
como gaivotas sobre o lixo». Nenhum indicio aqui de «once more unto
the breach» / «novamente a luta»; pelo contrario, como sempre, para o
depésito de lixo, desenterrado, desonrado - «under the air he is dead» /
«sob o ar, morto.» Nao é conferido qualquer decoro borgiano de
dormir, eternamente, com o inimigo, em baixo da neve, a esses
«Gentlemen, all from the streets and byways of Wales» | «Cavaleiros,
todos, das ruas e atalhos de Gales.» Sua «shroud is frost» | «<mortalha
é gelon.

Neve, gelo... «the wind and the rain» / «o vento e a chuva». O poema
podera descansar sobre os elementos naturais, deixando a histéria
languir na névoa, no mito, de tempos inexplicaveis, irresolutos? Nao
para Conran. Uma configuragdo de «loose-fleshed whores» | «prosti-
tutas de carnes flacidas», de «Cavaleiros», de «honra», de «steel in the
heart» / «ago no coragdo», é denunciada tdo-somente como uma
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ficcao. «Empire / whore» / «Império / prostituta»... a assinatura é sin-
gular; e infalivel a mao da Dama de Ferro. O «mead» / <hidromel» de
1982 é o calice envenenado de «our [late imperialist] dregs» / «nossos
restolhos [de imperialistas tardios]». Todavia, por mais inexoravel,
tenaz, nenhum regime sobrevive para sempre. O poema de Conran
encena a melodia do vento e da chuva, ndo como o «my Lady’s fool» /
«bobo de minha Dama». Pois, como o precursor shakespeariano que
ressoa, é ainda a cancdo de Feste, «the wisest fool of all» / <o bobo mais
sabio de todos».

Voltando as questdes de diferenca cultural e de excesso, os
poemas de Susana Thénon e de Tony Conran sdo diferentemente
excessivos. A retérica de Thénon afronta o bom gosto conservador
argentino. A de Conran pode fazer exatamente o mesmo no Reino
Unido... se alguma vez os pequenos «inglaterranos» o lessem. Na reali-
dade, entretanto, estranhos encontros ocorrem de vez em quando.
Meu titulo tenta propor que é muitas vezes necessario traduzir nao
somente entre, como também dentro das culturas; travar uma guerra
na poesia. Que tipo de conflito seria tal poesia? Passo a palavra nio a
Thénon, tampouco a Conran, mas a um jamaicano, que explica o que
ele chama uma «guerra de posi¢bes» de dentro de um Reino Unido
ainda lutando para chegar a um consenso e a con-textos — com um
multiculturalismo intraterritorial, mas de forma alguma uma trans-
nacao simultanea:

Uma «guerra de posi¢des» é quando vocé avanga um niimero
de diferentes posicdes de uma s6 vez [...] através de locais como a
cultura, questdes morais e sociais, a familia, a educagio, o género
sexual, a sexualidade, a raca, a identidade nacional, os midia,
a religiio, que os novos movimentos sociais e «a inser¢do do
(multi)culturalismo no processo politico» trouxeram para o centro
da equagdo politica [...]. A verdadeira ruptura vem, ndo através
da inversdo do modelo, mas através da libertagdo de seus termos
limitadores, modificando a moldura.
STUART HALL
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Coda

E obvio que, quando o professor Vitor Manuel Aguiar e Silva viu
0 meu resumo e o meu titulo, ele ndo queria que eu me expusesse ao
risco de falar irrelevantemente num coléquio que se distingue pela
topicalidade das suas intervenc¢des tedricas. Com um sentido inerente
de hospitalidade, e com diplomacia, fez, imediatamente, dois telefo-
nemas (para reactualizar a relevincia do meu material). Primei-
ramente, persuadiu o Governo de Sua Majestade britanica a convidar
o Presidente actual da Argentina para visitar Londres durante a minha
estadia aqui em Braga; em consequéncia, reabriu-se o debate publico
sobre as Malvinas. Em segundo lugar, o professor telefonou para
Espanha a fim de persuadir um juiz a exigir a extradicdo do
General Augusto Pinochet; assim, revitalizou-se a amizade Pinochet-
-Thatcher... e garantiu-se novamente a pertinéncia da minha palestra
sobre aquele conflito de um passado que se tornou muito recente. Por
esses dois telefonemas, pela sua famosa influéncia diplomatica, como
por sua legendaria hospitalidade aqui no Minho, agora lhe agradeco,
reconhecendo a sua célebre generosidade.



Hélio Osvaldo Alves
e a traduciao do Insenso

JoA0 ALMEIDA FLOR
Universidade de Lisboa

Trazer a mais um Coléquio de Outono, organizado pelo Centro
de Estudos Humanisticos da Universidade do Minho, uma reflexio
critica acerca da obra cientifica de Hélio Osvaldo Alves (HOA) seria
um gesto redundante, por acrescentar pouco ao que ja sabemos sobre
um professor cuja memoria permanece viva e actuante, em quantos
com ele tiveram o privilégio de conviver.

Com efeito, sem prejuizo do acolhimento dispensado ao seu labor
por outras academias portuguesas e pelo publico de maior exigéncia
cultural, o magistério humanistico de HOA incidiu prioritariamente
na Universidade do Minho onde trabalhou na formacao cientifico-
-pedagégica de varias geragbes de anglicistas portugueses, através
da docéncia de disciplinas de Histéria da Cultura Inglesa, drea da
sua prépria especializacdo. Permanecem, todavia, menos conhecidos
outros aspectos da obra que nos legou, tanto no dominio da ensaistica,
como no da criagio e recriagio poéticas, em especial como tradutor
literario e divulgador da poesia angl6fona. Na verdade, em breves
intervalos da sua incansavel actividade universitaria, HOA sabia esta-
belecer modos de cumplicidade com as palavras alheias e delas se
apropriava no translato, incorporando-as no patriménio literario por-
tugués. Para além de contribui¢ées avulsas e dispersas, continua por
avaliar a recepcdo e as repercussdes atingidas, a partir de 1995, por
volumes sucessivos onde se propds nao s6 redizer poemas de escrito-
res negros norte-americanos mas também dar ressonincia portuguesa
a voz de Stephen Crane, Landeg White e William Blake.

Por tudo isto, encontra-se justificado o nosso propésito de contri-
buir, neste Coléquio, para a leitura critica da obra recém-publicada
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Pensar sem Senso: Limericks Portugueses de HOA, texto que assume
tdo radicalmente a intermediacdo literaria que instaura uma outra
modalidade de traducao (inter)cultural. Através dela, o timbre de HOA
emancipa-se do texto de origem e adquire vibragdo pessoal auténoma,
ao assimilar e questionar certas referéncias culturais da contempora-
neidade portuguesa.

N3o obstante, é o préprio autor que nos pde de sobreaviso contra
a tentagcdo de tomarmos o percurso cientifico-profissional e a sua irre-
primivel vocagéo literaria de forma isolada ou disjuntiva e declara-o,
numa quintilha autobiografica que ja obedece a regras estréficas e
prosédicas da forma do limerick:

Havia um certo autor de livrinhos
Que resolveu tomar outros caminhos.
Pos-se a pensar
E a matutar,
E viu que os caminhos iam dar aos livrinhos .

Postulada, assim, a unidade do projecto literario, consubstanciado
na prépria vida do autor, civicamente implicado na configuragiao da
sua época e atento ao modo como a histéria da cultura angléfona
podia iluminar, por contraste ou similitude, o sentido das mutagdes
ocorridas em Portugal no ultimo quartel do século XX, importa,
agora, descrever sumariamente a estrutura da presente reflexdo e o
argumento genérico que dela se depreende.

Procuraremos, entéo, reflectir sobre o tema, o conceito e o campo
semantico de nonsense, a categoria existencial e estética que lhe
subjaz, a complexidade da sua aplicagdo literaria, a correlagio entre
nonsense e a matriz estréfica do limerick, na obra do poeta vitoriano
Edward Lear, e na posteridade das suas reescritas em traducgdes
nossas contemporaneas de Book of Nonsense. Todo este enquadra-
mento histérico, critico e translatério marcard a apreciacio dos
limericks sem senso de HOA, documento com valéncias satiricas
onde se cruza também o didlogo entre literatura e artes plésticas.

No Diciondrio da Lingua Portuguesa Contempordnea da Academia
das Ciéncias aparece registado o termo ‘senso’ como a capacidade
que possui a generalidade das pessoas de raciocinar com acerto e sem

I Hélio Osvaldo Alves, Pensar sem Senso: Limericks Portugueses, Porto: Campo
das Letras, 2002, p.12.
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paixdo, e também como o conjunto das opinides geralmente aceites
sobre uma questdo pelo comum dos homens, em determinado meio
e época. O anténimo sera o ‘Contra senso’, isto é, o que nio faz sen-
tido, é contraditério ou contrario a razio e ao senso comum. Além
disso, embora sem abonagbes ilustrativas, o mesmo Diciondrio inclui
‘Nonsense’, substantivo masculino importado da lingua inglesa, e cujo
contetido semantico remete para o ‘Absurdo’, quer dizer, para o que
contradiz o senso comum, a razio, a légica e, por conseguinte, se
torna disparatado, extravagante, tolo e insensato.

Este levantamento lexical poderia suscitar alguns comentarios,
por exemplo, para sublinhar como o conceito de ‘Nonsense’ assenta
em base sociolégica, ou seja, na existéncia de uma minoria social de
contornos mal definidos que sustenta pontos de vista incomuns e
opostos as opinides estatisticamente maioritarias, as que definem o
rigor, a objectividade, o sentido e a pertinéncia, tanto da racionalidade
especulativa como das atitudes regidas por afectos.

Preferimos, todavia, notar que a inclusio do empréstimo ‘Non-
sense’, sem aportuguesamento no referido Dicionario, poderia indicar
a inexisténcia de termo equivalente na nossa lingua, o que ndo é
exacto. Com efeito, prevalecendo-se do direito de inovagio linguistica
que, por via de regra, assiste aos criadores literarios, um ficcionista
portugués do nosso tempo ja propds o neologismo ‘Insenso’ que, no
entanto, carece ainda de apropriacdo generalizada e até de legitimacio
por parte da Academia das Ciéncias. Reclamando-nos de tal prece-
dente, sera ‘insenso’ a forma adoptada no presente trabalho.

Na verdade, em fragmento publicado a 30 de Novembro de 1978
no Didrio Popular e inserido numa coluna de «Tabléides», hoje recolhi-
dos no volume Aforismos & Desaforismos de Aparicio, o escritor
José Rodrigues Miguéis, expatriado nos Estados Unidos desde 1935,
propunha a designacio ‘Insenso’ com as palavras seguintes:

O nonsense, tio cultivado hoje em dia, traduzir-se-ia por contra-
senso ou insensatez, se isso nao lhe tirasse o actual caracter especi-
fico. Nao-senso seria aceitdvel, mas eu teria preferido INsenso - ja
que o homéfono incenso anda tao associado 2 moda hippy! 2

Na cultura inglesa e do ponto de vista histérico, o termo ‘Non-
sense’ qualifica, pela primeira vez, uma obra literaria no titulo A Book

2 José Rodrigues Miguéis, Aforismos & Desaforismos de Aparicio, Lisboa, 1996,
p. 149.
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of Nonsense (11846; 21861) de Edward Lear que constitui uma colecta-
nea de poemas curtos (limericks), acompanhados de desenhos carica-
turais que lhes servem de emblema e comentario. Tal foi o éxito da
obra junto do publico que Lear procedeu a ampliagées sucessivas da
recolha e logrou obter consagragiao no campo do imaginario infantil
oitocentista.

Além disso, no século XX despertou igualmente a atencgio de
adultos, fascinados pelo modo como certos impulsos da irraciona-
lidade subconsciente adquirem expressdo joco-séria nos limericks,
poemetos de concisdo quase epigramaética. Deste modo, Lear inaugura
o filao da literatura do Insenso que havia de florescer na narrativa
das aventuras de Alice por Lewis Carroll, antes de se prolongar pelas
geracdes do Modernismo e do Surrealismo através da poética do
absurdo e do paradoxo, de um modo ou de outro, presente, na pro-
ducio estética novecentista.

Justamente por semelhante pervivéncia atestar a importancia da
matriz cultural do Insenso e a multiplicidade das suas manifesta-
¢oes, a Historia, a Critica e a Teoria Literarias tém vindo a debaté-las.
A problemaética respectiva prende-se com questdes de conceptuali-
zacéo, periodizagéo e cronologia, espacos geogréfico-linguistico-cultu-
rais, definicdo das especificidades autorais, no contexto das variagoes
genolégicas, pressupostos filolégicos da leitura (transmissao textual e
ecdética, estruturas prosédicas e estréficas etc.) bem como as con-
dicées e limites da exegese e da hermenéutica aplicaveis. Com efeito,
a discussido das implicacdes teoréticas do Insenso literario parece
aprisionada em circulo tautolégico, na medida em que busca apoios
exemplificativos nas obras de Lear e Carroll, ou seja, precisamente no
corpus de textos, a partir dos quais o préprio conceito foi induzido.

Sem descer a pormenores, incompativeis com o objectivo e a
extensdo do presente trabalho, podera dizer-se que o discurso do
Insenso oitocentista inglés constitui uma das manifestagées do
Contra-Romantismo vitoriano, que antagoniza as operac¢oes de media-
¢do, integragdo, sistematizagdo e ordenagao da realidade, através das
quais esta se tornava inteligivel a consciéncia romantica. Do ponto de
vista da estética literaria, trata-se de, com o Insenso, afirmar a preva-
léncia do caos e do principio da des-ordem sobre a fun¢gao homogenei-
zadora da imaginagdo poética, definida pelo paradigma romantico.
Em alternativa, pelo menos, tratar-se-4 de legitimar a necessidade de
um espaco intercalar de entropia onde temporariamente se interrom-
pem os constrangimentos das hierarquias e se da livre curso a fantasia
carnavalesca da linguagem, que desconstr6i o mundo e o representa
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do avesso, para mais tarde, exorcizados os fantasmas, a ordem poder
recuperar a sua dominagio incontestada.

A Book of Nonsense de Edward Lear constitui, por conseguinte,
na duplicidade verbal e icénica dos seus poemas, um ensaio sobre a
possibilidade de instaurar uma espécie de grau zero da comunicagio,
através da verbalizacao hiperbdlica do absurdo e da corrosiao de todos
os mecanismos que viabilizam a significacdo.

Condenados a perpétuo isolamento, os protagonistas de Lear e
de HOA diluem a sua identidade e sdo propensos a um processo de
estranhamento que neles se interioriza. Por sua vez, tal situagdo deter-
mina relacdes patolégicas com o corpo e com as coisas exteriores
que, por transferéncia, objectivam as tensées e encenam os conflitos
nao resolvidos pelo sujeito.

No que se refere aos desenhos caricaturais ilustrativos dos
poemas de Lear, sublinhe-se 0 modo como eles estabelecem uma
poética do grotesco, na medida em que reificam o corpo humano,
aproximando-o, na globalidade, ou nos pormenores (o nariz, por
exemplo), das formas peculiares a aves, peixes, insectos e mamiferos.

Por paradoxal que parega, a construgio interna de cada persona-
gem do universo de Lear e de HOA engendra também uma espécie
de objecto correlativo dela — o poema-retrato — onde os litigios, incom-
patibilidades e incongruéncias se transpéem para o plano verbal e
pictérico, prosédico e plastico, numa simbiose da componente ludica
que diverte e da vivéncia angustiada que desencadeia a crise interior.

Em todos os casos, os desenhos e os poemas de Lear constituem
um comentario reciproco onde se evidenciam a disformidade e a
fealdade fisica e moral das personagens retratadas, com aderecos
varios, e amiude preocupadas com questdes na aparéncia triviais,
como a alimentacgio, a indumentaria, o aspecto fisico etc.

Em termos da cultura pés-industrial britanica e portuguesa, essa
crise articula-se com a tentativa frustrada de criar um maravilhoso
mundo novo, a partir da civilizagido utilitdria, pragmaética, indivi-
dualista, massificadora, analitica e quantificante que, historicamente,
substituiu a cultura patriarcal, familiar agraria e rural vigente até
ao advento da contemporaneidade. Em resultado as dificuldades de
adaptacdo a novas condicoes relacionais determinaram conflitos indi-
viduais e colectivos, reflectidos na crise dos sistemas de significagéo,
a que, em certo sentido A Book of Nonsense e HOA dao expressio, na
medida em que questionam o bom senso e o senso comum dos grupos
dominantes.
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O conflito assenta, afinal, na oposi¢do entre a excentricidade
e liberdade radicais do protagonista do limerick e as gentes que o
rodeiam - evocadas pelo pronome they — representantes do senso
comum que rejeita todas as manifestacbes idiossincraticas e recusa
as padroniza¢des comportamentais.

Seja como for, em Lear e HOA, esvaziada a linguagem do seu
contetido semantico e simbdlico, ela sobrevive nos limites da auto-
-referencialidade pura, como cédigo liberto dos vinculos com a reali-
dade, sobre a qual, em rigor, nada é possivel dizer. Tal erosdo radical
do sentido, que o Insenso prefigura e antecipa os limites da linguagem
explorados por J. Joyce, acaba por adquirir duas fun¢gdes complemen-
tares. Por um lado, permite isentar o autor da responsabilidade do
que escreve e, por outro, d4 origem a um espaco de liberdade/contin-
géncia ladica para a utilizag¢do da linguagem e da literatura, 2 margem
da fungdo didactica e moralizadora que os vitorianos em geral lhe
atribuiam.

Importard agora considerar de mais perto as formas literarias
assumidas pelo Insenso, em especial o poema de cunho humoristico
chamado limerick, auténtico factor estruturante da obra de Edward
Lear.

Com efeito, na tradi¢do cultural europeia, o tratamento ludico
da linguagem tem originado, por exemplo, composi¢des rebuscadas
e engenhosas sobretudo na poesia de circunstincia, entre as quais
se contam o anagrama, O acréstico, o mesoéstico, o teléstico, o cro-
nograma, o lipograma, o tautograma, o caligrama, o palindromo, o
anfiguri, etc. Por seu turno, a literatura oral inglesa conservou e trans-
mitiu & cultura europeia dos séculos XIX e XX um tipo de poema
monoestréfico, conhecido por limerick, composto de cinco verso hete-
rométricos (trimetros nos versos 1, 2 e 5; dimetros nos outros), mas
isorritmicos, em cadéncia anapéstica, com rima em esquema aabba.

O termo tem origem incerta e podera estar, de algum modo rela-
cionado com uma cidade irlandesa homénima. Apds o extraordinario
éxito dos textos de Lear, o limerick foi amplamente divulgado, por
volta de 1860, no espago angléfono e, para além de constituir espago
por exceléncia do Insenso, conheceu novas funcionalidades. Primeiro,
torna-se veiculo privilegiado de intengdes satiricas, por um lado,
expressdo de contetidos eréticos, pornograficos e escatolégicos, por
outro, emblema da retérica publicitaria da sociedade de consumo e,
finalmente, composi¢do parasitiria que se destina a parodiar textos
ou teorias artisticas e cientificas em voga.
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De modo parentético, convira ter presente que a forma limerick
encontra-se documentada na literatura medieval inglesa e aflora a
superficie episodicamente na obra shakespeariana onde refor¢a o tom
pungente da tragédia, como é o caso da canc¢io de Edgar em King Lear
(I11, iv, 120) e da cena da loucura de Ophelia em Hamlet (IV, v, 190).

Além disso, no decurso do século seguinte, a forma evoluiu em
dois sentidos: na utilizacdo satirica de topénimos e antropénimos,
no primeiro verso, para definir a rima, e no alargamento do a4mbito
tematico, de forma a castigar a dissolugio de costumes no submundo
delinquente da sociedade inglesa.

Por fim, e como seria de esperar, o rigorismo moral e a contengéo
na mimese dos modelos antigos pelas poéticas normativas do neo-
classicismo augustano (Pope, Addison, Johnson) contribuiram para
o eclipse parcial do limerick, condenado a sobreviver de forma sub-
-repticia nas rimas e lenga-lengas da literatura infantil tradicional
(nursery rhymes) ou em produgbes populares, de expressido dialectal.

Lear confessa-se devedor desta corrente, ao revelar a génese
literaria dos seus limericks, em More Nonsense, Pictures, Rhymes,
Botany (1872):

«[...] the lines beginning, ‘There was an Old Man of Tobago’ were
suggested to me by a valued friend, as a form of verse lending itself
to limitless variety for Rhymes and Pictures, and thenceforth the
greater part of the original drawings and verses for the first Book
of Nonsense were struck off.»

O poema referido remete para colectaneas de limericks, publica-
dos em 1820, 1822 e 1824, respectivamente com os titulos The History
of Sixteen Wonderful Old Women; Anecdotes and Adventures of Fifteen
Gentlemen e A Peep at the Geography of Europe. Em qualquer destas
obras, o limerick apresenta ja as caracteristicas que nos de Lear
reconhecemos — com ilustracido prépria, cada poema descreve uma
personagem identificada por referéncia a um topénimo.

A importancia decisiva de Edward Lear foi, justamente, a de
eliminar os tragos que marginalizavam o limerick, recentrando-o no
canone e conferindo-lhe dignidade nova ou, mais exactamente, a
possibilidade de expressdo subversiva do Insenso como irrup¢ao do
inconsciente a revelia das normas, no territério sem constrangimentos
que é o do fantastico e da infancia. Enquanto forma literaria, o
limerick representa uma tensiao nao resolvida pelo climax, porventura
uma antinomia sem dialéctica ou um conflito sem desfecho.
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Tendencialmente, no texto de Edward Lear e HOA, a efabulagio
construida pelo limerick passa pela apresentacio da personagem pro-
tagonista e da situacao/crise que a envolve (1.° e 2.° versos), pela ac¢do
que se desenvolve (3.° e 4.° versos), e encaminha-se para um final ines-
perado (5.° verso) onde se regressa circularmente a rima e ao verso
inicial, reiterado com variagdo minima. Podera, entido, dizer-se que
as expectativas, geradas pela progressio da fabula e pela aceleracio
ritmica do 3.° e 4.° verso saem por completo frustradas com uma inte-
rrupg¢édo abrupta, 2 maneira de um silogismo enviesado que repetisse
a premissa no lugar e a guisa da concluséo.

Aproximamo-nos, afinal, do principio da invariagdo linguistica,
da padronizag¢do da escrita em férmulas fixas, logo completamente
pré-determinadas e previsiveis. Na esmagadora maioria dos casos,
o primeiro verso abre com a sequéncia There was a(n) Old/Young
seguida de Man/Lady/Person e termina com a preposi¢do of mais um
topénimo. O segundo verso é uma oracgio relativa, introduzida por
Who/Whose e exprime uma situagdo, ac¢io ou particularidade do pro-
tagonista. O terceiro e o quarto verso, mais curtos, comegam por
conjungéo ou advérbio e refere uma viragem na efabulacdo. O quinto
verso reitera o primeiro com varia¢do quase imperceptivel, por exem-
plo, mediante a adi¢gdo de um adjectivo qualificativo a exprimir um
juizo global sobre o protagonista.

Neste sentido, e em sintese, se podera considerar que o limerick
de Lear e HOA é uma estrutura simultaneamente fechada e aberta.
Fechada, porque é uma moldura convencional susceptivel de variagdo
ilimitada, no eixo paradigmatico e aberta, porque cada poema consti-
tui um elo da cadeia que forma a obra inteira, Book of Nonsense, a
totalidade que completa e ilumina o sentido das partes constituintes.

Perante uma forma literdria tdo condensada e complexa, varias
tém sido as tentativas da sua tradugio nas mais conhecidas linguas
de cultura bem como a formulagdo de problemas tedricos conexos,
nomeadamente por Gideon Toury cujo pensamento critico, explanado
em Descriptive Translation Studies and Beyond (1995) encontra apli-
cacgéo directa num ensaio (1999) do mesmo autor, precisamente sobre
o limerick, intitulado «<How Come the Translation of a Limerick Can
Have Four Lines (Or Can It?)».

A cada um destes aspectos - tradugo e teorizagio — dedicaremos
as reflexdes seguintes, antecedidas pela transcri¢do de um original e
das suas trés versoes.
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There was a Young Lady of Portugal,
Whose ideas were excessively nautical;
She climbed up a tree
To examine the sea,
But declared she would never leave Portugal.

Il était une jeune dame, a Saint-Hilaire,

Qui s'intéressait fort aux choses de la mer;
Cette dame grimpait sur un arbre géant

Afin d’examiner 2 loisir I'océan,

Mais déclarait vouloir rester & Saint-Hilaire 3.

C'era una signorina di Megara
D’indole estremamente marinara;
Saliva in cima a un fico,

Scrutava il mare infinito,

E: «<Mai - diceva - lascerd Megara!» 4

Havia uma dama la em Portugal,
Tinha uma excessiva mania naval.
Subia aos pinheiros p'ra ver cada dia
O estado do mar. No entanto dizia
Que nunca iria deixar Portugal 5.

Antes de mais, a tradugdo francesa mais conhecida de Lear foi
publicada em 1968, em edi¢do bilingue, da responsabilidade de Henri
Parisot e leva por titulo Poémes sans Sens. Considera o editor que o
acesso directo ao Nonsense de Lear se encontra reservado aos leitores
tdo completamente imersos na lingua e literatura inglesas que tém a
faculdade de reagir como se fossem falantes nativos. Parisot esforca-se
por fornecer aos outros uma tradugio recriadora dos limericks capaz
de os aclimatar as exigéncias especificas da lingua e cultura francesas.
Com efeito, a adequacao do texto francés ao original revela um modo
subtil, engenhoso e imaginativo de produgio textual paralela, priorita-
riamente atenta as homologias de ritmo e sonoridade sem, no entanto,
descurar o nivel das denotagdes e conotagdes lexicais nem o da inten-
cionalidade pragmatica. Semelhante tarefa oscila entre o extremo
do maximo constrangimento, imposto pelo modelo verbal e icénico

3 E.Lear, Poémes sans Sens, Paris, 1968, p. 150.
4 E. Lear, Il Libro dei Nonsense, Torino, 1970, p. 63.
5 E. Lear, O Livro dos Disparates, Mem-Martins, 1990, p. 42.
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de cada limerick e o extremo da maxima liberdade consentida, por
exemplo, na interpretacio casuistica das formas do pretérito inglés
(past tense) como expressdo aspectual predominante do perfeito ou
do imperfeito.

Por seu turno, a versio italiana de Lear foi publicada em 11946 e
21970, em edicao bilingue, com traducao de Carlo Izzo que se mostra
consciente da solidariedade intima entre poema e ilustracdo, a ponto
de admitir que, por vezes, o translato manifesta maior fidelidade a esta
dltima. Com efeito, o texto italiano de Carlo Izzo acentua a incon-
gruéncia central dos limericks que consiste em revelar subtilmente a
inépcia das palavras para exprimir conceitos complexos, a conjugacio
de categorias heterogéneas na mesma enumeragio, ou NO MeSMO
enunciado, no rol de pormenores e minudéncias irrelevantes ou no
rigor da localizacdo espacio-temporal que pretende tornar coerentes
as personagens mais implausiveis.

Finalmente, a primeira tradugio portuguesa do Nonsense de Lear
foi publicada em 1990, com o titulo Livro dos Disparates, sob a respon-
sabilidade de Vera Pinto e Luis Manuel Gaspar, também autor da
capa. Apesar de se tratar de uma selec¢do de sessenta limericks ilustra-
dos, a editorial Terramar prometia para breve incluir na coleccdo
Abracadabra a edi¢cdo completa. De algum modo, a antologia ia fun-
cionar como uma espécie de baldo de ensaio para testar a receptivi-
dade do mercado portugués. Mas o formato, a mancha, os caracteres
usados e o grafismo tiveram em conta sobretudo o publico infantil,
pelo que a obra se vendeu mal e inviabilizou comercialmente o pro-
jecto da edigao integral.

Apresentadas sucintamente trés versdes do limerick «There was a
Young Lady of Portugal», serd o momento de referir em que termos
essa forma literaria desencadeou a reflexdo teorética de Gideon Toury
no ensaio ja citado.

Entendendo as especificidades do limerick como componentes
desse modelo textual, Toury considera que a sua matriz inglesa deter-
mina que a tradugdo seja o seu modo de existir noutras linguas e
culturas. Entdo, sendo certo que tal importagio se regista por corres-
ponder a uma lacuna, logo a uma necessidade, da cultura receptora,
a manutengdo da adequacdo do limerick a cultura de origem ou o
processo do seu ajustamento a cultura receptora sdo tanto mais
importantes quanto exista aproximacio ou, inversamente, distancia-
mento entre as culturas em dialogo.

No primeiro caso, trata-se de incorporar um texto individual
numa série ja definida. No segundo, haverd que importar o préprio
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modelo textual num processo de inovac¢do cujo produto final revela
0 que pode ser rejeitado ou alterado pelos critérios de aceitabilidade
da cultura receptora. Nota, porém, Toury que a literatura se comporta
como institui¢do cultural, ou seja, ela considera como literaria (ou
nido) uma obra (traduzida) que manifeste certas caracteristicas, recon-
heciveis como literarias, num conjunto sistémico definido e preexis-
tente. Assim, uma alterac¢do tio drastica como, por hipétese, a reducio
do limerick traduzido de cinco para quatro versos, sendo possivel,
deveria ser descritivamente interpretada como o cumprimento de uma
norma necesséaria de aceitabilidade imposta por circunstancias histo-
ricas. Por outras palavras, a problematica da tradugio e da traduzibili-
dade da forma limerick reconduz Toury a formular uma teoria geral
da traducdo literaria e do seu estatuto nos polissistemas interculturais
em que se integra.

Ora, nas derivagbes sobre um texto inicial, Toury reconhece trés
niveis hierarquizados de tradug¢ido a que chama, primeiro, tradugdo
linguistica (enunciado que nao corresponde a qualquer modelo exis-
tente no repertério da cultura receptora); segundo, tradugdo textual
(enunciado que corresponde as convengdes gerais de producio textual
pertinentes na cultura receptora, mas nao se integra em qualquer
modelo literario especifico e reconhecivel nela) e terceiro, tradugdo
literdria (enunciado construido em condi¢des de conformidade
méaxima com as normas e exigéncias dos modelos considerados esté-
tico-literarios pela cultura receptora).

Pensamos ser conveniente e vantajoso admitir ainda a existéncia
de uma quarta categoria — a de tradugdo cultural — para integrar textos
autonomizados que mantém adequagio formal minima ao original e
com ele estabelecem homologias enunciativas, aceitdveis mas inova-
doras, na cultura receptora. E seria precisamente nesta categoria que
propomos a integracdo, entre outras, da obra de HOA Pensar sem
Senso: Limericks Portugueses.

Se fosse necessario sintetizar numa palavra o cerne e a intencéo
mais funda do trabalho de HOA, escolheriamos a inven¢do da forma
verbal hibrida Limerickando. Este é, de resto, o titulo sugestivo da nota
introdutdria, explicativa do modo como se torna possivel vazar con-
teados portugueses numa forma literaria, caracteristicamente inglesa.

Atentemos, primeiro, num paragrafo de raiz autobiogréafica:

«[...] o presente autor é de longa data devotado admirador dos
pequenos poemas criados por Lear e pelos seus discipulos, a cuja
leitura voltava ciclicamente. Depois destes anos todos, decidiu
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experimentar também as delicias de poder pensar sem senso para,
as vezes com alguma malicia, langar um olhar melancélico, embora
esperancado, sobre Portugal, os portugueses e sobre a natureza
humana em geral. Sdo cogitagbes muito pessoais, como é 6bvio,
que fazem uso das vérias técnicas que os mestres de lingua inglesa
nos foram deixando, embora perfeitamente portuguesas em todo
o seu sentir, negando assim a exclusividade de tal forma de poesia
a cultura britanica ou de lingua inglesa, tornando-a, se possivel,
um pouco mais universal» .

Afigura-se natural que um anglicista com formacgzo histérico-cul-
tural nos estudos oitocentistas apreciasse a obra de Lear e se sentisse
atraido pela sensatez profunda dela, 2 margem das inépcias do senso
comum €, em contraste, com o Insenso que assoma a superficie.

A marca pessoal de HOA encontra-se, sobretudo no facto de a
sua leitura interpretativa e critica haver dado origem a uma recepgéo
criativa na produgdo textual correlata e sustentada dos cento e
sessenta limericks publicados.

Em particular, a sua especificidade revela-se, por exemplo, ao
pretender suprir a auséncia de propésito satirico e sociopolitico no
original, tornando o limerick portugués, afinal, herdeiro longinquo da
tradi¢do do escdrnio e maldizer. Por conseguinte, o texto assume-se
como modo de resisténcia aos desmandos do presente na realidade
portuguesa e como voz denunciadora de vérias modalidades de alie-
nacao, inclusive a falta do sentido, do senso e do gosto.

Havia um trabalhador muito aplicado
Que queria receber maior ordenado.
Falou ao patrao
Que lhe disse que nao,
E ja nao é tdo aplicado por causa do ordenado. (p. 20)

H4 uns vapores 14 para Souselas

Que sdo mais potentes que os das panelas.
Alguns congratulam-se,
Outros arrepelam-se,

E j4 voam panelas 14 para Souselas. (p. 53)

6 Hélio Osvaldo Alves, op.cit., p.12-13.
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Havia um merceeiro na cidade de Braga,
Que de ratos e baratas tinha grande praga.
Chegou a conclusio
Que a melhor solugao
Era mandar a praga abaixo de Braga. (p. 76)

A originalidade do autor manifesta-se ainda nos aspectos mais
inesperados, como seja a liberdade para forjar rimas com palavras
inexistentes ou grafadas erroneamente.

Havia um homem tdo ignébil
Que alguém pensou dar-lhe algo de nébil.
Como s6 tinha inimigos
Que se faziam de amigos,
Propuseram o Prémio N6bil para este ignébil. (p. 44)

Note-se ainda a inovag¢ao prosédica que consiste em inserir uma
rima interior no 5.° verso do limerick para reforcar os efeitos de
reverberagio.

Havia um jogador na P6voa de Varzim
Para quem jogar era como um festim.
Quando ia ao Casino
Parecia um menino
A brincar num festim na Pévoa de Varzim. (p. 42)

Acresce que, como em Lear, a rima final do 1.° e do 2.° verso
repetida no 5.° determina a evocacgdo de abundantes topénimos por-
tugueses (Numao, Montemor-o-Novo, Barroselas, Gouveia, Linhares,
Sortelha, etc.), de modo que se pode dizer que os constrangimentos
formais condicionam, também aqui, a temética desenvolvida e sobre-
tudo constituem o principio regulador das op¢oes de versificagio.

Havia uma velha 14 para Sortelha

Que nio sé era relha mas também tinha telha.
Relha-que-relha,
Telha-que-telha,

Tal era a vida desta velha em Sortelha. (p. 70)

Havia um homem em Gominhaes,
Que em pequeno perseguia todos os cies.
Com esta mania,
Que toda a gente sabia,
Passou a odiar todas as rimas em aes. (p. 38)
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No que se refere a utilizagdo de topénimos, o texto de Lear inclui
aglomeracdes urbanas, nomes de regides, paises, ilhas retirados da
geografia da Gra-Bretanha e de todos os continentes do mundo.
Todavia, dada a centralidade da realidade imediata em HOA, nesta tra-
ducgdo cultural, de um total de 89 topdénimos, 86 sdo portugueses
e, destes, 83 correspondem a localidades existentes. Os restantes sio
nomes inventados pela fantasia de HOA, mediante ligeiras adaptacoes
em proveito da rima. Assim, surgem Foguetério, Refégio e Ratdo para
rimar com ‘peditério,” ‘relégio’ e [dizem] que matam’.

Igualmente devedora da originalidade de HOA é a decisdo de
agrupar os limericks em conjuntos tematicos com titulos sugestivos
e humoristicos, entre eles ‘Incriveis e Passaveis’, ‘Sociaveis e Intraga-
veis’, etc. Tal repartigio significa que cada um dos poemas estabelece
relacbes de semelhanca com os que se situam na sua contiguidade
imediata e relacées de contraste com os que pertencem a outras cate-
gorias, numa rede de interacgées verbais onde o sentido se entretece.

Para além do mais, a tradugdo do Insenso empreendida por HOA
inaugura, entre nés, o modelo textual do limerick importado da lingua
e da literatura inglesas. Quer isto dizer que ele é transposto de unida-
des métricas acentuais para unidades que tendem para o isossilabismo
e para a regularidade da prosédia portuguesa. Esta encontra-se, de
resto, representada pela conjugacao de ritmos cultos (como o hexassi-
labo, o decassilabo e o dodecassilabo) com a combinac¢io da redon-
dilha maior e menor, de inspiracao popular e tradicional.

O ultimo comentario diz respeito ao lado pictérico da obra. Poeta
e desenhador, Edward Lear compée Book of Nonsense na duplicidade
dos discursos verbal e iconografico, mas, na criagdo portuguesa que é
a tradugao cultural de HOA, o autor nido podia evidentemente recorrer
as mesmas ilustragoes e, em lugar delas, seleccionou trabalhos nota-
veis de George Cruikshank (1792-1878), caricaturista inglés e gravador
a agua-forte.

Em comunicagio acabada de apresentar ao Coléquio O Lago de
todos os Recursos, na FLUL em 27 e 28 de Novembro tltimo, uma
investigadora especialista na obra de Edward Lear e na literatura do
Insenso, Marijke Boucherie Mendes, teve ensejo de estudar desenvolvi-
damente a adequagio miutua dos textos de HOA e G. Cruikshank,
entdo comentado igualmente por Joanne Paisana.

Cabe-nos apenas sublinhar como a vocagdo e o talento deste
ultimo foram, desde o inicio, postos ao servigo da luta politico-social
em gravuras originais, ora de ataque 4 monarquia do periodo da
Regéncia e suas figuras politicas eminentes como Lord Castlereagh
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e Lord Sidmouth, ora na denincia da chacina popular conhecida
como Peterloo Massacre, ora na publicacdo de panfletos em defesa da
liberdade da imprensa ou de posi¢hes notoriamente conservadoras.
Apés 1847, a sua consciéncia pessoal, social e civica transformou-o
num defensor acérrimo da campanha de temperanca anti-alcoolismo.

Por tudo isto se explica que buscando o contraponto pictérico dos
seus limericks satiricos, HOA tivesse encontrado expressio adequada
no tragco de Cruikshank, disposto também a morigerar a sociedade
do seu tempo, reflectindo-lhe a imagem exageradamente deformada e
grotesca, para melhor veicular propésitos edificantes.

Sera este o ponto em que formularemos uma pergunta de ence-
rramento: Que ilagdes se podem extrair da presente reflexdo sobre a
categoria existencial do Insenso e sobre a problematica da sua tra-
dugio, tal como foi empreendida nos Limericks Portugueses de HOA?

Primeiro, neste trabalho, o autor consolidou a sua posi¢io numa
geracdo intelectual que procurou interpretar e transcrever para a cul-
tura portuguesa alguns dos textos liricos e narrativos de significado
fulcral na literatura inglesa oitocentista.

Segundo, HOA exprimiu o que considerava serem as afinidades
Sbvias entre a crise da consciéncia e a consciéncia da crise — ou seja,
o Insenso - na Inglaterra victoriana e no Portugal da transi¢io para o
século XXI.

Terceiro, os Limericks Portugueses, provenientes do convivio
diuturno com a obra de Lear, textualizam o modo como esta sugere
a diagnose e a observagio critica dos fenémenos histérico-sociais.

Quarto, no trabalho de HOA, toda a complexidade derivada da
sua profunda preparacdo cientifica e académica convive com uma
simplicidade de expressdo nio sofisticada.

Em sintese, talvez se deva ponderar em que medida este livro
pertencera ao homem, ao anglicista e ao professor que HOA quis ser
até ao fim ou tera sido o resultado de uma dadiva de afecto aos leitores
que hoje querem prolongar a sua meméria.






A traducido como metafora
da contemporaneidade.
Pé6s-colonialismo, fronteiras
e identidades
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Os estudos de traducdo, como é sabido, confinaram durante
muito tempo a nog¢do de tradugdo a limites relativamente estreitos,
os limites do que tem sido chamado um modelo «language meets
language», restrito a relagbes entre textos no dmbito de processos de
transferéncia interlinguisticos. Na formulac¢édo mais simples, mais sim-
plista, esses processos pressupdem a unidade tanto da lingua de par-
tida como da de chegada, limitando a actividade de tradugio 2
procura das equivaléncias adequadas a transferéncia de um sentido
pré-constituido de uma lingua para outra — no limite, o tradutor nao
seria mais do que um simples intérprete, situado numa margem muito
estreita e dotado de muito escassa autonomia. No estado actual dos
estudos de traducdo, é justo reconhecer que o modelo que referi ja
s6 pode ser visto como uma caricatura. De facto, esses estudos tém
vindo a alargar a sua ambic¢do epistemolégica muito para além do
simplismo desse modelo, o que implicou, como é sabido, entre outras
consequéncias, uma marcada deslocagio do eixo da linguistica para
o eixo dos estudos culturais e, concomitantemente, a crescente confi-
guragdo como uma interdisciplina.

Neste processo, a questio da defini¢do do conceito de tradugao
tem vindo, nas duas tltimas décadas, a sofrer substanciais abalos. Um
momento particularmente significativo est4d no pér em causa do uni-
versalismo univoco do conceito, redefinido agora de uma perspectiva
contextualizante, o que Maria Tymoczko situa a partir das abordagens
de Gideon Toury no inicio dos anos 80: de acordo com a definigdo
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proposta por este autor, traducdo seria «todo o texto na lingua de
chegada que, seja por que motivos for, é apresentado ou considerado
como tal no Ambito do sistema de chegada» (Toury, 1982: 27). Assim,
como assinala ainda Tymoczko (2003), ficava aberto o caminho para
um descentramento dos estudos de tradugdo, expresso, nomeada-
mente, na incorporacio de perspectivas nao-eurocéntricas, ja que uma
defini¢do como a proposta por Toury se aplica apenas a posteriori: é
traducio o que funciona como tal num contexto especifico, nio o que
se adequa a transcendéncia de um modelo pré-concebido e tendencial-
mente prescritivo.

O modelo pluralizante subjacente a defini¢io de Toury situa-se,
de todo o modo, ainda no 4mbito de um paradigma textual. No en-
tanto, mais recentemente, a perspectiva dos estudos culturais tem
levado a uma utilizagdo do conceito que vai muito para além desse
paradigma, conduzindo a acepg¢des substancialmente mais amplas.
Niao ha que esconder que, como sempre acontece nestes casos, O
alargamento do Ambito do conceito tende, inevitavelmente, a torna-lo
difuso e polissémico. E assim, parafraseando um aforismo de Karl
Kraus sobre a linguagem, a verdade é que hoje em dia, quanto mais de
perto olhamos para a palavra «traducdo» mais de longe olha ela para
nés. Pela simples razio de que, como escreve Susan Bassnett (2001)
-ndo se mostrando, alids, grandemente preocupada com o facto -,
quanto mais amplo se torna o escopo dos estudos de tradugio, menos
evidente se vai tornando o que significa o conceito de traducdo. Mas,
por outro lado, e é isso que permite a despreocupacio de Bassnett, é
indesmentivel a produtividade teérica transdisciplinar de um conceito
assim alargado, o que o tem levado a ocupar um lugar cada vez mais
importante, ndo s6 no Ambito dos estudos culturais, mas também da
sociologia, da antropologia, das ciéncias politicas, isto é, no ambito,
nao s6 das humanidades, mas também das ciéncias sociais em geral.
Deste modo, a tradugdo, como objecto de anélise, ndo pode, clara-
mente, ser ja abarcada a partir de uma perspectiva disciplinar, antes
obriga a convocar toda uma multiplicidade de saberes.

Na verdade, se em todas as épocas ha conceitos que, em determi-
nado momento, atingem uma circulagdo tdo ampla que parecem, por
si s6s, ser capazes de nomear tudo o que constitui as determinantes
dessa época, um desses conceitos, nos nossos dias, €, sem duvida, o de
traducdo. Pode dizer-se sem qualquer reserva que a tradugio se tornou
uma palavra-chave da nossa contemporaneidade, uma metéafora
central do nosso tempo. Potencialmente, toda a situagdo em que se
procura fazer sentido a partir de um relacionamento com a diferenca
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pode ser descrita como uma situagdo translatéria. Nesta acepc¢ido
ampla, o conceito de tradugdo aponta para a forma como nao apenas
linguas diferentes, mas também culturas diferentes e diferentes con-
textos e praticas politicos e sociais podem ser postos em contacto
de forma a que se tornem mutuamente inteligiveis, sem que com isso
tenha que se sacrificar a diferenca em nome de um principio de assi-
milacdo. O que significa, dito de outro modo, que a questio da ética da
traducéo e da politica da tradugio se tornaram tanto mais prementes
nos nossos dias.

Podera dizer-se que, na era da globalizacio, a necessidade da tra-
duciao se torna cada vez menos evidente e a tradu¢do mais supérflua.
O uso do inglés como lingua franca pode, é certo, significar, como
acontece, por exemplo, em tantas reunides internacionais, a criacéo de
um espago «neutro» de comunicagio, na linha daquela légica instru-
mental que ecoa no lugar comum do inglés como esperanto do nosso
tempo. Mas o inglés é a lingua franca da globaliza¢do por ser uma
lingua imperial, a lingua, presentemente, do tinico império que sub-
siste na cena mundial. E a légica do império, que é a de um centro
universalmente englobante, conduzido pelo objectivo da assimilacdo
integral, é essencialmente monolégica e monolingue. De uma tal pers-
pectiva unificadora, para a qual a diferenca nio tem que ser tida em
conta e, portanto, no fundo, nio existe, a tradugio, de facto, é irre-
levante. Na verdade, uma defini¢io possivel da globalizacio hegemo-
nica é a de um processo de homogeneizagio sem traducio, o que
corresponde, noutro plano, ao processo através do qual um pais hege-
moénico esta em condi¢des de promover os seus proprios localismos
na forma do universal ou do global.

E necessario, contudo, ter resolutamente em conta que, como
tem mostrado a teoria da globalizagéo, a aparéncia de homogeneidade
é, em muitos aspectos, enganadora. As novas tecnologias e a capa-
cidade virtualmente infinita de manipulagdo da informacio que elas
proporcionam permitem e estimulam o ajustamento de produtos cul-
turais globais a légicas locais. E permitem, em consequéncia, de modo
acrescido, a possibilidade de uma intervencao activa dos destinatérios,
transformando-se, assim, num dominio em que a interpenetracido
do global e do local pode ocorrer de multiplas formas, nem sempre
previsiveis. Os processos de globalizacdo sdo, desta perspectiva, pro-
cessos heterogéneos e fragmentados (Appadurai, 1996: 32; Santos,
2001) e também no campo cultural «globaliza¢do» denota um pro-
cesso que nio é uniforme, mas internamente complexo, contraditério
e conflitual. Por outras palavras, as fronteiras, nomeadamente as fron-
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teiras culturais, nio estdo a desaparecer, estdo, antes, a ser deslocadas,
e mesmo multiplicadas. Sendo assim, a ilusdo de homogeneidade nao
é mais do que uma fic¢do através da qual uma globalizacdo hegemé-
nica torna invisiveis aquelas diferencas, desigualdades e contradi¢oes
que uma globalizagdo contra-hegeménica toma a seu cargo denunciar.
E se, como referia ha pouco, podemos pensar a globalizacdo hegemé-
nica como uma globaliza¢do sem tradugio, a prépria nogao de globali-
zacdo contra-hegemonica depende por inteiro de processos de tra-
ducdo, ja que, por defini¢do, assume uma posicdo critica relativa-
mente a todo o centralismo e universalismo e recusa a no¢iao de um
centro transcendente, procedendo, pelo contrario, através da arti-
culagdo da diferenga e da relagio intercultural.

Isto leva-nos, inevitavelmente, 4 questdo das identidades. Como
escreve Stuart Hall (1992), pensar hoje a questio das identidades,
nomeadamente da identidade cultural, releva, nio de um conceito de
«tradition», mas de «translation», j& que o conceito de identidade
apenas pode ser pensado, ndo a partir de um nicleo substancial, mas
sim da posi¢do ocupada numa rede relacional. Isto é, ndo é admissivel
a equacio simples entre cultura e identidade a que Eagleton (2000)
chama «culture as identity» e que assenta numa defini¢cdo de cultura
como um contetido substancial em ultima anélise supra-histérico,
legitimado pelo corpo da tradi¢do e delimitado como uma espécie de
territério interior. Pelo contrario, como lembra Bakhtine:

N3o deveria conceber-se 0 dominio da cultura como um todo
espacial, que é delimitado por fronteiras, mas dispée também de
um territério préprio. No dominio da cultura, nio existe um terri-
tério interior: ele situa-se inteiramente nas fronteiras, por toda a
parte, por cada um dos seus elementos, ha fronteiras a passar [...].
Todo o acto cultural vive, no essencial, nas fronteiras. (Bakhtine,
1979: 111)

Ha cultura onde hé interacc¢ao e relacionamento com o diferente,
nos termos do que Bakhtine designa como a «autonomia participa-
tiva» de todo o facto cultural (ibid.: 111), isto é, os conceitos de cultura
e de fronteira requerem-se mutuamente, mas de uma forma que é
dindmica e ndo estética, que é heterogénea e nao homogénea. Por
outro lado, pensar a heterogeneidade interna das culturas significa,
naturalmente, conceber a traducdo ndo apenas como tendo a ver com
relagdes interculturais, mas também com relacdes estabelecidas no
plano intracultural.
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E inevitavel neste momento uma referéncia 2 questio do multi-
culturalismo. E que, paradoxalmente, uma certa versio do conceito de
multiculturalismo também dispensa a tradugéo e, neste sentido, nio é
sendo a imagem especular da atitude imperial. Se por multicultura-
lismo se entende a simples coexisténcia de culturas que ndo tém que
interagir e sdo entendidas como fechadas em si préprias e auto-sufi-
cientes — de acordo com a imagem corrente do mosaico, cujas pecas
tém limites bem definidos e se encontram simplesmente justapostas
(Friedman, 1998) - se entendermos o multiculturalismo desta forma
entdo, de facto, a tradugdo torna-se supérflua. As consequéncias poli-
ticas disto sio bem conhecidas, e, no extremo, desembocam na versio
de extrema-direita representada no discurso de um politico populista
como Le Pen. Mas, no fundo, é essa mesma versio de multicultu-
ralismo que subjaz ao bem conhecido e assaz controverso modelo do
«clash of civilisations» proposto por Samuel Huntington. Como é
sabido, este modelo baseia-se no pressuposto da essencial intraduzi-
bilidade das culturas. Exprime assim, a meu ver, a forma acabada de
uma insania da identidade, como lhe chamou Thomas Meyer (1997),
assente numa concepg¢ao da cultura como um bloco monolitico cuja
tnica forma possivel de relagdo com as outras culturas, igualmente
concebidas como monoliticas, é, na melhor das hipéteses, a simples
coexisténcia ou, na pior, a guerra das civilizagées. Como escreve Hun-
tington: «Sabemos quem somos quando sabemos quem nio somos e
contra quem somos» (Huntington, 1996: 21). Nenhuma teoria da tra-
ducio pode, naturalmente, fundar-se numa perspectiva como a assim
expressa, assente numa légica de mutua exclusdo e na definicdo da
fronteira como linha diviséria e ndo como espaco de encontro e de
articulacdo.

Se, pelo contrério, aceitamos o principio de que qualquer cultura
é, em si prépria, necessariamente incompleta e de que uma cultura
auto-suficiente e internamente homogénea é coisa que nio existe,
entdo a prépria definicido de cultura tem de incluir aquilo a que cha-
maria intertraduzibilidade. Isto é, ser-em-tradugido é, desta perspec-
tiva, uma essencial marca definidora do préprio conceito de cultura.
No pressuposto de que, como lembra Wolfgang Iser, a traduzibilidade
implica a «tradugéo da alteridade sem a subsumir em nogdes precon-
cebidas». Por outras palavras, como escreve ainda Iser, no acto de
tradugdo «uma cultura estrangeira nio é simplesmente subsumida
no nosso quadro de referéncia; pelo contrario, o préprio quadro é
sujeito a alteracGes para se adequar aquilo que nido se encaixa nele»
(Iser, 1994).
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Mas se é o quadro de referéncia que tem de ser posto em questdo
e redefinido, entdo sdo também as relagoes de poder que tém de ser
postas em questdo e redefinidas. O acto de subsumir, de assimilar,
corresponde, como pode ler-se, nomeadamente, em Adorno, a exercer
poder no dominio conceptual. Autores como Anibal Quijano ou Walter
Mignolo tém vindo a significar esta nogao a partir do conceito de colo-
nialidad ou coloniality (Quijano, 1997; Mignolo, 2000). Na sua obra de
1998 The Scandals of Translation, significativamente subintitulada
Towards an Ethics of Difference (Venuti, 1998), Lawrence Venuti for-
nece exemplos extremamente reveladores da forma como a busca de
transparéncia, de assimilagdo perfeita ao contexto de chegada, se
exprime em modos de familiarizacdo através de processos de elisao
e de transformacio forcada que correspondem a imposi¢do das ideo-
logias ou valores do centro e de padrdes, em ultima analise, de tipo
colonial. Um dos exemplos mais chocantes aduzidos por Venuti refe-
re-se a uma histéria dos povos mexicanos publicada em edig¢do
bilingue, em inglés e castelhano, no Correio da UNESCO. Na versdo
inglesa, «antiguos mexicanos», surge traduzido como «Indians»;
«sabios», como «diviners», adivinhos; «testimonias», como «written
records», revelando o menosprezo sobranceiro pelo conhecimento
transmitido através da tradicdo oral (Venuti, 1998: 2). Sdo exemplos
reveladores de como um conhecimento rival do racionalismo euro-
céntrico nio surge reconhecido e valorizado na sua alteridade no acto
de traducdo, antes é simplesmente vazado no molde da modernidade
ocidental, implicitamente assumido como o tnico valido.

Uma ética da diferenca, nos termos de Venuti, implicaria, justa-
mente, a critica a um conceito sobremaneira gasto e abusado como o
conceito de diadlogo. Nao basta, de facto, usar a palavra, como uma
espécie de magica panaceia universal, o que é decisivo, evidentemente,
é a forma como surgem definidos os termos do didlogo. E, como é
facil e frequentemente observavel em contextos pés-coloniais, a oferta
do dialogo, se ndo for acompanhada da disponibilidade para pér em
causa os quadros de referéncia dominantes, acaba por ndo ser mais
do que um exercicio de poder — ndo admira que a parte subalterna ou
periférica exprima muitas vezes uma recusa dessa oferta, normal-
mente para grande, mas afinal injustificada surpresa da parte ofer-
tante. E a pensar numa pratica de traducgdo deste tipo — no fundo, a
mesma ja escalpelizada no classico de Edward Said, Orientalism, uma
obra que em boa medida, mesmo que nio explicitamente, é sobre
traducido — que Michael Dutton deu a um longo e notavel artigo publi-
cado em 2002 na revista Nepantia. Views from the South o titulo «Lead
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us not into translation» (traduzo, apesar de tudo: «ndo nos deixeis cair
em tradugdo»). Aqui, o autor, situando-se na perspectiva dos Estudos
Asiaticos pds-coloniais e apoiando-se nas teses de Said, desenvolve
uma critica muitissimo informada ao modelo de traducio a que foi
tradicionalmente submetida a figura do Outro no ambito da ciéncia
ocidental, um modelo virado, em tltima anélise, para a simples corro-
boragdo das referéncias de partida e, portanto, destinado a desvalo-
rizar, ignorar ou silenciar tudo o que nesse Outro se apresentava como
heterogéneo ou discrepante relativamente a essas referéncias.

O artigo de Michael Dutton vem na linha de outros multiplos
estudos criticos dos pressupostos de uma epistemologia colonial. Esta
epistemologia opera por sistema através da constru¢ido de uma topo-
grafia do mundo cuja parcialidade se exprime e se oculta através de
uma retérica do universal que é também uma retérica da traducio
entendida como redug¢do do outro ao mesmo. O conceito de tradugio
que sobressai ex negativo das perspectivas que sdo criticas dessa
epistemologia, um conceito coincidente com a acep¢do ampla que
tenho estado a discutir, é, necessariamente, critico da simples nocgéo
de um dialogo de culturas. Uma vez que implica uma negociacido das
diferencas, ele esta para além de um conceito transparente de dialogo,
o que implica também que recusa situar-se simplesmente na posicdo
hermenéutica expressa na gadameriana «fusdo de horizontes». E ver-
dade que, como lembra John Frow, a figura do Outro é inevitavel-
mente produto de uma construgdo cultural que decorre da légica
imanente da cada formagdo cultural especifica:

[...] ndo pode haver um simples contraste entre a ordem cultural
«deles» e a «nossa», uma vez que aquela é gerada como um objecto
cognoscivel a partir do interior da «nossa» ordem cultural. A divi-
sdo entre «nés» e «eles» funciona como uma imagem de espelho -
uma inversdo, que nos diz apenas o que queremos saber a respeito
de n6s proéprios. (Frow, 1996: 3)

E num sentido anilogo que a semiética da cultura de Jurij
Lotman desenvolve o conceito de fronteira como componente ele-
mentar de todas as praticas culturais, enquanto forma de organizacio
do mundo que, ao mesmo tempo que define o «outro» como exterior e
estranho, constréi, em simultianeo, o «eu» (cf. Belobratow, 1998). Dizer
isto corresponde a dizer que o conceito de alteridade é sempre inse-
paravel dos processos de tradug¢do que permitem a relacdo com essa
alteridade. E a questao est4 entdo, justamente, em saber qual é o modo
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dessa traducio, isto €, se esses processos vdo no sentido da simples
assimilacdo e da reducéo ao idéntico ou, pelo contrario, vio acentuar
o nio-idéntico, o que corresponde a manter viva a tensdo e a mutua
estranheza entre os contextos de partida e de chegada.

E no ambito desta reflexdo que o conceito de fronteira revela, a
meu ver, toda a sua produtividade. A razdo translatéria é uma razio
cosmopolita, mas ndo no sentido em que se situa para além das fron-
teiras e sim, pelo contrario, pela capacidade que revela de se situar na
fronteira, de ocupar os espacos de articulagio e de negociar em per-
manéncia as condi¢cdes dessa articulagdo. Dito de outro modo: a razio
cosmopolita que é a do tradutor é, ao mesmo tempo, inerradicavel-
mente, uma razdo fronteirica. Neste sentido, a funcdao do tradutor,
para usar a sugestiva expressio de Tobias Daring, ndo é a de um
«go-between», mas sim de um «get-between», cuja tarefa nao é levar
e trazer, mas antes, literalmente, intrometer-se, meter-se no meio
(Daring, 1995).

E, na verdade de um «terceiro espaco» de que falamos quando
falamos de traducdo nos termos em que tenho vindo a fazé-lo. Nao
ignoro os riscos deste conceito, desde logo os que estdo implicitos no
uso de uma imagem espacial neste contexto — no se trata, evidente-
mente, de um «espaco» no sentido literal. Nao se trata também de
uma instancia transcendente, nem de um principio regulador, trata-se
tdo-s6 do espaco da «intromissdo» a que me referia h4 momentos,
uma intromissdo que, exercendo-se no ponto de contacto entre o
mesmo e o outro, na fronteira, mantém presente uma relacdo de
tensdo entre os dois quadros de referéncia envolvidos, recusando qual-
quer principio de sintese ou de assimilagdo que possa representar uma
forma de canibalizacdo e potenciando toda a escala das interacgdes.
Podemos dar designagdes diferentes ao resultado dessa intromissao.
Doris Bachmann-Medick, e ndo sé ela, chama-lhe texto hibrido (Bach-
mann-Medick, 1996); Lawrence Venuti (1998), assimilando o conceito
de «literatura menor» de Deleuze e Guattari, sugere que a tarefa do
tradutor consiste em produzir textos «menores», isto é, textos que
recusam a transparéncia da comunicagio e afirmam a densidade de
uma linguagem estrangeira aos cédigos discursivos dominantes no
contexto de chegada. Em todo o caso, do que se trata é de recusar a
retérica da autenticidade — o pressuposto de que o tradutor é um
traidor surge plenamente assumido pela positiva, como traco defi-
nidor da atitude de intromissio consubstancial a sua fun¢édo. E, natu-
ralmente, a visdo corrente de que no processo de tradugio algo



A TRADUGAO COMO METAFORA DA CONTEMPORANEIDADE. POS-COLONIALISMO, FRONTEIRAS E IDENTIDADES 85

inevitavelmente se perde passa para segundo plano, em beneficio
da percepgao de que também, eventualmente, muito se pode ganhar.

E escusado sublinhar a precariedade e a natureza por defini¢iao
instavel do espaco de fronteira. Uma das consequéncias da afirmacéo
de uma légica terceira em relacdo as duas partes envolvidas esta em
que os topoi, literalmente, os lugares-comuns das culturas em pre-
senca deixam de poder desempenhar o papel de premissas da argu-
mentacdo e tornam-se eles préprios objecto de argumentacio e de
debate — de negociacdo. Este é um aspecto sublinhado num texto
de Boaventura de Sousa Santos que deixei para o fim desta minha
comunicacio, mas que constitui, a meu ver, um dos testemunhos mais
relevantes da importancia que o conceito de traduc¢ido tem vindo a
assumir para o conjunto da teoria e, em particular, da teoria social
contemporanea. Refiro-me a um artigo intitulado «Para uma socio-
logia das auséncias e uma sociologia das emergéncias», publicado no
n.° 63 da Revista Critica de Ciéncias Sociais (Santos, 2002). Na linha
de trabalhos anteriores, a argumentacdo do autor desenvolve-se, em
aspectos essenciais, a partir do conceito de hermenéutica diatépica,
definida como uma posi¢ao epistemolégica que, perante culturas dife-
rentes, recusa hierarquiza-las e opta antes por, reconhecendo as
incompletudes mutuas, valorizar selectivamente o que, em cada
cultura, mais pode contribuir para a intensificagio de uma relagdo
dialégica. Correlativamente, a tradugéo surge definida como «um pro-
cedimento que nio atribui a nenhum conjunto de experiéncias nem o
estatuto de totalidade exclusiva nem o estatuto de parte homogénea»
(ibid.: 262).

O conceito de traducdo é aqui verdadeiramente encarado como
metafora central para a situacdo contemporinea, nomeadamente,
enquanto ntcleo de uma nogio de transformagio social. E a tradugio
que permite «ampliar o campo das experiéncias» de modo a que se
possa «avaliar melhor as alternativas que sdo hoje possiveis e disponi-
veis» (ibid.: 274). Concomitantemente, uma perspectiva pds-colonial
da traducdo permite abrir espagos de saber e terrenos de ac¢do dema-
siado tempo fechados em dicotomias excludentes. Um dos varios
exemplos aduzidos por Boaventura de Sousa Santos diz respeito a
questio dos chamados conhecimentos rivais. A reformulagdo pés-
-colonial, em torno da questdo da biodiversidade, da relacdo entre a
biomedicina e as biotecnologias desenvolvidas nos paises centrais e os
conhecimentos da medicina tradicional dos paises do Sul permite a
criacdo de inteligibilidades mutuas e a revalorizacido de saberes antes
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vitimas do epistemicidio colonial ou imperial. E este processo pode,
naturalmente, ser tratado como um processo de tradugio.

Ao debrugar-se, na parte final do seu texto, sobre as «condigdes e
procedimentos da tradugdo» é visivel como Boaventura de Sousa
Santos, seja explicitamente, como quando lanca mao da nogio de
zona de contacto pedida de empréstimo a Mary Louise Pratt e a que
atribui um significado central, seja de modo implicito, esta a dialogar
com percepgoes que sao as dos estudos de tradugdo contemporaneos e
que, ao longo da minha intervengdo, fui procurando equacionar.
Refiro-me a tépicos como a problematiza¢ido do conceito de original e
da prioridade do original; a visdo da tradu¢do como modo de negociar
diferencas e de tornar manifesta a diferenca; a tradu¢do como fené-
meno nao apenas intercultural, mas também intracultural; a tradugao
como condi¢do de auto-reflexividade das culturas. A presenca destes
topicos, que enumero sem qualquer preocupacgio sistemadtica, teste-
munha bem como, no panorama actual do conhecimento no aAmbito
das ciéncias sociais e das humanidades, o conceito de traducido tem
vindo crescentemente a tornar-se um ponto de encontro central.
Sdo certamente muitas as configuragdes possiveis desse ponto de
encontro; investigar, nos seus contextos préprios, os diferentes modos
de traducdo do conceito de tradugio eis uma tarefa que, sem duvida,
néo podera deixar de ser aliciante.
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Para uma critica da retérica da traducao
em Homi Bhabha

JOAO FERREIRA DUARTE
Universidade de Lisboa

Em «Imaginary Homelands», Salman Rushdie, referindo-se em
particular aos escritores indianos que usam a lingua inglesa, sustenta
que «Having been borne across the world, we are translated men», e
acrescenta: «It is normally supposed that something always gets lost
in translation; I cling, obstinately, to the notion that something can
also be gained» (1992, 17). «<Homens traduzidos» é a eloquente figura
que representa nao s6 a elite de intelectuais expatriados, mas também
essa multiddo de exilados, refugiados, emigrantes, deslocalizados cul-
turais, deslocados através das fronteiras do ethnoscape, naufragados
nas praias e nas cidades da Europa, enfim, o novo exército de reserva
do capitalismo global. Ndo admira que a metéifora da traducio, nio
apenas por solidariedade etimolégica, se tenha tornado sedutora para
as mais variadas serventias no contexto actual de permanente mobili-
dade e transferéncia de linguas e culturas. E deste fenémeno que vou
tratar aqui, um fenémeno que se desenrola perante os nossos olhos,
indiciador de uma espécie de viragem tradutdria, «translation turn»
no dizer Susan Bassnett (1998), e que consiste no uso e abuso do
conceito de traducdo por diferentes disciplinas e discursos, capita-
neados pela antropologia, a ciéncia dos contactos interculturais, espe-
cialmente visivel nos estudos pds-coloniais, sobretudo a partir da
influente obra de Homi Bhabha, The Location of Culture (1994).

A questio pode ser colocada classicamente, como lembra Rushdie,
em termos de ganhos e perdas: o que se ganha e o que se perde, nio ja
no acto estritamente linguistico de traduzir, mas com a desmedida
dilatagcdo semantica da no¢do de tradugédo, convocada para referir um
conjunto heteréclito de objectos e servir diversos interesses discursi-
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vos. Deste ponto de vista, o que se segue deve ser entendido, entre
outras coisas, como um esbog¢o da narrativa, ainda por contar, da
matriz tradutolégica das Ciéncias Humanas.

Historicamente é no romantismo alemio que se deve procurar
as origens deste gesto distensor, que ai assume as dimensdes de uma
verdadeira antropologizacdo da tradugdo: tudo o que é humano é
representéivel sob a forma de tradugdo. August Wilhelm Schlegel, por
exemplo, ao discutir em 1803, a valia da traducio (ou recriacio) relati-
vamente 2 escrita original, adianta que «a mente humana quase nao
faz outra coisa [sendo traduzir], que o total da sua actividade consiste
precisamente nisso» (cit. Lefevere 1977, 54!). Poucos anos depois,
Schleiermacher retoma esta mesma linha na abertura do conhecido
ensaio «Sobre os diferentes métodos de traduzir» (1813), que merece
ser citada com algum pormenor pela exemplaridade:

Que um discurso seja transposto de uma lingua para outra é um
facto com que nos deparamos constantemente e sob as mais varia-
das formas. (...) [N]Jao precisamos sequer de ultrapassar o ambito
de uma dada lingua para encontrarmos o mesmo fenémeno. Pois
nio s6 acontece que os falares de diferentes ramos de um povo e
os diferentes graus de evolugdo da mesma lingua ou dialecto em
diferentes séculos sio ja linguas diversas em sentido estrito, ndo
raro necessitando de uma completa interpretagdo oral; muitas
vezes sucede que mesmo individuos contemporaneos, nio separa-
dos pelo dialecto, mas simplesmente oriundos de diferentes classes
da populacio que, pouco ligadas pelo convivio, muito divergem na
sua formacao, s6 conseguem entender-se por uma mediagdo desse
tipo. Nao nos vemos nés frequentemente obrigados a a comegar
por traduzir o discurso de alguém que, sendo em tudo nosso igual,
tem contudo uma sensibilidade e um animo diferentes dos nossos?
(...) Mas até o nosso préprio discurso somos por vezes obrigados
a traduzir, se — passado algum tempo - dele nos queremos reapro-
priar convenientemente (Storig 1973, 38 2).

Cerca de um século mais tarde, Franz Rosenzweig ecoa ainda esta
concepgio (cf. Lefevere 1977, 110), que perpassa como um subtexto
em «A tarefa do tradutor», de Walter Benjamin (1923). Mais recente-
mente, John Sallis em On Translation, recupera a tradicio alema de
considerar a tradugdo uma categoria do pensamento quando argu-

I Todas as tradugdes sdo minhas, salvo indicagdo em contrério.
2 Tradugdo de José Manuel Justo, ndo publicada.
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menta que o sujeito nunca se encontra em situagio de nao-traducgio,
uma vez que traduzir descreve a «circula¢io entre o pensamento e a
fala, entre o sentido e a palavra», isto é, recobre «a prépria operagio
de significagdo» (2002, 2-3). Justamente esta parece ser também a
tese de Roman Jakobson que ratifica a famosa tipologia de tradugées
exposta no ensaio «On Linguistic Aspects of Translation»: partindo da
semiética de Peirce contra o «cratilismo» realista, Jakobson conclui
que «o sentido de qualquer signo linguistico é a sua tradu¢do num
outro signo alternativo» (1959, 232), quer se trate de traduzir no inte-
rior da mesma lingua, entre linguas diferentes ou de um sistema de
signos para outro. Enfim, ndo estamos longe daquilo que Antoine
Berman em L'épreuve de l'étranger, ao interpretar o projecto enciclopé-
dico dos romanticos de Jena, designa por vertibilidade, a condig¢ao pela
qual tudo se pode converter em tudo, numa infinita cadeia de versées
a que Berman d4 o nome de «tradugio generalizada» (1992, 69-86).

Mas, paralelamente a esta dindmica de totalizagdo, também do
lado das disciplinas se tem verificado a sistemética apropriacio meta-
férica da tradugéo com vista a resolugido de problemas légicos, episte-
molégicos ou ontoldgicos, isto é, de consisténcia argumentativa, de
producio de conhecimento ou de autodefini¢cdo. Pioneiras neste pro-
cesso sdo a filosofia e a etnografia. E bem conhecido o papel da tra-
ducido nos desenvolvimentos mais ou menos relativistas da filosofia
analitica em Quine e Davidson; no que diz respeito a etnografia,
remonta pelo menos aos anos 50 do século passado a insisténcia na
nocdo de «traducdo de culturas» para descrever a tarefa do etnégrafo,
que consiste em tornar inteligivel para si préprio e para os seus leito-
res a radical alteridade étnica. Em tempos mais préximos, sobretudo
a partir da obra de James Clifford e do volume colectivo intitulado
Writing Culture: The Poetics and Politics of Ethnography (1986), a tra-
ducéo viu-se decisivamente colocada no cerne de uma empresa cienti-
fica que se re-conceptualiza em termos de escrita, descentramento do
sujeito e critica do etnocentrismo. E neste contexto de revisao discipli-
nar que surge o ja célebre conceito de «tradugao cultural», que vamos
reencontrar mais adiante. Os estudos literarios, por vezes na esteira
da obra de Jacques Derrida (cf. Miller 1996), assim como os estudos
sobre cinema (cf. Stam 2000) e artes plasticas (cf. Maharaj 1994), de
igual modo descobriram as virtudes retéricas da traducio.

N3zo vou multiplicar exemplos. Vale a pena, antes, assinalar que é
quando o objecto do conhecimento se configura em termos de cruza-
mentos, sejam eles entre disciplinas ou culturas, que se procura na
traducdo um modelo operacional ou uma figuragdo representativa
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supostamente apta a materializar mediagdes entre jogos de linguagem
ou formas de vida ditos incomensuraveis. Por outras palavras, num
tempo, digamos para simplificar, p6s-moderno em que aparentemente
s6 é possivel pensar os sistemas culturais como colec¢ido de fragmen-
tos, paradigmas, diferendos, localismos, comunidades, disjungao,
ambivaléncia, diversidade, num tempo em que parece impossivel
recuperar qualquer designio universalista e onde apenas a eficacia
performativa outorga capital simbélico, a tradugao é sistematicamente
invocada para desempenhar o papel (ut6pico?) de inquilino ou mesmo
arquitecto dos espagos intersticiais do dialogo. E sobre uma ideia de
traducgdo, devidamente expurgada de qualquer intuito de restituicao
fiel de sentidos, que se ergue entdo a promessa de inteligibilidade,
a esperanga, ndo de unidade, mas de sobrevivéncia comunicacional.
Ironicamente, no limiar do siléncio surge a palavra, ainda que ferida e
interferida, da traducéo, porque, afinal, traduzir é préprio do homem.

Sera este um ganho absoluto no discurso das Ciéncias Humanas?
Antes de ensaiar uma resposta talvez proviséria, convira observar com
forcosa brevidade como a traducio tem sido concretamente mani-
pulada. Por exemplo, Wolfgang Iser, em «On Translatability», declara
que se deve considerar a traducibilidade «a key-concept for the
encounter between cultures» (1994, 5), um enunciado em que a nomi-
nalizagdo caracteristica do discurso académico inglés absolve o autor
de explicitar qual a modalidade de acgao atribuivel a tradugéo, ou seja,
o que é que a tradugido realmente faz. Adiante Iser aparenta redimir-se
pelo verbo quando esclarece que «translatability makes us focus on
the space between cultures» (1994, 9) ou «translatability (...) has to
negotiate the space between foreignness and familiarity» (1994, 11).
Ora se a nogdo de um terceiro espaco, nao-representavel, como diria
Homi Bhabha, se revela indispensavel para pensar a articulagdo na
diferenca, ou a familiarizagdo do estranho, o espaco da tradugao,
convenhamos que as metaforas «focar» e «negociar» nos deixam o
desapontamento da indefini¢do: qual a mecéanica da traducibilidade,
como opera, com que meios, quais os resultados?

Outro exemplo representativo é o de Nikos Papastergiadis, num
livto publicado em 2000 sobre o impacto das migra¢cdes no nosso
tempo globalizado onde lemos a seguinte declaragcdo de intengdes:
«I will focus on the concept of translation as a metaphor for under-
standing how the foreign and the familiar are inter-related in every
form of cultural production» (2000, 124). Tal propésito exige da imagi-
nac¢do analdgica que dé o salto de uma pratica eminentemente linguis-
tica para um «modelo» do funcionamento do sentido e da comuni-
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cagdo (2000, 131). Trata-se de uma operagido arriscada que deveria
repousar num razoavel dominio da teoria e histéria da tradug¢io; no
entanto, a unica fonte a que Papastergiadis recorre para pensar a
traducdo é Walter Benjamin, e ainda assim a mais sonante conclu-
sdo a que chega ap6s uma banal critica 2 nocdo de fidelidade é o
lugar-comum de que «translations can never communicate the exact
meanings of a text» (2002, 130). Desta asser¢do nao se pode, de qual-
quer modo, inferir que «Translation is always an encounter with the
resistance of the untranslatable» (2000, 139): ndo s6 nido é rigorosa-
mente verdade quanto ao sentido literal de tradugio, como, quanto ao
sentido figurado, ndo se vé de que maneira no quadro de uma negacio
se pode construir uma teoria da articulagido entre o estrangeiro e o
familiar que ilumine a producgido de artefactos culturais em situagio
transnacional. Ao contrario, seria preciso uma teoria da traducibili-
dade, como quer Wolfgang Iser, mas uma teoria que operasse com
diferentes estratégias e normas de traducio consoante a histéria e a
politica das relac¢des interculturais. Se a metafora da tradugdo nio o
puder fazer, condena-se a um estatuto semelhante ao do artificio do
McGuffin no cinema de Hitchcock!

Vejamos agora o caso de Russell West no artigo «Teaching
Nomadism», publicado no volume colectivo de 2002 intitulado Cultu-
ral Studies, Interdisciplinarity and Translation. O autor comega por
enumerar trés ilustra¢des de traducdo inovadora nas ciéncias sociais
do século XX: Freud traduzido por Lacan, Saussure traduzido por
Lévi-Strauss e Marx traduzido por Althusser, e acrescenta que «Trans-
lation figures in all these cases as a metaphor for transgressive hybri-
disation across disciplinary boundaries» (2002, 161). Se acreditarmos
com Aristételes, na Retdrica, que a metafora faz «com que o objecto
salte para ‘diante dos olhos’» (1410b), nao sera facil de discernir o
que ha de vivido, e sobretudo de novo, na metafora da tradugio para
representar a interdisciplinaridade. Vejamos: em primeiro lugar, nada
impede que se diga que Derrida traduz Heidegger ou Foucault traduz
Nietzsche, que por acaso também foi traduzido pelos ide6logos nazis
de forma bem diversa, ou que Milton traduz a Biblia ou que Camoes
traduz Virgilio ou que eu estou provavelmente neste momento a tra-
duzir alguém. Leitura, interpretacio, intertextualidade, apropriagio
seriam termos igualmente adequados a uma retérica que, afinal, no
limite, apenas recupera a hipétese holistica dos romanticos alemaes:
tudo é traducdo, e quando tudo é tradugido, para que nos serve em
contextos cientificos uma no¢ao cujo horizonte referencial se perdeu?
Em segundo lugar, vejamos uma metafora como «milk of human
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kindness» (Macbeth 1, 5, 16), por exemplo. A eficacia, ou elegancia,
como diria Aristételes, da figura depende de saltarem para diante
dos olhos as determinacdes objectivas do «veiculo», como diria
I. A. Richards. O «leite» da traducdo, contudo, ndo poderia ser um
veiculo mais nebuloso: sera que existe um sentido partilhado e consen-
sual da tradu¢io? E uma evidéncia que nio precisa de esclarecimento?
‘De volta a Russell West, serd que toda a tradugéo é «transgressora» e
«hibrida», ou tais qualificadores apenas se aplicam a algumas modali-
dades de traducio? Na realidade, a metafora da traducio levanta mais
problemas do aqueles que quer resolver, em especial se pensarmos
que a tradugdo constitui hoje o objecto de um complexo campo de
saber disciplinar em que ela est4 longe de ser um conceito univoco.
Da perspectiva dos estudos de tradugio, ou, noutra designagio, da
tradutologia, a metafora da tradu¢do repousa num deploravel siléncio,
aquele que ignora, com a sistematica excepgao de Benjamin e Derrida,
todos aqueles que, desde os anos 70 do século passado, tém contri-
buido para a extraordiniria expansdo da disciplina. Destes o nosso
autor, que precisamente reivindica a sua filiacdo nos estudos de tradu-
¢do, nao refere sendo, de passagem, Lawrence Venuti, Anthony Pym e
Susan Bassnett, um gesto anglocéntrico cujo efeito é ocultar o tesouro
de investigacdo que tem erguido os estudos de traducio em lugares
como Israel, a Bélgica, Espanha, o Brasil, a India ou o Quebeque.

Finalmente o caso de Homi Bhabha, de cuja obra irradiam o
vocabulério e os argumentos que tém alimentado as movimentacdes
teéricas com que se joga a sorte da tradugdo no tabuleiro dos estudos
culturais e pds-coloniais. Num artigo publicado em 1995 na revista
Etudes frangaises, a autora canadiana Sherry Simon expde um resumo
largamente encomiastico do contributo de Bhabha, em The Location
of Culture, para a teorizagio de uma «cultura da tradugio» inerente a
um tempo histérico em que a produgio de sentidos muitas vezes se faz
em situac¢des de limiar e fronteira, em actos de travessia e exilio, por-
tanto para «o deslocamento da tradug¢do rumo ao préprio centro da
vida da cultura» (1995, 47). Nao vou aqui, evidentemente, contestar a
importancia de Homi Bhabha no pensamento critico contemporaneo;
pelo contrario, ha que admitir a sua argicia hermenéutica, a habili-
dade com que se movimenta por entre as complexidades dos mais
variados paradigmas tedricos e, sobretudo, a produtividade concep-
tual, que tem permitido reconhecer e conhecer com justeza a radical
novidade das formagoes que emergem dos encontros e dos contactos
interculturais. O que me proponho fazer agora é, ao contrério de
Sherry Simon, entre outros, questionar a relevancia teérica e legitimi-
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dade argumentativa do exercicio retérico que consiste na apropriacio
analégica do conceito de traducdo em The Location of Culture.

Bhabha serve-se da traduc¢io para nomear o processo que, em
situagbes de colonizacdo e didspora, em espacos fronteirigos, leva
a producido de sujeitos e objectos novos, hibridos, localizados
«in-between», como nio se cansa de dizer. O primeiro problema
surge quando se renuncia a defini¢do, uma auséncia partilhada, como
vimos. Mesmo no ambiente culturalista que domina hoje os estudos
de traducgio, traduzir envolve sempre a relacdo entre uma cultura de
partida e uma cultura de chegada mediada por actos de manipulacio
da linguagem que Lawrence Venuti descreve do seguinte modo: «a tra-
dugio é um processo pelo qual a cadeia de significantes que constitui
o texto na lingua de partida é substituida por uma outra cadeia de
significantes na lingua de chegada a partir de uma interpretacio pro-
duzida pelo tradutor» (1995, 17). Eis uma definicdo plausivel de tradu-
¢do, cuja aplicagdo e implicagio, no entanto, dificilmente se reflectem
nos textos de Bhabha. O mais préximo de uma defini¢do a que 14 se
chega de passagem é «transference of meaning» (26 3), convenhamos,
uma irrisdo operatdria; ou entdo temos uma pseudodefinicdo: «Culture
is translational because such spatial histories of displacement (...)
make the question of how culture signifies, or what is signified, a
rather complex issue» (172). Tal tratamento, contudo, nao surpreende,
dada a negligéncia a que Bhabha submete as suas fontes teéricas:
conceitos sdo arrancados aos seus ambientes originais e reutilizados
a bel-prazer do autor, sem defini¢bes nem referéncias; como ele pré-
prio confessa a propésito de Mikhail Bakhtine: «my reading will be
catechrestic [sic]: reading between the lines, taking neither him at his
word nor me fully at mine» (188). E dificil compreender como se pode
erguer um projecto de conhecimento nestes termos, uma espécie de
parddia desconstrucionista.

E assim, de catacrese em catacrese, a tradugdo vai sendo siste-
maticamente colocada lado a lado com aquilo que parece ser uma
série de sinénimos: «negotiation», «displacement», «rearticulation»,
«transmutation», «dissemination», «differentiation», «transvaluation»,
etc. Interrogo-me sobre o que traz de novo a nog¢do de traducio
quando tantas alternativas estdo disponiveis e nido posso deixar de
concluir que, neste contexto, a traducio nio passa de um ornamento,

3 As referéncias ao texto de Bhabha sdo aqui indicadas apenas pela numeragio
de péagina.
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uma passamanaria conceptual, preciosa mas dispensavel, cuja afec-
tacdo pode conduzir a enigmas tais como: «the radical incommensura-
bility of translation» (166), o que quer que isto signifique.

Um segundo problema diz respeito a intraducibilidade, que
decorre do postulado de que as culturas — nao as tradugdes, note-se -
sdo incomensuraveis entre si. Bhabha elabora o argumento a partir
da leitura pés-estruturalista do texto de Walter Benjamin «A tarefa do
tradutor» posta a circular por Derrida e Paul de Man. O cerne desta
leitura incide na nocdo de «Fremdheit der Sprachen», a natureza
estrangeira das linguas, a que Schleiermacher chamava a irracionali-
dade das linguas: porque a transferéncia de sentidos na tradugio
nunca é total, fica sempre um residuo que resiste, o intraduzivel (163).
Bhabha, que convenientemente omite o outro conceito igualmente
central em Benjamin de «Verwandschaft der Sprachen», o parentesco
das linguas, precisa daquele conceito a fim de sustentar uma teoria da
diferenca cultural: tal como as linguas, as culturas sao estrangeiras nao
s6é umas as outras, mas também a si préprias. Porém, do ponto de
vista dos estudos de traducdo, que é aquele de onde falo, ndo existe
lugar para a intraducibilidade; todos os elementos do texto ou da
cultura de partida que nao sdo traduzidos no texto ou na cultura de
chegada constituem um muitas vezes valioso objecto de inquirigéo,
de tal modo que se pode tornar em determinadas circunstancias mais
proveitoso investigar o que nao foi traduzido do que aquilo que con-
cretamente os tradutores verteram. Um dos principios centrais deste
modelo disciplinar, por muito paradoxal que parega, é justamente o de
que a nido-tradugio é uma forma de tradugédo (cf. Duarte 2000), pelo
que a intraducibilidade nao pode senao configurar um estorvo ao con-
hecimento: «untranslatable, inexplicable, unknowable» (138). Que
Homi Bhabha insista no intraduzivel compreende-se a luz de uma
redutora comparabilidade entre linguas e culturas: tal como na lingua,
assim na cultura; mas quando Gideon Toury, por exemplo, declara,
numa asserc¢do fundadora, que a traducio é um facto cultural (1995,
26), faz depender a produtividade desta hipétese da postulagdo de
instancias mediadoras entre as linguas e as culturas, sejam elas
normas, convengdes, sistemas e praticas de significacdo ou ideologias.
Na falta desta mediacdo, que ndo é mais do que a matéria de que as
culturas sio feitas, a relacio entre traducdo e cultura assume a
aparéncia de um dogma ou de um mistério.

Um terceiro problema atinge o conceito de tradugido cultural.
Bhabha usa o conceito como se fosse uma expressiao do senso comum,
isto é, como se a sua semantica fosse cristalina e ndo exigisse clarifica-
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cdo adicional. O que ha de mais parecido com uma defini¢do em The
Location of Culture é o seguinte: «The newness of cultural translation
is akin to what Walter Benjamin describes as the ‘foreigness of langua-
ges’» (227). Esta afirmacio ndo surpreende, mesmo quando vimos que
a natureza estrangeiras das linguas subjaz a intraducibilidade das
culturas: é que, para Bhabha, sdo actos de tradugdo cultural, ditos
insurgentes (7), fronteirigos (223) e dessacralizadores (228) que pro-
duzem novas identidades culturais, hibridas e disjuntas, através da
cisfio e da cesura das culturas estabelecidas. Trata-se de um processo
semelhante ao que Mary Louise Pratt denomina «transculturacio»,
pelo qual «grupos subordinados ou marginais seleccionam e inventam
a partir de materiais que uma cultura dominante ou metropolitana
lhes transmite» (1992, 6), e que no vocabulario de Bhabha significa
que as comunidades subalternas criam o seu préprio espago de identi-
dade inscrevendo-se subversivamente por entre o nativismo e o impe-
rialismo, ou, dito cripticamente, «articulation through incommensura-

Ora justamente aquilo que este enredo elide é o facto de o
conceito de tradugdo cultural ter uma histéria prévia: é uma casa
conceptual ja habitada e nio um apartamento novo ou devoluto, por
isso o candidato a inquilino deve negociar o usufruto, sobretudo
quando esta em jogo aquilo a que Shirley Ann Jordan chama, num
artigo recente, «the fuzzy and contested concept of cultural transla-
tion» (2002, 96). O conceito tem origem na etnografia e a sua circula-
¢do actual deve-se em grande parte a Talal Asad, num artigo publicado
no influente e ja referido volume de 1986 Writing Culture; desta fonte
nio ha, contudo, vestigios em The Location of Culture. Segundo Asad,
o objecto da etnografia consiste em traduzir a cultura nativa a partir
de préticas linguisticas e culturais cujos sentidos implicitos sdo inter-
pretados pelo antropdélogo no acto de construgio do discurso, que é,
assim, contérmino com o acto de traducéo (1986, 160). Essencial neste
processo de tradugio sem original é que os sentidos da cultura nativa
ndo sdo aqueles que os seus agentes produzem ou recebem, mas sim
os que o antropélogo engendra, numa situacio institucional, profis-
sional e ideolégica que configura uma desmedida desigualdade de
linguas e culturas e desvela, por isso, a relagido de autoridade e poder
constitutiva da traducdo cultural (1986, 163). Com as devidas dife-
rengas, nao andamos longe do que os estudos traducio designam por
domesticagdo, o facto de o texto de chegada responder sempre a cons-
trangimentos — ideolégicos, éticos, poéticos ou simplesmente pragma-
ticos — da cultura de acolhimento. Convenhamos que neste contexto,
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aqui apenas esbogado, niao se vé como é coerentemente possivel edifi-
car uma politica do Terceiro Espaco com base num conceito afectado
da ilusdo de virgindade teérica.

Precisamente: Homi Bhabha tem uma agenda politica, a que
chama «liberationist» (19) e um projecto de «negotiation of socialist
democratic politics and policies» (27) que quer ser integralmente
anti-essencialista; mas como «there is no given community or body
of the people whose inherent, radical historicity emits the right signs»
(27, italico eliminado), ou seja, como nao é mais possivel conceber
o proletariado enquanto o portador do socialismo de acordo com o
modelo marxista tradicional, cabera as comunidades de migrantes,
exilados, refugiados, colonizados, em suma, tradutores culturais, a
tarefa de construirem performativamente a base cultural de uma socie-
dade libertada. Mas o projecto de Bhabha esquece com leveza a hist6-
ria: esquece que a acumulagio primitiva transformou milhdes de cam-
poneses em deslocados, ndo transnacionais certamente, mas de igual
modo obrigados a sobreviver culturalmente num Terceiro Espago
construido por entre os restos do feudalismo e a dominagzo do capital:
uma cultura, essa sim, de insurgéncia e subversio; esquece ainda que
nio € politicamente vidvel representar o Outro hibrido como sujeito
de libertacdo sem uma teoria da sua posi¢do no quadro das relagées
de producgio do capitalismo global. E ndo é com certeza com recurso
a Derrida e Lacan, aos conceitos de «splitting», «disjunction» e
«undecidability», & comparagdo, por exemplo, entre o estereétipo
racista e o fetiche freudiano (66-84), que tal teoria se tornara operativa
para la dos muros auto-referenciais do idealismo académico.

Em The Idea of Culture, Terry Eagleton critica a teoria pés-
-colonial, ou parte dela, por considerar anacrénico hoje o «momento
heréico» das lutas de libertacio dos povos colonizados durante o
século XX; é por isso que, diz ele: «se fala hoje de hibridez, etnicidade
e pluralidade, em vez de liberdade, justica e emancipag¢io» (2000, 85).
E é esta conjuntura feita de diferencas que se arrisca a tratar a tra-
ducido como tem tratado a cultura, ainda nas palavras de Eagleton,
«expandindo o termo até deixar de ter sentido» (2000, 131).
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«Tornar em nosa lyngoajem»:
a traducao na Idade Média

AIDA SAMPAIO LEMOS
Universidade do Minho

1. A dominagdo romana e, posteriormente, a cristianizacdo da
Europa ocidental levada a cabo pela Igreja Catélica de Roma, impuse-
ram o latim como lingua de comunicac¢io do poder e da cultura, o
que perdurou durante toda a Idade Média, subsistindo no discurso
da religido catélica até a idade moderna. Contudo, o estatuto que
vivamente adquirira o latim foi-se alterando no que dizia respeito ao
seu efectivo dominio por parte dos homens menos e mais cultos, para
o que, a par de transformagdes politicas e sécio-culturais, tera certa-
mente concorrido o lento mas irreprimivel florescimento das linguas
vernaculas, modificando-se deste modo o panorama linguistico-comu-
nicacional vivido até entdo. A tradugio ganha assim na Idade Média,
e também por isso, um novo félego que se materializou num grande
numero de obras traduzidas, reivindicando simultaneamente uma funcéo
mais abrangente ao alargar a participagdo, a todos os que por ela se
interessam, numa cultura dita em outras linguas (Nascimento: 1997, 137).

Na presente comunicag¢io pretendemos centrar-nos no papel rele-
vante que o poder real e o talento monadstico tiveram no incremento
da traducdo na nossa baixa Idade Média, bem como na importancia
que esta actividade logrou ter nesta época, tentando tracar uma
panoramica das obras traduzidas durante o século XV, por natureza
brevissima e proviséria, dada a complexidade e volume de dados para
tal disponiveis e necessarios.

2. A tradugio teve desde sempre um lugar importante no acolhi-
mento de textos representativos da cultura e na organizacio e divul-
gacao do saber, pelo que, como refere Nascimento (1999: 56), «nio se
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chega a sua concretizagio e difusdo em linguas vernaculas em periodo
medieval sendo apés um largo periodo de maturagio e em condiges
que ndo podemos deixar de aproximar de outras anteriores em que
os representantes sio Andronico (h4 muito esquecido), Cicero (repe-
tidamente referido) ou Jerénimo (sempre tomado como patrono das
iniciativas de outros tempos)».

Em Portugal, o exercicio da tradugdo teve no século XV um
periodo de grande representatividade. Assiste-se nesta época a uma
proliferacao de traducdes com as quais se intentava «dar corpo e
consisténcia a uma comunidade civica e cultural, saida de novas
conjunturas politicas, para as quais a geracgdo de Avis foi em Portugal
intérprete de exceléncia» (Nascimento: 2003, 249). Na verdade, deve-
mos 2 acc¢do impulsionadora da geracdo de Avis e ao labor monéstico,
designadamente dos monges alcobacenses, o nimero consideravel de
textos traduzidos que chegaram até nés e dos quais faremos breve
referéncia adiante.

No ambito de uma mais vasta concep¢io humanista de cultura e
de acesso a globalidade dessa cultura a que se assistia nesta época,
estava criada uma situacio propicia ao incremento do exercicio da
traducdo, situagdo que contou com uma confluéncia de circunstancias
nas quais se destacam o parco conhecimento do latim por parte de
um numero crescente, nomeadamente daqueles que tradicionalmente
o aprendiam e o utilizavam no seu quotidiano, os monges, bem como
o facto de haver uma maior apeténcia ndo s6 pela cultura antiga, mas
também pela contemporanea plasmada em textos literarios e nao lite-
rarios traduzidos ou escritos noutras linguas vernaculas, apeténcia
essa em parte motivada pela divulgac¢do de novidades trazidas doutros
reinos pelos homens cultos e pelos estudantes portugueses que nesta
altura frequentavam universidades estrangeiras, especialmente ita-
lianas de onde traziam noticias da cultura humanista (Nascimento:
1998, 138).

E de ha muito reconhecido o papel importante que a geragio de
Avis desempenhou na promogio e no desenvolvimento das letras do
Portugal de quatrocentos, quer por meio da produgao literdria, quer
pela proteccido que deu a centros de cultura como o scriptorium do
Mosteiro de Alcobacga, quer ainda pela tradugdo de obras ou pelo
patrocinio dado a realizagdo de tradugdes. O interesse régio demons-
trado por esta Gltima actividade nio é, no entanto, exclusivo da gera-
¢ao de Avis. Na verdade, o exercicio da tradugio para vernaculo desen-
volve-se na corte portuguesa a partir de meados do século XIII, «<num
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ambiente de relacdes politicas e culturais com os reinos hispanicos,
Franga e Inglaterra, consolidadas pelos casamentos reais» (Martins:
2000, 35). Assim, ja no reinado de Afonso III encontramos obras tra-
duzidas, de que O Livro de José de Arimateia, traduzido nesta altura
por Jodo Vivas, serda um exemplo importante, bem como no reinado de
D. Dinis, a quem se deve um alargamento da traducio a textos de
outras tipologias que ndo as religiosas. Com efeito, é a este rei que
devemos a decisdo de traduzir obras importantes para a histéria da
cultura e, particularmente, do discurso juridico, como o Foro Real e as
Partidas de Afonso X, as Flores de Direito e os Tempos dos Preitos de
Jacob de las Leyes. Também D. Jozo I foi sensivel a necessidade de tra-
duzir textos para portugués, pelo que, movido por um cuidado piedoso
de fortalecer a fé cristd no reino, manda traduzir os Evangelhos, os
Actos dos Apdstolos e as Epistolas de S. Paulo.

3. E no entanto com D. Duarte e D. Pedro que a actividade da
tradugdo na Idade Média atinge o seu ponto culminante. A estes dois
irmaos ficamos a dever tradugdes (por mando ou por ac¢do prépria)
de varias obras, bem como o que poderiamos de algum modo designar
como perspectivagdo global da importancia e papel da tradugdo num
processo cultural que assim institufam como necesséario. A D. Pedro
devemos a traducio de De Beneficiis de Séneca e De Oficiis de Cicero e
de outros textos que nao chegaram até nés, entre os quais estariam
uma versao em vernaculo de De re militari e outra de De regimine prin-
cipum, bem como de textos traduzidos por encargo dado a Vasco
Lucena e que se teriam perdido no terramoto de 1755. Na tradugio do
De Oficiis, D. Pedro assinala o seu desejo de traduzir esta obra para
lingua vernacula porque «esta linguagem he mais geral que o latim»,
dizendo, contudo, que a sua tradugdo portuguesa «nio he abastante
ao mui notavel estilo» do original em lingua latina. Na verdade, e
como refere Nascimento (1999: 68), «as traducbes medievais, quais-
quer que seja o plano em que se colocam, nao intentam rivalizar com
os originais em modalidade de substitui¢io. Pelo contréario, os tradu-
tores mantém o sentido de respeito que a consciéncia da distancia lhes
incute e ndo escondem que se predispoem a facilitar o acesso as obras
classicas através do seu trabalho. E os leitores de composi¢coes basea-
das sobre os textos latinos sdo levados a regressar aos préprios origi-
nais», pelo que, e no dizer deste estudioso, a tradu¢io medieval tem
também como fungio essencial a de «nfo deixar perder a memoéria e
recuperar os textos latinos».



104 AIDA SAMPAIO LEMOS

A D. Duarte ficamos a dever algumas considera¢bes sobra a
«maneira de tornar em nossa linguagem» ! que aparecem no Livro de
Conselhos? e, de forma mais desenvolvida e acrescentadas de um
poema traduzido3, no Leal Conselheiro. Sao cinco essas regras para
«bem tornar algtia lectura em nosa lyngoaJemn» 4, entre as quais pode-
mos destacar as seguintes: «conhecer bem a sentenga do que ha de
tornar, e poe la Jnteiramente non mudando acrecentando nen min-
goando algiia cousa do que esta escrito/. [...] non ponha palauras laty-
nadas nem doutra lyngoagem mes todo seJa portugues [...] escreua
claramente pera se bem poder entender/ e fermoso o mais que ele
poder [...]» 3.

Note-se a chamada de atengao para a necessidade quer de conhe-
cimentos linguisticos relativos aos idiomas envolvidos na actividade
de traducdo, quer de uma profunda compreensio dos temas tratados,
assim como a consideracio dada a uma outra dimensao relevante no
trabalho de traducio que é a dimensao retdrica.

Na verdade, ndo sendo (nem tendo essa pretensdo) um tratado
sobre traducio, o Leal Conselheiro contém «avisamentos» importantes
sobre a traducdo, o que, para além de mostrar a preocupacio e o
envolvimento do préprio rei nesta actividade, permite detectar uma
iniludivel concepgdo do estatuto da lingua vernacula, nomeadamente
como lingua literaria. O que ndo deixa certamente de ser importante,
pois se de h4 muito o vernaculo se impusera como lingua de comuni-
cagdo quotidiana, persistiam focos de resisténcia a que fosse encarada
como lingua litargica e espiritual e lingua de cultura em substitui¢do
do latim, focos que foram enfraquecendo face ao terreno conquistado
pelo vernéculo, sobretudo por meio da tradugdo de textos biblicos® e
livros de devogao, em campos tradicionalmente ligados ao latim como
eram os do discurso religioso, embora o latim continuasse por muito
tempo a ser considerado a lingua cientifica por exceléncia.

! Uma das primeiras atestagdes do verbo «traduzir» em portugués data de 1537
na obra Arte para bem confessar (...), tradugao do castelhano feita pelo cénego de Braga
Aires da Costa (Nascimento: 1998, 133). Até entdo era usado o verbo «tresladar»
(e variantes) ou a perifrase «tornar em linguagemn».

2 J. J. Alves Dias (ed.) e A. H. de Oliveira Marques (Int.), Livro dos Conselhos de
El-Rei D. Duarte (livro da Cartuxa). Lisboa: Ed. Estampa, 1982.

3 Trata-se da tradugdo, com pontos discutiveis, do poema «Juste Judex» contido
no Livro dos Estabelecimentos de Joao Cassiano.

4 Livro dos Conselhos de El-Rei D. Duarte (livro da Cartuxa), ff.166v a 167v.

5 J.J. Alves Dias (ed.) e A. H. de Oliveira Marques (Int.), op. cit., pp. 151-152.

6 Autos de Apostolos Evangelhos, Epistolas de Sdo Paulo, Livro de Horas de Santa
Maria sdo alguns exemplos.
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Assim, e sendo certo que o latim persistiu como lingua de cultura
e de memoria, a verdade é que muitos s tiveram acesso a cultura e a
memoria passadas por meio das tradug¢des em verniculo; para além
disso é importante notar que a tradugéo se configurou como um exer-
cicio ao qual estava subjacente, para além de uma certa audacia, um
grande empenho e esfor¢co em moldar as nossas estruturas linguisticas
construgdes outras de linguas alheias, tarefa que implicava, ainda que
empiricamente, um trabalho de reflexio metalinguistica. Tendo em
conta o estadio de evolugdo da lingua, tal concorreu naturalmente
para o desenvolvimento e para a fixagdo do vernaculo, tanto mais que,
até ao século XVI, os tradutores contavam apenas com o conheci-
mento que detinham sobre as linguas envolvidas, socorrendo-se aces-
soriamente ou de gramaticas das linguas classicas ou de vocabulérios,
sendo estes por vezes bastante elementares e normalmente resultantes
de trabalhos de algum estudioso individual ou de trabalhos anénimos
dirigidos a quem laborava em arquivos ou bibliotecas.

4. O interesse régio pela traducido, que é também ilustrado pela
Livraria dos principes de Avis onde figuram traducdes de obras espi-
rituais, histéricas, literarias, filoséficas e cientificas’, manifestou-se
igualmente no apoio que o poder real consagrou a centros religiosos
monasticos, designadamente ao Mosteiro de Alcobaga. Na verdade,
a actividade de tradug¢do encontrou aqui um lugar privilegiado de
desenvolvimento, o que aconteceu sobretudo a partir de meados do
século XIV e se reforgcou no século XV. Este exercicio era facilitado
pela existéncia no Mosteiro de uma biblioteca de cuja riqueza somos
ainda devedores, biblioteca em que se encontravam livros de leitura
e de estudo, «com instrumentos de lingua, muitos deles fabricados
no mosteiro» (Martins: 2000, 48), assim como pela existéncia de um
«scriptorium funcional, capaz de dar resposta as necessidades senti-
das, na medida em que possuia os agentes, os materiais e as técnicas
necessarios a fabricacio de cédices» (Martins: 2000, 48).

Quanto a natureza das matérias traduzidas, o exercicio da tra-
dugdo levado a cabo no scriptorium de Alcobaga apresenta essencial-
mente motivagdes de ordem pragmatico-religiosa, o que ia de encon-
tro aos objectivos almejados que eram os de formagdo e elevagido
espiritual e intelectual da comunidade religiosa, objectivos mais pre-

7 Tais como Evangelhos, Autos dos Apostolos, Livro de Légica e Segredos do Pseudo-
-Aristételes, Livro d'estrologia, Livro d’Anibal, Livro dos Oficios da Casa dalgum Rey, ...
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mentemente perseguidos no ambito de um programa de renovagao
espiritual ditado por uma crise religiosa como a que se viveu no
século XV. Assim, e como refere Mario Martins (1961: 406) a propésito
da traducgdo da Scala Paridisi, muitas das obras traduzidas no meio
monastico «ndo eram para serem lidas de um félego. Escreviam-se
para os monges as viverem» conformando-se mormente como «livros
de accdo». Na Livraria alcobacense encontramos tradugées de varias
obras de indole diversa, mas principalmente de textos litirgicos, ale-
gérico-moralistas, hagiografias, obras de devogdo e comentarios de
ordem religiosa, tal como se pode comprovar pela seguinte lista ndo
exaustiva:

Castelo Perigoso de Fr. Robert (trad. port. de Chastel périlleux, céd. alc.
CCLXXVI/ 199 - BN)

Soliléquios de St.° Agostinho (trad. port. do latim Soliloquia, céd. alc.
CCLXXIII/ 198 - BN)

Didlogos de S. Gregério (trad. port. do latim Libri dialogorum, céd. alc.
XXXVII/ 182 - BN)

Vida de S. Bernardo de Guillaume de Saint-Thierry (trad. port. de Vita
Sanctis Bernardi, c6d. alc. CCXCI/ 200- BN)

Livro do Desprezo do Mundo de Isaac de Ninive (trad. port. de Liber
contemptu mundi, c6d. CCLXX, AN/TT)

Do ajuntamento de boos dictos e palavras (trad. port. de Collectum, c6d.
CCLXX AN/TT)

Vida de S. Aleixo (trad. port. de Vita Sancti Alexis, c6d. alc. XXXVI/ 181)
Regra de S. Bento (trad. port. do latim Regula, c6d. alc. CCCXXVIII/ 44
e CCCXXVI/ 73 - BN)

Estabelecimentos dos Mosteiros de Jodao Cassiano (trad. port. do latim
De institutis coenobiorum, c6d. alc. CCLVII/ 384 - BN)

Vergel de Consolagdo de Jacobo de Benavente (trad. port. de Viridiarium
consolationis, cod. alc. CCXLIV/ 211 - BN)

Visdo de Tundalo (trad. port., céd. alc. CCXLIV/ 211 - BN)

Meditacdoes do Pseudo-Agostinho (trad. port. do latim Meditatione, c6d.
alc.CCLXLIV/ 212 - BN)

Meditacéoes do Pseudo-Bernardo (trad. port. do latim Meditationes...,
c6d. alc. CCXLIV/ 211 - BN)

Espelho da Cruz de Domenico Cavalca (trad. port. de Specchio di croce,
c6d. alc. CCLXXII/ 89 - BN)

Escada Celestial de S. Jodao Climaco (trad. port. de Scala Paradisi, c6d.
alc. CCLXXIVbis/ 213- BN)

Espelho dos Monges S. Joao Climaco (trad. port. de Speculum monacho-
rum, coéd. alc. CCXCI/ 200 - BN)

Sermao do Pastor S. Joao Climaco (trad. port. de Sermo ad pastorem, céd.
alc. CCLXXIVbis/ 213 - BN)
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Livro das Confissoes de Martin Perez (trad. port. de Libro de las confesio-
nes, céd. alc. 377-78 € 213 - BN)

A disciplina dos Monges de Hugo de Sao Vitor (trad. port. de De Institu-
tione novitiorum; cé6d. alc. CCXCI/ 200 - BN)

Livro dos Usos da Ordem de Cister, traduzido por Fr. Nicolau Vieira
(céd. alc. CLIII/ 278 - BN)

Vida de Cristo (1.2, 2.* e 3.* partes) de Ludolfo da Saxénia, traduzido por
Fr. Bernardo de Alcobaga (céd. alc. CCLXXIX - CCLXXXV/ 451-453 - BN)
Costumes, definigées, visitacdes e estatutos da Ordem de Cister, traduzidos
por Estévdo Vasques, Fr. Nicolau Vieira e FR. Bernardo de Alcobaga
(c6d. alc. CCCXXXV/ 218 - BN)

Vidas e Paixées dos Apdstolos, traduzido por Fr. Nicolau Vieira (c6d. alc.
CCLXXXII/ 280 - BN)

Livro das Colagées dos Santos..., traduzido por Fr. Nicolau Vieira (céd.
alc. CCLVIII - CCLIX/ 385-386 - BN) 8

A estes exemplos do fundo da Livraria alcobacense, juntam-se
outras obras traduzidas, tais como Imitacdo de Cristo de Tomas de
Kempis (trad. port. de Immitatio Christi, BMPP), Livro das trés virtudes
de Christine de Pisan (trad. port. de Livre de strois vertus, Res. - BN;
Madrid - BN), Demanda do Santo Graal (trad. port. de Histoire du
Saint Graal, Viena - BN), Esopo (trad. port. de Fabulae, Viena - BN),
O Amante de John Gower (trad. port. de Confessio Amantis, Madrid),
Livro cumprido nos juizos das estrelas (em caracteres hebraicos, trad.
port., Parma), Barlado e Josafd (trad. port., AN/TT)®.

5. Estes manuscritos escritos em portugués do século XV, tradu-
zidos nesta época ou cépia de tradugdes anteriores, comprovam que
a tradugdo se impds como um meio de aceder a cultura, em vérios
niveis e registos (de indole religiosa, didactica ou literaria), cultura
feita noutras linguas e cedo assimilada pelas mentalidades nacionais;
por outro lado, mostram a desenvoltura que a lingua vernacula ia
ganhando, porquanto, face aos mais diversos temas e autores, bem
como face a diversas linguas, esta se mostrava capaz de encontrar os
instrumentos necessarios para a transmissao do saber. Por outro lado
ainda, e ndo obstante o facto de para a histéria da literatura a origina-

8 Um dos grandes impulsionadores do trabalho de cépia e de tradugao no scripto-
rium de Alcobaga durante o século XV foi um dos seus abades (1431 a 1446), Fr. Estévao
de Aguiar.

9 Exemplos recolhidos de uma obra fundamental de Isabel Cepeda, Bibliografia da
Prosa Medieval em Lingua Portuguesa. Lisboa: BN, 1995.



108 AIDA SAMPAIO LEMOS

lidade das obras ser factor imprescindivel, é de destacar o importante
papel, nomeadamente a nivel linguistico e retérico, que a actividade
da traducio teve na formacio da nossa prosa literaria.

A tradugdo assume, pois, na cultura portuguesa medieva, um
lugar de capital importancia na divulgagdo de obras e autores, na pro-
pagacio de ideias e modelos do mundo, no fortalecimento da fé crist3,
bem assim como e sobretudo na consolidagio da lingua vernacula e na
afirmacao desta no tecido linguistico e cultural da Europa medieval.
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Tradugoes e ideologia ou a busca
de identidades forjadas

FERNANDO MACHADO

Poderia induzir anacronismos a utilizacio neutra e descontex-
tuada do binémio titular «tradugdes e ideologia», dada a multiface-
tada varidncia e a consequente polimorfia de sentidos do segundo
termo, por isso considerado por muitos como o «conceito mais indefi-
nivel das ciéncias sociais»!. Eis a razio de uma breve clarificacio
prévia.

Este termo, ideologia, é consabido, regista-se pela primeira vez
através da pena do idedlogo francés Destutt de Tracy (1754-1836), na
Mémoire sur la faculté de penser, publicada no tomo I das Mémoires de
U'Institut national des sciences et des arts pour l'an 1V de la République,
Sciences morales et politiques, em 17982, e entende-a, em traducgio
literal, por «ciéncia das ideias» 3. Longe ja do pressuposto das ideias
inatas e na peugada do empirismo lockiano e do sensualismo francés,
mormente do abade Condillac (1715-1780) a quem ele considera o ver-
dadeiro criador da ideologia*, de Tracy? carregaria o corpo doutri-

! Mclellan, David, A ideologia, trad. De M. F. Gongalves, Lisboa, Editorial
Estampa, 1987, p. 13. Pode ver-se, a prop6sito da complexidade da sua definigido, Gabel,
Joseph, «Ideologie», Encyclopaedia Universalis, Encyclopaedia Universalis, Editeur,
1994 ¢, na mesma fonte, a entrada «Les idéologues» de André Cavivez.

2 Opta por esta designagio em confronto com outras hipéteses que vai justifica-
damente eliminando: «Analyse des sensations et des idées», «Metaphysique» e «Psycho-
logie». Entre 1803 e 1815 desenvolverd a mais importante obra sobre a temitica:
Eléments d’ideologie (Paris, Librairie Philosophique J. Vrin, 1970).

3 Leia-se, por exemplo, a «Introduction historique» desenvolvida por Henri
Goubhier a obra de de Tracy atras referida, pp. 5-15.

4 De Tracy, op cit., p. Xvi.

5 E consabida a difusdo e a importancia das ideias de Condillac e de De Tracy
no panorama do pensamento portugués: o primeiro ainda no século XVIII; os dois no
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nério deste indo para além de uma genética individual das ideias com
suporte na sensibilidade, e dando grande espaco ao desejo e a razao.
Haveria, entdo de mostrar como a determinac¢do racional da ori-
gem das ideias entroncaria numa origem comum das necessidades e
desejos universais, perspectivando, assim, uma convergéncia entre o
natural e o social o que, por um lado, expurgava essa origem de ele-
mentos de natureza religiosa e metafisica® e, por outro, remetia para
a possibilidade de uma sociedade regulada por leis decorrentes daquela
universalidade que, naturalmente, convergiriam para uma justica e feli-
cidade gerais. Outros caminhariam a par, com diferen¢as menos essen-
ciais, constituindo, na época, um grupo bem notado, tanto quanto
depois esquecido pelo ferrete que lhes foi projectado: Cabanis, Sieyes,
Laromiguiere, Volney, Dupuis, etc. Naquela base, tal ciéncia das ideias,
tal ideologia, de fei¢do naturalista, racionalista e progressiva no sen-
tido positivo, no esteio das Luzes, reclamaria, a2 semelhanca das outras
ciéncias naturais, para prova da sua fecundidade e eficacia, a aplicabi-
lidade’?. Este imperativo, adequado sobremaneira ao contexto hist6-

século XIX. E curioso o que o médico e matematico Cunha Rivara (1809-1878) teste-
munhava do seu professor de Filosofia, o P.¢ Mestre Fr. Jodo de Santa Agueda, Religioso
da Congregagio da Terceira Ordem da Peniténcia de S. Francisco, no contexto temporal
do inicio dos anos vinte do século XIX que, além de usar no ensino de Histéria Natural,
Buffon e Lineu, Teodoro de Almeida na Fisica e Lavoisier na Quimica, «Desenvolvia com
ilustrada critica as opinides dos filésofos franceses do século XVIII, e entre eles tinha
decidida predilec¢do por Condillac e por Tracy, que naquele tempo eram os fil6sofos
mais modernos conhecidos em Portugal. O nome de Kant ainda nio havia transposto os
Pirinéus» (Alvaro Neves, Memdrias biogrdficas de Joaquim Heliodoro da Cunha Rivara,
Coimbra, Imprensa da Universidade, 1929, p. 13). Entretanto, diremos que Condillac
surtia grande parte das bibliotecas portuguesas de maior porte, ja no século XVIII,
nomeadamente as dos oratorianos, com destaque para os que se sediavam na casa de
Viseu, como tivemos oportunidade de verificar nos numerosos percursos feitos aquando
das pesquisas para os estudos Almeida Garrett e a introdugdo do pensamento educacional
de Rousseau em Portugal (Porto, Edi¢des ASA, 1993) e Rousseau em Portugal, da clandes-
tinidade setecentista a legalidade vintista (Porto, Campo das Letras, 2000). Alias, o pré6-
prio Cunha Rivara sofreu a vicissitude dessa relativa vulgarizagio, dando conta de ter
lido e relido as obras completas do abade francés, presentes na secgdo de fil6sofos fran-
ceses que continha a biblioteca do seu tio sr. Joaquim da Cunha Feio de Castelo Branco,
afirmando, a propésito, que delas muito aproveitou no que respeita ao método, ja que
reconhece faceis objec¢des a sua teoria sensualista (ib. 17-18).

¢ «LIdéologie est une partie de la Zoologie...» (ib. xiii).

7 Na época do Directério, Destutt fazia parte da Comissao para a Instrugio
Publica, interessando-se pelo sistema de instru¢do nacional e alvitrando medidas pra-
ticas. Mas mesmo na sua escrita, o sentido pratico era muito presente. Note-se como ele
comega a «Introduction» aos Eléments: «Jeunes gens, c’est 2 vous que je m’adresse ; c’est
pour vous seuls que j'écris» (op. cit. p. 1).
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rico-politico da pés-revolugdo que se desenvolvia em Francga, depressa
abriria caminho a que a ideologia quebrasse a tendéncia neutral inicial
e assumisse o papel de aparelho justificador ou fundamentador de
projectos e programas de ac¢do cujo sentido a situagdo de mudanga
requeria. Ora, tais matizes tornavam a corrente adversa a um ressurgi-
mento religioso tradicionalista, sustentado por uma teologia dogma-
tica, e faziam-na subalternizar a razdo o mitico e a interioridade. E da
mesma forma que em tempos préximos passados a tradi¢cio servida
por um absolutismo monarquico e uma igreja autocrética se foi desva-
necendo nos confrontos surgidos, as ideias novas sofreriam agora a
contestacdo®, numa competi¢do por vezes violenta. Politicamente,
esta nova «ciéncia das ideias» tornava-se profundamente incémoda a
Napoledo Bonaparte em tempo de crescimento obsessivo de poder.
Esta e outras circunstincias transformaram o grupo em alvo de fero-
zes ataques, desde romanticos e catélicos, cruzados na pena e acgio de
Chateaubriand, a outros escudados no poder e no préprio discurso do
agora desmerecido e oportunista Napoledo®. A pejoragdo infestou,
entdo, o nome dos Idedlogos que ficou tremendamente denegrido, per-
durando ainda hoje o anatema, se bem que mesclado por outros ingre-
dientes que o tempo foi fornecendo sobretudo a partir da sua retoma
por Marx. Intrujoes, palradores, ateus, opositores sistematicos e irrea-
listas ao poder, destruidores da moral, metafisicos tenebrosos, espi-
ritos falsos e vagos, sdo alguns dos classificativos que obtiveram eco
a partir da palavra do Cénsul ou Imperador !°. Os detractores assu-
miam, assim, mas com sentido oposto, o estatuto dos detractados.
A nova ciéncia servia, agora, dois senhores. E no uso desta dupla
acepgdo pragmatica que usaremos o conceito de ideologia, abstraido
da complexidade que depois adquiriu. A razdo advém, também, das
circunstancias da sua aplicabilidade, pois que os casos que vamos
apresentar se situam no circulo préximo dessa contemporaneidade.
Seleccionamo-los em funcio da sua diversidade exemplificativa. Pas-
semos, entdo, a sua apresentacao.

8 Ver Mclellan, David, op. cit., p. 15.

9 Os Idedlogos, como se sabe, apoiaram Napoledo no golpe do 18 de Brumario
contra o Directério, pois viam nele um baluarte relativamente as conquistas revolu-cio-
narias.

10 Podem ler-se alguns discursos, relativamente a esta matéria, nas Mémoires
de Beugnot (2 vols., Paris 1866) ou em Bourrienne, Mémoires sur Napoléon, 9 vols,
Paris, 1830.
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Podemos afirmar sem receio e bem acompanhados, que Pombal
(1699-1782) foi, em toda a histéria portuguesa, das figuras mais exi-
mias no uso da ideologia!!, mesmo que com uma anterioridade de
decénios ao acto de nomeacgido do fenémeno por Destutt de Tracy !2.
Silva Dias, por exemplo, usa recorrentemente o termo aplicado a
teoria politica do ministro de D. José, e Anténio Leite titula dessa
forma um interessante artigo publicado na revista Brotéria '3. De facto,
Pombal soube mobilizar ndo apenas o saber e os recursos intelectuais
pessoais, mas também a «ciéncia das ideias» dos intelectuais mais
grados, nacionais e estrangeiros, com vista a fundamentar, justificar e
fazer vingar o seu complexo projecto e programa da acgdo politicos 4.
Nao dispensou mesmo, nessa doutrinagdo, os discursos teolégico e
juscanénico 13, enquanto deles precisou, num processo que foi camin-
hando para fundamentagdes de teor jusnaturalista '°. E vai ser precisa-

1" Borges de Macedo («Pombal, Marqués de», in Joel Sendo (dir.), Diciondrio de
Histéria de Portugal, Porto, Livraria Figueirinhas, s.d.) 1&, precisamente, a marcante
obra Dedugdo Cronoldgica e Analitica (1768), do conceituado José de Seabra da Silva,
generalizadamente reconhecida como, pelo menos, inspirada e acompanhada de perto
pelo préprio Marqués de Pombal, como inauguradora de uma historiografia claramente
partidaria ao servigo do poder do Estado.

12 Note-se que o Conde de Oeiras se tornou definitivamente o homem forte do
poder josefino a partir da acgdo muito notada que se seguiu ao terramoto de 1755.

13 «A ideologia pombalina, despotismo esclarecido e regalismo», Brotéria, vol. 114,
n.° 5 (Maio-Junho 1982, pp. 487-514).

14 Zilia Osério de Castro, no extenso e qualitativo artigo «O regalismo em Por-
tugal — Ant6énio Pereira de Figueiredo», (Cultura, Histéria e Filosofia, vol. VI, Lisboa,
Instituto Nacional de Investigagdo Cientifica, 1987, pp. 1-55), releva a impossibilidade
de desligar o programa de acgéo e a pratica regalistas pombalinas «de suportes tedricos
e ideolégicos justificativos», dadas as interpretagdes diferenciadas daquela politica
feitas pelas autoridades civis e pelas eclesiasticas.

15 J. S. da Silva Dias, Pombalismo e teoria politica, Lisboa, Centro de Histéria da
Cultura da Universidade Nova de Lisboa, 1980. Como se sabe e ai também se pode ver, o
nome maior, entre nos, da justificagio teoldgica do absolutismo regalista e do epis-
copalismo, com grande projec¢do também internacional, foi o do oratoriano Anténio
Pereira de Figueiredo sobretudo com as obras Tentativa Teoldgica (1766), Doctrina
Veteris Ecclesiae (1768), Appendix e ilustragdo da «Tentativa Teoldgica» (1768) e Demons-
tragdo Teoldgica (1769).

16 Na analise dos estragos dos «maquinadores» jesuitas a ciéncia juridica aponta
ja o Compéndio Histdrico a preterigao que foi feita do Direito Natural»... notoriamente a
Disciplina mais ttil, e a mais necessaria, com que os Juristas se devem dispor, e pre-
parar para fazerem bons progressos nas Ciéncias Juridicas» (Compendio Historico do
estado da Universidade de Coimbra no tempo da invasdo dos denominados jesuitas e
dos estragos feitos nas Ciencias e nos Professores, e Directores que a regiam pelas maqui-
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mente neste contexto que se vao situar as duas primeiras referéncias.
A primeira, no sentido de chamar a atenc¢éo para um processo cémodo
e singelo do uso da ideologia: o dos resumos. E o caso do levado a
cabo, com intencionalidade estratégica, por Miguel Libério Pedegache
Brandio Ivo, relativo a uma obra central do regalismo europeu com
fortes segmentos episcopalistas, de Justino Febrénio (1701-1790), visto
com muita desconfianca e mal estar na curia romana, pelo ataque que
conduzia as prerrogativas papais. Eis o titulo completo que correu
entre nés: Do estado da igreja e poder legitimo do pontifice romano,
Resumo da excelente obra de... Que da lingua franceza traduzio na
vulgar... (2 tomos, Lisboa na Officina Patriarcal, 1770). Silva Dias
chamari, com boas razoes, ao escrito, «Febrénio lusitanizado». Com
efeito, mesmo sem significativas deturpagdes no que aparece, desde
a escolha da obra a forma de redaccio e aos relevos optados, qual-
quer resumo cai, facilmente, na esfera do ideolégico, como aconteceu
com esta.

Refiramos a segunda, por sinal no mesmo enquadramento: o
caso de José Caetano de Mesquita, também um entusiasta pombalino
e notado tradutor e professor do Real Colégio dos Nobres. O seu nome
ficou muito ligado a tradug¢io de uma das mais difundidas obras na
matéria, nomeadamente pelas escolas da Europa e da América, os
Principes du droit naturel (1747), de Jean-Jacques Burlamaqui (1694-
-1748). Compendiava, aqui, o autor, bem ao sabor do movimento ilu-
minista e sobretudo através da visdo pufendorfiana, a teoria natura-
lista do direito, buscando a validade universal deste na racionalidade,
sem peias a fé religiosa e independentemente das préprias particulari-
dades histéricas dos povos 7. Mesquita titula a tradugio, desviando-se
da letra do titulo originario, de Elementos do direito natural'®. A sua
maior importancia advém da real contribuicio desta para a formagéo
da mentalidade nacional, uma vez que ela se tornou livro de uso do
escol da nobreza portuguesa frequentadora do referido colégio:
«Com este fim trabalhei nio em compor de novo algumas obras, que

nacédes, e publicacdes dos novos Estatutos por elles fabricados, Lisboa, Na Regia Officina
Typografica, Anno MDCCLXI, p. 205). Esta analise tera efeitos imediatos nos Estatutos
de 1772.

17 Veja-se o & 3 do capitulo IV da Primeira Parte (a versdo dos Principes du droit
naturel que usamos, por facilidade de trabalho, foi a do Centre de Philosophie politique
et juridique - URA-CNRS, Textes et Documents, Université de Caen, 1989).

182 vols., Lisboa, Na Officina de Miguel Rodrigues, Impressor do Eminentissimo
Cardial Patriarca, MDCCLXVIII.
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pudessem servir de semelhante instru¢do, mas traduzir os melhores
Mestres, que no mundo sibio se reconheciam; tendo neles nio sé a
melhor doutrina, mas uma poderosa autoridade para ensinar»!%;
assim diz na dedicatéria a D. José que antecede o «Prélogo do tra-
dutor» 0. Ora, precisamente neste prélogo, Caetano de Mesquita justi-
fica a opgdao da tradugdo de Burlamaqui para uso dos seus alunos em
alternativa a, sem duvida, importantissima obra de Samuel Pufendorf
(1632-1694), traduzida em francés e anotada pelo também célebre
Barbeyrac, Les devoirs de 'homme et du citoyen, tels qu'ils sont prescrits
par la Loi Naturelle (1707): primeiro, pela completude de sistema que
aquele apresenta; segundo, por motivos de ordem pedagégico-didac-
tica que se prendem sobretudo com a simplicidade da apresentacio
adequada a idade e grau de saber incipiente dos alunos, pressuposto
de inequivoca modernidade. Teorizando, todavia, a hipétese da esco-
lha desta segunda via pufendorfiana, ndo deixa de nos surpreender a
naturalidade com que o nosso tradutor encarou a necessidade de
depuracgio que teria de ser nela levada a cabo. Atentemos: «Poderia
julgar alguém que a ciéncia profunda, e além disto a grande autori-
dade de Pufendorf, e do seu Tradutor, e ilustrador Barbeyrac mereciam
que se preferisse o pequeno livro das Obrigagées do Homem, e do
Cidaddo, emendando quanto a Religido o que houvesse de erro nas
maximas, que propdem». Expurgar seria, entio, neste ou em casos
semelhantes, a pratica indicada para uma «correcta» tradugéo. Refira-
se, a propdsito e em abono da verdade que, a ndo ser o pormenor do
titulo, além da forma literaria cuidada que apresenta, a traducio,
que € integral, de Caetano de Mesquita respeita, também, a letra e o
sentido do texto original?!. Nem teria grandes razdes para outra

19 Antes, ja havia traduzido outras também com fins de instrugdo para os seus
alunos, nomeadamente os Sermdes do célebre bispo Massillon e os Tres livros dos Offi-
cios do Padre Santo Ambrozio, como refere na dedicatéria.

20 Tanto a dedicatéria «A El Rei N. Senhor» como o prélogo nio apresentam
paginagdo. Diga-se, contudo, que a primeira é composta de cinco paginas e o segundo
por quinze.

2! Vem esta observagiio a propésito do que, sobre o mesmo, opina o saudoso e
insigne mestre, que também foi meu e recordo sempre com saudade e orgulho, Silva
Dias. Classifica ele esta tradu¢do como «edi¢do resumida ou, antes, expurgada das dis-
sonéncias com o absolutismo lusiada» (op. cit., p. 38). Resultar4 este equivoco, a nosso
ver, da comparagio levada a cabo entre a tradugdo Elementos do direito natural de Cae-
tano de Mesquita, com a obra de Burlamaqui Eléments du droit naturel, que teve edigcao
p6stuma em 1775 (Lausanne, Chez Frangois Grasset) e que é substancialmente mais
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atitude, ja que as ideias contidas no original nio s6 nido afrontam
como vao ao encontro da institucionalizago ja em curso do programa
de acg¢do pombalino.

A naturalidade do uso ideoldgico das tradugdes tornou-se, em
Portugal, pratica flagrante na literatura apologética religiosa do sé-
culo XVIII e na fase pré-vintista do século XIX, assumindo formas
muito variadas. Quase todas se pautavam, mercé da realidade contex-
tual da manifesta promiscuidade entre o trono e o altar, pelo principio
da utilidade a religido e ao Estado, se bem que com eventuais pre-
valéncias de um dos campos, ditadas pelas circunstiancias. E esta
duplicidade de servigo que orgulha sobremaneira, s6 para fornecer-
mos um exemplo, o tradutor da divulgadissima obra, em trés volumes,
do Abade Monnet, Lettres d'une mere a son fils, pour lui prouver la
verité de la religion Chrétienne (1763, Paris Saillant) 22. Este conhecido
professor régio de gramatica latina em Benfica, Francisco Lourenco
Roussado 23, elegeria essa razido como critério da aplicagcio honrosa
dos cerca de cinco anos do tempo sobrante da sua actividade profis-
sional que gastou em tal laboracao .

Uma das formas usadas mais correntemente utilizadas foi a da
tradugao livre. Para além de constituir um modo pratico de aferi¢ao de
niveis entre escritor e leitor, permitia uma f4cil adaptacdo contextual e
apropriacdo ideolégica. Usou-a, por exemplo, o aguerrido militante
anti-rousseauista e enigmatico personagem?> Francisco Coelho da
Silva, na versdo que fez a uma das mais influentes obras do maior

desenvolvida que os Principes. A correspondéncia de titulos daquelas justifica o natural
lapso, apesar de ja antes se ter referido a discrepancia literal da tradugéo do titulo.

22 Foi publicada anénima e localizdmos, por c4, mais duas edi¢des préximas no
tempo: uma de 1768 (ib.) e outra de 1776 (Paris, Nyon).

23 Eis o titulo da tradugdo: Cartas de certa mdi a seu filho para lhe provar a verdade
da Religiaé Christa: Pela Razad, II Pela correspondéncia Revelagdo, 111 Pelas contradigoes,
em que incorrem 0s que a combatem ou respostas as objecgoes. Traduzida do Francez em
Portuguez por Francisco Lourengo Roussado, Professor Regio de Gramatica Latina em
Bemfica, 3 volumes. Lisboa, Na of. Patr. de Francisco Luiz Ameno, 1786-1790.

Roussado é também autor das obras Disserta ¢ad historica, e critica sobre as repre-
sentagdes theatraes, por ... Lisboa, Na Officina Nunesiana, 1794 e O systema dos impios,
contra o solido fundamento dos Estados impugnado, e convencido pelas vantagens da
Sociedade, fundadas na religido Christa. Lisboa, Na Officina Nunesiana, 1798.

24 Ver o «Prologo do Tradutor» in: op. cit., vol. 1 (sem paginacgio).

25 Sobre este assunto, veja-se o nosso estudo Rousseau em Portugal, da clandesti-
nidade setecentista a legalidade vintista, Porto, Campo das Letras, 2000, p. 479, onde sio
também indicadas algumas outras fontes que a tal se referem.
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tedlogo do século XVIII, o Abade Bergier?¢. No extenso «Prefacio do
Traductor» 27, justifica esta preferéncia por esta modalidade: simpli-
ficar a obra e torna-la compreensivel ao maior numero de populagio
possivel, de forma a ministrar-lhe antidoto contra o veneno que do
genebrino escorre bem como dos seguidores que o utilizam em conti-
nuas citacdes. E como se d4 o caso que «todo o mundo ouve gavar a
Mr. Rousseau», de absoluta necessidade se toma «que saiba todo o
mundo quem é Mr. Rousseau» 2. E sintomético quanto este tradutor
faz valer a preocupacio com a eficicia sobre o cuidado com o estilo,
no pressuposto da justificacio avancada. Com efeito, alvitra ele que,
para os mais simples, para a populagio em geral, uma versdo deste
jeito, «esta boa demais»; quanto aos mais instruidos e exigentes, esses
poderio ir a fonte originéria 2°! Sabemos como a lingua francesa era ja
instrumento de uso vulgar pela intelectualidade, concretamente entre
nés. Diga-se, entretanto, nesta sequéncia, que esta necessidade de tra-
ducbes para as classes menos letradas é recorréncia nas introdugoes
dos tradutores, independentemente do sentido de interesse subjacente.
Veja-se como dela faz eco, por exemplo, um outro oficial do mesmo
oficio com objectivos clara, mas camufladamente opostos, por isso
estrategicamente anénimo, que pde na nossa lingua a também ané-
nima obra O amigo do Principe e da Patria ou o bom cidaddo*.
Enuncia assim tal pressuposto este inconformado e progressista des-
conhecido3!: «O ntimero dos que entendem as linguas sébias, assim
mortas como vivas, é muito inferior ao dos que as ignoram...» e con-
cretiza com o oficial, o artista, o lavrador, o comerciante, os mais
fnfimos da plebe que ndo deixam de ser membros tteis do Estado no
seu exercicio social 32!

Claro que na situagdo que estdvamos seguindo, tratava-se de uma
simples potenciagdo das qualidades do patrono responsavel pela obra,

26 Trata-se de O deismo refutado por si mesmo, ou exame dos principios de incre-
dulidade, espalhados nas diferentes obras de Jodo Jacques Rosseau em forma de cartas,
Lisboa, Na Officina Typografica, 1787.

27 Tal prefacio alonga-se por 75 paginas.

28 QOp. cit., p. IVIIL

2 Ib., V.

30 Editada pela tipografia Rolandiana, aparece esta tradugdo em 1779.

31 Com uma linguagem abertamente rousseauniana, esta obra espraia-se sob o
esteio da obra de Jean-Jacques, Discours sur l'origine et les fondements de l'inégalité
parmi les hommes (1755).

32 Op. supra, p. 7.
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nio fosse o baluarte mais forte da argumentagio teolégica do tempo,
substituto indiscutivel do brilhante Bossuet. Na verdade, é consensual
que Bergier, usando a formulagio do anénimo tradutor de uma outra
obra sua33, por sinal no mesmo ano da que estd em anélise, tanto
era capaz de reduzir ao siléncio os principais chefes da burlesca filo-
sofia, quanto desfazer argumentos de anti-religido «de forma simples
e popular, sem transcender a capacidade do vulgo»3*. De qualquer
forma, tera pensado Coelho da Silva que pelas nossas paragens essa
capacidade nao era ainda bastante, talvez por reconhecimento de des-
compassos culturais entre o nosso vulgo e o da restante Europa.

E também muito interessante o caso de uma tradugio que — mais
uma! — aparece anénima, de uma também anonimamente editada obra,
mas cujos protagonistas podemos identificar como, respectivamente,
Pedro Ribeiro Franga (vejam-se as iniciais da ficha editorial) e o Mar-
qués de Caraccioli?’. A versdo portuguesa3® desta obra encontra-se,
ainda hoje, com profusio, em locais variados, o que mostra a difusio
tida na sua época. Para a matéria em apreco, advém, sobretudo, o inte-
resse do dilema que se adivinha relativamente a um delicado problema
e o da fundamentagio encontrada para a opgao tomada. Vejamos:

A traducéo sai com a chancela de licenca da Real Mesa da Comis-
sao Geral sobre o Exame e Censura dos Livros. Contudo, o livro inclui
um capitulo, dificil seria ndo o incluir tematizando a matéria da
tolerancia, denominado «Das Inquisi¢oes». O problema é que, a forma
como encara a matéria nao era de forma alguma adequada ao padrio
da leitura que no nosso pais era feita por quem tinha autoridade ofi-
cial para a fazer. E nio sera dificil compreender que, tentar negar ou
até diluir em demasia a intolerincia e fanatismo que quase sempre
nortearam e impregnaram a actuagdo daquela instituicao, além de nio
ser ja regra na Europa além Pirinéus, corresponderia a eliminar toda
a credibilidade do livro e do autor que tinha nome de grande lastro.

33 «Prefacio [do tradutor]» em: A Certeza das Provas do Christianismo, ou Refu-
tagdo do Exame Critico dos Apologistas da Religido Christd, dedicado pelo tradutor ao
Ex.mo e Rev.mo Senhor Bispo do Funchal D. José da Costa Torres, 2 Partes, Lisboa,
Na Regia Officina Typografica, 1787-1788, p. IL.

34 Silva, A. Francisco da, op. cit., p. IV.

35 Para além desta, varias outras obras de Caraccioli foram eleitas para tradugio
no nosso idioma. Foi mesmo organizada uma edi¢do de obras escolhidas suas em varios
volumes.

36 Jesu Christo pela sua tolerancia, modelo dos legisladores, traduzido do Francez
com Notas do Traductor, Porto, na Imprensa de P. R. Franga, MDCCXCIV.



120 FERNANDO MACHADO

Por isso seguira a via nao da negac¢do do 6bvio mas da desculpabili-
zagdo da igreja. E precisamente por ai que comega o capitulo:

A sua mesma data nos anuncia que elas ndo sdo obra da igreja;
pois nao passam além do século duodécimo, e é incontestavel que
desde os primeiros tempos se haveria langado mio deste meio, se
ele fosse conforme a doutrina de Jesu Cristo 3.

Liberto desta conexdo através do designio de incompatibilidade
da esséncia da igreja ou da doutrina de Jesus Cristo com tal pratica, o
autor nao desvirtua a histéria, e denuncia algumas violéncias e barba-
ridades desse Santo Tribunal, desde perversdes juridicas, aos repres-
sivos métodos de extorsdo e ao incentivo de vergonhosas dentincias
que ferem os principios da sociabilidade e até da naturalidade, ao
penetrarem nas préprias familias destruindo os lagos desta. Portugal e
Espanha aparecem, repetidamente, como espagos cimeiros de tdo
horrendas praticas. Mesmo assim, nio iliba a igreja, embora situe as
actuagdes que lhe move num quadro de excepgio:

Porém, como a barca de S. Pedro nio esta livre das ondas e das
tempestades, bem que nio possa socobrar, ndo devemos admirar-
nos que as paixdes tenham algumas vezes ocupado o lugar do ver-
dadeiro zelo, e até se tenham visto Pontifices, com a mesma ideia

de servir a Religido, ultrajarem-na com actos de violéncia 8.

Como é facil de ver, a forma e o contetido deste capitulo niao
sdo, de forma alguma, compativeis com a permissao de o livro correr,
concedida pela Real Mesa. Nesta base, torna-se significativo analisar
os contornos da solucdo encontrada para erradicar ou, pelo menos,
diluir essa incompatibilidade. Note-se, antes de mais, que a indicagao
contida em titulo da obra — com Notas do Traductor — resolve-se atra-
vés de uma tnica nota em todo o livro que ndo contém, também, qual-
quer prélogo do tradutor. E uma longa nota, diga-se, que se encontra,
precisamente, no capitulo em causa, e que é remetida logo a partir da
denominagao deste. O texto é mais extenso que o do corpo do capitulo,
alongando-se por vinte e nove paginas. Nao vamos escalpelizar o con-

37 Ib., pp. 328-329.
38 Tb., pp. 332-333.
7 1Ib., pp. 328-329.
38 TIb., pp. 332-333.
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teido, mas através dele, imagina-se facilmente a situacdo dilematica
por que tera passado Pedro Franga, e nele se recolhem, também, os
fundamentos da opg¢do tida. Tracemos, pelo préprio, o quadro de
referéncia desses dois segmentos:

Julguei ndo dever omitir este capitulo ndo s6 por ndo mutilar esta
excelente obra, mas também por me persuadir que todos os funda-
mentos em que o seu autor o estriba, se refutam otimamente com
as sabias e doutissimas notas que se ajuntam, extraidas do cap. 5
do discurso Juridico acerca dos factos do soligismo [sic], feitas pelo
Excelentissimo Senhor José de Seabra da Silva 3°.

Refere-se, naturalmente, Pedro Franca, a obra de Seabra Meno-
rial sobre o Cisma do Sigilismo que os denominados Jacobeus e beatos
levantaram neste reino de Portugal (Lisboa 1769), mas usard também
varios dados da Dedugdo Cronolégica e Analitica (1768), do mesmo
autor. Tudo na nota converge para refutar os passos do texto mais
estruturantes e criticos a instituicdo inquisitorial e, atente-se!, para
afirmar a ligacdo da igreja a tal institui¢do. Veremos ja com que funda-
mento. Mesmo assim, estamos convencidos de que a decisdo em
manter a obra intacta nao tera sido tomada apenas pelo seu tradutor,
mas teré sido fruto de ponderagdes prévias conjuntas com a Real Mesa
da Comissao, fosse directa ou por mediagdo. Recordemos que o autor
de recurso da contradita, Seabra da Silva, era pessoa sabida e expe-
riente, pois ja havia desempenhado as func¢ées de desembargador
do Paco, antes de ser chamado para ministro adjunto de Pombal em
1771, e que nesta altura era ministro da Justica e Obras Publicas.
Supomos que tal decisdo servia a oportunidade para doutrinacio
contra os «preconceitos» e sentimentos contrarios, ja por ca também
largamente existentes. Mas é sobretudo original e espantoso o funda-
mento aduzido mesclado de oportunista subserviéncia laudatéria:

Sendo tal o Tribunal do Santo Oficio neste Reino, e sendo tais os
ministros dele e as suas faculdades, bem se vé que nada tém com
ele as consideragdes referidas, porque somente negara a sua legiti-
midade quem negar que seja legitima uma Delegac¢io do Pontifice
pedida pelo Rei, aplaudida pelos Povos e recebida pela Igreja
onde ha-de exercitar as suas fungées (...). Nos Paises onde falta a

39 TIb., pp. 328-329.
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Inquisi¢do, ndo a querem nem os Principes, nem os Bispos, nem os
Povos. Em Portugal porém, os Reis, os Bispos e os Povos sempre a
quiseram, e querem no estado actual 40,

Como se V&, o espirito da Franga republicana trespassa o discurso
deste nosso apologeta, tal é a forca exigida a tdo arrevesada prova!

A exigua produg¢éo nacional de escritos enquadrados nos parame-
tros do tradicionalismo politico-religioso reinante no pais até a revo-
lucio liberal, ndo se mostrava compativel com a preparacgao defensiva
que se requeria face ao que se adivinhava e temia no que respeita as
heterodoxias e mudancas reais que fervilhavam pela restante Europa
em geral. Por isso, a necessidade de recorrer as tradugdes da produgio
estrangeira tornou-se indeclindvel. Nesta base, ndo é estranho que
se encontre por c4, com facilidade, quase tudo o que de significativo
se escreveu e correu por la. Deste vasto conjunto, os nomes e titulos de
maior impacto, sobretudo nas vertentes religiosa e politica, mere-
ceram esfor¢o de tradugéo: Bergier, Nonnote, Jamin, Barruel, Lamen-
nais, o marqués de Caraccioli, Lamourette, Formey, Clausel de Mon-
tals, Monnet, Burke, Gérard, Olavide, A voz da natureza sobre a origem
dos governos, As ideias liberais ultimo refiigio dos inimigos da religido e
do trono... A escolha, como é de facil compreensao, é, ja de si, patente-
mente interesseira, e consequentemente, ideolégica. Mesmo assim,
entre os que se dedicaram a esta trabalhosa tarefa, houve espiritos
mais pressurosos e precavidos que nio se contentaram com a utili-
zacdo linear da «ciéncia das ideias» dos outros, e quiseram potencia-
la, adapta-la, acrescenta-la, esclarecé-la, depura-la ou até corrigi-la,
dando expressio a uma persistente e sofrida militincia. Testemu-
nharemos estas situacdes com dois flagrantes exemplos, j4 em tempo
de vislumbre da mudanga que o vinte e quatro de Agosto de 1820
cumpriria.

Comecamos por um dos casos mais notaveis que conhecemos
nesta matéria no panorama portugués. O protagonista é o prolixo
escritor e fero censor e frade José Agostinho de Macedo (1761-1831).
A situagdo prende-se com a tradugdo de uma célebre obra do Abade
Barruel de titulo: Mémoires pour servir a lhistoire du Jacobinisme, em
5 tomos (Londres, 1797-1798), que muita presen¢a marcou pelo nosso
pais em edi¢des varias, anteriores a data da tradugdo, a par do seu

40 Ib., pp. 353-356.
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também muito frequente Abregé des mémoires pour servir a lhistoire
du Jacobinisme (Londres 1798), de que também encontramos a edigédo
de Hamburgo de 1800-1801. Sao obras que dao corpo mais visivel a
célebre teoria do compld universal magénico contra o altar e o trono
que este foragido da revolugéo francesa tematizou*!, tornando-se tais
escritos em espécie de biblia de avida leitura entre os restantes emi-
grados compatriotas, e ndo s6 *?! Apesar desta enorme cobertura, ndo
dispensou o também célebre pregador e notado jornalista a sua versao
para a lingua patria.

O titulo, como se pode ver*3, é por si préprio um programa. Mas
vamos apontar outros campos ilustrativos do uso ideolégico da obra:

1) Além do manifesto geral de esconjuragio das seitas em apreco
e de apelo ao combate patriético, dirigido aos «Respeitaveis Conci-
dadaos Portugueses», com que faz iniciar o primeiro volume, ante-
poe também uma «Prefagio», no fogoso e destemperado estilo que o
caracteriza, a cada uma das quatro restantes partes que compdem a
obra originaria. Neles assesta baterias sobretudo contra os sofistas
e jacobinos nacionais, essa «pestifera canalha», «miseros Pigmeus» e
«insectos que é preciso espezinhar» %, «essa raga de viboras para oproé-
brio nosso» que espalha o «quimérico e irrealizavel sistema de igual-
dade e liberdade» %5, para que facilmente a eles se apliquem todas as
dentncias e veneno que o abade francés destila contra os fazedores do
compld universal contra a religido e o Estado. Conspirar e exterminar
aqueles monstros é desejo expresso pelo intolerante frade, sem qual-
quer rebuco de linguagem. De facto, quem conhecer um pouco da
obra de Agostinho de Macedo sabera que estes incentivos a violéncia
sdo nele recorrentes, ndo evitando objectivar pessoas, organismos ou

41 Ha4 outra obra do mesmo foro, de Barruel, muito divulgada e que conheceu ca
também traducio, feita por Frei Mateus Brandao: Historia Abbreviada da Perseguicad,
Assassinato e do Desterro do Clero Francez, durante a Revolugad, traduzida em Portuguez
por*** M. B. [Fr. Mateus Brandao], Porto, Na Of. De Alvarez Ribeiro, 1795-1797.

42 Ver Machado, Fernando Augusto, op. Cit., pp. 321-323.

43 O Segredo Revelado ou Manifestagaé do Systema dos Pedreiros-Livres, e Illumi-
nados, E sua influencia na fatal Revolugdo Franceza, Obra Extrahida das Memorias para
a Historia do Jacobinismo de..., e publicada em Portuguez para confuséo dos Impios, e
cautela dos verdadeiros amigos da Religido, e da Patria, 6 Partes. Por José Agostinho
de Macedo, Lisboa, Na Impressdo Régia, 1809-1812.

44 Jb.,1.°vol,, Parte I1, p. 113.

45 Ib., 2.° vol., Parte I1I, p. V.
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institui¢des, nem se coibindo, sequer, em apelar, por exemplo, ao uso
do cacete e da forca, de preferéncia pelos dias de Maio, que sdo mais
longos e portanto mais rentaveis, como o fez contra os liberais 46 Pois
bem, é nesta toada combativa e com objectivos afins que o nosso tru-
culento pregador descreve a situagio em Portugal e da conta da nossa
ja efectiva contaminacio:

O quadro horrendo dos seus estragos é tio grande que nds, Portu-
gueses, ndo s6 somos as testemunhas, porém também os objectos.
Este raio assolador também para ca arremessou funestas centelhas,
causando estragos que arruinam todas as institui¢des sociais, e
solapam as bases da propriedade piiblica4’.

E mais a frente, depois de evocar a nossa eternamente confor-
tante gléria passada, ndo evita mesmo o vitupério racico para classi-
ficar os incendiarios que, prometendo luzes, intentam é reduzir-nos
«ao estado de pretos na América, Escravos e Nus» 48,

E na convic¢io de um mal disfar¢ado orgulho e merecimento
pela coragem do feito e do dito, que nio escusara o tradutor coope-
rante, no fim da obra, o reconhecimento dos compatriotas, tanto ou
mais quanto se deve ao médico que preserva 0 corpo, que no seu caso
é do coragdao e da alma que cuida: «Agradecam-me todos os bons
Portugueses o desejo que tenho de lhes ser ttil com este sério e atu-
rado trabalho» 4,

2) E bem mais excéntrica a segunda forma de intervencéo ideo-
légica de Macedo a pretexto desta tradugio. A promiscuidade, aqui,
invade o préprio corpo do texto de Barruel que toma como seu, pene-
trando-o com tiradas de acrescéncia referidas a circunstincia
nacional, esquecendo-se, muitas vezes, de qualquer sinalizacio paren-
tética. Assinalaremos, como ilustragao, apenas dois exemplos:

4 Braga, Te6filo, «Sobre estas Memorias» (1898), in: Silva, Inocéncio Francisco
da, Memdrias para a vida intima de José Agostinho de Macedo, Obra Posthuma, organi-
zada sobre tres redaccoes manuscriptas de 1848, 1854 e 1863, e ampliada em quanto a
Documentos e Bibliographia por Theophilo Braga, Lisboa, Por ordem e na Typographia
da Academia Real das Sciencias, 1899, p. V.

47 Macedo, op. cit., 2.° vol., Parte IV, p. III.

48 Ib., p. XI.

49 Ib., Parte V, p. XV.
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Na parte quarta, em pleno texto de Barruel, e como que em
explosido de raiva acumulada pela paridade de situacdes e casos entre
os denunciados por este e os nossos, intercala o bilioso redactor de
Tripa Virada um violentissimo e persistente ataque que estende pelas
paginas 110 a 112 e retoma na 117 a Hipdlito José da Costa Pereira
Furtado de Mendonga (1774-1823), redactor do incomodativo jornal
editado em Londres Correio Braziliense. O perfil que lhe tece, fa-lo
alvitrar um lugar merecido na lista antes construida por Barruel das
mais perigosas figuras da Europa! Alias, este alvo sempre foi um dos
preferidos pelo censor, como mais tarde, depois da revolugdo liberal,
sera Almeida Garrett. Com efeito, ja4 na «Prefacdo» da Parte II se
referira a ele em tom igualmente desabrido, integrando-o no grupo da
pestifera canalha e apelidando-o de «ridiculo novelista que ao longe
ladra» e classificando-o de Magénico e iluminado sob cujas ordens
outros militavam *°. Claro que tal acusac¢io nio era totalmente inécua.
Hipolito da Costa, com fun¢des importantes desempenhadas e conse-
quente influéncia, entre as quais a de Director Literario da Junta de
Impressdo Régia, andara ji nas teias inquisitoriais, tendo mesmo
sido preso em 1802 precisamente sob a acusac¢io de pedreiro-livre, se
bem que tivesse conseguido fugir dos carceres em 1805, e tera exer-
cido papéis directivos na Ordem Magénica, sendo aceite que dirigiu
uma Loja que integrava portugueses e brasileiros. Entretanto, o Cor-
reio Braziliense ou Armazém Literdrio, que havia de ser o mais difun-
dido e influente jornal portugués editado no estrangeiro na preparagao
das mentalidades para a revolugdo liberal vintista, comegara a sua
publicacdo em Junho de 1808. Tudo razdes de sobra para tdo avolu-
mado mal querer contido naqueles desabafos !

O segundo exemplo tem que ver com o final da parte II onde,
mais uma vez, Agostinho esquece que nio é sua a obra e constréi, para
Portugal, uma Conclusdo de quatro paginas (pp. 234-238) que s6 se
nota nao ser do abade francés pela evocagao e aplicagdo explicita que

50 Jb., 1.°vol., Partes II, p. 114.

5! Para conhecimento mais alargado de tdo interessante figura, remetemos para
as obras de Carlos Rizzini, Hipdlito da Costa e o Correio Braziliense, S. Paulo, Comp. Edi-
tora Nacional, 1957, Mecenas Dourado, Hipdlito da Costa e o Correio Braziliense, Rio de
Janeiro, Biblioteca do Exército Editora e Jodo Pedro Rosa Ferreira, O jornalismo na emi-
gragdo — Ideologia e politica no Correio Braziliense 1808-1822, Lisboa, INIC, Centro de
Histéria da Cultura da Universidade Nova de Lisboa, 1992.
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faz aos portugueses e pelos contetidos que integra 2. Barruel figurara
os Pedreiros-Livres como sociedade que nao queria dizer outra coisa
sendo liberdade e igualdade, vitupérios maiores dos dois «novadores»
Voltaire e Rousseau que, mais que ninguém, tramaram a Revolucio.
Na sequéncia, o nosso frade, com linguagem inquisitorial e pouco
sacra, esconjurara a comandita e formulara uma convicgao: «O céu
confunda esta estiipida canalha, e Portugal os conheca, os extermine,
os acabe dentro de si; serd perpétua, sera gloriosa a sua Conservacao,
o seu Trono, e a sua Santissima Religido» 3.

Como sabemos, a Espanha vivia, nesta altura, o ambiente revolu-
cionario a que a Constituigdo de Cadis (1812) dava expressao, através
do modelo francés, abolindo, nomeadamente, a monarquia absoluta.
As ideias contra-revolucionérias do foragido Barruel ajustavam-se,
por isso, sobremaneira, a situag@o, no sentido de alentar os espiritos
saudosos e criar mentalidade de resisténcia e combate a mudanga.
E assim foi. S6 que, para além dos originais em francés, Barruel havia
de ler-se ai traduzido para castelhano, mas pela matriz portuguesa a
que Macedo dera expressdo. Resulta, naturalmente, um texto hibrido,
mas sem duavida que ideologicamente mais potenciado, porque mais
apropriado ao contexto de aplicagdo, mais explicado em prefagdes
introdutérias, com casuistica mais alargada e um 6dio ao novo mais
acompanhado 3*. Diga-se, a propoésito, que também por ca correram
exemplares destes, como as existéncias varias que se encontram
deixam entender.

3) Naio inclui esta traducdo castelhana uma Parte VI, e esta é a
dltima excentricidade perversiva de Agostinho de Macedo a que nos
vamos referir. O nosso frade aditou uma parte totalmente elaborada
pelo seu punho, ao conjunto barrueliano original, mantendo o titulo
geral com destaque e acrescentando, sem ser em sequéncia, um mais

52 Transcrevemos o inicio: «Eis-aqui quanto basta para dar aos Portugueses hon-
rados, e homens de bem, uma justa ideia do caracter, dos costumes e dos procedimentos
da vilissima canalha dos Pedreiros Livres» (ib., pp. 234/235).

53 Ib., p. 238.

54 Eis o titulo: El secreto revelado: o manifestacion del sistema de los franc-
masones... Obra extraida de las memorias para la historia del Jacobinismo del Abad
Barruel, por Augustin Macedo. Sevilla, en la imprente de D. Agostin Muiioz, 1813.
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esbatido subtitulo 3. Aclaremos o assunto através do préprio respon-
savel pela manigancia:

Damos a luz a Sexta Parte do Segredo revelado, que tdo bom e
constante acolhimento tem merecido do publico; (...) era preciso
que esta Obra se completasse, (...) porque nesta Sexta Parte devo
tratar de outros muitos documentos e ceriménias (dos Pedreiros
Livres) de que nao tratou Barruel *°.

Afinal, qual é o autor da obra que tem por titulo O Segredo Reve-
lado? Os préprios bibliotecarios se confundem com a questio e, por
isso, a resolvem por vezes com a introdugio de uma entrada nominal
dupla nos ficheiros: uma de Barruel e outra de Macedo. E, alias, a
mesma confusdo que perpassa pelo bibliégrafo Inocéncio quando
tenta fazer o quadro informativo desta obra>’. Assim sendo, estaremos
aqui perante um caso que cabe no padrido que releva como critério
de correcta traducio que o importante é que a intengio a comunicar
seja realizada no texto de chegada como é o que defende, por exemplo,
Hans Vermeer, se bem que aqui em sentido mais amplo3? Em situa-
¢Ao mais extrema, nem se rompe a perspectiva de equivaléncia seman-
tica como bitola de fidelidade da tradugdo, como preconiza, por
exemplo, Jean-Marie Zemb >, j4 que néo se realiza o acto impréprio

55 O titulo aparece como segue: O Segredo Revelado - Grito da verdade contra a
sedugdo dos Pedreiros Livres. Lisboa, Na Impressdo Régia, 1812. Entre o titulo e subti-
tulo, a indicagdo: Parte VI.

56 QOp. cit., pp. ITI, Ve VL.

57 Transcrevemos aqui o informe: «Ainda nao esta de todo liquida a parte que a
J. Agostinho coube nesta publicagdo. No opusculo Os Sebastianistas, (parte 2.* pag. 15)
diz ele que s6 o segundo volume é seu, sendo o primeiro de uma douta pena. O editor
Desidério Marques Ledo me afirmou por mais de uma vez que o padre pouco mais fizera
que os prologos de todos os volumes (havendo ainda davida quanto ao do terceiro) ; que
a tradugio era toda, ou quase, de D. Benevenuto Ant6nio Caetano de Campos. Tudo isto
podera ser: mas o que eu sei de certeza é que possuo da letra de José Agostinho boa
por¢ao do original autégrafo da parte VI, o préprio que serviu para a impressio, e que
com outros papéis comprei h4 ja bastantes anos ao sobredito editor» (Silva, Inocéncio
Francisco da, Diccionario Bibliographico Portuguez, Tomo IV, Lisboa, Na Imprensa
Nacional, MDCCCLX, p.209).

58 Vermeer, Hans J., Esbogo de uma teoria da tradugdo, Porto, Edi¢oes ASA, 1986,
pp.- 6-7.

59 Veja-se o artigo adequado «O préprio e o outro», in: Jean-Ree Admiral,
A tradugdo e os seus problemas, tradugdo de Luisa Azuaga, Lisboa, Edi¢gdes 70, 1980,
pp. 132-156.
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de o outro destruir o préprio em termos de sentido do texto. De qual-
quer forma poderemos aqui sempre perguntar quem é o outro e quem
é o proprio?

Pela sua natureza especificamente politica, parece-nos pertinente
citar o caso da obra A voz da natureza sobre a origem dos governos ,
escrito de combate, sem duvida, mas de grande lastro teérico ¢!.

Caminhava-se em Portugal a passos largos para a revolucao libe-
ral, manifestavam-se fortes sinais de abertura mental, diluiam-se os
fantasmas da inquisi¢do, mostrava-se desinibida a imprensa periédica,
sobretudo a editada no estrangeiro. Mesmo assim, Joaquim de Santo
Agostinho Fran¢a Galvdo a quem, com ironia sarcéstica, José Timéteo
da Silva Bastos apelida de «limpa nédoas» 2, nio esmoreceu no com-
bate pelos valores do status e resolveu investir em tal tradugdo. Uma
mais vasta vulgarizagdo do escrito, foi mébil de grande monta, na
sequéncia, alids do desiderato do préprio autor que assim o diz no
manifesto de abertura «Aos Governos e aos Povos» %3. Mas para além
disso, ele era professor de Direito Natural no seminario, onde destinou
este escrito a servir de complemento as suas li¢bes, pelo que teria de
percorrer cristalina as mios dos cindidos alunos. Ndo é que a obra
tivesse propriamente desvios que ofendessem a esséncia do tradiciona-
lismo ou nao brandisse suficientemente armas contra a catastréfica
revolugdo francesa, contra o novelismo imaginario mas perigoso da
soberania do povo, contra o absurdo contrato social, contra a idolatria
do sistema de convencéo, da liberdade e da igualdade e seu corifeu
mais notado Jean-Jacques... Mas Franga Galvao tinha a nogao perfeita
da forga da opinido e do papel que nela exerceriam os futuros minis-
tros da religido, razdes de sobra para que a mensagem chegasse clara
em compreensdo e interpretacio de sentido e nio causasse pertur-
bacdes ou curiosidades de suspeigdo. Aqui se funda, a nosso ver, a

%0 A voz da natureza sobre a origem dos governos. Tratado em dous volumes, tra-
duzido [ Joaquim de S. Agostinho Franca Galvao] da segunda edi¢io Franceza publi-
cada em Londres em 1809. Lisboa, Na Impressio Regia, 1814.

61 Ver, também, Fernando A. Machado, op. cit., p. 325.

62 Bastos, José Timoéteo da Silva, Histéria da censura em Portugal. (Ensaio sobre
a compressdo do pensamento portugués). Coimbra, Imprensa da Universidade, 1926.
E interessante verificar que Franga Galvio percorreu caminho paralelo a Agostinho de
Macedo nos ataques a Hipélito da Costa. Publicou, por exemplo, umas Reflexdes feitas
em abono da verdade sobre o «Correio Braziliense» (1809-1810).

63 A voz da natureza..., vol. I, p. VIII.
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razdo principal em nio abdicar da aplica¢do da sua prépria «ciéncia
das ideias» na situagdo em causa. Fé-lo através dos cuidados que teve
na tradugdo, mas principalmente através da inser¢io de longas notas
confirmantes, amplificantes ou clarificadoras de alguns conceitos, voca-
bulos ou expressdes que poderiam ferir susceptibilidades de mentes
ainda demasiado acanhadas ou preconceituosas, ou proporcionar
interpretacdes desviantes, como é com os casos dos termos/conceitos/
expressoes independéncia, autoridade, anarquia, usurpagdo, igualdade
primitiva, direito natural e outros.

Os acrescentos de Franca Galvao nao tém intencdo fundamenta-
dora. O seu estilo é singelo e a argumentagio cha. Erudi¢do e argu-
mentos sélidos deixou-os a cargo do anénimo autor da obra. O que é
certo, é que o seu trabalho, propésitos e estratégia foram em ocasides
varias muito apreciados e mesmo usados. Estio neste caso as congra-
tulagbes expressas pelo censor José Machado, sobre a qualidade
das desvirtuagdes nessa obra conseguidas ®, bem como os elogios e
recuperagdo de uso ao servico da ideologia anti-liberal em tempos
de restauracionismo, quer pela pena de Frei Fortunato no jornal
O Punhal dos Corcundas, quer na recolha argumentativa do expatriado
Cardeal Patriarca Carolus I, em regresso, quando esgrimia contra as
teorias convencionalistas dos fundamentos populares do poder, dando
a obra em causa distin¢édo de realce.

O ultimo caso que propomos vale, sobretudo, por dois motivos.
Em primeiro lugar porque se situa em tempo diverso dos anteriores,
qual seja o da plena vivéncia da liberdade vintista, mostrando como a
divergéncia de fins pouco altera as estratégias do uso da ideologia; em
segundo, porque o autor da tradugio torna transparente todo o traba-
lhoso e complicado procedimento de desvirtuacdo que levou a cabo.
Pedro Ciriaco da Silva, assim se chama o homem em causa, como que
construiu uma espécie de teoria da sua traducio, passivel de generali-
zagdo em circunstancias afins.

A obra em apreco é de Constantin Frangois Volney (1757-1820),
esse apaixonado cantor da liberdade e das virtudes dos timulos ue
tém o condao de oprimir tiranos, poderosos e ricos, a0 mesmo tempo
que vingam pobres e infelizes ®. Ideblogo francés, como ja atras refe-

%4 Veja-se Silva Bastos, op. cit., p. 168.
% Volney, C. F., Les rumes ou méditation sur les révolutions des empires, in: (Eu-
vres Completes de..., Paris, Chez Firmin Didot Freres, Libraires, MDCCCXXXVIII, p. 9.
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rimos, Volney fez publicar o seu escrito mais conhecido em 1791 .
Pelo seu contetudo, adequa-se primorosamente a formagao das menta-
lidades vintistas 7.

Nzo duvidando que a sua tradugéo ®® haveria de ter, pela fama do
autor e apeténcia de leituras do tempo, uma significativa difusao,
Cirfaco da Silva aproveita o facto para lhe antepor um «Discurso Preli-
minar do Traductor Dedicado & heroica e livre Nagdo Portuguesa»,
que se estende por quase quarenta paginas (X-XLVI), com a curiosa
nota — é, de facto, notdvel a transparéncia do autor! - de que tal dis-
curso é perfeitamente alheio ao objecto da tradugao!

Se bem que seja sintomética esta iniciativa enquanto construgéo
de ideologia a pretexto e & margem de uma tradugéo, nédo é isto que
mais nos interessa aqui, mas o conteido de uma nota que antecede
o discurso atras referido titulada de «Duas palavras sobre a tradugao».
E um curto texto, mas a varios titulos emérito. Confessa af, o nosso
ilustrado intelectual, a posse antecipada dos conhecimentos que a obra
traduzida veiculava, adquiridos em tertilias clandestinas da época
despética, e que é a convicg¢do obrigacional em dar utilidade a essas
aquisi¢des e as suas fontes, que o levam a encetar o trabalho realizado:

O seu [dessas ideias] peso e a sua for¢a eram fortes, tanto para as
suprimir como para as expor; o despotismo tinha abatido meu espi-
rito, e via-me concentrado nos estreitos limites d'uma conversagao,

66 Para um sustentado conhecimento de Volney, aconselhamos a obra de Jean
Gaulmier, Lidéologue Volney — 1757-1820. Contribution a ['Histoire de 'Orientalisme en
France, Genéve e Paris, Slatkine Reprints, 1980.

67 E consabido que Volney foi um dos autores que conheceu maior éxito entre
noés a partir e sobretudo durante o vintismo. A sua frequente evocagio nas discussoes
parlamentares mostram quanto era lido pelos deputados, mas nem sé por eles, como
comprovam as varias edi¢des traduzidas do seu Catecismo da Lei natural ou principios
fisicos da moral deduzidos da organizagdo do homem e do Universo, uma auténoma em
1820, outra em 1822 integrada no volume que inclufa a obra a que nos vamos referir,
As rutnas ou meditagdo... (ver nota seguinte), traduzida pelo mesmo Cirfaco, e uma
outra de 1834 com alguns cortes. Isabel Nobre Vargues ja refere estes elementos em
Do «Século das Luzes» as «Luzes do Século» — Notas sobre a presenca das Luzes e da Revo-
lugdo nas origens do liberalismo portugués, Centro de Histéria da Cultura da Universi-
dade Nova de Lisboa, 1987, pp. 12-13.

68 Volney, C. F. C., As ruinas, ou meditagdo sobre as revolugées dos imperios, por...
Livremente traduzidas em vulgar por Pedro Cyriaco da Silva. Muitas annotagdes tanto
do author como do traductor, servem de esclarecimento, e auctoridades do texto;
e ajuntou-se-lhe o Cathecismo da lei natural composto pelo mesmo Volney. Lisboa,
Na Typ. de Desiderio Marques Ledo, 1822.
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onde meu desafogo e meus poucos anos, no meio d’amigos eru-
ditos me faziam um incansavel declamador e um insofrido intro-
metido. (...) Eu penso, dizia comigo; mas calando-me fico ao nivel
d’'um esttipido» .

Quanto as manigancias estratégicas para fazer nutrir a «ciéncia
das ideias» ao servigo da causa, nenhum esfor¢o nosso podera substi-
tuir as préprias palavras do autor, até pela importancia que revestem
para a histéria da construcio e uso da ideologia em Portugal. Para
além do mais, liberta-nos da tarefa de ter que provar o sentido bem
intencionado das manigincias:

E forcoso que alguma coisa diga a respeito do que cortei. A obra
divide-se em 2 partes positivamente distintas; politica e metafisica,
e religiosa: com uma me acho conforme em seus raciocinios;
discorde com outra em suas analises; analises que em ultima
solugido derribam sofisticamente a crenca seguida desde que existe
Portugal; crenga admitida, proclamada, e imposta como unica e
verdadeira pela Constitui¢do Politica da Monarquia. Separei con-
tudo (pois de contrario me assemelharia aos Bonzos) as verdades e
méaximas essenciais da Religido, a que me submeto gostoso, da
moral estragada, principios perniciosos, e espirito devastador do
clero, que tanto tem manchado a verdadeira doutrina, e adicionei
em notas as diversas passagens que lhe eram relativas e aclaravam
o conhecimento de objectos, até hoje as classes menos instruidas
interdito. Adoptando, pois, somente o meio de publicar a primeira,
com argumentos susceptiveis, extraidos da por¢do omitida, e ilus-
trei o texto com anotag¢des préprias da Nagao livre a que tenho a
honra de pertencer e que tendem ao proficuo fim de cada vez mais
se vulgarizarem principios de eterna verdade; e para, como devia,
dar no alvo a que me propusera, tive de combinar as muitas edi¢des
que se tém feito, e notei que existiam sensiveis mudangas, quase
sempre de grande monta, as quais esclareci umas vezes, outras
desprezei, e algumas substitui pelas que me pareceram de melhor
espirito 7°,

Assim falou e assim fez, de forma desinibida e sem subterftgios
sub-repticios, antes com consciéncia de dever cumprido para com a

6 Silva, P. Ciriaco, «Duas palavras sobre a tradugdo», in Volney, C. F. C., As
ruinas..., pp. VI/VIL.
70 1d., ib., pp. VI/VIL
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patria e concidadaos, Ciriaco da Silva. A nagdo, ainda em festa de
liberdade e revolugao, apreciaria naturalmente o seu trabalho e a sua
transparéncia.

Vem a propésito desta resenha recordarmos a interessante leitura
que o distinto professor de estudos menores, Bento José de Sousa
Farinha (1740-1820), faz acerca da qualidade das tradugbées em Por-
tugal. Em Memorial das causas da corrup¢do da filosofia entre nés
(1784), diz o atento mestre em discurso enumerativo:

A nona[causa] é outra franqueza e liberdade com gq'a Mesa tem
aprovado e deixado imprimir e correr muitas e mui ridiculas
tradugdes de livros filoséficos franceses, feitas por homens que nao
s6 ndo sio filésofos, mas nem sequer entendem os termos técnicos
desta Ciéncia como evidentemente se mostra da traducgio das
cartas de Bergier sobre o Deismo e das cartas de uma Mde a seu
filho 7! e de outras tais.

Como se pode constatar, um dos modelos do que foi uma ma tra-
ducdo é precisamente a obra que analisdimos de Bergier, O Deisnmo
refutado por si mesmo que é, de facto, em forma de cartas, aquela cuja
tradugdo o responsavel Coelho da Silva considerou estar «boa de
mais» para quem era! E problema que no passa despercebido, em-
bora aqui mais numa perspectiva literaria, ao sensivel Almeida
Garrett. Diz ele, com a intencao de inibir a tradu¢do de uma qualquer
obra estrangeira de Histéria para as nossas escolas e incentivar a cons-
tru¢cdo de uma que fosse nossa, tendo no horizonte da meméria os
exemplos passados: «Rara vez uma tradugdo enriquece a literatura
nacional» 72. E ndo era s6 a forma que Garrett tinha em mente, neste
caso. A escolha de contetidos, nomeadamente a das figuras que melhor
ilustrariam os caminhos e as virtudes para uma educacio moral das
criangas, constituia critério de grande relevancia ao juizo elaborado
€ a4 opgao apresentada.

O quadro que acabamos de esbogar, intencionadamente cons-
truido com grande peso casuistico, retrata uma pratica relativamente
antiga, entre nés, do uso da ideologia nas, ou a pretexto das tradugdes,

7! Também ja nos referimos atras a esta obra traduzida por Francisco Lourengo
Roussado. Ver nota 22.
72 A. Garrett, Da Educagdo, Lisboa, Empreza da Histéria de Portugal, 1904, p. 105.



TRADUGOES E IDEOLOGIA OU A BUSCA DE IDENTIDADES FORJADAS 133

mas nao uma pratica velha, c4 e fora. Hoje, se os processos acompa-
nharam e se adaptaram ao desenvolvimento cientifico e técnico, tor-
nando-se mais sofisticados, nio sofreram, a nosso ver, as intencdes,
no seu nucleo mais duro, evolucio de monta. Nesta base, e se assim
entendermos a questdo, conhecer estas intenc¢des e aqueles processos
em tempos do passado, podera constituir contributo nio despiciendo
para a elaboragédo ou, pelo menos, ilustragdo, de uma teoria global da
traducdo sob este angulo. Foi sobretudo esta a motivagio que nos
moveu neste curto percurso, aliada a um melhor conhecimento desta
realidade em Portugal.






Traddutora, Traditora?
Traducao, mesticagem
e multiculturalismo no feminino

FERNANDO FERREIRA-ALVES
Universidade do Minho

O trabalho de traducgdo/interpretagio ultrapassa o simples enten-
dimento e transposic¢do da palavra e da gramatica de uma lingua para
a outra. Neste sentido, o tradutor/intérprete assume-se como um ver-
dadeiro intermediario social, politico e cultural, um ser dividido
entre tempos, momentos e espagos, capaz de estabelecer a ligacdo
entre mundos e culturas, elemento centralizador e catalisador desse
encontro plural com o outro através da palavra. Neste processo de
encontro e abertura protagonizado pelo Novo Mundo, tantas vezes
caracterizado pela mesticagem e miscigenagdo racial, cultural e lin-
guistica, é-nos apresentado um novo paradigma da abertura ao multi-
culturalismo. Em matéria de cultura, e perante a nova ordem do
mundo nos séculos XV e XVI, a descoberta do Novo Mundo e as con-
quistas subsequentes transportam consigo uma nova e verdadeira her-
menéutica, tal como alids aponta Jean-Louis Cordonnier num estudo
recente sobre traducdo e cultura. Nesta situagdo de contacto com uma
«estrangeiridade» e alteridade radicais e absolutamente novas, o pro-
blema da comunicagido/interpretacio é, desde cedo, colocado, como
alids nos revelam os principais registos histéricos da época.

Com os Descobrimentos, o papel e a fun¢do dos intermediarios
tornam-se praticamente omnipresentes sempre que falamos de encon-
tros entre europeus, africanos e amerindios ao longo do século XVI. Por
intermediério, considera-se alguém que estabelecia a ligacdo entre
novos mundos e culturas incapazes de interagir mutuamente, alguém
que traduzia para outros individuos que ndo conseguiam comunicar
entre si ou alguém que representava e/ou relatava aquilo que tinha pre-
senciado e testemunhado, para que outros pudessem ver, ouvir ou ler.



136 FERNANDO FERREIRA-ALVES

Por norma, a maioria dos tradutores/intérpretes eram homens,
como por certo nos provam os casos de Melchior e Luis de Torres, tra-
dutores de Cortez, bem como Motolinia, Duran, Sahagun e Jerénimo
de Aguilar, individuos que tentam estabelecer essa relacdo entre as
duas culturas e que demonstram eles préprios o importante papel que
a interpretagcdo desempenha na descodificacio de uma realidade total-
mente diferente (Cordonnier, 1995: 39). Efectivamente, e exceptuando
alguns casos pontuais, o papel da mulher como intérprete niao assume
uma dimensio significativa neste periodo.

Porém, na sua obra de 1975 sobre o papel da mulher na expansio
ultramarina ibérica, portuguesa e espanhola, Charles Boxer descreve
alguns exemplos de mulheres excepcionais dentro da tradi¢cdo dos cha-
mados intermedidrios ou go-betweens. Nesse registo histérico encon-
tramos, por exemplo, a descri¢io de uma jovem, Dona Mécia, filha
do governador da fortaleza portuguesa de Santa Cruz de Cabo de Gué,
actual Marrocos que, em 1541, desempenhou um importante papel
de intermedidria ou mediadora entre o mundo portugués e o mundo
mugulmano, estabelecendo a ponte entre as duas culturas (Boxer,
1975: 17).

Talvez o mais fascinante e influente intermediario do século XVI
tenha sido, ndo um europeu, nem um homem, mas antes uma nativa
indigena, mais concretamente Dofia Marina ou La Malinche, como
ficou conhecida, a intérprete de Cortez durante a conquista do
México. Com efeito, é Stephen Greenblatt quem nos refere que Cortez
necessitava urgentemente de um informador fidvel e competente, um
conhecedor que pudesse traduzir a lingua mexicana, o Nahuatl, para a
lingua Yucatec, maia, para que entio Aguilar, o seu intérprete, pudesse
efectuar a tradugdo para o castelhano. E, sobretudo, alguém que
pudesse comunicar eficazmente com os mexicanos sem qualquer
duplicidade ou ambiguidade (Greenblatt, 1991: 141-145).

E assim que nasce a figura e cresce o mito em torno de Dofia
Marina, simultaneamente, uma figura na margem e no centro, perifé-
rica e central, proscrita, traidora e cortesd, amante e intérprete de
Cortez. Na verdade, Stephen Greenblatt descreve-a mesmo como «the
supreme instance of the go-between in the New World» porque ela era
a figura através da qual passava toda a comunicacao entre os aztecas e
os espanhdis. La Malinche, Malintzin ou La Chingada, como também
ficou conhecida, simboliza portanto o hibridismo e a mesticagem, ele-
mento de ligagdo entre dois mundos em conflito e criando, ao mesmo
tempo, um outro mundo 2 parte. E ela que funciona como figura de
destaque no lugar ocupado pela lingua e retérica e pega-chave daquilo
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a que Greenblatt chama de «méquina de propaganda representacional
europeia», personificando o vastissimo processo de tradugio cultural
iniciado pelos Descobrimentos !.

Em contrapartida, a descoberta e coloniza¢do do Brasil foram
totalmente diferentes da situacido verificada no México, pelo que é
praticamente impossivel detectar uma ou mais figuras femininas que
tenham tido idéntica for¢a e carisma como a Malinche e que, ao
mesmo tempo, possam receber idéntico epiteto. De facto, nao tera
havido nenhuma figura no Brasil pela qual passasse toda a comuni-
cagdo, nem tdo pouco um periodo definido de tempo a que os historia-
dores possam chamar de conquista. H4, contudo, relatos de véarios
exemplos de intermediarios que mediaram as relagdes existentes entre
indios e portugueses e entre as coldénias costeiras portuguesas e o0s
varios grupos ou tribos indigenas que viviam no chamado sertdo.

O nosso propdsito é, por conseguinte, compreender os papéis
desempenhados pelos intermediarios nessas primeiras décadas abso-
lutamente cruciais da histéria brasileira, ou seja o periodo formativo,
e sobretudo tentar aferir a importincia do papel feminino como
mediadora nesta época. Sdo duas as questdes que procuraremos ana-
lisar. Por um lado, saber se a mulher funcionou efectivamente como
intermediaria no Brasil do século XVI e, caso afirmativo, saber se
essa predominancia do papel feminino tera tido alguma influéncia no
desenvolvimento da sociedade brasileira, conforme questiona a histo-
riadora Alida Metcalf no seu artigo de 2002 «Women as Go-Betweens
in Sixteenth-Century Brazil».

Desde o inicio do império portugués que a maioria dos contactos
entre os portugueses e os povos indigenas foi facilitada e assegurada
pelos chamados intermediarios. Tanto em Africa, como na Asia ou no
Brasil, os portugueses comercializavam com tribos, reinos e povos
bastante diferentes entre si. Na colonizagdo dessas regides havia, por-
tanto, a necessidade dos chamados «linguas» ou «linguas da terra»,
gente que entendia a cultura dos «gentios» encontrados no decurso

! Veja-se a propésito a afirmacio de Tzvetan Todorov em A Congquista da América:
«... em primeiro lugar, ela é o primeiro exemplo e, portanto, o simbolo da mesticagem
de culturas. (...) A Malinche exalta a mistura em detrimento da pureza (azteca ou espan-
hola) e o papel do intermediario. Ela ndo se submete ao outro (...); ela adopta a ideo-
logia destes [espanhdis] e serve-se dela para melhor compreender a sua prépria cultura,
como o prova a eficiacia do seu comportamento (embora ‘compreender’ signifique, neste
caso, ‘destruir’)» (Todorov, 1990: 128)
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das viagens e nas terras recém-descobertas. O papel do intermediério,
especialista em linguagem, tornou-se por isso essencial, devido aos
escassos portugueses residentes nas colénias nascentes. Sabendo que
grande parte da estratégia de dominagdo portuguesa consistia efec-
tivamente na prépria manipulacio da linguagem, o intermediario
geria e utilizava a linguagem para favorecer os portugueses nas suas
relagdes comerciais com os indigenas. Um desses casos emblematicos
é o de Alvaro Rodrigues, que viveu na Baia no final do século XVI e, tal
como outros intermediarios, era mestre ndo sé nas linguas indigenas,
como também nos diferentes padrées e registos linguisticos. Alvaro
Rodrigues usava essas capacidades tanto em proveito préprio, na
satisfacdo dos seus interesses particulares, como ao servigo da politica
dos governadores da Bafa. Refira-se, a propésito, que Alvaro Rodri-
gues era mameluco? e, neste sentido, era uma personagem tipica, tal
como tantos outros intermedidrios no mundo portugués de entio.
Nos séculos XV e XVI era sobretudo gente mestica que desem-
penhava o papel tio significativo de intermediario. O mulato de Africa
e o mameluco do Brasil encontravam-se perfeitamente adaptados a
este servigo. Da parte do pai, quase sempre um portugués, o mame-
luco ou o mulato herdava a lingua e a cultura portuguesas e o conheci-
mento da religido catélica. Da parte da mae, o mameluco ou o mulato
herdava a lingua e cultura gentilica e o conhecimento da religido
nativa. Se bem que o mulato ou o mameluco nzo tivesse sangue limpo,
e nas hierarquias portuguesas fosse visto como pessoa de baixo esta-
tuto social, nas colénias emergentes era uma figura tdo importante
que, sem ele, a colonizagdo jamais teria tido éxito. Mas o interme-
dirio era também uma figura ambiciosa que, trabalhando na sombra,
tinha obviamente interesses particulares, cultivando uma politica de
ascendéncia e dominio cirurgicamente centrada nas vilas e povoacoes
portuguesas. Era uma figura temida e desconfiada, muitas vezes enca-
rada como ambigua e falsa, geradora de sentimentos contraditérios.
Seria o intermediério fiel a cultura portuguesa do pai? Ou seria fiel a

2 Qs descendentes de portugueses e indias eram designados por mamelucos,
termo que se ficou a dever ao facto de o tom acobreado da sua pele ser semelhante ao
dos mamelucos do Egipto, sendo os filhos de indios com mamelucas, ou seja, mestigos
de segunda geragéo, conhecidos por curiboca. Apé6s a chegada dos Africanos surgiram
quatro novas categorias étnicas: o mulato, mesti¢o de branco e negra; o pardo, filho de
mie mulata e pai branco; o cafuso, filho de negro e india; e o cabra, filho de negro e
mulata. Os descendentes de pai e mae europeus eram apelidados de mazombos e os nas-
cidos no Brasil de pai e mae negros de crioulos.
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cultura da mae, a cultura vista pelos portugueses como inferior e afas-
tada da verdadeira fé crista? (Metcalf, 1992: 37)

Ainda de acordo com Alida C. Metcalf, os intermediarios neste
periodo podem enquadrar-se dentro de 3 categorias conceptuais:

1. Intermediarios fisicos e biol6gicos 3.
2. Intermediérios transaccionais
3. Intermediarios representacionais

Para além da existéncia de intermediarios oriundos do pais colo-
nizador, a verdade é que os intermediarios surgiam também do lado
do colonizado, sobretudo sob a forma da mulher india e africana,
amante ou parceira sexual, que nido s estabelecia essa ligacao fisica
entre o seu mundo e o do seu companheiro, como também se trans-
formava rapidamente numa intermediéria biolégica, por um lado, ao
ser portadora e receptora de doengas e, por outro, ao dar a luz filhos
mesticos. Gente que, conforme aponta Frances Karttunen, vivia entre
dois mundos, duas culturas, duas sociedades e que, para além da sua
beleza e das suas liga¢des familiares, aprendeu a lingua do estrangeiro
e acabou por exercer um papel de extraordinaria utilidade, sobretudo
pela forma como conseguia aliar a sua inteligéncia ao plurilinguismo
(Karttunen, 1994: 74). Afinal, mulheres dotadas de grande dinamismo
e mobilidade, poderosas intermediarias entre os seus amos e senhores
e o seu povo, em transito e fluidez constantes, ultrapassando barreiras
sociais, linguisticas e culturais, sem posi¢des estaveis dentro da sua
comunidade, seres bicéfalos que serviam como intérpretes culturais e
linguisticos e facultavam a ambos os lados informagées sobre moti-

3 E o caso dos marinheiros europeus, escravos indianos e africanos e os pri-
meiros colonos que, pelo simples acto de atravessarem o oceano, se tornaram interme-
diarios fisicos e biologicos, transportando consigo a sua cultura material e cosmovisao
e, a0 mesmo tempo, ainda que inconscientemente, a doenga, durante os seus primeiros
encontros entre os povos europeus, africanos e americanos.

4 Esta escolha do termo representacional decorre de Greenblatt. Para Greenblatt,
o encontro entre americanos e europeus foi caracterizado por «an intensive deployment
of representations», referindo ainda que «the European contact with the New World
natives is continually mediated by representations.» Ainda segundo o autor, os indivi-
duos que representaram a América e os nativos para os europeus tornaram-se media-
dores ou «go-betweens» porque conseguiram criar «a flood of textual representations,
along with a much smaller production of visual images, that professes to deliver the
New World to the Old» (Greenblatt, 1991: 145).
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vacdes, contextos e enquadramentos, fruto dessa excelente capacidade
de lidar com os outros e de extrair informacgoées, ainda que tal designio
implicasse como consequéncia o afastamento tantas vezes brutal em
relacio aos seus (Karttunen, 1994: 78-83).

Num segundo momento, e igualmente cruciais durante estes pri-
meiros encontros entre portugueses e nativos africanos ou amerindios
encontram-se os intermedidrios transaccionais, ou seja individuos que
conseguiam estabelecer e concretizar essa transacgao, isto é interme-
diando reunides, encontros e trocas comerciais. Os jovens africanos
que os capitdes portugueses recolhiam ao longo da costa para serem
treinados como intérpretes para expedi¢des posteriores sid exemplos
claros destes intermediarios transaccionais, tal como os degredados
que, uma vez deportados para a Africa e Brasil, se tornaram tradu-
tores e agentes facilitadores das relacdes comerciais entre a metrépole
e a colénia. O papel deste intérprete transaccional era por vezes pode-
roso e perigosamente ambiguo, isto porque os intérpretes depressa
acabavam por se tornar individuos influentes precisamente porque
eram detentores de uma imensa quantidade de informacgio e dados
privilegiados.

Porém, tdo ou mais poderosos e decisivos para a formacgio, afir-
macaio e representacdo de uma identidade e cosmovisao préprias eram
os chamados intermediarios representacionais, isto é, os agentes que
registavam ou fixavam a informac&o sobre os novos povos e locais em
textos, imagens e mapas. Sao eles os escritores e criadores de imagens
que, posteriormente, eram apresentadas formalmente a4 nacdo. E tera
sido a partir deles e da sua representagio do Novo Mundo que a
Europa comegou, efectivamente, e recuperando a expressio de Green-
blatt, a «tomar posse» da América. Os escritores de cartas de viagens,
cronistas, topégrafos e cartégrafos como Américo Vespucio, Péro Vaz
de Caminha e Bernal Diaz tornaram-se bastante influentes na época,
a medida que iam traduzindo e fixando os nomes de locais, povos, ani-
mais e plantas recém descobertos pelos portugueses e espanhéis, enri-
quecendo a lingua e cultura receptoras, apresentando novas palavras,
desenhos, conceitos e mapas outrora nunca vistos. Gragas aos inter-
mediarios representacionais foi assim possivel explicar o significado
do contacto e intercAmbio culturais através dos discursos e simbolos
e, a0 mesmo tempo, traduzir essa nova realidade para a lingua dos
homens poderosos da Europa, moldando e afectando os encontros e
percepgdes posteriores.

Contudo, fora da esfera de ac¢ao daquilo a que Greenblatt chama
de gigantesca «méquina representacional» europeia, estio aqueles
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que, sobretudo no lado indio e africano, mas também no quadrante
europeu, intermediavam com o outro através da tradi¢do oral. Sdo eles,
efectivamente, o cerne do nosso estudo, sobretudo pela forma como é
estabelecida essa relacdo de transac¢do entre colonizador e coloni-
zado. De qualquer das formas, independentemente da importancia
destes intermediarios, sejam eles, homens, mulheres, indios, europeus
ou mesticos, a verdade é que lograram produzir um enorme impacto
nas primeiras décadas da histéria do Brasil. E por isso, a histéria
destes intermedidrios transaccionais é também a histéria do Brasil
do século XVI.

Efectivamente, a sociedade brasileira resulta de um profundo
processo de miscigenacio biolégica e cultural que remonta aos pri-
moérdios do contacto luso-amerindio no Brasil, facto salientado por
Jorge Couto na sua obra sobre os descobrimentos e a histéria do Brasil
(Couto, 1995: 312-314). Mesmo antes de a Coroa portuguesa desen-
cadear o processo de colonizagio do Brasil, ja se tinha iniciado, de
maneira informal, a miscigenacdo entre homens lusos e mulheres
tupis, através de contactos entre amerindios e portugueses ou entre
grupos tribais e bandos. Os precursores deste movimento, que alias
viria a ter profundas repercussdes na configuragdo étnica, demogra-
fica e cultural do Brasil, foram os «lancados», naufragos, desertores,
traficantes ou degredados, primitivos habitantes europeus da Terra de
Santa Cruz.

A actuagdo dos intermedidrios destaca-se nas varias fases de
mudancga e desenvolvimento do Brasil do século XVI. Normalmente,
porém, vulgarizou-se identificar trés etapas no periodo formativo da
histéria brasileira: uma primeira etapa, denominada de Encontro(s)
que ocorre por volta de 1500, uma segunda fase de Colonizagdo pro-
priamente dita, com inicio em 1530, e um terceiro momento, desig-
nado Evangelizagio, que decorre a partir de 1549.

Na fase inicial, caracterizada pelos primeiros encontros entre
nativos brasileiros e europeus, os intermediarios masculinos ocupam
as trés categorias anteriormente analisadas, ou seja, fisicos/biolégicos,
transaccionais e representacionais. Neste periodo, a presenca femi-
nina é bastante escassa ou mesmo nula, como alids nos demonstram
os estudos de Boxer e Metcalf. Verifica-se um maior predominio dos
cidadidos europeus masculinos do que indios agindo na qualidade de
intermediarios, embora as mulheres indias sejam em maior niimero
do que as europeias. Entre este grupo heterogéneo encontram-se os
capitdes de mares, comandantes das naus europeias, marinheiros
vulgares, degredados, mercadores e oficiais da coroa. Desconhece-se
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se terdo vindo mulheres da Europa. E provavel que tenha havido mu-
lheres a bordo das naus que, entretanto, terdao agido como intermedia-
rias fisicas e biolégicas e é mesmo possivel que existissem mulheres
entre os degredados. Neste periodo, no entanto, sio mais as mulheres
indigenas que actuaram como intermediérias fisicas e bioldgicas.
A experiéncia mais comum como intermediérias fisicas e biolégicas é
a escravatura, isto porque as indias eram transportadas do Brasil para
Portugal (e Africa) como escravas, criadas livres ou concubinas.

No entanto, poucos ter-se-do verdadeiramente tornado interme-
diarios transaccionais influentes. Refira-se, a propésito, que os inter-
mediérios transaccionais eram tipicamente tradutores. Quando Pedro
Alvares Cabral registou pela primeira vez a sua chegada ao Brasil em
1500, verificou-se pouca ou nenhuma comunicacdo com os nativos,
de acordo com o piloto da armada, quer através da lingua ou através
de sinaisS. Juntamente com a expedicio de Pedro Alvares Cabral
vinham vinte e um degredados, cujo tnico objectivo seria o seu aban-
dono ao longo dessas reconditas paragens, sempre que fosse neces-
sario assegurar uma comunicac¢io futura em situagdes especificas, tal
como a realidade tera demonstrado no Brasil. )

H3, contudo, escassos registos de mulheres que desenvolveram
esse papel transaccional. Durante a primeira fase de desenvolvimento
do Brasil, a grande maioria de intermediarios era, portanto, composta
por homens, entre os quais predominavam claramente os europeus,
facto que lhes viria a conferir um maior estatuto de superioridade
quanto ao papel e fungido do intermedidrio, ao mesmo tempo que o
poder da palavra escrita concedia ao lado europeu uma vantagem con-
sideravel na luta pelo acesso e posse de informagao transportada pelos
intermedirios, algo que é corroborado pela extraordinaria influéncia
exercida por relatos, como por exemplo de Américo Vesptcio na
carta Mundus Novus, entre outros. Uma vez que as primeiras colénias
dependiam bastante das tribos indias vizinhas para a sua sobre-
vivéncia e auto-suficiéncia, os intermedidrios transaccionais torna-
ram-se cada vez mais importantes nesta fase. Degredados, sobre-
viventes, proscritos, niufragos e agentes comerciais residentes de
nacionalidade portuguesa e francesa assumiram-se como fortes inter-
mediarios transaccionais. Na verdade, eram praticamente quase todos

5 Cfr. Jorge Couto, «O Achamento da Terra de Vera Cruz», Camdes: Revista
de Letras e Culturas Lusdéfonas VIII (Janeiro-Margo 2000), http:/www.instituto-
camoes.pt/revista/revista8.htm
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homens que acabaram por se aliar a um determinado grupo indigena,
e dai foram sendo criadas colénias que sobreviviam gracas a ac¢ido de
um europeu que, entretanto, se tornara nativo. S6 que quase todas
estas aliancas dependiam invariavelmente das indigenas, que por sua
vez também actuavam como intermedidrias transaccionais, isto por-
que estabeleciam a ligacdo entre os europeus e os seus familiares/
tribos indigenas, recentemente adquiridos por ac¢do de uma politica
cirtirgica de casamentos, lacos e aliancas. Tal como afirma John Mon-
teiro «the most successful early Portuguese settlements were precisely
those where significant alliances had been struck between European
adventurers, natives and native headmen.»® Para este historiador,
esta politica de aliancas encontrava-se «cimentada em estratégias de
casamento especificas, 2 medida que os caciques iam adoptando os
estrangeiros como seus genros»’ Estes forasteiros adoptados, entre-
tanto tornados genros pelos lagos de sangue ou de familia, assumiam-
se como intermedidrios transaccionais cruciais para os colonizadores
europeus, a par do papel igualmente importante e decisivo desempen-
hado pelas mulheres indias com quem estes homens viviam.

A grande maioria dos intermediérios transaccionais neste periodo
de encontro e miscigenacdo parece apenas caracterizar-se, como ja
vimos, pela presenca de homens europeus. O padrao especifico de
mulheres que assumiriam fun¢des de tradutoras ou intérpretes, con-
forme exemplificado pelo caso de Dofia Marina no México, nao se
encontra marcadamente presente nos encontros registados em solo
brasileiro. Contudo, ha pelo menos uma indigena em toda a literatura
histérica durante este periodo de descoberta que corresponde clara-
mente ao modelo do agente ou intermediario transaccional. De seu
nome Paraguacu, tratava-se da mulher india de Diogo Alvares Correia,
o famoso «Caramuru», fidalgo da Casa Real de D. Jodo III, homem
influente e poderoso que naufragou no Brasil, na Baia de Todos os
Santos, por volta de 1510 e entretanto imortalizado no poema épico
de Santa Rita Durdo?®. Paraguacu, a filha do chefe Taparica, da tribo

¢ «The Crises and Transformations of Invaded Societies: Coastal Brazil in the Six-
teenth Century,» in The Cambridge History of the Native Peoples of the Americas, ed.
Frank Salomon and Stuart B. Schwartz (Cambridge: Cambridge University Press, 2000),
vol. III, part one, 991-992.

7 Idem.

8 Conforme nos conta o historiador Eduardo Bueno (Bueno, 2001a: 152-153),
quando os navios de Martim Afonso chegaram a Baia de Todos os Santos encontraram
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dos Tupinambas da Baia, atravessou o Atlantico com Diogo Alvares
Correia e foi inclusive baptizada «Catarina do Brasil» em Saint-Malo,
na Bretanha, Franca, em 1528. O seu registo de baptismo é conside-
rado o mais antigo documento conhecido de baptismo de uma indi-
gena brasileira. Catarina Paraguagu, mae de Madalena Caramuru, a
primeira mulher brasileira alfabetizada, regressou ao Brasil com
Diogo Alvares Correia, onde acabou por exercer um papel activo no
estabelecimento de aliancas com o seu pai e a sua tribo e, a0 mesmo
tempo, na criagdo e desenvolvimento de uma poderosa rede de lagos
familiares, politicos, econémicos e sociais. Alvares, ou melhor dizendo
o Caramuru, desenvolveu o papel de intermedidrio transaccional na
Baia de Todos os Santos, onde facilitou e fomentou o abastecimento
de navios europeus e o comércio com os indios, transmitindo infor-
macdes e dados aos navios, bem como produtos e artigos de natureza
variada. O papel de Catarina Paraguacu tera sido praticamente idén-
tico como intermediaria transaccional, tendo tido uma presenca e
uma participac¢io absolutamente decisivas no sucesso do marido.
Estes homens europeus e mulheres indias que preenchem os
primeiros anos da colonizag¢do tornaram-se figuras miticas na imagi-
nacio histérica brasileira, ndo s6 devido as suas vidas extraordindrias,
mas porque desempenharam um papel importante na criagdo de uma
nova sociedade. Varios sdo os exemplos de intermediarios transaccio-
nais com funcdes decisivas nesta fase da histéria das relagées entre
Portugal e o Brasil. Na verdade, alguns relatos das primeiras décadas
do século XVI aludem frequentemente a esse fenémeno. Neles se
encontra a referéncia a um degredado de nome Duarte Peres, mais
conhecido como o Bacharel de Cananeia, que ha ja longos anos se
encontrava na Cananeia, onde aproveitou para constituir e reconsti-

um néufrago que vivia ha mais de 20 anos no Brasil. Os indios chamavam-no de Cara-
muru, figura-chave na histéria colonial do Brasil. O Caramuru estava casado com a
india Paraguacu, filha do principal chefe guerreiro da regido e, gragas ao casamento,
Caramuru tinha adquirido posi¢do proeminente entre os Tupinambé da Baia. Os factos
que se seguiram ao seu ndufragio seriam envoltos em lenda depois que frei José
de Santa Rita Durio escreveu o poema épico Caramuru, em 1781. Segundo o frei,
Caramuru queria dizer «Dragdo Saido do Mar» ou «<Homem do Trovdo». O real signifi-
cado da palavra, porém, parece ser «moreia», espécie de enguia — peixe eléctrico
que da choque. Ao ser visto pelos nativos, entre as rochas, apés o naufragio, Diogo
Correia teria disparado o seu mosquete para o ar, assustando os indigenas. Outros histo-
riadores, porém, acham que a palavra provém de «caray-muru», que significa <homem
branco molhado».
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tuir familia com uma ou mais indigenas, de quem teve vérias filhas, as
quais se casaram com naufragos europeus, sendo um deles Gongalo da
Costa. (Couto, 1995: 312)

Por outro lado, e de acordo com os registos histéricos, os degre-
dados portugueses, Joao Ramalho e Anténio Rodrigues, terdo sido os
pioneiros da miscigena¢cdo no planalto de Piritininga. O primeiro
casou com Bartila ou Bartira (a grafia do nome diverge, também con-
hecida como Mbicy, Flor da Arvore, mais tarde baptizada Isabel Dias
Butira-Flor), filha do morubixaba ou cacique Tibiri¢4, da tribo Tupini-
quim e o segundo com uma filha do chefe Piquerobi. Pouco se sabe
sobre Bartira, mas tal como Catarina Paraguacu, é possivel especular
que tera tido alguma quota-parte de importancia no sucesso de Jodo
Ramalho devido a sua intermediacio e protec¢do. Mais tarde, outra
descendente de Tibiri¢a, Terebé, casou com Péro Dias, um antigo
irmao jesuita que obteve, para o efeito, a necessaria dispensa de votos
concedida por In4cio de Loiola.

Na capitania de Pernambuco, o exemplo de uma alianca famosa
é-nos dado por Jer6nimo de Albuquerque, cunhado do donatario, que
se relacionou com a filha do chefe Arco Verde, bem como com outras
indigenas de quem teve larga descendéncia, facto que lhe valeu o
epiteto de Addo pernambuncano. Este é, com efeito, um dos casos que
merece alguma atencdo. Efectivamente, Duarte Coelho recebeu a
capitania de Pernambuco, o local de uma das feitorias de pau-brasil do
reino. Com a sua chegada em 1535, a sua mulher portuguesa Beatriz
de Albuquerque acompanhava-o, tal como outros membros da familia,
um dos quais era precisamente o irmao da sua mulher, Jer6nimo de
Albuquerque. O cunhado de Duarte Coelho estabeleceu uma ligagio
forte e duradoura com uma india filha do chefe da tribo local Arco
Verde. Esta intermediéria transaccional tera sido baptizada com o
nome de Maria do Espirito Santo (também conhecida como M Uira-
uby, princesa tabajara que adoptou o nome de Maria do Espirito Santo
Arco Verde), e inclusive tera intervindo em determinada ocasifo, aca-
bando por salvar a vida de Jerénimo de Albuquerque. Reza a lenda que
Jer6nimo de Albuquerque chegou a Pernambuco na companhia de seu
cunhado Duarte Coelho, e que no final de 1547 se distinguiu nas
famosas lutas que se seguiram ao inicio da colonizagio apés ter derro-
tado os invasores de Olinda e Iguaragu e que, em Janeiro de 1548, caiu
em poder dos indigenas que o condenaram ao sacrificio da antropo-
fagia. Todavia, a filha de Arco Verde (Ubira-Ubi), chefe da faccio ven-
cedora, tendo-se apaixonado por Jerénimo de Albuquerque, conseguiu
de seu pai o perdio do cativeiro e da vinganga dos seus subordinados,
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e desta forma «o rei do coracdo da enamorada filha do morubixaba»
dominou por ela os selvagens, que vivendo em paz duradoura, deram
mais tarde aos portugueses um apoio decisivo na conquista da Capi-
tania do Rio Grande e todo o norte da regido.

Como depressa se constata, um dos elementos fundamentais
deste contacto interétnico, e agente fundamental do processo de acul-
turacdo e intercambio civilizacional, foi precisamente a mulher indi-
gena, representante das fungdes domésticas e principal forgca pro-
dutora no sustento dos diversos grupos tribais. Foi ela que constituiu,
através da gradual e crescente ligacdo com o europeu, um instrumento
essencial para a instaura¢io de uma certa desorganizagio social e con-
sequente transferéncia da propriedade dos meios de produgdo das
sociedades nativas para a emergente sociedade colonial (Couto, 1995:
316). Os lacos matrimoniais entre os portugueses e as amerindias con-
tribufram para essa convivéncia mutua entre influéncias reciprocas,
fazendo com que os primeiros depressa adoptassem muitos hébitos
tupis/guaranis e, ao mesmo tempo, que fosse desenvolvido um pro-
cesso informal de aculturacido dos colonos e dos nativos (Couto, 1995:
326-327).

Os mesticos desempenharam assim um papel decisivo como
agentes de aculturacgdo, sintetizando, numa primeira fase, os elemen-
tos das culturas europeia e amerindia, transmitindo-os aos grupos tri-
bais que ainda ndo tinham entrado em contacto com os portugueses.
Neste fenémeno de assimilacdo e contaminagio, a lingua tupi consti-
tuiu um veiculo privilegiado de contacto entre europeus e indigenas,
estendendo-se a areas de outras formagoes linguisticas amerindias.
Na préatica, tera funcionado como uma verdadeira lingua geral,
designagdo que, contudo, s6 comegou a ser usada da segunda metade
do século XVII, ja que até entdo era referida por «lingua do Brasil»,
«lingua da terra» e, sobretudo, «Lingua Brasilica»

Na segunda fase de desenvolvimento do Brasil em pleno século
XVI, que corresponde a altura em que se comecaram a formar as pri-
meiras colénias, a mulher como intermedidria adquire uma maior
visibilidade e destaque. No lado europeu, o elemento feminino comega
a atravessar o Oceano Atlantico em pequenos nimeros, tornando-se as
primeiras mulheres europeias a desempenhar o papel de interme-
diarias fisicas e biolégicas, fungéo esta que, até entdo, tinha sido domi-
nada por homens europeus. Mas porque os homens europeus ultra-
passavam o numero de mulheres europeias, as indias, entretanto
encaradas como parceiras sexuais, eram mais claramente assumidas
como intermediarias fisicas e biolégicas do que as europeias.
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A grande maioria de mulheres que vivia nos primeiros colonatos
portugueses ao longo da costa era composta por indias ou portuguesas
mesticas, conhecidas como mamelucas. A propésito, o jesuita Péro
Correia, que viveu no Brasil desde 1534, escrevia que era um costume
ja estabelecido em S3o Vicente que os homens casados tivessem vinte
ou mais mulheres indias, algumas delas escravas, outras nao, mas
todas elas consideradas como «as suas mulheres» °. A maior parte dos
portugueses na colénia do Brasil nio sé tinha varias concubinas,
como também tentava baptiza-las, como se esse sacramento acabasse
por desagravar ou atenuar o pecado do concubinato.

Conforme anteriormente mencionado, Beatriz de Albuquerque, a
mulher portuguesa do donatario de Pernambuco, é um dos exemplos
de uma intermediaria fisica e biolégica europeia durante o periodo da
primeira colonizagdo. O seu papel foi bastante diferente dos outros
homens europeus ou até mesmo das amerindias. Enquanto o inter-
mediario masculino europeu fisico e biolégico estabelecia a ligacao
entre o indio e 0 mundo portugués, o intermediério feminino europeu
fisico e biolégico fazia a ponte entre a colénia e Portugal, restabele-
cendo esse novo elo de ligagido, entretanto perdido ou esquecido, ao
universo patrio !°. Num mundo onde a tradi¢do e os costumes recon-
heciam e validavam que os homens portugueses vivessem com varias
mulheres, Beatriz de Albuquerque, enquanto mulher do poderoso
donatério, levou para o Brasil o exemplo e a lembranca de que os
sagrados ensinamentos catélicos do matriménio admitiam uma e
apenas uma mulher. Da mesma forma, as europeias que acabaram por
viajar para o Brasil eram encaradas como uma forma de restabelecer,
certificar e devolver os lagos culturais face a um Portugal ja bastante
longinquo em termos de costumes, tradi¢des e representacoes.

Refira-se, a propésito, que de acordo com o genealogista Anténio
José Victoriano Borges da Fonseca, o préprio irmio de Beatriz, Jeré-
nimo, que nao era casado, mas vivia com a india Maria do Espirito
Santo Arco Verde, recebeu ordens expressas da rainha de Portugal

9 Carta de Péro Correia a Simao Rodrigues (em Lisboa), Sdo Vicente 10 de Marg¢o
de 1553 in Monumenta Brasiliae I: 438.

10 Charles Boxer afirma mesmo que «grandes regides tinham mulheres para per-
mitir manter intactas a cultura e tradi¢des ibéricas». A mesticagem era portanto inevi-
tavel: «Os casamentos mistos continuaram sempre encorajados, tolerados, depreciados
ou absolutamente proibidos, dependendo do tempo, lugar ou categoria social das pes-
soas envolvidas.» (Boxer, 1975: 18-23)
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para casar com uma portuguesa. Jerénimo aceitou, cumpriu a von-
tade régia e desposou a filha mais velha do oficial real Christovao de
Melo '!. De igual forma, para reforcar a moral catélica portuguesa, a
prépria coroa decidiu iniciar uma politica de envio de mulheres para o
Brasil, intermediarias que ficaram conhecidas como orféas respeitadas,
ou entdo degredadas e mulheres de ma fama (malas mugeres) ou pros-
titutas, cujo dnico intuito era casar com os portugueses e voltar a
estabelecer a ligagdo com as raizes culturais e morais portuguesas
e europeias.

Quando a coroa portuguesa enviou o seu primeiro governador
real para o Brasil em 1549, muitos intermediérios entraram em cena e
assumiram um enorme protagonismo, incluindo o préprio gover-
nador. Um dos grupos que se tornou bastante influente como forte
intermediario neste periodo foi precisamente o dos primeiros missio-
narios jesuitas que procuravam evangelizar a populacdo indigena.
Da-se entdo inicio a uma politica de implantagdo de missdes em pleno
territério brasileiro, muito embora, inicialmente, os jesuitas nio con-
seguissem funcionar como intermediarios transaccionais precisa-
mente porque lhes faltava a familiaridade com as linguas e culturas
indigenas. Foi af que alguns intérpretes competentes aderiram a Socie-
dade e preencheram essa lacuna, entre os quais se conta o ja referido
novigo jesuita, Péro Correia, que vivia no Brasil desde 1534.

O principal objectivo dos jesuitas era, com efeito, converter os
povos indigenas do Brasil através da persuasio, um facto que logica-
mente requeria a presenca imediata de intermediérios transaccionais
e que acabou por ser rapidamente solucionado pela intervencdo dos
jesuftas ao criarem conscientemente grupos de intermediarios tran-
saccionais cirdrgicos, alguns dos quais obviamente formados por
mulheres. Os jesuitas procuraram ainda converter os chefes das tribos,
trabalhando com as criancas indigenas e, em simultaneo, procurando
doutrinar em concreto as mulheres amerindias, que imediatamente se
tornaram nas suas mais ardentes e fervorosas aliadas recém-conver-
tidas. De novo, o pecado era o tema base e a mensagem pregada era
que todos os homens deviam casar com uma sé mulher.

Ao introduzir mudangas na estrutura da sociedade brasileira, os
jesuitas criaram um novo grupo de potenciais intermediarias transac-

1" Antonio José Victoriano Borges da Fonseca, «Nobiliarchia Pernambucana»,
2 vols. Annaes da Bibliotheca Nacional do Rio de Janeiro XLVII & XLVIII (1925 & 1926),
(Rio de Janeiro: Bibliotheca Nacional, 1935) 11:350.



TRADDUTORA. TRADITORA? TRADUGAO, MESTICAGEM E MULTICULTURALISMO NO FEMININO 149

cionais, composto pelas mamelucas cristds e pelas mulheres indias
cristianizadas que ja nao faziam parte dos lares dos portugueses.
As indias cristdas e as mamelucas vinham ter com os jesuitas para
receber os ensinamentos do cristianismo, algumas delas arriscando-se
mesmo a ser condenadas e agredidas pelos maridos e companheiros.
A assunc¢io do elemento feminino como um intermediario transac-
cional privilegiado ocorre precisamente na altura em que estas mulhe-
res se tornam intérpretes dos Jesuitas. Em Pernambuco, por exemplo,
a intérprete dos sermdes e doutrinas ministrados por Anténio Pires
para os escravos {ndios e africanos era uma famosa mulher casada e
honrada, que também desempenhava a funcio de intérprete quando o
Padre Pires confessava as mulheres indias cristas, isto porque este
clérigo acreditava ser ela a sua melhor confessora, sobretudo devido
a sua enorme virtude 12,

Devido a influéncia jesuita muitas indias e mamelucas tornaram-
-se cristds devotas, enquanto algumas mulheres europeias se tornavam
grandes apoiantes da Sociedade de Jesus. Entre estas vamos encontrar
mulheres de meios e posses que fundaram igrejas, capelas e outras
propriedades ou legados para e em nome dos jesuitas, como o caso
de Beatriz de Albuquerque, que fundou uma igreja em Pernambuco e
Catarina Paraguacu, que fundou a capela de Nossa Senhora da Graca.
Susana Dias, a bisneta de Tibiric4, neta de Jodo Ramalho e filha da
mameluca Beatriz Dias, fundou também a capela de Santa Ana, que
mais tarde se tornaria a igreja-matriz da vila de Sdo Vicente, Santana
de Parnaiba.

A medida que o contacto entre o Brasil e a Europa se tornava
uma rotina maior e cada vez mais frequente e intensa, o papel dos
intermediarios fisicos e biolégicos foi cada vez mais pronunciado.
A miscigenagdo de que falava j4 Américo Vespuicio nas suas cartas
comegou potencialmente no preciso momento em que os europeus
chegaram ao Brasil e escolheram as indias como as suas parceiras
sexuais. Todos eles, Alvares, Ramalho e Albuquerque tiveram inu-
meros filhos mamelucos e todas estas criancas mamelucas simbo-
lizam a unido dos mundos portugués e indigena. As filhas mamelucas
viviam nos colonatos portugueses e tornavam-se parceiras de casa-
mento de eleicdo para os portugueses, tanto ilustres como plebeus.
A prépria edilidade local de Sdo Paulo de Piratininga pediu 2 Rainha

12 Carta de Ant6nio Pires aos padres e irmios de Coimbra, Pernambuco 4 de
Junho de 1552, in Monumenta Brasiliae 1: 326.
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de Portugal que fossem enviados mais degredados para Sao Vicente,
para que pudessem ajudar no povoamento da terra casando com as
inimeras mestigcas que af viviam.

Em termos de registo histérico, ha mais informagao disponivel
sobre mamelucas do que sobre mamelucos. Embora os mamelucos e
as mamelucas vivessem nos colonatos portugueses, os mamelucos
eram intermediérios entre o mundo indigena e a colénia, ao passo que
as mamelucas adoptaram os papéis das primeiras mulheres europeias
nas colénias. Porém, enquanto as primeiras mulheres europeias eram
intermediérias biolégicas e fisicas porque ligavam a colénia a Por-
tugal, poucas mulheres mamelucas tiveram alguma vez a oportuni-
dade de viajar para Portugal, nem tdo pouco podem ser encaradas
como transmissoras de um estilo de vida genuinamente portugués.
Pelo contrario, agindo como intermediérias transaccionais, as mame-
lucas reforcaram o catolicismo na colénia através da sua associagdo
aos jesuitas, estabeleceram novos contornos da vida familiar e social
no Brasil e, alegadamente, terdo fomentado e contribuido para a jus-
taposicdo entre as culturas indias e portuguesa. Ironia das ironias, a
prépria Catarina Paraguacu, e os seus filhos mamelucos nao falavam
portugués no ano de 1552, trés anos depois de a armada do gover-
nador Tomé de Sousa ter chegado 4 Baia de Todos-os-Santos. E a ver-
dade é que, muitos anos mais tarde, em 1587, depois da morte do
Caramuru, a sua mulher ainda nao falava portugués e necessitava de
um intérprete jesuita para se fazer entender perante o notario.

Digno de destaque, contudo, é o facto de as mulheres indias e
mamelucas terem sido mais importantes como intermediarias do
que as mulheres europeias, acabando mesmo por ocupar o seu lugar.
E porqué? Em primeiro lugar, porque as indias como Paraguacu, Bar-
tira ou Maria do Espirito Santo Arco Verde detinham uma posicdo
deveras influente, pois ofereciam aos homens europeus o acesso a
aliancas com os indios e tribos mais poderosos. No entanto, com a
colonizacdo, as amerindias comecaram a tornar-se cada vez mais
escravas, concubinas e servas dos europeus. Serviam, é certo, como
intermediarias fisicas e biolégicas, mas representavam a dominagédo
do mundo indigena pelos europeus. No entanto, as mamelucas pare-
cem ter ganho uma maior influéncia e poder, sobretudo em relagao as
mulheres indias, 2 medida que assimilavam os aspectos essenciais e
caracteristicas chave da cultura portuguesa, como a religiao. Final-
mente, nesta sequéncia de acontecimentos, as mamelucas foram gra-
dualmente reconquistando a posi¢io detida pelas primeiras inter-
mediarias indias (Paraguacu, Bartira, Maria do Espirito Santo Arco
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Verde) ja que ofereciam aos imigrantes portugueses acesso as familias
locais mais poderosas através do casamento, importancia esta que, no
entanto, comega a sofrer um declinio substancial com o crescimento
das colénias portuguesas, ante a ameacga da escravatura africana.
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Los escritores bilingiies peninsulares
y la autotraduccién:
el caso del gallego Alvaro Cunqueiro

RExXINA R. VEGA

Alvaro Cunqueiro (1911-1981), escribié en gallego, una lengua a
la que quiso darle el futuro de mil primaveras y en la que es uno de los
grandes cl4sicos contemporaneos. Pero fue también escritor en caste-
llano, una lengua que le sabia a pan fresco en la boca y en la que su
figura, demasiado fantastica y marginal en su momento va ganando
dia tras dia el lugar que debi6é ocupar desde un principio. Todas sus
novelas y algunas de sus narraciones en gallego fueron traducidas al
castellano, siendo él mismo en ocasiones quien se tomé el trabajo
de ser su propio intermediario, dialogando con su doble identidad
lingiifstica y cultural. Una practica fronteriza como esta, escritor
monolingiie en gallego de poesia y drama, escritor bilingiie en caste-
llano y gallego en sus novelas y relatos, autotraductor de la lengua
pequefia a la mayoritaria, ha dado como resultado una cierta malver-
sacién de fondos. Asi desde uno y otro lado se tiende a mutilar su obra:
desde el castellano se ignora su obra gallega, o bien se da como ori-
ginal lo que en realidad fue producto de una traduccién; desde el
gallego se reivindica su legado en la lengua propia considerando a la
obra castellana un mal menor. Sorprende que en un estado como el
espafiol, con una sélida tradicién plurilingiie y pluricultural, escritores
como Cunqueiro hayan sido tan simplificados, lo que evidencia el
autn hoy en dia dificil encaje de las literaturas periféricas peninsulares.
Y sin embargo, el caso de Cunqueiro, escritor fronterizo, suscita inte-
rrogantes muy sugestivas: ¢puede un creador ser el mismo en dos
lenguas? ¢qué tipo de actitudes y valores son propios de una y de otra?
¢de qué modo se refleja la vivencia de la duplicidad cultural cuando el
propio escritor se impone la tarea de autotraducirse? Y aiin mas ¢qué
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papel juega la lengua materna, como lengua de fondo, en su expresién
castellana? o ¢cuadl es el estatuto de los textos cunqueirianos autotra-
ducidos puesto que estas versiones son tan libres que alteran la ficcién
original?

La critica y el escritor bilingiie

La obra de Cunqueiro es relativamente extensa, inabarcable si
tenemos en cuenta su faceta como articulista. Entre sus titulos
mayores encontramos los poemarios gallegos Mar ao norde'; Poemas
do si e non?; Cantiga nova que se chama riveira3; Dona do corpo del-
gado*y Herba aqui ou acold>. En narrativa y drama, en gallego: Merlin
e Familia ®; As cronicas do Sochantre”; O incerto sefior don Hamlet8;
Escola de mencirieiros ®; Si o vello Sinbad volvese ds illas 1% A noite va;
como un rio '1; Xente de aqui e acold '? y Os outros feirantes '3. En caste-
llano: El caballero, la muerte y el diablo '*; Las mocedades de Ulises ',
Un hombre que se parecia a Orestes '%; Vida y fugas de Fanto Fantini'7;y
El a7io del cometa '8.

De entre su narrativa gallega tres obras fueron traducidas por el
propio Cunqueiro al castellano: Merlin 1°, Se o vello Sinbad?° y Xente

Mar ao norde, Santiago de Compostela, Editorial Nés, 1932.
Poemas do si e non, Lugo, Editorial Un, 1933.
Cantiga nova que se chama riveira, Resol, 1933.
Dona do corpo delgado, Pontevedra, col. Benito Soto, 1950.
Herba aqui ou acola en Obra Competa. Poesia. Teatro, Vigo, Editorial Galaxia, 1980.
Merlin e familia e outras historias, Vigo, Galaxia, 1955.
As cronicas di sochantre, Vigo, Galaxia, 1956.
O incerto sefior don Hamlet, principe de Dinamarca, Vigo, Galaxia, 1958.
Escola de mencirieiros e fdbula de varia xente, Vigo, Galaxia, 1960.
10 Si o vello Sinbad volvese ds illas, Vigo, Galaxia, 1961.
' A noite vai coma un rio, Vigo, Galaxia, 1965.
12 Xente de aqui e acold, Vigo, Galaxia, 1971.
13 Os outros feirantes, Vigo, Galaxia, 1979.
14 El caballero, la muerte y el diablo y otras dos o tres historias, Madrid, El Grifén,
1956.
15 Las mocedades de Ulises, Barcelona, Argos, 1960.
16 Un hombre que se parecia a Orestes, Barcelona, Destino, 1969.
7 Vida y fuga de Fanto Fantini della Gherardesca, Barcelona, Destino, 1972.
18 El ario del cometa con la batalla de los cuatro reyes, Barcelona, Destino, 1974.
19 Merlin y familia, Barcelona, AHR, 1957.
20 Cuando el viejo Sinbad vuelva a las islas, Barcelona, Argos, 1962.
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de aqui e acold?'; y una, As crénicas do Sochantre 2, fue trasladada por
Francisco Fernandez del Riego en colaboracién con el escritor.

Teniendo en cuenta la lengua de redaccién originaria vemos cémo
la produccién de Cunqueiro es significativa tanto en gallego como en
castellano, sin embargo si nos acercamos a la prensa cultural o a las
historias o manuales de literatura raras veces daremos con un enfoque
equilibrado del conjunto. Asi nos encontramos con que en muchos
casos se presenta Unicamente como escritor en castellano, citando
como originales los libros que son producto de una traduccién desde
el gallego, o tinicamente como escritor gallego que ha autotraducido la
totalidad de su obra al castellano. Esta mixtificacién indica tanto el
poco cuidado o desinterés de los resenadores como la posicién ambi-
gua a la que parece condenada la practica bilingiie en Espaiia.

Sin embargo, desde el sistema gallego suele hacerse 16gicamente
hincapié en el cédigo elegido por Cunqueiro para una obra u otra.
La opinién mayoritaria discrimina positivamente las obras en gallego
observando en ellas una mayor «autenticidad». Los términos de la
oposicién vendrian a ser mas o menos éstos: frente a la pirotecnia
culturalista en castellano, la invencién y la recreacién literaria de las
voces populares entroncando directamente con la tradicién oral.

El idioma primero

El compromiso con las palabras, con el idioma, fue una de las
constantes en el discurso publico de Cunqueiro. Siempre que tuvo oca-
sién defendié el gallego como su lengua primera. Asi, en la ceremonia
de investidura como Doctor Honoris Causa por la Universidad de San-
tiago decfa «Nunca supe pintar otra cosa que este reino en el que nacf
y cuyos linderos, bosques, fuentes, caminos y posadas digo con lengua
maternal. No es que me niegue, bien lo sabéis, a decir en otras hablas y
a pasear en otros jardines, pero todo eso son aderezos, todo lo ricos
que querais, pero el hombre verdadero es este gallego que os habla y
agradece» 2. El gallego, una lengua sin norma, sin apenas dicciona-

21 La otra gente, Barcelona, Destino, 1975.

22 I as Crénicas del Sochantre, Barcelona, AHR, 1959.

23 Discursos leidos el dia 28 de enero de 1980, en el solemne acto académico de
investidura de doctor «Honoris Causa», Universidad de Santiago de Compostela, 1981, p. 26.
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rios, virgen académicamente en el momento en el que el escritor ela-
bora la mayor parte de su obra, era ademas del idioma nativo un ins-
trumento con innumerables posibilidades para el creador. La
necesidad de dotar de altura literaria a una lengua relegada al &mbito
de lo familiar y cotidiano fue, en verdad, para Cunqueiro, un extraor-
dinario estimulo expresivo. En 1969, en una entrevista con Baltasar
Porcel para Destino explica: «Al escribir en castellano no siento nin-
guna responsabilidad en cuanto al estatus del idioma — sobre su des-
tino, sus problemas literarios, etc., — Pero cuando escribo en gallego
veo que tengo encima de mis hombros una gran parte de la respon-
sabilidad sobre el presente y el futuro de la lengua de Galicia...
El gallego es todavia una lengua coloquial, sin ninguna norma oficial
ni casi oficiosa, contrariamente a lo que ocurre con el castellano y el
catalan, y tiene asi una libertad de manipulacién superior a estas dos:
puedes violentar la sintaxis, crear la palabra...» (Destino, 9/3/69)

En las autotraducciones de Cunqueiro se puede observar clara-
mente el diferente talante con el que el escritor se enfrenta a una
lengua u otra. Asi y pese a la via franca que tiene como trasvasador de
su propia creacién vemos cémo tiende en su versién al castellano a
eliminar con soluciones neutras parte del potencial connotativo que
presentaba el texto gallego. Y es que, como comentaba él mismo, los
recursos empleados en una lengua sin el peso de un modelo acadé-
mico de contraste resultan dificilmente traducibles. Asi, la riqueza
léxica que proviene del uso de multiples variantes microdialectales se
neutraliza en una solucién estiandar en castellano. Del mismo modo,
muchos de los neologismos del texto original, creados por procedi-
mientos de derivacién desaparecen. Hallazgos como, por ejemplo, el
«pelo testeiro» del paje Pichegru en Merlin y familia no es traducido
por «pelo frentero» en castellano sino como «cabello cortado sobre la
frente» y las ramas de abedul en La Otra Gente no se «acinzan» (ace-
nizan) sino que «se visten de color ceniza». También los diminutivos
desaparecen en el texto castellano. Asi «o leite quentifio» de Sinbad se
transforma en «la tibia leche» y ahi surge un efecto de compensacién,
frecuente en sus versiones. Ante la imposibilidad de conservar los
valores afectivos o emocionales del original Cunqueiro echa mano de
un recurso literario, la anteposicién del adjetivo. En realidad lo que a
Cunqueiro le resulta mas dificil de trasvasar es todo aquello que revela
el predominio que las estrategias de la oralidad tienen en la lengua
gallega, la facilidad para la creacién neolégica, las coloraturas afec-
tivas... La creatividad que muestra la lengua literaria de Cunqueiro no
es observable tinicamente en el terreno del léxico sino que es patente



LOS ESCRITORES BILINGUES PENINSULARES Y LA AUTOTRADUCCION: EL CASO DEL GALLEGO CUNQUEIRO 157

también en el esfuerzo por explorar las estructuras sinticticas mas
diferenciales del idioma gallego.

Al margen de la voluntad diferencialista respecto al castellano,
voluntad que en mayor o menor medida guia a todos los escritores
gallegos de su tiempo, el trabajo en el intrincado umbral de la sintaxis
otorga a la escritura cunqueiriana una especial tensién y potencia-
lidad. Su estilo en gallego esta inextricablemente ligado a esta labor de
manipulacién subversiva que, manteniendo su lengua en un equilibrio
inestable, aprovecha al maximo aquellos elementos mas plasticos,
sugestivos o individualizadores del idioma. Estos peculiares usos
gramaticales, (del hipérbaton, de los posesivos, de los verbos, de los
pronombres personales...) resultan, como es obvio, dificilmente tras-
vasables. En sus versiones al castellano el concepto de agramatica-
lidad, que en gallego quedaba relegado, en suspenso, en castellano se
vuelve nitido. La creatividad lingiiistica del escritor suele ceder ante
la norma.

Un jardinero del lenguaje

Pese a la continua reivindicacién del gallego como idioma pri-
mero y la justificacién de su obra en castellano como producto de las
dificultades econémicas, lo cierto es que Cunqueiro también defendié
su practica en la lengua estatal. En las declaraciones a la académica
Helena Quiroga Cunqueiro afirma «Yo soy un escritor bilingiie [...] un
bilingiie equilibrado pero al mismo tiempo con muchas posibilidades
de interferencia entre ambos idiomas» ?4. También es reveladora la
respuesta que el escritor en una entrevista de Alfonso Pifieiro da a
la pregunta sobre el posible conflicto de vivir a caballo de dos lenguas
«Yo no creo que se estorben sino que, en realidad, se favorecen»
(Correo Cataldn, 3/8/75). De estas palabras puede facilmente deducirse
que, al margen de razones econémicas o de prestigio, también la moti-
vacion estética, el potencial que percibe en el contacto entre gallego y
castellano justifica su practica en el idioma estatal.

Es casi un tépico establecido en el sistema espaiiol alabar la pre-
si6én del gallego como lengua de fondo, (en el 1éxico arcaizante, en la
colocacién inusual, en los giros y modismos) como una leccién de

24 Elena Quiroga, Presencia y ausencia de Alvaro Cunqueiro, RAE, 1984, p. 22.
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estilo, pensemos por ejemplo en Valle Inclan, Pardo Bazan, Fernandez
Flérez, Torrente o Cela. Este topico funciona también con Cunqueiro a
quien acostumbra denominarse como un «jardinero del lenguaje»
como un «gran estilista» en tiempos en los que es moda contar fea-
mente. Nuestro escritor juega conscientemente con la mezcolanza,
con la interferencia. En muchas ocasiones este juego abre realmente
vias de sentido, reflejando una verdadera inquietud creadora ante los
limites convencionales del lenguaje, pero no siempre. Asi a veces la
balanza se inclina mas hacia lo superficial y pintoresco. Las auto-
traducciones, en la medida en la que estdin mas pegadas al idioma
original, muestran con especial claridad las diferentes funciones del
galleguismo en el estilo castellano del autor.

No siempre las interferencias son producto de una opcién esté-
tica consciente. Muchas veces son mas bien errores, descuidos del
traductor que gravan negativamente el texto. En otras ocasiones es la
basqueda del «color local» la que parece animar la reproduccién de
galleguismos tanto léxicos como morfosintacticos. Este tipo de prés-
tamos se da sobre todo en la traduccién de Xente de aqui e acold, con-
junto de relatos que tienen precisamente como objetivo trazar un
fresco del paisaje fisico y humano de Galicia, trascendido por la imagi-
nacién creadora del escritor. Si en los otros libros el autotraductor
asume las mismas condiciones enunciativas en los dos textos, renun-
ciando a adaptar referencias temporales o espaciales especificas, en
La otra Gente Cunqueiro se descubre como intermediario entre el
mundo gallego y el mundo hispénico. Asf la dimensién etnogréfica y
antropolégica se acentiia y los galleguismos se reproducen en el texto
acompafiados de una glosa: «las lagunas que allf llaman lamas», «las
anemias que se llaman en gallego o afrixo», «el zorro, raposo o golpe,
como le decimos los gallegos A pesar de la posible justificacion de los
galleguismos en La Otra Gente, como medio de presentacién e incluso
de afirmacién de una realidad lingiiistica tradicionalmente olvidada
o mesnospreciada por el resto del Estado, es fécil advertir también
cémo la tendencia del autor a la busqueda de lo pintoresco o del
«color local» puede acabar encerrando a la lengua gallega en un
apunte anecdético o folclérico. Pero también existe otra posibilidad
maés fecunda. Esto sucede cuando la autotraduccién se convierte en un
ejercicio de dislocacion de los usos lingiiisticos de la la cultura recep-
tora. En las versiones de Cunqueiro la fidelidad y la libertad pueden
unirse a la biasqueda de la reproduccién, de la mimesis de caracteris-
ticas estructurales del gallego que puedan ser absorvidas sin excesiva
violencia por el castellano. La preservacion de la extranjerfa del ori-
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ginal, de su diferencia resistente, sirve como una via de enriqueci-
miento de la lengua de llegada, descubriendo en ésta posibilidades
insospechadas. Aqui estidn, por ejemplo, los felices neologismos, la
desfijacién léxica que proviene de la traduccion literal de locuciones y
modismos o el uso enfatico del hipérbaton.

La tendencia de Cunqueiro a privilegiar en la traduccién las for-
mas coincidentes en las dos lenguas confiere a su castellano un tono
arcaizante. Asi voces como saya, yantar, veludo.., el uso del pluscuam-
perfecto etimolégico, la colocacién de los pronombres personales y
posesivos remiten al lenguaje de los siglos de oro. Y es que el recurso a
la traduccién literal le sirve a menudo al escritor para potenciar la
atmosfera de distanciamiento y atemporalidad que conviene a su
mundo novelesco. Lo que en el original formaba parte del uso normal
del habla se convierte en la versién castellana en una expresién litera-
turizada que roza en algiin momento el cliché retérico. Esto evidencia
hasta qué punto difiere el trabajo estilistico de Cunqueiro en una u
otra lengua. Lo que en gallego es modelacion literaria sobre la base de
la lengua popular, en castellano es abierta parodia o remedo del decir
de la tradicién clasica. No en vano su novela en castellano esta trufada
de juegos intertextuales con subgéneros como la novela de caballeria,
la sentimental o la pastoril.

El decir literaturizante es pues patrimonio del Cunqueiro en
castellano, en parte influido por la accién del gallego como lengua de
fondo, en parte producto de una diferente poética. La autotraduc-
ciones reflejan esta diferente relacién con la lengua en su tendencia al
ennoblecimiento, al artificio verbal. La inclinacién hacia la homoge-
neizacion del texto, inherente a toda traduccién, opera también en el
Cunqueiro que se autoversiona y quizas lo haga de una manera mas
extrema de lo habitual, dada la libertad que posee el creador. Cun-
queiro pues embellece, elige voces més precisas, cambia el registro y
usa y abusa de las amplificaciones retéricas, el «montar escarran-
chado» se vuelve «abierto y reposado montar» y la «xente de bullanda»
en «animado y abigarrado concurso».

Traduccidn o reescritura

En las versiones de Cunqueiro se da un trasvase lingiiistico pero
también, y esto es quizas lo mas importante, una transformacién de
la ficcién. En este sentido la autotraduccién se acerca a la recreacién,
a la reescritura, dando como resultado un texto nuevo.
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Las expansiones estilisticas evidencian el trabajo de correccién
del autor que, enfrentado de nuevo a su texto, tiende a actualizar las
potencialidades que en el original habian quedado latentes. Asi Cun-
queiro busca una caracterizacién mas detallada de objetos, personajes
y situaciones e incluso modifica para lograr una mayor simetria
estructural en los relatos breves de La otra Gente, pese a que con ello
la frescura digresiva propia de la tradicién oral que refleja el original
se pierde en gran medida.

Mais relevantes son las expansiones tematicas. En todas las nove-
las autotraducidas se encuentran apéndices afiadidos en la version
castellana.

En las Crénicas del Sochantre, cuya ficcién transcurre en una Bre-
tafia galleguizada, el autortraductor se erige en intermediario cultural
introduciendo un «Epilogo para bretones». En este epilogo se aclaran
las analogias entre Bretafia y Galicia, ayudando al lector de la versién
castellana a comprender con mas justeza la obra.

En Cuando el viejo Sinbad vuelva a las islas el autor anade un
«indice onomastico» y un apéndice titulado «Retrato de la viuda
Alba». En principio lo mas légico es pensar que estos afiadidos sirvan
para ahondar en el perfil de los personajes mediante la proyeccién en
el futuro o la mirada retrospectiva hacia su pasado. Sin embargo
en una novela ya de por si caracterizada por una extraordinaria plura-
lidad de historias, personajes y referencias culturales, la introduccién
de nuevos elementos en vez de aclarar enredan, modificando mediante
el recurso a la parodia la perspectiva que el texto principal ofrece.

Es en el Merlin y Familia donde con el afiadido de dos apéndices
«Pablo y Virginia», parodia del original de Bernardin de Saint Pierre, y
«Noticias varias de la vida de don Merlin» se da una de las propuestas
de desviacién maxima del original. Las «Noticias varias de la vida de
don Merlin» situado en las margenes del texto central se vuelve, sin
embargo, un elemento esencial en la configuracién general de la obra.
En primer lugar se introduce una nueva voz, la del inglés Mr. Craven
que cambia la estructura narrativa de la novela. Frente al original
gallego, presentado como el relato de las memorias del criado de
Merlin, Felipe de Amancia, dirigidas a un lector implicito, la versién
castellana debe interpretarse como un intercambio de noticias entre
Felipe y Mr Craven. Ademas si en el relato central de Felipe Merlin
aparece como una figura mitica y prodigiosa en «Noticias varias»
Craven ahonda en la parodia, desvalorizando o trivializando al héroe.
Al mismo tiempo Craven recurre a modelos literarios de la tradicién
castellana para elaborar su informe. Asistimos a la imitacién del sub-
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género de la novela itinerante, tan en boga en los siglos XVI y XVII,
una eleccién que revela como la recreacion de Cunqueiro tiene lugar
desde la asuncién de la tradicién literaria de la lengua de llegada.

Mientras que en la traduccién clasica prima la reproduccién de
un objeto en la autotraduccién cunqueiriana se da la repeticién de un
proceso. Asf las versiones se convierten en cierta medida en un ejer-
cicio de autoimitacién hipertextual. La consecuencia mayor de este
hecho es la puesta en cuestién de la inmanencia de la obra. ¢Puede
considerarse el texto gallego como el tnico original y la traduccién
como una variante dependiente jerdrquicamente de aquél o, por el
contrario, debe considerarse la versién castellana como la versién defi-
nitiva? En realidad lo que parece mas pertinente es es considerar el
conjunto de las dos versiones como el tinico original.

Afinidad y diferencia

Desde el punto de vista lingiiistico e cultural la autotraduccién
aparece como una operacién que permite una fecunda reflexién sobre
las diferentes identidades que conviven en el seno del escritor bilingiie.
La diferente carga potencial de sensibilidad e intelectualidad de cada
lengua, de cada tradicion, se hace entonces especialmente visible. Tal y
como indicamos en el caso de Cunqueiro, la tensién entre afinidad
y diferencia, propia, en general, de todo traductor entre &mbitos proé-
ximos, se acentiia de modo extremo. Liberado de la modestia y el
fantasma de la «invisibilidad» que afecta al quehacer del traductor
convencional, el mindoniense puede permitirse llevar al limite tanto la
tendencia hacia la aclimatacién en la cultura receptora como a la pre-
servacién da extranjeria original. Asi Cunqueiro parece llevar a cabo
en sus versiones un ejercicio de reescritura desde otro sistema cul-
tural, mostrando un estilo claramente normativo y literario y
afiadiendo estrategias especificas de su produccién castellana, como,
por ejemplo, las imitaciones de subgéneros de la tradicién clasica
espafola. Asistimos pues a una reescntura estilistica donde prima
el trabajo formal mediante el recurso a férmulas hipercodificadas.
La tendencia contraria, la de la conservacién intencional de la extra-
fieza o la extranjeria presenta también un importante rendimiento en
estas autotraducciones. Asi, en el descentramiento de los usos lingiiis-
ticos del castellano por la presion del sistema gallego se observa no
s6lo una maniobra de preservacién de la significancia del texto ori-
ginal propia de determinado modelo de traduccién. Y es que las solu-
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ciones de Cunqueiro obedecen en muchos casos al deseo de creacion
de una lengua hibrida en la que el castellano interferido e iluminado
por el gallego contribuye a la creacién de un personal y eficacisimo
estilo. A diferencia de los fenémenos de purgacion léxica y semantica
de Beckett o Nabokov, escritores que parecen buscar en la autotraduc-
cién un lenguaje vacacional que los aleje de la morada natal, Cun-
queiro ejerce la practica bilingiie escribiendo sin renunciar a su inicial
pertenencia. En este sentido las autotraducciones aparecen como un
ambito privilegiado para dar cuenta de los mecanismos que rigen en la
novela escrita originariamente en castellano. Asi es facil comprobar
cémo su estilo en esta lengua es debido en gran parte a una labor
de metatraduccién que busca la minorizacién de la lengua mayor por
medio de la influencia del vernaculo. Tanto las autotraducciones como
las novelas escritas directamente en castellano parecen situarse pues
en un sistema intermediario que, compartiendo trazos de dos lenguas-
culturas, proporciona interesantes informaciones sobre las relaciones
que se establecen entre un sistema literario periférico como el gallego
y un sistema fuerte como el espaiiol.



Os factores de coesao
das expressoes idiomaticas

HANS SCHEMANN
Universidade do Minho

A defini¢io comum de uma expressdo idiomatica (segundo uma
perspectiva semantica, semantico-sintictica, semantico-pragmatica) é
a seguinte:» é uma expressido de varios lexemas, cujo significado total
difere da soma do significado das partes, ou seja dos lexemas que a
constituemn :

«ndo ter papas na lingua» -  «falar sem rodeios»
#  «nao» + «ter» + «papas» +
«na» + «lingua».

Esta defini¢do baseia-se naturalmente num conjunto de supo-
sicoes muito discutiveis. Mas vamos seguidamente deixar as coisas
como elas estdo face a esta problematica?, pois tal ndo se enquadra
nos limites da nossa anélise, € questionamo-nos antes:

Quais sao os factores que fundem - pelo menos parcialmente -
varios lexemas numa unidade nao divisivel e que fazem com que a
intui¢do nos diga sem margem para duvidas: qualquer tentativa de
compreensio desta unidade a partir dos elementos estid destinada a
falhar? 3

! A comunicagio transmite apenas algumas ideias basicas de um modo sucinto.

2 Compare-se aqui e.0. Schemann, H., Das idiomatische Sprachzeichen, Tiibigen
1981 (Beihefte zur Zeitschrift fiir Romanische Philologie, Bd. 183) p.51 ss.

3 Aqui em forma detalhada Schemann, H., Idiomatik und Anthropologie. «Bild»
und «Bedeutung» in linguistischer, sprachgenetischer und philosophischer Perspektive,
Hildesheim-Ziirich-New York, 2000, cap. C, esp. p. 79 ss.
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Expressdes como: apertar a mdo a alguém, deitar as mdos a cabega
e.o., realizadas em frases como:

«Levei-lhe muito a mal o que ele me fez. Nunca mais lhe aperto
a mdo — nem de cabeca o cumprimento. Para mim deixou de existir».

Quando leu a interpretacdo que a imprensa deu do seu livro, o
autor deitou as mdos a cabega: a critica ndo tinha nada a ver com
0 que ele tinha escrito *.

transmitem evidentemente gestos, e estes gestos exprimem — como
gestos —um determinado «significado», que a linguagem simples-
mente «repete» ou seja «reproduz».

Os «gestos» formam uma parte do dominio do chamado fené-
meno de expressdo; a «expressio» é possivelmente «o» «fenémeno da
vida» 3. — A questdo que tem ocupado mais a linguistica e outras disci-
plinas nas tltimas décadas, tem sido em que medida e até que ponto
os gestos fazem parte da natureza humana, em que medida e até que
ponto eles estao ligados a uma cultura, sociedade, etc. Sob este ponto
de vista as duas expressdes idiomaticas a que recorremos nio sao
iguais: a primeira pressupde uma «cultura» ou determinados «cos-
tumes», nos quais um cumprimento se realiza através de «um aperto
de mio»; a segunda exprime um movimento fisico — uma «expressao
de indignagdo» —, que qualquer pessoa podera realizar, seja qual for
a sua «cultura», a sua «sociedade», etc. - «Indignacdo»? Ou antes:
«Revolta»? «Fuaria»? «Rebelido (interior)»?... Obviamente todos estes
terrmos definem apenas parcialmente a «dimensdo daquilo que é
transmitido» pelo gesto. — Expressbes como «pdr/deitar as mdos a
ilharga/cinta ilustram de um modo ainda mais marcante a forma,
como o «contetido psiquico» estd profundamente entrelacado com a
«expressdo do movimento»: ndo é nada facil formular este contetdo,
isto é o «signi-ficado» (Be-deutung) da expressdo, sem este «gesto
exterior» — ou seja sem a «imagem» da expressdo do movimento: todo
o conjunto de nuances: obstinagado, rebeldia, vontade de afirmacgao

4 Citado segundo: Schemann, H. / Schemann - Dias, L., Diciondrio Idiomdtico
portugués-alemdo, Braga — Miinchen, 1980, p. 429 e 439.

5 Sobre o fenémeno da expressdo existe uma ja vasta literatura. Esta directa-
mente relacionado com o muito discutido conceito da «Gestalt», cuja base filoséfica,
psicolégica e estética é marcada fortemente por Schopenhauer. Para compreender o
conceito de «Gestalt» ver por ex.: Scheler, M., Der Formalismus in der Ethik und die

materiale Wertethik, Bern 1954; procurar no registo a palavra: «Ausdruck».
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(amour-prope) que vemos neste gesto, dificilmente se podera mani-
festar apenas através de um ou varios lexemas «normais», ou seja sem
o gesto, ou melhor: sem os «respectivos» gestos e outras manifestacoes
que acompanham a expressao linguistica; pois este «conjunto» — pelo
menos quando marca os habitos das pessoas — possui uma multipli-
cidade de «modalidades de expressdo» correspondentes — até chegar a
linguagem. «The Taming of the Shrew» de Shakespeare é aqui um bom
exemplo, e quem eventualmente ver o respectivo ballet - dangado por
uma bailarina, que «agarrou» o papel - vé qual a «dimensio da expres-
sdo» a que nos referimos. O «gesto» aparece ai pois como linguagem
fisica insubstituivel, inconfundivel, ou seja como linguagem de todo o
corpo, como uma «gramatica do corpo» que exprime a alma . O corpo
e 0 seu movimento representam por assim dizer a face «visivel» da
alma - colocando-se no entanto a questao se faz sentido separar estas
duas facetas®...

Por conseguinte nao é possivel definir um gesto senio como um
«movimento» —de (todo) o corpo,-o que implica, evidentemente,
estipular «algo interior» ou seja da alma; e o referido movimento
exprime, mostra, transmite... uma «atitude», daquele que «vive» «em»
(?), «com» (?), «através» (?)... desse «corpo» e dessa «alma», manifes-
tando assim a sua «vida», ao interagir com os outros € com o seu
meio-ambiente.

Na medida, em que a «vida» é «a-preendida» pelo «espirito», ela
«tem» ou «adquire» significado. «Significado» neste sentido nio é
mais que: «vida a-preendida»; significado gestual: «vida a-preendida
pelo espirito e manifestada através do corpo»; portanto «vida interior
interpretada». E uma tal manifestacdo é possivel as pessoas apenas
numa determinada perspectiva, sob um determinado aspecto, de um
determinado horizonte — ou seja parcialmente: um gesto aponta através
de uma «forma» especifica ~como movimento intencional que forma
um todo nio fragmentavel — para a pessoa como um todo indivisivel —
como «individuum». O gesto é sempre algo especifico que remete
para o geral.

Ora, a versao linguistica deste «movimento» reproduz a relagio
especifico-geral, todo-parte: ela interpreta — com base em lexemas
escolhidos e ligados de uma forma mais ou menos feliz—o «movi-
mento» do gesto, e para tal copia-o — parcialmente.

¢ Ver «Bild» und «Bedeutung»..., cap. B.1.d.
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Temos entio a seguinte estruturagio de planos:

—«vida» interior («espiritual», «psiquica»)’
exterior («vital», «fisica»)

—«expressdo» da «vida» a) «gesto»

(especifica) b) «fungdo»: fungdo de 6rgaos

¢) relagdo com o meio- ambiente
— «compreensdo» da «expressdo» da «vida» através do «espirito»

—«configuracdo linguistica» da «compreensdo da «vida» interior/ex-
terior» através do «espirito».

Ver um «plano» através de um outro constitui uma «figura»:
sinédoque, metéfora, metonimia8... Visto sob este aspecto, o nosso
«conhecimento» nio passa de uma aparéncia: uma «imagem» de algo
diferente...

Na medida em que um determinado niimero de elementos repro-
duz a rotalidade-unicidade do gesto, eles sdo insepardveis; caso con-
trdrio, a sua fungdo simbdlica ndo estaria assegurada. Tratando-se de
elementos linguisticos, o respectivo conjunto de lexemas — ou mor-
femas® — constitui por conseguinte esta estrutura infragmentavel.
Em resumo: a pluralidade da forma linguistica transmite a «uni-
cidade» do gesto.

A pergunta: quais sdo os lexemas — ou morfemas —que transmi-
tem melhor a unicidade do gesto, remete evidentemente para as
categorias da linguagem e as suas funcdes, respectivamente para a
estrutura das linguas em questido. Como (nas linguas aqui em debate)
um gesto enquanto «movimento» de todo o corpo se «manifesta»
sobretudo através do «movimento» de determinados 6rgaos, e como
um substantivo costuma exprimir um 6rgdo e um verbo um «movi-

z

mento», a forma mais vulgar de um «idiom gestual» é: «verbo +/-

7 Mais precisamente, ibidem p. 119.

8 Estes sdo os tropos — base; a sua fungio decisiva para a constitui¢do do signifi-
cado numa perspectiva dinamica é o fio condutor (Leitvorstellung) das minhas investi-
gacgoes sobre a idiomatica.

9 Vamos deixar as coisas como elas estdo face a questdo da diferenciacdo de
«lexemas» e «morfemas»; em principio a ideia da «unidade de vérios constituintes» nao
é influenciada por ela.



0S FACTORES DE COESAO DAS EXPRESSOES IDIOMATICAS 167

artigo + substantivo». Esta estrutura nao é, evidentemente, necessaria
se abstrairmos de uma lingua especifica e nos situarmos ao nivel da
linguagem: podem reproduzir um gesto outras construgdes lingufs-
ticas ou mesmo signos nao linguisticos.

Nas expressoes: ter algo na mao, estar na mdo de alguém, reali-
zadas em frases como:

«Ndo percebo como o Jaime pode assim deixar-se dominar pelo
sécio dele e fazer tudo o que ele quer».

«—Admiras-te?! O sécio tem-no na mdo: entdo tu ndo vés que
ele é sabedor da falsificacdo de assinaturas que o Jaime fez hd uns
anos? Claro que estando na posse desse segredo, exerce chantagem
e faz dele o que quer».

«Estd na tua mdo tirares melhores notas - se fosses estupida,
ndo tinhas culpa, mas como ndo és, o bom sucesso do exame s6
depende de ti» 1°.

temos para ja4 uma base de partida concreta — ter qualquer coisa na
mdo, qualquer coisa estd na mado de alguém -, que seguidamente ¢é
transferida como um todo para um outro nivel: ter uma pessoa na mao
ou seja uma pessoalqualquer coisa abstracta estd na mao de alguém.
Desde Aristételes designamos tal transferéncia como metdfora.

O significado concreto de partida reproduz uma fung¢do de um
6rgio — da mao: ela dispde sobre algo. No significado — idiomatico — do
«conjunto transferido» o «portador da mao» —isto é a «pessoa, que
opera com a mao» — ou também uma instituigao etc., isto é algo «visto
como pessoa» — tem poder sobre outras pessoas — ou sobre algo «visto
coOmo pessoa».

Outras fungdes basicas da mao sdo «(poder) actuar» e ser
«expressdo (gestual) de»; além disto, a mao serve ainda para indicar
medidas e unidades direccionais. A partir de todas estas fungées sdo
— do mesmo modo que com as expressdes por nés discutidas - reali-
zados processos de transferéncia.

Em expressdes como atacar/... alguém a mdo armada ou mudar
de mdo temos uma sinédoque como figura transferida: nao é a mao
que estad armada, mas sim «toda» a pessoa; uma confeitaria ou algo

10 Diciondrio Idiomdtico, p. 429 e 428.
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semelhante ndo passa para outra «mao», mas sim para a posse de
uma outra pessoa, etc. — E em ir na sua mdo / sair fora de mdo temos
uma metonimia (de lugar): «ir no lugar» onde a mao se encontra ou
«sair do ‘lugar’ onde a mao esté». — Metafora, metonimia e sinédoque
sdo, de longe, as figuras de transferéncia mais importantes. Ao reco-
rrer a estas figuras para explicar os mecanismos de transferéncia, é
preciso, contudo, ndo esquecer que a nivel metalinguistico costuma
ser possivel defini-las de modo claro e preciso, ao passo que a nivel da
lingua (falada ou escrita) ha, na maioria dos casos, uma interagio
entre elas que ndo raramente torna impossivel uma defini¢ao precisa.

E portanto em muitissimos casos, uma questio da «perspectiva»
se consideramos uma determinada figura como metafora, sinédoque
ou metonimia ou como uma interac¢io destes tropos e, talvez, ainda
outras figuras (especialmente a hipérbole e a ironia).

No nosso contexto — a questdo da coesdo das expressoes idioma-
ticas e a sua causa — é decisivo: os constituintes de uma expressio que
sdo transferidos juntos constituem no nivel para onde sdo transferidos
uma unidade (transferida), — ou formulando na perspectiva contraria:
somente como unidade transferida os constituintes de uma expressao
adquirem o seu (novo) significado idiomdtico. Se considerarmos a
titulo de exemplo uma expressao de trés constituintes A B C, podemos
representar a formacédo de unidade idiomaética da seguinte forma:

a) metafora/
[A) metonimia/ B C
sinédoque
metafora/
b) (A B} metonimia/ C
sinédoque
metéfora/
c) fA B C} metonimia/
sinédoque

Sendo assim é possivel falar de «idioms», onde apenas um consti-
tuinte é transferido, ou vérios constituintes — como um «bloco» — ou
toda a expressdo («global»). Em ter algo na mdo, ter mantem o seu
significado original; em sair fora de mdo o «bloco» de mdo, em cair na
mado de alguém (com o significado: as pessoas caem na méao da policia)
todos os constituintes sdo transferidos. — Convém acrescentar, con-
tudo, também aqui: nem sempre é possivel indicar (sem margem para
duvidas) em que medida um ou mais constituintes sdo ou nao sao
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transferidos. E por outro lado, podem operar num mesmo elemento,
no mesmo bloco ou na totalidade da expressdo simultaneamente varias
figuras de transferéncia, ou ainda podem operar umas figuras «num
ponto» e outras num outro. Também aqui os fenémenos que operam
concretamente, sdo bastante mais complexos do que o esquema apre-
sentado deixa supor !l

Aquilo que nos «idioms» gestuais, o «<movimento continuo» e uno
- que esta na origem do gesto -, realisa, isto é, a construgdo de uni-
dade através da unicidade interior reflectida exteriormente através de
varios constituintes, realiza nas expressdes, que tem base num «movi-
mento com 6rgdos», a transferéncia da expressao liguistica deste
«movimento todo» para um outro nivel. A natureza da operagao nao se
modifica: aquilo que num nivel A «aparece» como «movimento» — ou
seja como acgdo, acontecimento, processo...—aparece num outro
nivel B -como «imagem» (no significado genérico deste termo),
criada num constituinte, em varios (bloco) ou em todos («global»).
Na perspectiva da pessoa que «compreende» a expressdo nova: ela
«vé» um tinico fenémeno, que situa num nivel B, reflectindo-se no
nivel A num tnico, em varios ou em todos os constituintes da
expressao idiomatica.

Como vimos o gesto é um «movimento» que percorre todo o
corpo, criando intencionalmente um significado. Esta intencionali-
dade caracteriza qualquer «imagem»: «manifesta» um «significado»
que lhe é «inerente», «subjacente» ou «transcendente». O significado de
uma expressdo idiomatica simboliza, por conseguinte, a natureza (em
ultima analise extra-linguistica) de qualquer significado; e é por isso que
nunca é possivel definir um significado de forma precisa e exaustiva
com palavras. — De resto, isso nao é valido apenas para uma palavra ou
um sintagma, mas sim para qualquer «texto» — independentemente da
sua extensdo; a manifestacio da totalidade — unicidade do «signifi-
cado»através da «imagem» é independente da extensdo. As «imagens»
tém a sua dimensdo — e podem ter qualquer extensao !2...

1" Na introdugio da Deutsche Idiomatik. Die deutschen Redewendungen im Kon-
text, Stuttgart 1993, tentei resumir de um modo simplificado o jogo de figuras e formas
de contexto.

12 Aqui mais detalhadamente: Schemann, H., «Bild» — «Sprachbild» — «Weltbild» -
«Phantasiebild»... — Sobre a natureza da imagem e a sua relagdo com «palavra», «ideia» e
«conceito», (a publicar em 2004 em Braga-Hildesheim-Ziirich-New York), tltimo capi-
tulo (esp. C.3).
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Enquanto transferéncia de fung¢des de 6rgios para um outro nivel
em que adquirem o (seu) significado, os tropos transferidos que discu-
timos reflectem algo biolégico «vital» — isto é: algo mais «exterior» do
que aquilo que situamos na «alma»— mas que é interpretado através da
forma linguistica. Nesta transposi¢do, os chamados somatismos (isto é
as expressdes que se baseiam em fungdes de 6rgdos) assemelham-se
aos «idioms» gestuais. Mas basicamente, isto é valido para todas as
expressoes idiomaticas que partem de transferéncias — quer a trans-
feréncia remonte ao campo fisico, «vital» ou psicolégico, ao meio-
ambiente ou a factores do mundo social ou histérico; até pode partir
do «abstracto», do «espiritual»: para todas é valido o mesmo principio:
aquilo que é a-preendido como «unidade» num determinado nivel,
refecte-se num outro nivel numa «imagem» — aparentemente — consti-
tuida por vdrios elementos 13.

Comparemos com as expressoes tratadas até aqui locugdes como
por/meter as mdos no fogo por alguém ou lavar dai as suas maos, reali-
zadas em expressdes como:

«Tenho a certeza de que ndo foi ele que praticou o roubo. E uma
pessoa muito séria, em quem tenho inteira confianga. Ponho as mdos
no fogo por ele».

«Eu ndo tenho nada que ver com as consequéncias do que ele
fizer; disse-lhe que ndo fechasse o negécio, que ia dar mau resultado.
Agora lavo dai as minhas mdos — se ele teimou é com ele» 4.

Para j4, temos aqui também uma reproducio de gestos. No en-
tanto estes gestos ja ndo se praticam hoje em dia, pelo menos nesta
forma (exacta) e com este significado (exacto): eles sdo «histéricos»,
i.e. estao ligados a crenca medieval do juizo divino: a quem nio pra-
ticou o mal nao lhe serdo queimados os membros (ou seja também as
maos) — ou remontam a um ritual judaico, ao qual Pilatos se refere no
NT, quando rejeita a responsabilidade por aquilo que sucede a Cristo
na sequéncia da acusa¢do dos Judeus. Tanto a crenga no juizo divino
como também o ritual mencionado nao tém «lugar» no mundo euro-
peu de hoje. Os significados «histéricos» ligados a costumes e gestos
destas duas expressdes tornaram-se pois como que auténomos — e ao

13 Este pensamente percorre como uma ideia condutora a filosofia e a estética
classica europeia.
4 Diciondrio Idiomdtico p. 440 e 438.
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fazé-lo sofreram uma ligeira desloca¢do. A parafrase do primeiro
exemplo seria: «eu poria a minha méo no fogo (por ele)» - pois a pres-
suposicdo que lhe est4 subjacente é: «eu nao a perderia»; deste modo
esta assegurado que X ndo cometeu qualquer infracgao (aqui nenhum
roubo). A paréfrase do segundo exemplo seria: «assim como os judeus
outrora lavaram as maos para se ‘limpar’ (neste/com este acto) de toda
a culpa — assim também eu me ‘lavo’, em sentido figurativo, de todo
o mal que possa ainda vir a acontecer nesta situacéon».

A idiomatica de todas as linguas europeias esta cheia de expres-
sées «histéricas» — ou seja de unidades (constituidas por um ou varios
elementos) cuja base concreta — gestos, costumes, ocupagdes profis-
sionais, comportamentos ditados pela guerra, actividades comerciais e
econémicas, etc. — ja ndo se realiza. E um aspecto central da «histori-
cidade» de uma lingua natural que o significado de costumes, experién-
cias, convicgbes, etc. tenha mudado de tal forma, que a «vida» a que
remete — no plano linguistico transferido — jd ndo é ou quase ndo é per-
cepcionada. Daf que os falantes se movimentem portanto num mundo
de significado ao mesmo tempo desconcretizado e transfigurado, cuja
origem j4 ndo é experienciada. Mais, em muitos casos a origem do
significado «escureceu» de tal forma, que ja nem sequer se adivinha:
«as duas por trés» — qual é o gesto, o costume, a experiéncia que esta
na origem deste «idiom»? Sincronicamente nao é possivel responder a
esta questao.

Como as parafrases das duas expressoes referidas mostram, esta
presente aqui, para além da «historicidade», ainda uma caracteristica
adicional: elas exprimem um acto de fala muito especifico — e estao
restringidas/limitadas a expressdo desse acto de fala!>: no primeiro
caso trata-se de «assegurar» qualquer coisa (aqui a inocéncia de um
terceiro), no segundo a intencdo é «rejeitar» qualquer coisa (aqui a
responsabilidade de um acontecimento). Por isso, ndo é possivel dizer
(com o significado indicado): * Pedro pés as mdos no fogo por Paulo,
ou: *Pedro lavou dai as suas mdos. Tais enunciados conferem as
expressbes um sentido concreto (aparente) que é possivel exprimir

apenas no plano ficticio, ir6nico ou em jeito de brincadeira.

15 Investigei esta transformagao partindo de expressoes vd/ (...) passear/ a fava/...
e muitos outros «idioms» das lingua portuguesa, francesa, italiana e espanhola in:
«Lexikalisierte Sprecherhaltung und Wérterbucheintragung», in: Wiegand, H. E. (edit.),
Studien zur zweisprachigen Lexikographie mit Deutsch V, Germanistische Linguistik,
151-152, Hildesheim-Ziirich-New York, 2000.
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Mais do que qualquer outro dominio da lingua a idiomatica esta
permeada de restrigées do acto de fala — nas formas mais variadas —, e
h4 uma grande «lacuna» na linguistica na medida em que até hoje nao
existe nem uma Unica anélise exaustiva e abrangente do acto de fala
lexicalizado numa lingua dada, i.e. sobre as restrices do acto de
fala. Uma tal anéilise «aliviava-nos» do nimero quase «infinito» de
concepgdes e classificagdes dos actos de fala e mostraria concreta-
mente, quais sdo os actos de fala que existem — pelo menos numa
determinada lingua, quais sdo os mais frequentes, quais sdo as res-
tricdes que estdo ligadas a certas restrigées no uso do tempo, modo, da
voz etc., quais sdo as «figuras» constituidas através das restrigoes
do acto de fala, etc.

Com esta ultima observacdo estamos outra vez no centro da
nossa questdo: os elementos de uma expressiao formada por varios
constituintes, sobre os quais um determinado acto de fala opera, estdo
- precisamente por isso — interligados de um modo insepardvel, sao
«lexicalizados» uns com os outros — precisamente como expressao
deste acto de fala. Apenas nesta forma, nesta lexicalizacao lhes é pos-
sivel realizar o «seu» significado - cujo nivel ilocutivo representa o res-
pectivo acto de fala.

Restrigdes do acto de fala «motivadas historicamente» constroem
— como as nossas parafrases mostram — uma forma prépria de trans-
posicdo: as afirmacdes (declarativas), nas quais colocar a questao da
«verdade» faz sentido: («é verdade que o Pedro pde a sua mio no
fogo?») transformam-se em afirmacbes nas quais esta questio seria
absurda, e cujo significado desconcretizado mostra como a base de
origem, a«vida» real, é deslocada para um plano «irreal-ficticio»; e
precisamente a «unidade irreal» constitui o significado novo (transfe-
rido). Seria extremamente proveitoso, analisar: quais os actos de fala
nio declarativos que resultam de «declarativas»? Existem tendéncias
nestas transposi¢oes? Quais sdo as relagdes que existem entre as uni-
dades de partida e de chegada? A «rede» de actos de fala que uma
lingua natural pde ao dispor dos seus falantes, e os processos que con-
duziram — numa fase histérica anterior desta lingua - 2a elaboracgio
desta «rede», tornar-se-iam mais transparentes e uma grande parte das
correlacées lexema — acto de fala compreender-se-iam melhor.

As diferentes formas de coesdo tratadas deixam-se comparar com
base em expressdes construidas com boca. — Abrir a boca — «bocejar»
representa uma «expressao fisica» involuntaria; de modo semelhante
ficar de boca aberta/boquiaberto — «<ndo conseguir fechar a boca de
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espanto». As causas destas manifestacgoes fisicas sdo diversas; porém
a nogio ou a «ideia» que faz com que se «compreendam» estas mani-
festacdes é idéntica: quando had uma causa especifica («cansago»,
«susto»...) («motivagdo vital») o corpo «manifesta-se» de um modo
especifico. Temos portanto, o signo linguistico que nos transmite um
«sintoma» — realizado também na expressdo que tratamos atras: deitar
as mdos a cabega.

(Ndo) abrir a boca — «(nao) falar» representa uma metaforizacdo
que, partindo de uma fungdo (principal) da boca, o falar, chega ao
seu significado (novo).Temos um processo equivalente em: ter algo na
mado (...)

Nado abras / ...tanto a boca — «ndo te gabes / ...tanto!» reproduz um
gesto: ao gabar-se a pessoa abre a sua boca de um modo muito especi-
fico, e este abrir da boca é uma «atitude especifica» que estd em «con-
cordancia» com todo o corpo. Caricaturas de politicos «com a boca
cheia de promessas» e com «muita ldbia» — (a mesma imagem!) -
baseiam-se nestas regularidades e compreendem-se espontaneamente.
E equivalente: deitar as mdos a ilharga/cinta ', que referimos ante-
riormente.

«Manifestacdes fisicas espontaneas ou involuntarias, fungao e
uso dos 6rgaos, gestos e actos de fala — aos quais se juntam ainda a
transposi¢do do «meio» («milieu») natural, social e histérico: o homem
da forma a sua «vida exterior e interior» — do modo mais diversificado
- através da «sua expressio linguistica» a qual - na medida em que é
constituida por varios elementos - «se coagula», «cristaliza» na cha-
mada «lexicalizagdo». Assim como determinadas formagées geolégicas
documentam, diacronicamente, processos anteriores — «histéricos» —
e possuem ao mesno tempo «sincronicamente» um determinado «valor
de expressdo», do mesmo modo qualquer lingua (natural) é um
«idiom», pois ela «cristalizou» de uma ou outra forma a «vida».

Um facto que merece sempre de novo ser «contemplado», «<medi-
tado»: utilizamos «significados linguisticos» que remetem para uma
«interpretacdo» da «vida»: a «compreensao» linguistica - situada ao
nivel «espiritual» — repete e continua a compreensao «primaria» de
processos e fenémenos da natureza («exterior» e «interior»). Uma
analise da origem das expressdes idiomaticas, das transformagodes das

16 Compare-se aqui Schemann, H., «Signo linguistico» — «Simbolo» —« Signo (lin-
guistico) idiomatico», Diacritica, n.° 16, 2001: esp. p. 240 ss.
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suas «imagens com significado» e das suas cristalizacdes projecta
— sempre de novo —nova luz sobre os diferentes niveis da compreen-
sdo — niveis que apontam para um centro sempre idéntico...

Na medida em que a cristalizagdo opera sobre varios elementos,
a compreensdo linguistica pressupde — como vemos —a coesdo (ou
fusdo) através da transposi¢do de elementos antes independentes uns
dos outros. — A coesdo — ou fusdo - faz parte do fené6meno mais vasto
da integracdo. A integragcdo e desintegracdo constituem o processo
bésico, dialéctico, da vida bioldgica e espiritual. As expressoes idioma-
ticas reflectem este processo ao nivel da lingua — ou melhor, da lin-
guagem.
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Defini¢cdes nos dicionarios bilingues?

ALvARO IRIARTE SANROMAN
Universidade do Minho

z

A definicdo é a parte mais importante dum dicionario mono-
lingue e é o aspecto sobre o qual mais se tem escrito em lexicografia
teérica !. Mas, serd pertinente a presenga de uma defini¢cdo nos dicio-
néarios bilingues?

A ideia de um dicionario bilingue sem defini¢bées tem origem
numa concepg¢io pré-saussureana da lingua como uma nomenclatura
em que as unidades se justapdem (e se substituem de lingua para
lingua) e tém um valor universal. Ao situarmo-nos dentro dos limites
da unidade palavra — embora, como veremos, esquecendo o principio
de arbitrariedade do signo linguistico no sentido absoluto que lhe da
Saussure (1992)2, assim como o conceito de valor que encontramos no
Curso (ib.) -, constatamos, como nos ensinava a linguistica estrutura-
lista, que a fragmenta¢do do continuum a que chamamos realidade
difere de uma lingua para outra.

! Para além da bibliografia que podemos encontrar referenciada em Zgusta
(1988), Alvar Ezquerra (1982b) ou Haensch (1982: 260-262), entre outros, queremos
citar aqui o importante volume monogréfico editado por Chaurand E. Mazieére em 1990.

2 Saussure (1992) entende este caracter arbitrario do signo nio s6 como oposto
2 motivagdo onomatopeica, no sentido 6bvio de que nao ha uma relagdo directa entre
o significante e o significado (Saussure, 1992: 126-127), mas também, e muito mais
importante, uma concepgéao de arbitrariedade que leva Saussure a contestar a ideia de
lingua como uma nomenclatura em que as unidades se justapdem, e a concebé-la antes
como uma estrutura em que se estabelecem relacdes, que poderio ser arbitrarias, de
oposigdo e de associagdo (vd. Teixeira (1992):

«A primeira coisa que se destaca nesta organizacdo sdo as solidariedades
sintagmdticas: quase todas as unidades da lingua dependem quer do que as
enquadra na cadeia falada, quer das partes sucessivas de que elas se
compdem.» (Saussure, 1992: 214).
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Esta ideia de que a mesma realidade conceptual é abrangida
de maneiras diferentes pelo vocabulario das diferentes linguas, ou
vice-versa, que as diferentes linguas, ou o vocabulario das diferentes
linguas, fragmentam a realidade de maneira diferente, obedece a uma
concepgdo discreta e atomista da linguagem (uma palavra ligada a
um significado; um monema ligado a um significado) que dominou a
linguistica moderna, e com ela a semantica e a lexicografia, pela qual
se entende o significado como estando permanentemente ligado a
um significante, independentemente dos contextos situacionais e dos
co-textos linguisticos, esquecendo-se, mesmo dentro do paradigma
estruturalista, que o sentido de qualquer lexema inclui tanto as rela-
¢Oes sintagmadticas como as paradigmaticas.

S6 acrescentando defini¢bes aos equivalentes podemos resolver
«problemas de equivaléncia» como os que apresentamos nos seguin-
tes quadros, semelhantes aos conhecidos quadros apresentados por
Hjelmslev (1968) nos seus Prolegémenos...:

portugués espanhol
—tribunal - —tribunal -
—juri-
—jurado— ~jurado-

jurado [xu'rado] s.m. 1. Jari (tribunal judicidrio de cidadios); E!
jurado ya ha emitido su veredicto: O jari ja emitiu o seu veredicto;
cf. tribunal. 2. Jari (comissio de cuja funcdo é avaliar e
qualificar)_[num concurso ou competi¢dol; El jurado decidié por
unanimidad atribuir el premio a X: O jari decidiu por unanimidade
atribuir o prémio a X. 3. Jurado (cada um dos elementos de um jari).

tribunal [trifu’nal] s.m. 1. Tribunal (pessoas que administram a

justica); El tribunal absolvié al demandado: O tribunal absolveu o
réu. 2. Tribunal, Palacio de Justi¢ca (lugar ou edificio onde essas
pessaoas actuam); El tribunal queda en la Plaza Mayor: O tribunal
fica na Praca Maior; vd. juzgado. 3. Juri, banca (s.f.) (BRASIL)
(pessoas para avaliar alguma coisa); El tribunal estaba compuesto por
doctores de varias universidades: O juri era formado por doutores
de varias universidades; ¢f. jurado. « T~ Constitucional: Tribunal
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Constitucional. T~ de Apelacién: Tribunal de Apelagdo. T~ de
Cuentas: Tribunal de Contas. T~ del Santo Oficio: Tribunal do
Santo Oficio (Inquisi¢io). T~ Supremo: Tribunal da Relagao,
Supremo Tribunal de Justiga.

portugués espanhol francés inglés
—hdlito -
—breath -
—foélego - —aliento— —haleine -
—alento - —courage —

aliento [a'ljento] s.m. 1. Halito (ar_expirado, cheiro que se exala pela
boca); Toma una pastilla contra el mal aliento: Toma uma pastilha

contra o mau hélito; vd. halito. 2. Folego (respiragio, ar que se res-
pira); Lleg6 sin ningiin aliento: Chegou sem nenhum félego. 3. Alento
(animo. vigor, forca); Atin le queda aliento para seguir viviendo: Ainda
lhe fica alento para continuar a viver. » Cobrar el a~: Recuperar o
folego (reanimar-se). De un a~: De um f6lego (de uma sé vez, com
um sé esforco). Mal a~: Mau halito. Quitar el a~: Impressionar.
Sin a~: Sem félego, sem fala (exausto).

portugués espanhol francés inglés
-sollozo - —sanglot - -sob-
—solugo -
—hipo - -hoquet - —hiccup -

sollozo [so’000] s.m. Soluco (choro); ;Deja esos sollozos que ya vamos
a solucionar tu problema!: Para com esses solugos que ja vamos
resolver esse teu problema! ¢ ¢f. hipo.

hipo ['ipo] s.m. 1. Solugos (s.m.pl.) (contraccio espasmédica do dia-
fragma); Sélo le pasa el hipo si lleva un gran susto: S6 lhe passam os
solucos se apanhar um grande susto; cf. sollozo. 2. Fam. Vontade
(desejo de); jMenudo hipo que tienes por que llegue el dia de tu boda!:
Que vontade tens de que chegue o dia do teu casamento! ® Quitar el
h-~: Cortar a respiragio (surpreender; assombar); Es de quitar el hipo:
E de cortar a respiragio.
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Embora de maneira generalizada, toda a linguistica do século XX
assuma que os recortes (linguisticos) que se fazem da realidade dife-
rem de lingua para lingua, os dicionéarios bilingues, ao estabelecerem
os paralelismos ao nivel paradigmatico entre as palavras da lingua de
partida e as palavras da lingua de chegada, excluindo as possibilidades
combinatérias das mesmas, estdo, implicitamente, a pressupor a exis-
téncia de um paralelismo na organizagio léxico-seméantica das duas
linguas (Lépinette, 1996: 54).

Mesmo que os cortes linguisticos que as diferentes linguas
possam fazer do mundo empirico nio se possam sobrepor a nivel
lexical, todas as linguas chegam ou podem chegar 2 mesma precisao
na descri¢io da realidade, ora por meios lexicais, ora gramaticais,
«puisque les langues utilisent leurs ‘potentialités’ morphologiques et
syntaxiques pour suppléer aux lacunes lexicales.» (Clas, 1996: 208).

Esquecer que na sua maioria estes casos ficam resolvidos na
actualizacio discursiva (co-textual ou contextualmente) é olvidar que
a divisdo linguistica desse continuum a que chamamos realidade
também nao é discreta (Fuchs, 1994).

Assim, retomando um dos exemplos, no caso de Phdlito, Ealiento,
Fhaleine, etc., ndo se trata de que a um conceito em espanhol ou em
francés correspondam trés conceitos em portugués. Os possiveis senti-
dos que potencialmente podem representar as trés palavras portugue-
sas Phadlito, Pfolego e Palento poderao ser co-textualmente actualizados,
por exemplo, como se segue:

(a) PTer mau hdlito
(b) PTomar folego
(c) PPalavras de alento

No caso do espanhol, francés e inglés, nao podemos dizer que
estamos perante um unico sentido indiferenciado da palavras Ealiento,
Fhaleine e Ybreath. Os mesmos trés sentidos das palavras portuguesas
Phdlito, Ffolego e FPalento serdo actualizados nestas trés linguas por
meio de uma unica palavra. Contudo, existem mecanismos na lingua
que vao permitir resolver estes fenémenos de polissemia, mecanismos
de tipo pragmatico que se podem construir a partir da informacao for-
necida pelo contexto situacional, mas também pelo co-texto, que
podera fornecer informagao sobre as palavras com que se combinam
estes termos para actualizar um sentido concreto:

«...cuando analizamos textos reales comprobamos que, normal-
mente, una distincién de significados lleva aparejada una diferen-
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ciacién formal, es decir, que a acepciones distintas de una misma
palabra suele corresponderle estructuras formales también diferen-
tes [...] Es decir, las diferentes acepciones de una palabra no radi-
can exclusivamente en dicha palabra, sino en ella mas otros ele-
mentos de su entorno (una determinada estructura sintactica, la
exigencia de un determinado sujeto o complemento, una particular
colocacién, etc.» (Calderén, 1994: 54-55).

Assim, no caso dos exemplos espanhdis acima apresentados, esta-
mos perante trés acepgoes diferenciadas da mesma palavra (como se
pode constatar pelas trés lexicaliza¢des diferentes que encontramos
em portugués) que, frequentemente, trazem consigo algum tipo de
variacdo a nivel morfo-sintactico3, isto é, vao actualizar-se, na maior
parte dos casos, co-textualmente de maneira diferente4, como pode-
mos ver nos exemplos seguintes:

(a) ETener mal aliento
(b) ETomar aliento
(c) EPalabras de aliento.

A presenca nos dicionérios bilingues de definigées, explicagoes
ou restri¢des nio é sé pertinente como também, em alguns casos, a
sua presenca sera necessaria em duplicado. Isto é, podera ser necessa-
ria apenas uma defini¢do simultanea da unidade lexicogréfica de L1 e
do seu equivalente em L2, no caso de existir um total paralelismo
entre termos e conceitos (mono ou pluriverbais), mas também podere-
mos ter casos de defini¢des ou explicagdes aplicados, separadamente,
a unidade lexicografica de L1 e do equivalente proposto em L2.

3 Deste principio, de que diferentes construgdes sintacticas supéem, em geral,
diferenciagdes semanticas, parte a teoria do «léxico-gramatica», conjunto de estudos
sintacticos baseados nos trabalhos de M. Gross e desenvolvidos nos trabalhos de tipo
distribucional do L.A.D.L. (Laboratoire d’Analyse Documentaire et Linguistique) que
dirige Gross sobre o «léxico-gramética» do francés. Sobre este modelo, vd. Guillet &
La Fauzi (eds.) (1984), Gross & Vives (1986), Danlos (ed.) (1988).

4 Algo semelhante acontece nos chamados dicionarios paradigmaticos (Haensch,
1982a: 177). Com efeito, os dicionarios de sinénimos e de anténimos, e também muito
frequentemente nos diciondrios ideoldgicos, acabam por dar uma visao redutora dos
significados das palavras que tratam ao ndo tomar em conta, na descrigio dos
significados das palavras, as relagdes sintagmaticas que estas estabelecem com outras
palavras para actualizar os diferentes sentidos.
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Um exemplo disto podem ser as diferentes expressées formadas
com a palavra café >:

café s.m. 1. Café, cafezeiro (nome vulgar de uns arbustos cujo fruto
(drupa) tem sementes que servem para fazer a bebida denominada
café); vd. cafeto. 2. Café (semente do cafezeiro). 3. Café (bebida pre-
parada com esta semente, depois de torrada e moida, por infusao);
Puedes poner mds leche para aclarar el café: Podes por mais leite para
clarear o café. 4. Café (estabelecimento onde se serve esta bebida).
» C~ cargado: Café cargado. C~ cortado: Pingo, garoto [com pouco
leite]. C~ con leche: 1. Meia de leite, [em chavena grande, de
pequeno almogo], galdo [em copo] [numa cafetaria, etc.]. 2. Pingo,
garoto [em chdvena pequena] [numa cafetaria, etc.]; vd. cortado.
3. Café com leite [em casa, num hotel]. C~ solo: Café, bica, cimba-
lino (bebida) [num estabelecimento comercial]....

Neste caso, o facto de ultrapassarmos a unidad palavra, como
acontecia nos casos de tener mal aliento, etc. nao seréa suficiente.

A nio existéncia de uma correspondéncia total entre a unidade
lexicografica de L1 e o equivalente fornecido em L2, como é o caso de
Ecafé cortado e Ecafé con leche, por um lado e FPpingo/Pgaroto;
Pningo/Pgaroto normal; Ppingo/Fgaroto directo; Pmeia de leite, Pmeia de
leite directa; Pmeia de leite normal, Ygaldo, Pcafé com leite, etc. obrigara
a utilizacdo de pequenas defini¢bes ou restricdes do significado de
uma das duas unidades. Cf., por exemplo:

café s.m.... » ... C~ cortado: Pingo, garoto [com pouco leite]. C~ con
leche: 1. Meia de leite, galao [em chavena grande, de pequeno
almogo] [numa cafetaria, etc.]. 2. Pingo, garoto [em chavena
pequena] [numa cafetaria, etc.]; vd. cortado. 3. Café com leite [em
casa, num hotel]. ...

Como sabemos, excepcionalmente podera haver casos em que o
facto de nio existir um equivalente lexicalizado para a unidade lexico-
-grafica da L1 (ou o equivalente funcionar s6 parcialmente) implicara
que s6 se possa fornecer uma definicdo ou explicagdo sobre o uso de
tal acepg¢ao, ou que se deva acompanhar, como acabamos de ver, uma
proposta de equivalente com uma explicagdo que restrinja o seu uso.

5 Sobre a distingdo entre defini¢do linguistica ou defini¢do lexicografica e
definicdo enciclopédica, vd. Iriarte Sanroman (2001: 223-251).
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O problema é ainda mais grave no caso da existéncia de unidades
lexicais em L2 sem correspondéncia lexicalizada em L1. Pense-se, por
exemplo, na dificuldade de incorporar, no dicionério de espanhol-por-
tugués, sob o lema Ecafé casos como Fcarioca de café, Fpingo directo,
Pningo normal, Pmeia de leite directa, Pmeia de leite normal. Mesmo for-
necendo uma definicio ou paréifrase em espanhol destas expressées
portuguesas, o problema da sua lematizagcao continua sem resolver
(repare-se que é na L1 onde nio esta lexicalizado o termo).

A consequéncia mais importante da nio existéncia de uma total
correspondéncia entre a unidade lexicografica de L1 e o equivalente
fornecido em L2 sera a dificuldade de lematizar possiveis equivalentes
em forma de parafrases correspondentes a unidades lexicais existen-
tes em L2, uma vez que nido tém correspondéncia lexicalizada em L1.
Isto serd também razdo suficiente para a impossibilidade de uma
conversio automética de dicionarios bilingues espanhol-portugués
em dicionérios de portugués/espanhol e vice-versa. Compare-se, por
exemplo, casos como o de Ppingo normal, etc. e a dificil lematizagao de
possiveis equivalentes do tipo E«café con leche en taza pequeria con café
no hecho en el momento o con cebada»:

café s.m.... » ... c~ con leche en taza pequefia con café no hecho
en el momento o con cebada: Pingo normal. ...

Outro caso em que se torna imprescindivel a utilizacdo de expli-
cacdes, restrigdes ou defini¢cdes a acompanhar os possiveis equivalen-
tes é o da descricdo lexicografica das chamadas férmulas de rotina.
Poderdo existir férmulas linguisticas que se utilizem em situacoes tipi-
ficadas numa lingua e que nao tenham o respectivo equivalente na
outra, ou até que nio exista tal situagio tipificada. E o caso, por exem-
plo, da férmula de cortesia PCom licenga, utilizada quando o falante
vai rasgar um papel a frente do interlocutor (assim como ao desligar o
telefone ou abrir um envelope), que ndao tem uma clara correspondén-
cia linguistica em espanhol, uma vez que a situagio néo esta tipificada
nesta lingua e ndo requer nenhum tipo de férmula linguistica concreta
a acompanhar.

Um outro exemplo evidente da necessidade de explicacdes a
acompanhar as propostas de equivaléncia lexicografica é o uso das
formas de tratamento Etii, Eusted / Ptu, Pvocé, Yo Senhor, Yo Senhor Dr.,
Po Senhor Dr. Juiz, etc. e os seus equivalentes em outra lingua.

No caso dos dicionarios bilingues, a informacio sobre os chama-
dos falsos amigos é também muito importante. Neste caso, podemos
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considerar que se trata de defini¢cdes negativas ou explica¢des contras-
tivas ¢, proporcionando informacio sobre o que determinada palavra

ndo é ou nao significa:

Eoficina: Pescritorio

Poficina: Etalher

Ecarpeta: Ppasta

Pcarpete: Ealfombra

Prota: Ebillete

Eapenas: Pquase ndo

Pdesde logo: Edesde entonces

Pestds espantosa: Eestds maravillosa
Ptirar uma fotografia (‘fazer’)

PA dedo (com cuidado; calculadamente;

de caso pensado
etc.”
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Problemas de mediacio intercultural

LoLA LERMA SANCHIS
Universidade do Minho

«El universo légico del traductor es todo
el lenguaje y el de éste, toda la realidad.»

MIGUEL ANGEL VEGA (1997: 107)

Entre as diversas competéncias que o tradutor tem de reunir para
levar a cabo, com sucesso, o papel de mediador ! destaca-se a chamada
competéncia cultural ou extralinguistica. Como defendem, nos ulti-
mos anos, os teéricos da tradugdo, para traduzir ndo é suficiente
o conhecimento da lingua porque esta «no se contempla como un
fenémeno aislado suspendido en el vacio sino como parte integral de
la cultura» (Snell-Hornby, 1999: 59).

A nossa andlise parte de trés perspectivas complementares. Em
primeiro lugar, a ideia de que traduzir implica ir de uma cultura a
outra (Basnett, 1991:19). O tradutor, conhecedor das linguas e das
culturas com as quais trabalha, actua como mediador entre ambeas,
com a finalidade de que o leitor final do texto traduzido possa realizar
uma leitura semelhante aquela que realizam os leitores do texto
original, ou seja:

Los traductores median entre culturas (...) con el objetivo de vencer
las dificultades que atraviesan el camino que lleva a la transferencia
del significado. Lo que tiene valor como signo en una comunidad
cultural puede estar desprovisto de significacién en otra, y el tra-

! Além da competéncia cultural, o tradutor deve possuir competéncia linguistica,
deve conhecer e dominar diversas habilidades: de transferéncia, instrumentais e estraté-
gicas. Para Hurtado Albir (2001) estas tltimas distinguem o tradutor de outras pessoas
com conhecimento de linguas estrangeiras, inclusive todo tipo de bilingues.
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ductor se encuentra inmejorablemente situado para identificar la
disparidad y tratar de resolverla. (Hatim/Mason, 1995: 282).

Em segundo lugar, consideramos que traduzir implica um pro-
cesso comunicativo desenvolvido num determinado contexto social
(Hatim/Mason, 1995). O tradutor tenta comunicar o pensamento e a
finalidade presentes no texto original. Finalmente, e relacionado com
os pontos acima referidos, queremos sublinhar a importancia da aqui-
sicio da competéncia cultural 2. Este deveria ser um aspecto alargado
e aprofundado durante o periodo de formacgio, e ndo s6, do estudante
de tradugao, através da pratica continuada e da reflexdo teérica3.

Entendemos a cultura como um conceito relativo ndo apenas a
conhecimentos enciclopédicos ou extralinguisticos, mas também no
seu sentido antropolégico mais alargado, relacionado com aquilo
que individualiza e caracteriza uma sociedade particular, dentro de
determinados limites espaciais e temporais. Com efeito, como afirma
Santoyo, «cultura es por naturaleza aquello que nos hace ‘nosotros’,
aquello que se disfruta en ‘monopolio’ (por eso suele venir adjetivada),
que nos diferencia, y por lo tanto carece de parangén allende nuestra
colectividad humana e idiomatica.» (Santoyo, 2002:145)

Os exemplos que apresentaremos enquadram-se nesta perspec-
tiva; o corpus analisado recolhe casos relativos a datas, aspectos da
vida social, comidas, bebidas, espacos fisicos, memorias, etc.

A partir do estudo de alguns fragmentos, comprovaremos que, se
o tradutor néo extrair e transmitir o valor de determinados elementos
linguisticos que funcionam como signos no contexto sociocultural da
cultura de origem, falhard na tentativa de transmitir esses mesmos
aspectos a cultura alvo. Obviamente este fracasso comportara perdas
na tradugdo, entendida como acto de comunicagdo, uma vez que no
texto traduzido ndo se encontram devidamente explicitados os ele-
mentos culturais presentes no original.

2 Até ao ponto de, como indica Ovidi Carbonell (1997:67) «En la didactica de la
traduccién, la correccién de interferencias culturales habria de ser al menos tan impor-
tante como la correccién de las interferencias gramaticales.»

3 Snell-Hornby (1999:64) indica as direc¢bes sobre as quais se reflectia, nos
estudos de tradugdo, na década de oitenta. Segundo a autora, a tradugdo era conside-
rada uma transferéncia cultural e ndo apenas uma transferéncia linguistica, um acto de
comunicag¢io e ndo um simples processo de transcodificagdo, o texto era visto ndo como
um produto isolado da lingua, mas como parte integral do mundo. Assim, traduzir
entende-se como uma actividade, um processo de natureza intercultural na medida em
que relaciona mundos e culturas diferentes.
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O corpus é composto por exemplos retirados da tradug¢ao para
espanhol de uma selec¢io das Crdnicas de Anténio Lobo Antunes,
publicadas em Espanha pela editorial Siruela, em 2002. Estes tra-
balhos foram publicados, em Portugal, entre 1993 e 1998 no jornal
Piiblico e sio também conhecidos dos leitores do jornal espanhol
El Pais.

Os leitores assiduos das Croémicas sabem que estes textos nio
podem ser lidos apenas como crénicas da actualidade, mas como
relatos curtos do autor, ensaios, textos memoralisticos sobre a sua
infancia e juventude no bairro lisboeta de Benfica, a sua experiéncia
na guerra de Angola, relatos sobre o quotidiano do seu pais e as suas
gentes. Para além da presenga dos grandes temas como pano de
fundo: o amor, a amizade, a soliddo e a morte. Isto significa que as
Crénicas tém de ser lidas como pura literatura, se bem que, no seu
conjunto, resulte uma prosa amena onde se reconhece o estilo e os
temas que recorrentemente preenchem as paginas dos romances de
Lobo Antunes.

Pela sua temética, nas crénicas abundam as referéncias a reali-
dade portuguesa e, por se tratar de uma obra literaria, tais referéncias
respondem a uma vontade expressa do romancista de evocar a sua
peculiar visdo do mundo, a sua maneira de estar nele ou entdo, uma
reflexdo sobre o modo como os outros o habitam. Nesse sentido, as
referéncias analisadas ganham importancia, alcangam valor semiético
apresentando-se como um recurso fundamental do autor para veicular
a sua particular visdo do mundo.

O leitor do texto original vé-se constantemente confrontado com
uma realidade social, com referentes que lhe sdo familiares. Pelo con-
trario, para o leitor do texto traduzido esses mesmos referentes sao-lhe
de todo alheios. A tradugdo tera, portanto, de adequar todo o com-
plexo mundo referencial as expectativas do leitor alvo para que todos
esses elementos adquiram significado. Se nao for assim, o texto tradu-
zido resultard inconsistente e ininteligivel e o leitor da traducio
apenas podera ter acesso a uma parte fragmentada e incompleta do
discurso do texto original.

A adequacgido do texto implicard o esclarecimento do contexto
sociocultural que tera de ser subtilmente interpretado e recriado para
que o texto alvo conserve o valor evocativo presente no original. Assim,
o texto traduzido apenas devera explicitar aquilo que for estritamente
necessario de modo a que o leitor seja capaz de captar as subtilezas, as
criticas, por vezes a ironia do autor.
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No texto traduzido terdo de ser aplicadas diversas estratégias
de traducdo com a finalidade de compensar ou atenuar as possiveis
perdas. Como se veri, nos casos exemplificados, tais estratégias con-
sistirdo na utilizacdo de referentes equivalentes da cultura alvo, ou
entdo recorrer-se-4 a habil incorporagdo, na tradugdo, da infor-
macio que possa guiar o leitor numa adequada e correcta interpre-
tagdo do texto.

O primeiro caso pertence a crénica intitulada Elogio do subtirbio.
Lobo Antunes escreve sobre memoérias da infancia evocando paisagens
fisicas e humanas. Sdo recordagdes das origens onde a saudade se mis-
tura com uma pitada de humor.

...0 sineiro a quem chamavam Zé Martelo e tocava o Papagaio
Loiro na elevagdo da missa do meio-dia em vez de A treze de Maio
obrigatoério... (p. 14)

...el campanero a quien llamaban Zé Martelo y que tocaba el
Papagaio Loiro en la Elevacién de la misa del mediodia en vez del
A treze de Maio obligatorio... (itdlico no original) (p. 16)

Em primeiro lugar, «Papagaio Loiro» é uma musica infantil
muito popular entre as criangas portuguesas que o autor usa, quer
para reforgar a imagem do momento sobre o qual escreve, a meninice,
quer para acrescentar uma nota de humor ao facto de um senhor, cha-
mado Zé Martelo, a tocar no sino em vez do tema religioso «A Treze
de Maio», obrigatério, uma vez que as recorda¢des remetem para o
Portugal do Estado Novo. Neste caso, ao leitor do texto traduzido, des-
conhecedor da popular musica infantil portuguesa, ndo lhe sdo forne-
cidos quaisquer dados que lhe permitam inferir a ironia presente no
original. Tal ndo aconteceria se, por exemplo, no texto traduzido, na
primeira vez que aparece esta referéncia, o titulo da cangédo fosse pre-
cedido da explicitacdo: «la cancién infantil». Deste modo, o leitor da
tradugédo disporia de elementos suficientes para activar os esquemas
mentais pertinentes a interpretacio do fragmento.

Pensamos que a segunda musica, cujo referente se encontra na
primeira apari¢do de Nossa Senhora de Fatima aos trés pastorinhos,
também nio pode ser identificada pelo leitor espanhol que 1&é Lobo
Antunes. A traducdo nio transmite a informagio contida no original.
As duas musicas pertencem, em ambitos diferentes, a tradi¢io musical
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e cultural portuguesa. Dificilmente o leitor espanhol das Crénicas
poderé interpretar as alusées do original.

Finalmente, o uso de um nome préprio descritivo* Zé Martelo,
formado por um hipocoristico e uma alcunha, possui fungao referen-
cial na cultura de origem. No entanto pensamos que, neste caso, a sua
tradugdo/adaptagdo é desnecessaria porque o seu significado sera
facilmente descodificavel pelo leitor espanhol devido a semelhancga
léxica entre martelo/«martillo», assim mantém-se a sua funcido de
marcador cultural do texto original.

O segundo exemplo pertence a crénica intitulada A consequéncia
dos semdforos, trata-se de um brevissimo texto onde se narra a relacido
do autor com os semaforos e, em tom humoristico, os incémodos e os
pequenos ‘incidentes’ que causam. O autor/narrador (as crénicas sio
sempre escritas na primeira pessoa) conta algumas peripécias acon-
tecidas ap6s um pequeno acidente que o deixa sem carro, vendo-se
obrigado a usar o taxi.

...J& ndo tenho carro por uma semana, j& me ponho na borda do
passeio a fazer sinais de naufrago aos taxis, ja pago um dinheirdo
por cada viagem e ainda por cima tenho de aturar o pirilampo
magico e a Nossa Senhora de aluminio do tablier, o esqueleto de
plastico pendurado do retrovisor, o autocolante da menina de
cabelos compridos e chapéu ao lado do aviso «ndo fume que sou
asmatico» proximidade que me leva a supor que os problemas res-
piratérios se acentuaram devido a alguma perfidia secreta da
menina que nio consigo perceber qual seja. (p. 21)

...ya no tengo coche por una semana, ya me sittio en el bordillo de
la acera haciendo sefiales de naufrago a los taxis, ya pago un
dineral por cada viaje y para colmo tengo que aguantar la luciér-
naga magica y la virgen de aluminio del salpicadero, el esqueleto
de plastico colgado del retrovisor, el autoadhesivo de la chica de
pelo largo y sombrero al lado de la advertencia «no fume que soy
asmatico», proximidad que me lleva a suponer que los problemas
respiratorios se acentuaron debido a alguna perfidia secreta de la
chica que no consigo saber cuil es. (p. 23)

4 Para questdes relativas ao tratamento dos nomes préprios em tradugdo, v.
Nord, 2002.
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Neste caso queremos apenas comentar uma falha que poderia
ter sido facilmente resolvida no texto alvo, por omissdo, na medida
em que o co-texto remete perfeitamente para o ‘fascinante’ mundo de
determinados carros/taxis profusamente decorados com todo o tipo de
objectos como aqueles que aparecem no texto: nossas senhoras, esque-
letos, autocolantes... Estamos a falar do pirilampo mdgico que apa-
rece traduzido literalmente por «luciérnaga méagica». O leitor por-
tugués relaciona imediatamente o pirilampo mdgico com os pequenos
bonecos em forma de bolas de peluche, vendidas em campanhas de
solidariedade social e que a seguir aparecem penduradas nos espelhos
retrovisores de milhares de carros portugueses, sobre secretarias, em
cima dos computadores, etc. Esta campanha de solidariedade goza de
grande popularidade em Portugal mas é completamente desconhecida
em Espanha.

O terceiro exemplo é extraido da crénica Ontem as trés da tarde
onde se relata o suicidio de um amigo dos tempos da infancia.

Andamos juntos na escola do senhor André, coleccionamos a
meias os bonecos da bola e as fotografias de artistas de cinema
das pastilhas elasticas... (p. 23)

fbamos juntos a la escuela del sefior André, coleccionamos a
medias los muiiecos de los caramelos y las fotografias de artistas
de cine de los chicles... (p. 25)

Neste fragmento encontramos dois tipos de questdes: a primeira
de natureza pragmatica, relacionada com as diferentes formas de
tratamento usadas em ambas as linguas. Em espanhol don/dotia ou
don/sefiorita, entre outras formas de tratamento, precedem o nome
préprio de professor da escola primaéria, frente ao senhor/senhora,
professor/professora usados em portugués. Trata-se, na nossa opinido,
de um erro de traducdo. A segunda questdo prende-se com um outro
aspecto referido ao mundo infantil. Os bonecos da bola eram, em Por-
tugal, cromos em papel com fotografias de futebolistas que embru-
lhavam algumas guloseimas (rebugados, chupas) e que os mitidos
gostavam de coleccionar. Neste caso a tradugao literal «nuiecos de los
caramelos» nio permite aceder ao objecto material referido, até
porque em espanhol ndo existe nenhuma realidade que possamos
associar a expressdo usada na tradugdo. Ha um erro de interpretagao,
um nio (re)conhecimento de uma realidade que comporta um erro de
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tradugdo. Julgamos que uma tradugio adequada teria sido «...colec-
cionamos a medias los cromos de los caramelos...»

O exemplo a seguir encontramo-lo na deliciosa crénica Os meus
domingos onde Lobo Antunes narra um vulgar domingo de uma
familia como tantas de classe média-baixa que mora nos bairros ou
cidades dormitério dos arredores da capital.

...0 senhor Borges ocupa o lugar ao meu lado, de Record no
sovaco, ... (p. 59)

...el sefior Borges ocupa el lugar a mi lado, con el Record bajo el
brazo, ... (p. 39)

O Record é, junto com A Bola e O Jogo, um dos jornais despor-
tivos mais lidos em Portugal. A tradugdo deste nome préprio, referido
a uma realidade cultural — um jornal desportivo Lisboeta — ndo per-
mite reconhecer o tipo de imprensa a que se refere; perdem-se, assim,
todas as conotagdes culturais, sociais e espaciais. Teria sido suficiente
uma aposi¢do ao nome, uma transferéncia explicativa do género: «el
periédico deportivo Record» para que o leitor da tradugio tivesse
acesso a informacéo contida no original.

A seguir, apresentamos mais dois casos, da mesma crénica, rela-
tivos a componentes culturais ndo explicitados na traducao:

...jantar o frango da Casa de Pasto e a garrafa de Sagres do
costume, ... (p.60)

...cenar el pollo de la Casa de Pasto y la botella de Sagres de
costumbre,... (p.40)

O primeiro refere-se a um jantar numa Casa de Pasto, um popular
e modesto restaurante portugués onde sdo servidas comidas caseiras
a um prego acessivel. Em Espanha desconhece-se esta denominacio, o
texto alvo poderia ter empregue o equivalente espanhol «casa de
comidas». :

O segundo elemento cultural diz respeito a uma conhecida marca
de cerveja, mais consumida em Lisboa e no sul do pais. A traducio,
em nosso entender, deveria ter anteposto ao nome comercial o
genérico «cerveza». Deste modo, o leitor do texto traduzido teria a
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possibilidade de inferir os matizes sociais, culturais e espaciais pre-
sentes no original.

Seguidamente comentaremos o exemplo encontrado em mais
uma crénica sobre a soliddo, os domingos, o suicidio: A soliddo das
mulheres divorciadas.

...desligo o telefone com um tal cansago e uma tal dor de cabeca
que a tnica coisa que tenho vontade é de um aspegic e siléncio...
(p. 127)

...cuelgo el teléfono con tal cansancio y tal dolor de cabeza que lo
unico que me apetece es un aspegic y silencio... (p. 79)

Neste fragmento aparece o nome comercial de um medicamento
bastante popular entre os portugueses pelas suas propriedades analgé-
sicas o aspegic, mas desconhecido para o leitor espanhol. A simples
substitui¢io da marca comercial por uma outra popular em Espanha,
como por exemplo «aspirina», facilitaria a leitura do texto traduzido.

O préximo exemplo encontra-se na crénica intitulada Sou mais
novo que o seu pai seis meses. Seguem-se mais recordagdes, mais
vivéncias dos anos de juventude e do trabalho de Lobo Antunes como
médico em institui¢des publicas de saide.

...ia a seguir ao almogo, trés vezes por semana, fazer consultas a
Caixa do Montijo. Sitio sinistro a Caixa do Montijo: uma multidao

de infelizes 4 espera em bancos corridos, cabecinhas em gaiolas
de guichets... (p. 137)

...iba después de comer, tres veces por semana, a pasar consulta a
la Caixa do Montijo. Sitio siniestro la Caixa do Montijo: una mul-
titud de infelices a la espera en bancos largos, cabecitas en la jaula
de las taquillas... (p. 87)

Em portugués, popularmente, empregam-se expressoes como
médico da caixa para se referir ao médico da Seguranga Social. Neste
contexto a Caixa do Montijo se refere ao Centro de Sadde situado no
Montijo, uma cidade cada vez mais dormitério na margem sul do Tejo.
Neste caso o co-texto pode ajudar a realizar una leitura adequada do
texto, vemos que aparecem referéncias a médicos, doengas..., no
entanto, tendo em conta que o fragmento aparece no inicio da crénica
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e que diz respeito a um servigo publico que tem o seu equivalente em
espanhol nos termos «ambulatério» ou «centro de salud», conside-
ramos mais adequada esta traducio.

Na crénica A crisdlida e eu relatam-se as pequenas dificuldades de
relacionamento entre um pai e a sua filha.

Uma filha de onze anos é um berbicacho. Ja nédo gosta do jardim
zoolégico e ainda nio se interessa pela 24 de Julho ... (p. 169)

Una hija de once afios es un incordio: ya no le gusta el Jardin Zoo-
légico y aun no se interesa por la 24 de Julio... (p. 103)

Neste caso, a falta de (re)conhecimento da realidade cultural
manifesta-se, uma vez mais, na traducéo literal. O leitor alvo da tra-
ducdo nio tem dados que permitam relacionar esta data com a conhe-
cida avenida lisboeta onde se concentram alguns locais da noite da
cidade, o que vai impedir de entender o discurso. Neste caso, uma
curta explicitacdo do género «todavia no le interesan los bares de la
avenida 24 de Julho» orientaria o leitor.

Finalmente na Crénica de Natal voltamos a encontrar lembrancas
da infancia do autor, especialmente as ligadas & memoria do avo, tao
importante na sua vida.

...a minha avé numa pompa de condecoracées de 10 de Junho
distribuia cruzes de guerra... (p. 196)

...mi abuela con una pompa de condecoraciones de 10 de junio
distribuia cruces de guerra... (p.112)

Antes da revolugdo do 25 de Abril o Estado portugués condeco-
rava nesta data os militares que se ‘distinguiam’ na guerra colonial.
Actualmente festeja-se O Dia de Portugal e das Comunidades Portu-
guesas/ Dia de Camées. Neste caso poder-se-ia ter optado por acres-
centar entre virgulas o facto de se tratar do «Dia de Portugal». Deste
modo, gracgas ao co-texto e a amplia¢io da informagao o leitor da tra-
ducgdo seria capaz de ter um acesso mais completo/fiel ao original.
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A modo de conclusao

Este trabalho quis mostrar a importancia de que os estudantes
tomem consciéncia do amplo campo de conhecimentos que o futuro
tradutor tem obrigacdo de possuir uma vez que as caréncias de conhe-
cimentos culturais sdo, em muitas ocasides, as que maiores problemas
originam na prética tradutora. Nas aulas de traducio deve-se prestar
especial atencao e dedicagdo ao trabalho de textos que incluam todo o
tipo de referéncias culturais que, amiide e por ignorancia, nao sao
interpretadas no seu valor real. Nao podemos esquecer que se reu-
nirmos tudo aquilo nio traduzivel de forma natural para outra lingua,
estaremos a desenhar o perfil individual da cultura de uma determi-
nada lingua, como diz Santoyo: «aquello que como cultura guarda
para si y no comparte: un amplisimo corpus de ‘aspectos’ que le son
peculiares y que constituyen la idiosincrasia o el perfil individual del
pueblo que habla ese idioma.» (Santoyo, 2002: 146). Consideramos
essencial o treino dos estudantes de tradug¢do na procura de estraté-
gias para a resolugdo dos problemas derivados deste tipo de questdes.

Gostariamos de finalizar com uma citagio de Joaquim Mallafre que
resume o ideal de tradugdo na 6ptica que tem guiado a nossa analise:

«Podem concretar l'ideal de la traduccié completa; ho sera si se li
pot aplicar la regla de tres.....: I'obra original és al lector tipus de
I'obra original com la traduccié és al lector tipus de l'obra traduida
(per tant el mateix tipus de lector), amb un grau equivalent de com-
prensi6, de plaer, d’'acceptacié o de rebuig. En ambdés casos el
lector tipus — vull dir el que forma part del public habitual mitja, de
la clientela, dun autor o d'un génere determinats — tindra una
receptivitat, una formacié o una inquietud semblants.» (Mallafre,
1991:62)
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Testemunho:
uma experiéncia de traducao

Feminino ou Masculino? Eis a questao!

ANA MoNI1zZ RAMOS

Muito boa tarde a todos os presentes! Queria, antes de mais, agra-
decer o convite e a oportunidade de estar aqui hoje para partilhar um
caso ocorrido durante o meu estagio.

O meu nome é Ana Moniz Ramos e alguns de vocés viram-me a
passear pelos corredores desta universidade nos dltimos quatro anos!
O ultimo semestre do curso de Linguas Estrangeiras Aplicadas tem
uma vertente mais pratica. E a altura em que fazemos valer todos os
conhecimentos adquiridos! Considero, por isso, que o estagio é uma
mais valia para qualquer estudante, é o nosso primeiro contacto com o
mundo real e com todas as exigéncias que este traz!

Em Janeiro deste ano, a Prof. Filomena Louro e a Prof. Ana Maria
Chaves propuseram-me a tradu¢ao de um livro de literatura fantastica
juvenil para a Asa Editores, e eu, claro que aceitei. Ia trabalhar para a
Asa Editores, antecipando a realidade vivida por uma tradutora profis-
sional, enfrentando o desafio de traduzir um livro inteiro, vivendo
uma experiéncia que eu espero se traduza a nivel profissional.

O livro intitula-se «O Elmo» e pertence a colec¢io Armadura
Dourada. Esta colec¢do é composta por quatro livros e foi com muito
prazer que partilhei o peso das grandes decisées com o meu colega de
curso Luis Santos. O Luis ficou responsavel pela tradugio do segundo
livro, «O Escudo». Mais tarde, a Carminda Gomes também passou
a integrar a equipa, como tradutora do terceiro livro «As Esporas».
O quarto livro, «A Espada», estd a ser traduzido pela Ana Mafalda
Costa, uma ex-aluna desta casa, mas do curso de Inglés-Alemao.

Ap6s uma leitura atenta e cuidadosa do texto original e do levan-
tamento dos problemas comuns aos dois livros, marcaimos uma reu-
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nido. Procuramos resolver as primeiras dificuldades e tracar regras a
que todos se cingissem. Sendo uma colecgéo, tivemos atengao redo-
brada a todos os pormenores que figurassem nos quatro livros.

Para além dos personagens principais, havia nos dois primeiros
livros uns seres fantéasticos, meio lobos meio humanos no meu livro,
meio lagartos meio humanos no livro do Lufs. Estes seres eram impor-
tantissimos pois participavam activamente na acg¢do e ajudavam os
heréis nas suas aventuras. Em inglés, o autor deu-lhes o nome de
«wolf-people» e «lizard-people». A traducio destes termos proporcio-
nou um animado brainstorming. Numa primeira abordagem da ques-
tdo, consideramos hipoteticamente vidveis as designagées de povo-
-lobo/lagarto, pessoas-lobo/lagarto, homens-lobo/lagarto.

Pessoas-lobo/lagarto foi uma expressiao logo descartada, por nos
soar francamente mal.

Mas... com alguns exemplos talvez seja mais facil perceber por
que razio elas ndo nos pareceram satisfatérias e as pusemos de lado.

Escolhi entdo duas frases onde aparece a expressao «wolf-people»
e na traducdo substituf por estas hipéteses.

Exemplo 1:

«In the forest clearing, the wolf-people had arrives back home,
having served for a month as servants in the Mansion. They were
milling about excitedly, yapping, licking, nipping, barking, rolling
about in the leaves together.»

«Na clareira da floresta, o povo-lobo tinha acabado de
regressar a casa depois de terem servido na Mansdo durante um
més. Vinham agitados e excitados, uivando, lambendo-se, belis-
cando-se e engalfinhando-se por entre o restolho.»

Exemplo 2:
«Wolf-people around her sprung to their feet, instantly alert.
Was there an attack? Another scream of agony. «It is the woman

with child,» one of the wolf-women said.»

A sua volta, o povo-lobo pds-se de pé, em alerta. Estariam a
ser atacados? Outro grito de agonia.

—E a mulher que esta a dar a luz - lembrou uma das mu-
lheres-lobo.»
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A expressdo «povo-lobo» também ndo nos pareceu apropriada,
sobretudo por razées fonéticas. A proximidade do «V» e do «B» e o
excesso de «Os» fizeram-nos excluir esta hipétese. Curiosamente,
«povo-lagarto» ja soa bastante melhor.

Restava entdo a expressdo homens-lobo/lagarto.

Exemplo 1:

«In the forest clearing, the wolf-people had arrives back home,
having served for a month as servants in the Mansion. They were
milling about excitedly, yapping, licking, nipping, barking, rolling
about in the leaves together.»

«Na clareira da floresta, os homens-lobo tinham acabado
de regressar a casa depois de terem servido na Mansdo durante um
més. Vinham agitados e excitados, uivando, lambendo-se, belis-
cando-se e engalfinhando-se por entre o restolho.»

Exemplo 2:

«Wolf-people around her sprung to their feet, instantly alert.
Was there an attack? Another scream of agony. «It is the woman
with child,» one of the wolf-women said.»

«A sua volta, os homens-lobo puseram-se de pé, em alerta.
Estariam a ser atacados? Outro grito de agonia.

—E a mulher que estd a dar 4 luz - lembrou uma das mu-
lheres-lobo.»

Mas esta expressdo tinha relevantes implicagées de género. Se a
dita populagio dos lobos/lagartos inclufa, tal como todas as espécies,
elementos masculinos e femininos, nio nos parecia correcto usar um
termo marcadamente masculino. Curiosamente a personagem lobo
mais importante do primeiro volume é uma menina-lobo. J4 no
segundo livro é um rapaz que se evidencia. Embora homens-lobo seja,
sem duvida, a traducdo mais imediata, ela é também redutora e com
ressonancias machistas.

Se por um lado havia uma expressio neutra, sem marca ostensiva
de género, mas que ndo soava nada bem, por outro, havia uma
expressido comum, mas parcial em termos de género. Além disso, ndo
nos podiamos esquecer de que o préprio autor utilizou a expressao
«people», evitando também ele usar uma expressao redutora.
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Assim, o problema ficou, como tantas e tantas vezes acontece, a
pairar nas nossas mentes, & espera de melhor inspiragido. E foi entao,
enquanto me debatia com este problema nos dias que se seguiram a
nossa reuniao, que a expressao «gentes-lobo» me ocorreu, de repente,
como quase todas as solugoes deste tipo, vinda do nada. E foi amor
a primeira vista! Pareceu-me na altura e continua a parecer-me que a
expressdo assentava que nem uma luva no texto.

Exemplo 1:

«In the forest clearing, the wolf-people had arrives back home,
having served for a month as servants in the Mansion. They were
milling about excitedly, yapping, licking, nipping, barking, rolling
about in the leaves together.»

«Na clareira da floresta, as gentes-lobo tinham acabado de
regressar a casa depois de terem servido na Mansdo durante um
més. Vinham agitadas e excitadas, uivando, lambendo-se, belis-
cando-se e engalfinhando-se por entre o restolho.»

Exemplo 2:

«Wolf-people around her sprung to their feet, instantly alert.
Was there an attack? Another scream of agony. «It is the woman
with child,» one of the wolfwomen said.»

«A sua volta, as gentes-lobo puseram-se de pé, em alerta.
Estariam a ser atacados? Outro grito de agonia.

- E a mulher que estd a dar a luz - lembrou uma das mu-
lheres-lobo.»

Esta nova expressdo tinha a meu ver vérias vantagens: fonetica-
mente soava muito bem; remetia para um registo arcaizante que
se enquadrava as mil maravilhas no ambiente e época da histéria; e
contribuia também para uma certa pedagogia dos leitores jovens, evi-
tando perpetuar um termo tradicional, mas redutor. Contudo, reco-
nheco que por ser uma férmula menos comum, a expressdo pode
causar algum estranhamento. Mas pensei que neste caso a criatividade
seria uma mais valia.

Estava assim perante um dilema: deveria optar pela férmula con-
sagrada ou deveria ousar e arriscar na expressio menos comum, mas
que mais vantagens apresentava?
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O prato da balanga tendeu decididamente para «gentes-lobo».

Apresentada a consideragdo dos outros membros da equipa, foi
saudada e aclamada pela Prof. Ana Chaves e pelo meu colega Luis,
tendo ficado combinado usarmos as expressdo «gentes-lobo» e
«gentes-lagarto», o que me encheu de muito orgulho e alegria.

Porém, a postura mais objectiva e comercial da editora nio
permitiu que a minha op¢ao se concretizasse e chegasse aos jovens lei-
tores. O pragmatismo privilegiou a férmula consagrada, e a expressiao
«gentes-lobo» acabou por ser substituida por «<homens-lobo» antes de
o livro ir para a produgio.

Este episédio teve, apesar do seu inegavel amargo da boca, o
aspecto positivo de me por em contacto com a realidade das relacoes
entre tradutores e editores, mostrando-me como a subjectividade da
traducdo é muitas vezes suplantada pela objectividade das politicas
editoriais.

Neste caso, como em tantos outros, a razio falou mais alto que o
coragdo. Mas eu continuo a defender, romanticamente, embora sem
armadura, nem amargura, as minhas gentes-lobo.






O projecto do tradutor:
parametros de uma tradugio-edicao

CHARLOTTE FREI
Universidade do Minho

Nesta comunica¢do propomo-nos reflectir acerca de alguns
tépicos que dizem respeito a edi¢do de uma tradugdo pelo préprio
tradutor, mais especificamente a relagdo existente entre a paratextuali-
dade titular, o texto traduzido e eventuais outros (para)textos que
possam configurar uma semelhante publicac¢do. Neste sentido, impor-
ta-nos, sobretudo, assinalar as decisdes que o tradutor pode escolher,
concentrando-nos nas hipéteses e nas exigéncias concretas que uma
traducido-edicdo enfrenta com respeito a anteriores versdoes da obra
para a mesma lingua, e, em que medida, estas fornecem indicagoes
a tomar em conta para a apresentacao da nova traduc¢do em forma
de livro.

Escolhemos o exemplo da edi¢do de uma tradugéo prépria, em
torno da qual surgiram reflexes ligadas a estas questdes. Trata-se
da nossa traducdo para alemio da obra francesa Lettres portugaises
traduites en frangois, publicada anonimamente, em 1669, em Paris,
pelo editor Claude Barbin. Editamos esta versdo, em 2002, sob o
titulo: Portugiesische Briefe — Lettres Portugaises (2002b).

Ao longo dos quase trezentos e cinquenta anos da sua existéncia,
o classico francés tem dado ocasido as mais variadas leituras, inter-
pretagdes e reescritas, tradugdes em multiplas linguas e adaptagdes
para teatro, cinema e pintura. O potencial renovador das Cartas Portu-
guesas tem-se manifestado precisamente nesta multiplicagdo da obra,
nestes caminhos que abriu a novas perspectivas de escrever e sentir,
e naqueles que se foram edificando para a decifrar. Daf que traduzir
as cartas, talvez contribua menos para as tornar visiveis, enquanto
obra expoente de uma estética histérica, do que para acrescentar a



204 CHARLOTTE FREI

este desafio exegético que representam e este enigma polimorfo que
periodicamente eram. Voltar a traduzir-las significa, recorrendo a
uma imagem evocada a outro propésito por Octavio Paz, por os sinais
em rotacao.

A histéria da recepgio das Cartas Portuguesas demonstrou que
um texto, que nao é determinado pelo nome de um(a) autor(a), se
torna rapidamente um objecto cobicado por editores, autores, criticos
e tradutores, porque — ainda — se encontra aparentemente «livre»,
ou seja, pode ser apropriado das mais diversas maneiras !. Torna-se
um «objet trouvé», um achado cujo proprietario se perdeu. Contudo,
poucos serdo os leitores que lamentardo a auséncia do proprietario.
Talvez ao empirista inglés, ao racionalista francés, ao reformador pro-
testante falte o individuo histérico - o leitor intemporal s6 se contenta
com a libertadora auséncia do «autor-deus». Porque, como recorda
Roland Barthes: «Donner un Auteur a un texte, c’est imposer a ce
texte un cran d’arrét, c’est le pouvoir d’'un signifié dernier, c’est fermer
I'écriture» (Barthes, 1984: 65).

A auséncia de um autor que garante a obra, constitui um caso
particular, embora nao infrequente, e especialmente ilustrativo por-
que o texto parece ser uma espécie de nowhere land, de propriedade
comum, que se presta a um tratamento destituido das restri¢ées habi-
tuais como, por exemplo, dos direitos de autor, e que, por isso, ndo
esta isento de abusos de véaria indole. Assim, no caso das Cartas Portu-
guesas, o anonimato foi uma premissa importante para as manipu-
lagbes das sucessivas reedigées do opusculo na Francga, e, também,
para a apresentacdo paratextual da obra noutras linguas. O anoni-
mato tornou estas cartas numa obra aberta para ser produtiva e criati-
vamente vista e revista. A seguir assinalamos de que maneiras esta
obra foi configurada em lingua alemi, mediante a ilustragdo de
relacdes peritextuais e textuais.

Segundo explica Genette 2, é preciso entender a paratextualidade
de uma obra literdria como uma «zona», um «umbral» nio s6 de
transicio, mas também de transacgio, isto é, que ndo s6 apresenta o
texto, mas que actua, igualmente, sobre o leitor e a sua leitura. A para-
textualidade pode ser dividida nas categorias espaciais de peritextos

I Actualmente, grande parte dos especialistas na matéria convergem em atribuir a
obra ao escritor e amigo de Racine, o conde Gabriel de Guilleragues. A este propdésito,
veja-se o prefacio de J. Deloffre a sua edi¢do das Lettres Portugaises de 1990.

2 Cf. Genette (1987: 7-19).



O PROJECTO DO TRADUTOR: PARAMETROS DE UMA TRADUCAO-EDICAO 205

e epitextos. O peritexto situa-se no espaco do livro, abrangendo, por
exemplo, as diversas formas de titulos, 0 nome do autor, prefacios,
posfacios, notas e ilustracdes. O epitexto situa-se, em principio, no
exterior do livro e pode ter a forma de entrevistas, correspondéncias
ou recensdes que tratam, de algum modo, o texto em questdo. Focali-
zados a partir de uma categoria temporal, os epitextos podem trans-
formar-se, num dado momento, em peritextos. Por sua vez, e sob este
enfoque temporal, os peritextos podem deixar de o ser mediante a sua
supressido ou substitui¢io, nomeadamente, no caso de uma reedigio.

A peritextualidade pertence a configuracio especifica de um livro.
Também um livro traduzido depende, no referente & fenomenologia
da sua leitura, do modo como foi editada. O leitor nao 1é uma tradu-
¢do, mas um livro publicado. Um livro que se constréi de diferentes
partes que interferem na leitura. A vizinhanga doutros textos, aparte
do texto literario traduzido, os chamados umbrais anteriores e/ou
posteriores a traducgio, ou que se inserem inclusive na traducio (e. g.
titulos interiores, notas de rodapé), fazem parte da traducido e tém
de ser contemplados para um estudo e uma critica da mesma, como
também devem ser incluidas no projecto de uma nova traducio-edi-
¢do, sobretudo quando esta é estabelecida pelo tradutor.

Os paratextos falam portanto sobre a traducgédo e/ou sobre a obra
(o que nio é o mesmo) mas também tém uma vida prépria, ou seja,
sdo entidades auténomas que significam porque acrescentam algo,
sdo textos independentes e referenciais, dai que obedecam a uma
légica e interpretacdo prépria. S6 o conjunto do livro publicado, o
corpus do texto e dos seus peritextos, a conjugagéo das vérias parcelas
semidticas que o enformam, diz o livro, diz a tradugdo. Tal como
um poema é mais que as palavras que o constréem ou um filme é
mais que as imagens que o integram, assim também uma traducao
é mais que a reescrita de um texto noutra lingua.

Quando se pretende publicar uma tradugio, é interessante estu-
dar preliminarmente o horizonte das tradu¢des para a mesma lingua
—sempre que existam-, e tomar em consideracio as especificidades
editoriais das mesmas. Deste modo, o tradutor-editor vé o que foi feito,
o que falta fazer, e quais as possiveis expectativas do publico de che-
gada com respeito a uma retradugio-edi¢cdo. O estudo comparativo
das anteriores versoes, ou visdes, de uma obra para a mesma lingua-
-meta pode revelar diversas discrepancias a varios niveis do livro e,
especificamente, no que concerne a dita zona de transaccido ao texto
literario. Como pontos de referéncia e parAmetros comparativos ser-
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viam 2 nossa tradugio o titulo, os (peri)textos e o formato uni ou bilin-
gue. Mas, qual o horizonte das tradugdes para alemédo preexistentes
2 nossa? Se déssemos crédito a afirmagdo de um eximio conhecedor
das literaturas romanicas e da traducgio literaria, entdo chegarfamos a
conclusio de que s6 houve uma proposta de tradugio, concretamente
a versdo do poeta Rainer Maria Rilke de 19133. De facto, é curioso
constatar até que ponto a autoridade do poeta dos Sonetos a Orfeu
conseguiu eclipsar todas as tradugdes anteriores e posteriores a ele.
Junto com o facto de a sua traducio ter sido a tnica acessivel no mer-
cado livreiro alemao dos ultimos cinquenta anos, podemos deduzir
que o horizonte de expectativas para a obra francesa em lingua alema
se confine, ainda nos alvores do século XXI, a tradugao de Rilke.

No entanto, ha constancia de seis traducdes das Cartas Portugue-
sas, trés do século XVIII e trés do século XX, sem se contar a tradugdo
alemi de uma tradugio dinamarquesa da obra*, que faria a sétima
versao, desta vez a quatro maos. Eis aqui a lista de tais tradugdes:

1751 Die portugiesischen Briefe, traduzidas do francés, s. 1. [Altenburg].

1760 Portugiesische Briefe, Primeira colec¢io in: Gesammelte Frauen-
zimmerbriefe zum Unterrichte und Vergniigen aus verschiedenen
Sprachen, vol. 3, [trad. Johann Gottfried Gellius], Weidmannische
Handlung, Leipzig.

1788 Briefwechsel einer portugiesischen Nonne mit dem Ritter von Cha-
milly, traduzido do portugués, anénimo, Rotenburg an der Fulda,
Hermstaedt.

1913 Portugiesische Briefe. Die Briefe der Marianna Alcoforado, trad.
Rainer Maria Rilke, Insel (Insel Biicherei Nr. 74), Leipzig.

1913 Die fiinf portugiesischen Briefe der Nonne Mariana Alcoforado, ed.
e trad. Georg Hecht, Xenien-Verlag, Leipzig.

1945 Die fiinf Liebesbriefe der portugiesischen Nonne, ed. e trad. Walter
Widmer, Haldimann Verlag, Basel [21948, Wien].

Comecando pelos titulos, enquanto primeiro peritexto que surge
nas bibliografias e que fala do livro virtualmente antes de sequer se
ter ou poder ler o mesmo, estes titulos das versdes para alemao nao

3 Vid. Stackelberg (2001: 83).

4 Trata-se da traducio para alemio do livro do escritor dinamarqués Karl H.
Larsen: Sgster Marianna og hendes kaerligheds brever, (Copenhaga 1894), que em 1905 ¢
publicada pela editora Insel. Este estudo engloba uma tradugio das cartas.
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s6 se mostravam dispares entre si com vista ao titulo francés, como
também remetiam a um corpus heterogéneo em termos de configura-
¢do editorial. Ou seja, as publica¢des em lingua alema do século XVIII
ndo correspondem a editio princeps, porque acrescentam outros textos
literarios al6grafos ao texto de 1669 ou inserem as Cartas em colecta-
neas de obras do mesmo género literdrio. Esclarecemos a seguir esta
situagéo.

Sob o titulo de 1751, Die portugiesischen Briefe [As cartas portu-
guesas] escondem-se a primeira e a segunda parte das Lettres Portugai-
ses, isto é as cinco cartas da monja e as sete de uma femme du monde,
numa ordem invertida. De facto, Claude Barbin, ainda no mesmo ano
da publicagdo das Cartas, tinha lancado no mercado uma ‘segunda
parte’ sob o titulo de Lettres Portugaises, cartas estas que sdo atribui-
das a uma femme du monde em diferendo com a suposta autoria de
uma religiosa para as primeiras cinco cartas>. Mas esta edi¢cdo alemi
nao sé junta os dois ciclos epistolares. Além disso, alterna as cartas
dos dois epistolarios com as respostas ficticias. A primeira série de
cinco respostas fora imprimida por Henry Loyson em 1669, em Paris,
e a segunda série com seis respostas é publicada, ainda no mesmo
ano, por Robert Philippes, em Grenoble. Portanto, neste caso, o titulo
As cartas portuguesas (note-se o artigo definitivo) remetia indiferencia-
damente para todas as cartas e respostas escritas, por autores varios,
em alturas cronolégicas diferentes e com inteng¢des bem distintas.

Por sua vez, a tradugdo de 1760 também nio era uma edicido
exclusiva das cinco cartas. Tratava-se de uma antologia, em doze
volumes, de epistolarios de mulheres, subsumidos sob o titulo de
Gesammelte Frauenzimmerbriefe [Coleccdo de epistoldrios femininos),
entre os quais no terceiro volume havia duas colec¢bes, ambas chama-
das Portugiesische Briefe [Cartas portuguesas], das quais a primeira
colecgio epistolar dizia respeito as cinco cartas da monja e a segunda
colecgdo acrescentava novamente as sete cartas da femme du monde.

5 Neste sentido, no prefacio a segunda parte explica-se o seguinte: «Le bruit qu'a
fait la Traduction des cing Lettres Portugaises, a donné le desir 2 quelque personne
de qualité d’en traduire quelques nouvelles qui leur sont tombées entre les mains. Les
premiers ont eu tant de cours dans le monde, que 'on devoit apprehender avec justice,
d’exposer celles-cy en public. Mais comme elles sont d'une Femme du Monde, qui écrit
d’'un style differend de celuy d’'une Religieuse, jay crii que cette difference pourroit
plaire; E que peut-estre I'Ouvrage n’est pas si desagreable, qu’'on ne me s¢ache quelque
gré de le donner au Public» (apud Gongalves Rodrigues, 1943: 88).
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A traducdo de 1788 declara-se, desde o seu titulo Briefwechsel
einer portugiesischen Nonne mit dem Ritter von Chamilly [Corres-
pondéncia de uma monja portuguesa com o cavaleiro de Chamilly],
como «correspondéncia», que, além do mais, pretende ser traduzida
do portugués (!) e que acrescenta as cartas de Mariana as respostas de
Loyson. Enquanto que o livro exibe este titulo, as respectivas partes
das cinco cartas e as respostas oferecem ambos titulos interiores
auténomos. Assim, as cartas sdo intituladas: «Briefe Marianens an den
Ritter von Chamilly» [«Cartas de Mariana ao cavaleiro de Chamilly»],
pela sua vez, as respostas tém o titulo: «Antwortschreiben des Ritters
von Chamilly auf Marianens Briefe an denselben» [«Respostas do
cavaleiro de Chamilly as cartas de Mariana ao mesmo»].

S6 no século XX encontramos as cinco cartas publicadas inde-
pendentemente da segunda parte, das respostas ficticias e de outros
textos literarios. No mesmo ano de 1913 imprimem-se as tradugoes
de Georg Hecht e de Rainer Maria Rilke. Trinta e dois anos mais
tarde surge a versdo de Walter Widmer, editada na Suiga. Aqui, os trés
titulos das obras diferem bastante entre si e no que diz respeito ao
peritexto francés, j4 que recorrem a elementos publicitarios como o
nome da alegada autora, «Mariana Alcoforado», e ao estatuto social da
mesma «Nonne» (ou seja monja) e ainda ao identificarem o género
das epistolas como «cartas de amor» [«Liebesbriefe»]; para além disto,
duas das versées destacam, no préprio titulo, o nimero das cartas.
Em vez de juntar as cartas outros textos literarios, as edigdes do
século XX optam por acompanhé-las de prefacios escritos pelos tradu-
tores (Hecht, Widmer) ou posfacios alégrafos (Rilke)®.

O que nos ensina esta muito resumida descri¢ao das edigoes
alemas das Cartas antes de 2002 no referente a relacao titulo/texto tra-
duzido/outros (para)textos e relativamente ao projecto de uma retra-
ducdo-edi¢do? O titulo é um texto que fala sobre um e mais textos
sem que se restrinja a determinar exclusivamente o texto literario de
referéncia, podendo ser atribuido a este um titulo interior distinto
(e.g. edicdo de 1788). As mutagdes titulares verificadas nas edigées
alemas entendem-se, em primeiro lugar, como adaptagées do titulo
original, porque todos os titulos optam por eliminar o subtitulo «tra-
duites en frangois». Este segmento titular (sempre que foi reconhecido

6 Também nas edi¢cdes de XVIII encontram-se outros peritextos. Como este ponto
nio pode ser desenvolvido aqui, remeto, para a respectiva analise, a Frei (2003: 197s).
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como tal) ndo podia evidentemente ser traduzido para alemio sem se
efectuar uma adaptagido, por exemplo, a maneira de «iibersetzt ins
Deutsche» [«traduzidas para alemio»]. Em segundo lugar, as muta-
¢oes mostram-se dependentes dos textos incluidos no livro e publica-
dos conjuntamente com a tradugio das cartas. No caso, por exemplo,
da edicao de 1751, o titulo Die portugiesischen Briefe [As cartas portu-
guesas] faz alusdo a todas as cartas que se publicaram, fazendo expli-
cita referéncia intertextual as cinco cartas da monja.

Constatamos ainda que, no século XVIII, nenhuma das traducées
alemas publica a obra segundo a sua estrutura monolégica original.
Verifica-se, pelo contrario, a inser¢do do opusculo: a) numa seleccio
dialégica (e.g. a edi¢do de 1788: as cinco cartas da monja dialogam
com as respostas de Loyson); b) num didlogo multiplo internacional,
onde os dois epistolarios de 1669 dialogam nio s6 entre si mas com
outras vozes femininas (e. g. a edi¢do de 1760); c) num dialogo entre
ambos os epistolarios denominados «portugaises» e todas as respostas
(e.g. a edicdo de 1751). Contudo, os titulos nem sempre reflectem
esta extensdo polifénica do corpus, ja que ora se incluem numa anto-
logia com um titulo indiscriminadamente remaético (e.g. 1760), ora
se disfarcam com uma alteragio minima do titulo da editio princeps
(e. g. 1751). Mas também se indica o alargamento polifénico na medida
em que a edi¢do de 1788 propde um novo titulo em lugar de uma
traducio.

Os trés titulos do século XX identificam livros que s6 publicam
as cinco cartas da monja, ou seja, confinam-se ao monélogo original.
Mas aqui as modificacdes titulares, que acima ja assinalamos, devem
ser postas em relagdo com os prefacios e posfacios que acompanham
o texto das cartas. De facto, estes trés peritextos aludem com maior
ou menor exaustividade a questido da autoria da obra, resolvendo de
modo favorével, ou inclusive determinante, a questdo da origem por-
tuguesa das cartas e a favor da monja histérica Mariana Alcoforado.
Neste sentido, estas edi¢ées modificam o titulo tematicamente quando
a) destacam o nome da alegada autora - Mariana Alcoforado —, pro-
porcionando as cartas um ar de autenticidade histérica e, anulando,
paralelamente, o anonimato daquela; b) elucidam no titulo o ntimero
das cartas - cinco - enquanto cifra da sequéncia original face as sete
cartas da segunda parte da femme du monde; c) sublinham o estatuto
social da presumivel autora — monja -, afim de suscitar a curiosidade
do publico leitor. Também a precisdo rematica em Widmer - cartas
de amor - obedece a coeréncia semantica entre o texto das cartas e o
prefacio, reflectida ja a partir do titulo do livro.
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Vimos que Genette distingue entre o texto literario e a peritextua-
lidade que o acompanha no interior de um livro. No entanto importa
perguntar, neste lugar, se um texto literario pode, temporal e espacial-
mente, assumir a funcio de peritexto, isso é de umbral transaccional
para outro texto literario; tal como um peritexto pode ter uma fungéo
ficcional — quando pensamos, por exemplo, no aviso ao leitor que
acompanhou a edi¢io das Cartas de 1669 e que era destinado a poten-
ciar a verosimilhanca das epistolas como documento histérico’. Esta
pergunta num principio ndo pde em causa a classificagdo genolégica
de um texto mas aponta para a plurifuncionalidade, temporal e espa-
cialmente, do mesmo desde uma perspectiva intertextual de reciproci-
dade transactiva. Ou seja, os textos e peritextos de um livro comen-
tam-se entre si e simultaneamente. O texto literario pode ser também
um peritexto para outro texto literario e entre outros peritextos.
A questdo tem, na nossa opinido, implica¢ées tanto para a unidade
titular como para a ordem e fung¢io dos textos e peritextos do livro.
Imaginemos, por exemplo, um projecto de tradugao-edi¢ao para alemao
que juntasse, num livro, as primeiras Cartas portuguesas de 1669 com
as Novas cartas portuguesas de 1972 da autoria colectiva das trés
Marias (M. Isabel Barreno, M. Velho da Costa e M. Teresa Horta). Para
o titulo levanta-se a questdo de saber se deveria dar-se um tnico
titulo ao livro, 2 maneira da edi¢do de 1751, ou se deveriam explici-
tar-se os titulos individuais, conjugando-os com o sintagma «seguidas
de». Mas aqui j4 entramos na questdo da sequéncia que os textos lite-
rérios vio ter. Queremos seguir uma ordem genética, isto é segundo as
datas de publicagdo, ou uma ordem historicamente invertida? E quais
serdo os efeitos sobre a construcio do significado pelo leitor de cada
uma das obras e entre si?

Na nossa opinido, a mesma problematica parece estar subjacente
2 composigio bilingue de um livro. Constatamos que esta modalidade
editorial nio foi aplicada a nenhuma das seis tradugées das Cartas
Portuguesas para alemio, tanto do século XVIII como do século XX.
O formato bilingue tem, no entanto, implicagdes ao nivel do titulo
para com o(s) texto(s) literario(s) e demais paratextos da publicagéo.
Na nossa edi¢io das Cartas Portuguesas de 2002, (Frei, 2002b) decidi-
mos formular o titulo nas vertentes alema e francesa. Esta decisdao
permitia, em primeiro lugar, dar transparéncia ao facto de se tratar

7 Encontra-se em Frei (2002a: 150ss) uma discussdo acerca da classificagdo deste
peritexto.
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de uma publicacao bilingue. Em segundo lugar, optdmos por indicar,
através da sequéncia dos segmentos titulares, a ordem que ambos os
textos, a traducdo e o respectivo texto-fonte, iam ter. Mediante este
procedimento, a nossa retradugio acabou também por ndo se limitar
ao corpus do monélogo epistolar da editio princeps, porque inserimos
a obra no dialogo intertextual e interlinguistico préprio das edigées
bilingues. Mas também porque julgamos que deste modo ambos os
textos exerceriam fungdes peritextuais reciprocas, salvaguardando,
contudo, a autonomia literaria de cada um.

O espaco do livro oferece-se como cruzamento para uma varie-
dade de pontos de vista autoral, tradutivo e alégrafo, participando
todos na dindmica de autorizar, comentar e explicar o texto, a tradu-
¢do e topicos relacionados com estes. Quando o tradutor estabelece
a edi¢do da sua tradugdo, determina a selec¢io dos textos e peritextos,
e a sequéncia e topografia dos mesmos constituindo, assim, um dialo-
gismo nao sé entre textos, vozes e consciéncias, mas também entre
fungées e categorias textuais. No caso aqui contemplado, vemos que
se torna imprescindivel alargar, no caso de tradugdes, a distingéo entre
intertextualidade homo e hetero-autoral 8 pela vertente da intertextua-
lidade tradutiva, cuja complexidade, alias, fica ainda por desvelar.
Como vimos no exemplo das Cartas Portuguesas, a montagem do livro
no seu conjunto interactua com a montagem dos textos individuais,
criando através da configuragao da vizinhanga textual dimensées fun-
cionais e associativas, que repercutem na constru¢do hermenéutica
entre o conjunto e as partes do livro, feita pelo leitor.

8 Para esta diferenciacio, vid. Aguiar e Silva (1996: 630s).
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Ideologia de la creacién y practica
de la traduccién

HERMES SALCEDA

1. La traduccién poética y la traduccién divulgativa

Por mas que se reproche a los traductores una traicién milenaria,
todas las culturas deben algunos de sus avances a ése magnifico ins-
trumento de mediacién cultural que es la versién de textos foraneos.
Histéricamente el traductor se ha conformado con su rol de interme-
diario y ha evitado, tal y como se esperaba de él, hacer sombra al
creador que presentaba, como el asistente cortesmente despedido
tan pronto como ha introducido al aristécrata que hace su entrada
triunfal en un salén.

Lejos de ser inocente este trato algo desdefioso hacia la traduc-
cién (del que participan aveces autores poco agradecidos), es el corre-
lato de una ideologia ligada a las concepciones mas idealistas de la
creacién verbal y su recepcion. A aquéllos modos de enfocar el hecho
literario que ven en la obra una transposicién estética de un mundo
propio al autor, inspirado o no por la realidad, y en la la lengua el ins-
trumento que el creador modela para lograr sus fines; los mismos
enfoques para los que la 6ptima recepcién es la que logra la maxima
transparencia entre el texto acabado y ése universo interior. Se trate
pues de la generacién de la obra o de su lectura, la lengua, el material
que permite su existencia, reducida a una simple funcién instrumental
de comunicacién ha de hacerse lo mas transparente posible. Asi, para
este idealismo estético la visibilidad de la materia se presenta como un
ruido que perturba la comunicacién.

Parece pues totalemente l6gico que una ideologia que condena la
lengua y con ella todos los aspectos materiales del texto a un papel
estrictamente secundario vea con desconfianza la tarea del traductor,
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para quien la lengua del texto fuente, que el idealismo pretende ocul-
tar, es precisamente su principal objeto de trabajo. En la medida en
que interpone una suerte de mediador entre el autor empirico del
original y el lector empirico de la cultura de llegada, la simple figura
del traductor también se opone al idealismo de la recepcién que se
empefia en mantener una especie de comunién entre el lector y los
lugares de inspiracién del autor. En semejante marco teérico la figura
del traductor sélo puede resultar un estorbo para unos y para otros:
para el autor, deseoso en cualquier caso de ser traducido, porque vela
con celo por la integridad de su mundo, para el lector corriente porque
quiere preservar intacta la ilusién de estar accediendo al universo del
creador sin el filtro de una lectura anterior, y para el critico porque, de
algin modo, teme que la traduccién pueda cuestionar su saber.

Como sabemos algunas experiencias literarias contemporaneas
han modificado ligeramente deologia de la creacién y practica de
la traduccién el estatuto privilegiado del autor que ha cedido parte de
su protagonismo al texto, y también el de la lengua que ha pasado
de simple instrumento de comunicacién a ser vista como materia
prima de la escritura y de la lectura. En esta direccién apunta desde
Mallarme, desde los surrealistas, toda aquella literatura, que podri-
amos enmarcar en el experimentalismo formal, que explora el modo
en que la manipulacién del cédigo genera mundos de ficcién y sub-
vierte las estructuras textuales.

El protagonismo que adquiere la lengua en detrimento de otras
instancias menos materiales repercutird inevitablemente sobre los
protocolos de presentacién de los textos en las culturas de llegada. Con
razén o sin ella el traductor siempre pensé que podia parafrasear en
su lengua los contenidos de 'Assomoir de Zola y desaparecer, lo asistia
la idea de que lo que importa en el texto realista es la sociedad que des-
cribe y que el estilo est4 al servicio de esa idea, peto las rimas del
soneto en X de Mallarmé para ser conocidas exigen ser vistas, sino el
texto pierde todo interés.

Asi, cuando la lengua ocupa el primer plano, al traductor ya no le
basta con abrir los contenidos del texto fuente para la cultura de lle-
gada, con més o menos acierto ha de esforzarse en restituir en su
lengua la poética del original, siendo consciente de que su transpo-
sicién sera inevitablemente parcial e insuficiente.

Por razones faciles de adivinar esta actitud reactualiza debates,
que con discursos y argumentos variados son recurrentes en la his-
toria de la traduccién literaria. Pensemos, por ejemplo en la eterna
oposicién entre la forma y el contenido: coincidmos en que conviene
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que el lector espafiol debe encontrar en Germinal, lo més integramente
posible todos los contenidos de la novela de Zola, pero no esta claro
que la misma actitud pueda defenderse respecto a las Vocales de Rim-
baud ;a menos que debamos considerar intraducible este texto debido
a la relevancia que en él tiene la forma? ¢Y si intentamos trasladar
al espaiiol las rimas en X de Mallarmé podremos seguir hablando de
traduccién o deberemos considerar que nos encontramos ya en el
terreno de la libre adaptacién? ¢y en tal caso no se concede el tra-
ductor a sf mismo ma4s atribuciones de las que debiera?

Llamaré divulgativa a aquella actitud traductora que responde
a esta serie de preguntas que la poesia es intraducible sobre todo si
los aspectos materiales del texto tienen una cierta importancia, que la
version espafiola del soneto en X sélo puede ser una adaptacién y no
una versién y que el traductor pasaria en tal caso a asumir un papel
de cocreador. Llamaré, por oposicién, poética, a la actitud traductora
que, considera muy inestable la frontera entre la traduccién y la adap-
tacién, que actia convencida de que formas y contenidos contribuyen
conjuntamente a la construccién del sentido de los textos y que se
propone en consecuencia restituir en la lengua de llegada el valor poé-
tico de los originales.

Son estos los viejos debates que se hacen maés evidentes a la hora
de traducir textos escritos con trabas ! formales; pensemos en los Ejer-
cicios de estilo de Queneau o en La Diparition de Perec, un extenso
lipograma en E. Ante los textos trabados el traductor parece debatirse

I La palabra francesa «contrainte» que designa las reglas formales de escritura
independientes de la norma, no tiene facil traduccién debido a que retine dos significa-
ciones, la de obligacién y la de impedimento, para las que se usan en espafiol formas
distintas, constriccién o constrefiimiento y traba. Algunos autores han optado por cons-
triccién, en parte por su paronimia con la original, pero esta eleccién tiene a mi
entender dos inconvenientes, le primero serfa la menor frecuencia de uso que le vocablo
que prentende traducir y la segunda seria la de dificultar las colocaciones como «texto
con constricciones», «escritura con constricciones», que por razones fonéticas resultan
pesadas nuestra lengua. La palabra traba insiste ciertamente mas en la idea de impedi-
mento que en la idea de obligacién, aunque también remite en este sentido a las cuerdas
que se colocan a los caballos para obligarlos al paso de andadura, pero su mayor
frecuencia de uso la hace lingiiisticamente mas eficaz y nos facilita la creacién de expre-
siones como «textos con trabas», «escrituras con trabas», o «textos y/o escrituras tra-
bados» para referirnos a escritos en los que el trabajo formal tiene mayor relevancia que
la usual. Conviene por otra parte tener presente que una «contrainte d’écriture» siempre
se caracteriza por impedir le vuelo libre de la imaginacién y con frecuencia le normal
uso de la lengua.
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entre dos vias que parecen irreconciliables o, mejor dicho entre dos
traiciones posibles, la de la traba o la de los contenidos de la obra que
pondra en manos de los lectores. En el plano teérico las elecciones
pueden plantearse asi, pero el traductor es ante todo un empirista que
se deja guiar de mejor grado por el sentido comtn de la praxis que por
los dilemas de la teoria, y sabe que ninguna de las elecciones que se le
presentan como opuestas conducen, llevadas a sus dltimas consecuen-
cias, a una traduccién aceptable. La adaptacién de la traba al cédigo
de llegada lleva, si se respeta la légica de su inventividad ficcional, a la
produccién de un nuevo original; y, por otra parte, la simple transposi-
cién de los contenidos del original en la lengua de salida puede desem-
bocar en una parafrasis que no conservaria ningin recuerdo de la
poética del texto fuente. Asi las cosas, parece que la traduccién del
texto trabado obliga a una negociacién delicada entre opciones contra-
rias, es decir a compatibilizar la aplicacién de una traba equivalente
en la lengua de llegada con el respeto de los contenidos ficcionales del
texto de salida. Esta solucién no estd exenta de algunas contradic-
ciones que es preciso asumir, como veremos con el ejemplo de la tra-
duccién de los textos de Roussel.

2. El procedimiento de Raymond Roussel

Raymond Roussel nace en 1877 y sus trabajos como escritor se
prolongan desde 1897, fecha de publicacién de la primera novela La
Doublure?, hasta 1935, fecha de la publicacién de su obra péstuma,
Comment jai écrit certains de mes livres; el testamento literano del
autor 3. Roussel desvela, en parte, en esta obra, los secretos de su escri-
tura que, tras La Doublure, se habia fundado prioritariamente sobre
la exploracién de las aptitudes inventivas de la homonimia y de la poli-

2 Le libro, al igual que le resto de su obra, fue publicado a cuenta de autor por
Alphonse Lemerre, la confianza que le joven de veinte afios habia depositado en le éxito
de esta obra era tal y le fracaso result6 tan rotundo que que hundié al autor en una
profunda depresién de la que jamas se recuperd del todo.

3 La primera parte de la obra péstuma de Roussel Como escribi algunos libros
mios fue traducida por Pere Gimfener y publicada inicialmente por Tusquets acom-
pafiada del primer capitulo del libro que Michel Foucault dedic6 a Roussel (1963:
Raymond Roussel, Paris: Gallimard). Actualmente esta explicacién del método de escri-
tura que da titulo volumen en cuestién figura a modo de prefacio de la versién espafiola
de Impresiones de Africa (1990: Simela, [trad. De I. Reverte e I. Gallego]).
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semia a partir de las cuales el autor habia podido formular las coorde-
nadas de las tres etapas, primitiva, amplificada y evolucionada de su
famoso procedimiento.

Con el procedimiento primitivo compone, al rededor de 1900,
una veintena de relatos diecisiete de los cuales seran reagrupados en la
obra péstuma bajo en el titulo «Textes de grande jeunesse, textes-
genese», y otros tres se incluyen en las «Citations documentaires» del
mismo volumen. Todos los ejemplos que utilizare en adelante seran
extraidos de estos «Textes-genese» o «<Embriones textuales» 4.

2.1. El procedimiento primitivo

La primera etapa del procedimiento a la que Roussel llama primi-
tiva consiste, tal y como lo indicé él mismo, en elegir dos palabras
cuasi idénticas, por ejemplo prune/brune, a las que se anadiran otras
que puedan ser tomadas en dos sentidos distintos, hasta completar dos
frases cuasi idénticas >, con el siguiente resultado:

—La peau (épiderme) verdatre de la prune

—La peau (pellicule externe) verdatre de la brune

En un segundo tiempo, el procedimiento requiere que se imagine un
relato, es decir una cadena légica de acontecimientos, que empiece
por la primera y termine por la segunda. Se trataria, en suma, de
lograr que, en el mismo espacio textual, puedan cohabitar los uni-
versos semanticos que cada una de las matrices proyecta separada-
mente®: el de la pelicula externa de una ciruela verde con el de la
epidermis de una dama de tez morena.

Estas bases elementales implican otras dos sobre las cuales no
se suele insistir, pero cuyo papel es, en la produccién de un texto con
procedimiento tan importante como la puesta a punto de las frases
paronimicas. En efecto, el procedimiento no tendria probablemente

4 Los «Textos embrionarios o Embriones textuales» fueron traducidos por H. Sal-
ceda con la colaboracién de G. Andujar y figuran en H. Salceda, Raymond Roussel Teoria
y prdctica de la escritura, Servicio de publicaciones de la UAB, Barcelona, 2002.

5 Comment, p. 11.

¢ Esto conlleva mas implicaciones de las que se imagina a primera vista. Cf. H.
Salceda, op. cit., p. 43-87.
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el menor interés si la extensién de la historia que resuelve la ecuacion
lingiifstica no estuviese limitada (empezar y terminar una novela de
trescientas paginas con una misma frase tomada en dos sentidos
distintos no tiene mayor mérito, a menos que la frase en cuestién sea
proustiana), y si se permitiesen todas las transgresiones de las reglas
de la verosimilitud (en tal caso el procedimiento se limitiria a engen-
drar historias mas o menos graciosas); la transicién entre los polos
debe por tanto ser lo mas breve posible y desenvolverse en el mas
estricto respecto de la norma sintactica y discursiva’. Asi, el interés
de los escritos de Roussel reside en buena medida en el modo de ges-
tionar las inevitables tensiones que surgiran entre la regla materialista
que los engendra y las leyes que rigen la produccién de efectos de
representacion en la lengua.

Las matrices cumplen, tal y como se deduce, la doble funcién de
seleccionar los contenidos ficcionales que puedan tender un puente
entre los polos y de aislar los relatos del mundo exterior. En nuestro
ejemplo serd la historia de un amante celoso que envenena a su amada
inyectando veneno en una ciruela (prune). Una vez que toma la fruta
fatidica la dama se desploma ante la ventana por donde entra un
intenso rayo de luz que da a su tez morena un color vedaceo (la peau
verdatre de la prune).

2.2. Procedimientos de traduccion

A pesar de su sencillez este breve relato es suficiente para replan-
tear todos los viejos dilemas de la traduccién. En efecto si se elige
adaptar la traba rousseliana, podemos imaginar que las frases polares
rara vez podran ser literalemente equivalentes a las originales. La
organizacién del 1éxico francés, incluso tratandose de dos lenguas tan
préximas, no es simétrica a la del sistema espaiiol, y es dificil que una
pareja de homénimos franceses encuentre en la lengua de llegada un
par de palabras con idéntica forma y sentido. De hecho, esta situacién
ideal sélo se da en uno entre los veinte emparejamientos matriciales
del procedimiento primitivo.

Lenchevétrement de la boucle au cordon du p/mortier
El enmaratiamiento del nudo en el cordén del p/mortero

7 Aunque Roussel no explicité la brevedad y la verosimilitud como reglas del
procedimiento, insistié en su importancia tanto en Comment, cCOmo en sus cartas.
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En los demas casos, con mayor o menor dificultad, el traductor
tendra que repetir, para su lengua, el gesto de Roussel, esto es encon-
trar dos palabras cuasi idénticas dotadas de un semantismo préximo
al de las originales. Se trataria en el ejemplo que nos ocupa de hallar
una interseccién formal entre el universo semantico de las frutas y el
de las mujeres: por ejemple moza/mora. Esta eleccién obliga a cambiar
el color verde de las matrices de Roussel por otro aplicable tanto a
las mozas como a las moras, por ejemplo oscuro. Las frases polares de
este relato quedarian pues como sigue:

- La peau (épiderme) verdatre de la prune
— La piel oscura de la mora
— La peau (pellicule externe) verdatre de la brune

— La piel oscura de la moza

Las diferencias semanticas entre la matriz de salida y la matriz
de llegada acarrearan inevitables ajustes en la diégesis de la versién
espaiiola. Pero, bien es cierto que a priori la sustitucién de una morena
por una moza y del color verde por un menos preciso color oscuro
no implica una diferencia fundamental de contenido entre la ficcién
de Roussel y su traduccién espafiola, tanto menos cuanto que esa dife-
rencia nos permite respetar las coordenadas materiales del proce-
dimiento.

2.3. Traduccién y construccion de la verosimilitud

Tal y como he sefialado arriba, el procedimiento primitivo im-
plica que las frases polares «seleccionan» los contenidos ficcionales
que pueden permitir entre ellas un transito ficcional que respete las
reglas de la verosimilitud. Esto obliga al traductor a mostrarse particu-
larmente atento a los elementos de la diégesis directamente ligados a
cada uno de los términos que ha de alterar en el curso de la adaptacién
de la traba a la lengua de llegada, y por otra parte a encontrar una jus-
tificacién coherente al nuevo término que introduce. Asi, en el texto
que estamos viendo la sustitucién de la ciruela original por una fruta
mucho mas fragil como la mora obliga, en la versién, a insistir en las
precauciones que toma el amante asesino en el momento de hacer
el ligero corte en el que va a introducir el veneno; en el mismo relato el
uso de la palabra moza obliga a ligeras modificaciones que conviertan
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a la protagonista, una mujer algo madura pero bien conservada, en
una joven un algo ajada.

Asi planteada la traduccién de un texto trabado puede convertirse
en una excelente herramienta critica a la hora de analizar los meca-
nismos de produccién y las relaciones que la regla material mantiene
con los elementos ficcionales que genera y por tanto la eficacia de las
soluciones narrativas que propone Roussel 8.

2.4. El dificil equilfibrio entre la adapatacion de la traba en
la lengua de llegada y los contenidos ficcionales del texto
fuente

En el ejemplo anterior la minima distancia, en el original, entre la
frase de salida y la frase de llegada y la existencia en espafol, de pala-
bras que cubrian apréximadamente los mismos campos seménticos,
permitia preservar un excelente equilibrio entre la necesaria adapta-
cién de la traba y la no menos neceseria fidelidad a los contenidos
ficcionales del texto fluente. Desgraciadamente, esto no sera posible
en la mayoria de los textos compuestos con el procedimiento primitivo
ya que no existen en espafol priacticamente homénimos dotados de
significaciones préximas a las de los términos franceses.

Es el caso de «Nanon» y de «Les anneaux du gros serpent a son-
nettes» cuyas matrices se apoyan en el calembur serpent a sonnets/ser-
pent a sonnettes de incémoda traduccién:

— Les anneaux (del abrazo) du gros serpent a sonnettes (serpiente
de cascabel)

— Les anneaux (aros) du gros serpent sonnets (musico obeso de ins-
trumento de viento que compone sonetos).

No encontramos en este caso ninguna interseccién entre los nom-
bres de las especies de serpientes y los de los distintos instrumentos de
musica, ni siquiera un nombre de serpiente que pueda con una ligera
modificacién generar el nombre de una composicién poética. En estas
situaciones hemos de conformamos con traducciones relativamente
insatisfactorias, en las que el juego de palabras de la versién pierde

8 Sobre esta cuestién Cf. H. Salceda, «Sur la traduction comme laboratoire d’a-
nalyse scripturale», Ecritures et lectures a contrainte, Paris, Noésis [en prensa].
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eficacia. La terrible y concreta serpiente de cascabel se transformara
en un genérico enorme serpentén de la selva, y el musico autor de
sonetos en un simple compositor de estrofas irregulares serpentén
de la silva.

Esta divergencia semantica entre las matrices originales y las de
la versién acarrea una considerable adaptacién de los contenidos
ficcionales: la mas visible es la inevitable transformacién del soneto
que figura al final del relato en una vulgar estrofa irregular que no
existe en Francia cuya utilizacién obliga a hacer residir al protagonista
durante un tiempo en Iberia. Sin embargo la versién gana, en este
caso verosimilitud con respecto al original, donde la utilizacién de la
palabra «anneaux» convertia a la serpiente de cascabel en asesino por
constriccién.

En otros casos la inexistencia, en el corpus léxico del espafiol, de .
parejas homonimicas que cubran significaciones préximas de las que
utiliza Roussel complica considerablemente la motivacién ficcional
de las matrices. Asi sucede en «Idilio funambulesco» cuyas matrices
son las siguientes:

- Lespace du jeu entre les batons multicolores du croquet

— El espacio libre los palos coloreados del terreno de croquet

- Lespace du jeu entre les batons multicolores du roquet

- La distancia regular entre las lineas de ies trazadas por un perro
escribano.

En este caso la modificacién de la palabra «croquet» no genera
ninguna raza de perros. Pero, ampliando la biisqueda al ambito de los
juegos de sociedad si es posible encontrar una interseccién con el uni-
verso de los canidos y obtener el juego, «péquer/céquer», con lo que la
palabra palo adoptara también otro significado al pasar a referirse a
los colores de los naipes. Las matrices quedan finalmente como sigue:

- El espacio del juego entre los palos multicolor del péquer

— Espacio libre sobre la mesa entre los colores de una baraja fran-
cesa

- El espacio del juego entre los palos multicolor del céquer

- La distancia regular entre las lineas de ies trazadas por un perro
escribano

Es evidente que las divergencias entre el original y la versién
serdn en este caso de mayor importancia ya que en el incio del relato
se sustituird una partida de croquet por una partida de péquer.
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Ahora bien, independientemente de las divergencias puntuales
que presente en relacién con el original, la versién ha de preservar la
misma estructura ficcional que el texto de Roussel. Por ejemplo en
el caso al que acabo de referirme los elementos basicos del juego que
nos propone Roussel se preservan intactos, aunque su concrecion
diegética sea distinta. Asi, tanto en el original como en la versién se
tratara de una superficie y del espacio libre entre los elementos que
se encuentran dispuestos sobre ella, y los elementos ficcionales gene-
rados por la segunda matriz permanecen practicamente intactos con
la pequefia salvedad de que el perro es de una raza muy concreta y que
los palos multicolor son los del péquer en vez de los del croquet.

Esta opcién de traduccién que busca el compromiso entre la
necesaria adaptacién de la traba a la lengua de llegada y la obligacién
de ofrecer al lector hispano las ficciones de Roussel no esta exenta de
contradicciones que es preciso asumir. La principal de ellas, de la que
derivan las restantes, es el hecho de que el ejercicio que se propone
el traductor contradice el espiritu mismo de la poética que genera el
original, puesto que una traba de escritura esta creada para seguir su
propia légica, para llevar su potencialidad ficcional hasta las tltimas
consecuencias y no para desenbocar en un texto meta prefijado.
Al aceptar que la traduccién de una escritura con trabas se desen-
vuelve sobre el fondo de esta contradiccién esencial aceptamos tam-
bién que, en el texto de llegada, a veces sea preciso simplificar las
frases polares de Roussel con el fin de preservar lo esencial de la
diégesis de partida, y sin duda una relacién menos rigurosa entre la
traba y sus invenciones.

3. Laeconomia del lenguaje

Como he sefialado arriba, el procedimiento Rousseliano careceria
de interés si no se rigiese por un estricto principio de economia y la
exigencia, no menos estricta de respetar las reglas de la verosimilitud.
El estilo rousseliano ser4 pues el resultado de una dialéctica entre una
traba de escritura que tiende a llevar la ficcién hacia creaciones ins6-
litas (he mencionado al perro escribano, pero también aparecen ban-
deritas que se convierten en mariposas, tizas que se transforman en
lapices, palos de diabolo de los que se hacen batutas) y una suerte de
barrera de contencién impuesta por las reglas del cédigo lingiiistico.
Por su propia naturaleza las frases polares y la exigencia de brevedad
tenderian a llevar el relato hacia la acumulacién de realidades hetero-
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géneas, pero la exigencia de verosimilitud obliga a motivaciones ficcio-
nales que respeten las reglas elementales de la percepcién humana y
que no violen la gramatica.

Al intento de dotar de su texto de una impecable verosimilitud
debemos la patina de aparente neutralidad insipida que recubre las
creaciones de Roussel. En este contexto conviene situar el caracter
ingenuo, casi infantil, de unas historias en las que abundan nifios que
se disfrazan e inocentes juegos de sociedad, y de unas frases en las
que la adjetivacién esta llena de lugares comunes, las comparaciones
son banales y que tienden a evitar los periodos largos.

A las exigencias del principio de economia podemos atribuir en
los ‘Textos embrionarios» la brevedad de las transiciones ficcionales,
presentadas, a veces, en sucesiones de parrafos que no superan las tres
lineas, entre los extremos, que determina fuertemente el tipo de frase y
el modo en que se usan las palabras. Asi, el texto rousseliano prefiere
la parataxis y evita todo lo posible las palabras gramaticales, con lo
que su frase bafia con frecuencia en un cierto misterio. La ausencia de
conectores que orienten la interpretacién de las relaciones semanticas
entre las proposiciones deja, a veces en una cierta indeterminacién el
plano denotativo de los enunciados. Por ejemplo en la frase siguiente
la parataxis hace dificil la interpretacion:

En plein air en effet, et sur du gazon, on se lance la baile comme un
volant, et la ruse pas plus que la justesse de I'eeil ne trouve son
compte («Les ardoises»)

La relacién de causa entre las multiples evoluciones de la pelota y
el hecho de que por ello engaiie al méas avezado de jugador no se expli-
cita, de tal suerte que el lector debe restituirla mentalmente si quiere
entender el enunciado.

El recurso a la parataxis es el resultado de la necesidad de con-
centrar en un espacio breve una cantidad importante de informacién,
lo que hace que en la frase rousseliana resulte de capital importancia
la posicién que cada palabra ocupa y el sentido preciso en el que se
emplea. Es l6gico que este tipo de concepcién del texto deje poco
lugar a la exhibicién de excesos poéticos y tienda a evitar el lenguaje
figurado.

Puede decirse en cierto modo que Roussel desplaza el lugar
donde solemos los traductores situar las dificultades de nuestra tarea ,
puesto que nos nos enfrenta con metaforas atrevidas, ni con retorcidos
hiperbatos, ni con periodos proustianos, ni con matices connotativos
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dificiles de captar y atin mas de restituir en la lengua de llegada, sino a
un lenguaje que aspira ante todo a la maxima precisién y a evitar toda
palabra que no transmita una informacién considerada necesaria.

Lo veremos con mayor claridad en los dos ejemplos que siguen.

Une dizaine de personnes assises par terre sur le haut d'une falaise
déjeunaient en rond sour une pluie battante («La halte»)

En esta frase la mayor dificultad reside en trasladar las preci-
siones circunstanciales (estar sentados en el suelo y formar un circulo)
que Roussel afiade a la accién principal (diez personas almuerzan en
lo alto de unacantilado bajo una tromba de agua); y ello evitando
al mismo tiempo el viejo truco de la amplificacién que podria generar
una traduccién como esta:

Una decena de personas sentadas formando un circulo en el suelo
almorzaban en lo alto de un acantilado bajo una tromba de agua

sin duda aceptable desde el punto de vista informativo ya que
describe una escena idéntica, pero inaceptable en la medida en que la
amplificacién degrada el texto rousseliano haciéndolo estilisticamente
irreconocible. En este caso la amplificacién disuelve también la aso-
ciacién poco corriente del verbo «déjeuner» y del complemento «en
rond» que Roussel desplaza de la colocacién mas habitual con el verbo
«s’asseoir». Importa mantener en la versién este tipo de asociaciones
de ideas mas o menos dispares, segtn los casos, si no se quiere vul-
garizar el texto rousseliano. Por eso es preferible evitar la siguiente
solucién:

en lo alto de un acantilado bajo una tromba de agua, una decena de
personas almorzaban en el suelo sentadas en circulo.

probablemente se trate de la versién mas stdndar, con un ritmo
que suena bien en espafiol, y con una structura que parece respetar
mejor el orden logico de las ideas en el enunciado: en primer plano
sitia las circunstancias mas relevantes de la accién y deja para el final
las mas accesorias, exactamente al contrario de lo que hace Roussel.
En este caso el cambio de estructura respecto al original no seria por
tanto mas que una forma de normalizacién.

Opuesta a la amplificacién es la tendencia a dejar implicita, en
la versién, alguna circunstancia especificada por el original. Esta
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tendencia podria generar en el enunciado que nos ocupa la siguiente
traduccién:

formando un circulo en el suelo una decena de personas almor-
zaban en lo alto de un acantilado bajo una tromba de agua.

en la que no se precisa que los comensales estan sentados (es
dificil imaginérlos acostados formando un circulo para almorzar), y
ademas disuelve el sintagma «déjeuner en rond».

El lograr una versién estilisticamente comparable al original
dependera tanto de que el texto de llegada proporcione exactamente al
misma informacién que la fuente como del modo en que distribuya las
circunstancias que rodean la accién principal. En nuestra traduccién
del enunciado que nos ocupa hemos intentado no caer en ninguna
de las tres tentaciones que acechan al traductor cuando se enfrenta a
escrituras sintéticas como la de Roussel:

una decena de personas sentadas en el suelo en lo alto de un acanti-
lado almorzaban en circulo bajo una tromba de agua (Parada)

Las asperezas de la labor traductolégica no se concentran aqui en
la dificultad de «imitar» en la lengua de llegada los recursos literarios
que moviliza el autor sino de ser fieles a su forma de ahorrar medios
lingiiisticos a la vez que abunda en precisiones sobre las circunstan-
cias de cada accién.

En el fragmento siguiente narra las evoluciones de unos jévenes
amantes funambulistas que temen ser sorprendidos por sus respec-
tivos padres:

A la moindre alerte ils se remettaient debout, et chacun rentrait chez
soi les bras étendus pour garder l'équilibre. Puis, le danger passé, ils
regagnaient leur place en marchant avec précaution, sans jamais
laisser d'espace entre les pieds, le talon de I'un touchant exactement la
ponte de l'autre. (Idylle funambulesque).

La traduccién de la segunda frase no seria problematica si
Roussel no se esforzase en precisar la colocacién de los pies cuando se
camina con precucién sobre una cuerda tendida entre dos balcones.
Cualquier traductor tendera probablemente, en una primera versién a
afnadir alguna palabra que le permita transmitir la misma informacién
con una frase correcta en su lengua: «... sin dejar nunca espacio entre
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los pies, procurando que el talén del delante tocase siempre la punta
del de detras.» Pero, estilisticamente nada tendria que ver la fuente
con el texto de llegada. Mas acertada seria esta otra versién que sélo
afiade una preposicién:

A la minima alerta, se ponian de pie y cada uno regresaba a su casa
con los brazos extendidos para guardar el equilibrio. Luego, pasado
el peligro, volvian al mismo sitio caminando con precaucién sin,
dejar nunca espacio entre los pies, con el talén de uno tocando
siempre justo en la punta del otro.

Aunque cambiando el gerundio de sitio y suprimiendo la preposi-
cién quizas se consiga una solucién mas elegante: «Luego, pasado el
peligro, volvian al mismo sitio caminando con precaucién, sin dejar
nunca espacio entre los pies, tocando siempre el talén de uno justo en
la punta del otro.»

Ante una escritura como la de Roussel, economica en sus medios,
precisa en la informacién que proporciona y estricta en al respecto de
las normas, el traductor, si no se muestra altamente exigente, corre el
riesgo de transformar un texto cuya principal cualidad, desde el punto
de vista estilistico, reside en su lengua depurada, en un escrito ané-
dino sin otro encanto que la ingenuidad de sus ficciones.

4. Conclusion

Las escrituras con trabas tienen un marcado caricter subversivo
por cuanto vienen cuestionando desde anales del siglo XIX las concep-
ciones idealistas de la creacién verbal y de su recepcién. Lo hacen
postulando una fuerte dependencia entre la ficcién y la lengua que le
da cuerpo, lo que deja poco lugar al pacto de la mimésis realista que
propuganaba la maxima transparencia entre el texto y el mundo que
representaba.

Por el papel que en ellos desemperfian las ecuaciones lingiiisticas
encargadas de generarlos, los textos con trabas tienden a radicalizar
los dilemas mas ancestrales del traductor, la oposicién entre forma y
sentido, entre la traduccién y la adaptacion, entre la visibilidad y la
invisibilidad de su trabajo, y a evidenciar el idealismo conservador que
los sustenta. En efecto, la ideologia que en el original propugna la
ocultacién de la materia lingiiistica en aras a una supuesta transpa-
rencia comunicativa es también la que prentende ocultar la mano del
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traductor para mantener viva, en el lector de versiones, la ilusién de
tener un original entre manos.

La invisibilidad del traductor es imposible en las versiones de
textos con trabas dado que rara vez encontraremos una traba que
tenga efectos simétricos sobre dos c6digos distintos. Adaptar una regla
de escritura a otra lengua significara pues, inevitablemente asumir un
compromiso entre la l6gica productiva de la ecuacién (que podria con-
ducir a la creacién de un nuevo original) y la necesaria restitucién de
la diégesis del original (que funciona en cierto modo como barrera
de contencién de la inventividad de la traba).

La adaptacién de la traba a la lengua de llegada y los ajustes que
implica confieren a este tipo de traducciones un cierto caracter espec-
tacular que lleva a veces a olvidar que, una regla de escritura condi-
ciona ante todo el modo de utilizar la lengua, y acaba dotando al texto
producido de un determinado estilo cuya transposicién en otro idioma
no requiere menos esfuerzo que la invencién de juegos de palabras
ingeniosos.
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Ao falar da interligacdo entre os estudos de tradugio e os estudos
pos-coloniais e, dai, entre lingua e um determinado contexto estamos
a reivindicar uma ligagdo de reconhecimento relativamente recente.
Recordemo-nos que em 1965 o pai da teoria da tradugédo, Catford, con-
siderava periférica qualquer condi¢do extra-textual, como por exem-
plo, o estatuto e tratamento das linguas minoritarias e a recepgao e
funcio do texto traduzido (Catford, 1965). Contudo, um ntdimero con-
sideravel de tedricos e de escolas, sendo de relevo a SKOPOS que
insistiu no conceito de functional adequacy em vez de equivalence e o
‘movimento canibalesco brasileiro’, o primeiro a teorizar e utilizar o
conceito de apropriagdo e a antecipar, assim, a ideia de interpolativi-
dade !, contribuiu para que estes aspectos ganhassem cada vez mais
atencdo. Chegdmos mesmo a uma situacao, defende Susan Bassnett,
em que a seguir ao cultural turn nos estudos de tradugido se verifica
um translational turn nos estudos de cultura (Bassnett, 2000). Um
dos factos que comprovam esta assercio é o uso frequente do termo
‘traducao’ servindo como sinénimo e metafora dos muitos e variados
encontros e confrontacgdes culturais cuja analise é também realizada
pelos estudos de culturas pés-coloniais. Basta, no entanto, uma leitura
bem mais literal deste mesmo termo para evidenciar o ponto de
contacto entre os estudos pds-coloniais e os de tradugio; isto é, uma
referéncia ao reconhecimento geral de o facto de a lingua (e eventual

1 Ou seja, j4 com a emergéncia da metafora de antropofagia de Oswald de Andrade
é revelada a nitida consciéncia de como lingua e (des-)colonizacio estdo interligadas.
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traducdo) ter sido e continuar a ser um elemento fundamental na
constru¢ido da identidade, tanto das novas nagdes pés-coloniais como
dos antigos impérios. Convém nio esquecer que a tradugdo sempre
desempenhou um papel central no processo de colonizagdo e na
divulgacdo de uma imagem dos sujeitos colonizados ideologicamente
motivada e que esta circunstancia veio nutrir uma discussdo jamais
terminada sobre relagdes de poder assimétricas. E a questdo da repre-
sentacdo prende-se a da politica de lingua; preocupagdo um pouco
negligenciada durante anos nos estudos de tradugdo: costuma(va)-se
dizer que, por defini¢ao, a lingua destinataria é mais pobre do que a
lingua original para desta maneira indicar que nunca poderd haver
correspondéncia completa entre a lingua e cultura de duas nagées/
regides. Mas este conceito igualitario de lingua - todas as linguas sio
igualmente ricas e dignas - foi, e é, na perspectiva de muitos autores
pés-coloniais, nada mais do que um ideal. Referimo-nos, evidente-
mente, a uma série de razdes histéricas que tém a ver com a privagdo
do direito a uma lingua-mae, a falta de reconhecimento e a opressao
dos povos que nao dominassem a lingua da metrépole.

Relativamente a situacdo africana, ndo é de surpreender que
tenhamos assistido a duas atitudes diferentes por parte dos intelec-
tuais deste continente: a rejeicao total do postulado do (neo-)colonia-
lismo mental? ou a aceitacdo da lingua dos antigos colonizadores,
mas sob a condi¢do, mais ou menos explicita, de que a lingua iria
ser submetida a transformacdes 3. Foi este o caso nas antigas colénias
portuguesas onde, j4 na década de sessenta, alguns autores fizeram
experiéncias literarias com a lingua portuguesa e sdo precisamente
estas experiéncias de natureza transformadora — de entdo e de hoje-
que denominamos como actos ou estratégias interpolativos. Fala-se
também de estratégias empowering, apropriagdo de capital cultural,
transculturagdo ou agéncia, tendo cada um destes conceitos uma carga
semantica ligeiramente diferente, mas partilhando uma raiz comum: a
questdo da resisténcia 2 dominagio (neo-)colonial por parte dos povos
(ex-colonizados e a criacdo de uma identidade cultural distinta e auté6-
noma. Segundo a defini¢io de Bill Ashcroft, o conceito de «interpola-

2 Cf. por exemplo, Fanon, 1967; 17-18: «To speak means to be in a position to use
a certain syntax, to grasp the morphology of this or that language, but it means above all
to assume a culture, to support the weight of a civilization».

3 Cf. Samora Machel 1979, cit, in Lopes, 1997: «Vamos deixar a lingua dos antigos
colonizadores assumir uma nova dimensao».
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¢do abrange «the range of strategies by which colonized people have
historically empowered themselves through a calculated appropriation
of aspects of the dominant discourse» (Ashcroft, 2001; 49).

Varios foram os tedricos e criticos que apontaram para os efeitos
positivos e construtivos desta, digamos, ‘luta em didlogo’, que implica,
nio a recusa, mas sim, a apropriagdo de certos aspectos do discurso
dominante e que, sendo aplicada de maneiras cada vez mais subtis,
chegam a ser comparaveis ao processo de mimicry. Mimicry, o pro-
cesso através do qual o sujeito colonizado é reproduzido como «almost
the same, but not quite», como afirma Homi Bhabha (Bhabha, 1994;
86), nao revela apenas as limitagdes da autoridade do discurso colo-
nial, como ainda envolve uma ameaca a este discurso, mas uma
ameaca que ndo remonta necessariamente a oposi¢do ao discurso
colonial. Antes disso, ela baseia-se na sua ambivaléncia, numa visiao
dupla e num aproveitamento desse mesmo discurso — €, assim sendo,
mimicry encaixa perfeitamente na defini¢io ashcroftiana de interpola-
¢do. Conforme iremos reivindicar, a estratégia mimicry presente na
obra dinamarquesa A Senhora Smilla e a sua especial percepgdo da neve
de Peter Hgeg procura precisamente destabilizar o discurso colonial
dinamarqués, localizar uma 4rea vulneravel na estrutura imperial de
dominancia e desafiar a (postulada) identidade dinamarquesa — pro-
jecto interpolativo que, no processo de tradugio, pelo menos no caso
de algumas linguas, sofreu variados ‘ataques’.

Levantamos por conseguinte a hipétese de que esta estratégia
interpolativa, a mimicry, pela sua natureza discreta e dialogante, pode
correr o risco de falhar ou, pelo menos, que tem as suas limitagoes,
uma vez que exige uma aten¢do extraordinaria por parte do tradutor
que pretende assegurar — que tem de assegurar — este mesmo acto
interpolativo da obra em questao.

Esclarecamos este ponto fazendo uma répida comparagdo com
duas obras pertencentes ao contexto luséfono. Apesar do caso luso-
-africano ser, na realidade, excepcional?, a problemética da lingua
tem ocupado um papel central no processo da construgdo de uma
cultura auténoma e independente, algo que claramente se manifesta
nas estratégias utilizadas por uma série de autores. Vérias sdo as obras
em que as experiéncias linguisticas constituem o alicerce do préprio
projecto interpolativo, como no - célebre - caso de Luandino Vieira e a

4 0 facto de os novos regimes africanos na altura da Independéncia terem aceite,
sem qualquer hesitagdo, a sua heranga, a lingua do antigo poder colonial, foi muito
controverso (Larsen, 2003).
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sua Luuanda. Nela, a ruptura com a norma portuguesa, canalizada
por via de um admiravel hibridismo linguistico, néo foi apenas incon-
testavel e visivel, na verdade o didlogo com o discurso dominante atin-
giu um forte teor de contestagdo (‘afirmado’ pelo regime salazarista
que também ndo leu nela qualquer tentativa de didlogo).Verificamos
que a versao inglesa é perfeitamente consistente com as normas gra-
maticais, ortograficas e sintacticas do inglés, apresentando um texto
que em comparagio com o original pertence a um nivel estilistico
muito diferente 3. No entanto, o que se fez para tentar compensar esta
perda foi manter as expressdes quimbundo e incluir um prefacio que
fornece o imperativo contexto desta obra.

Outro exemplo, trinta anos mais novo, seria a traducdo (neste
caso para dinamarqués) da Terra Sondmbula de Mia Couto. Apesar de
a linguagem de Couto entrar em claro didlogo com o seu lugar de
origem, o portugués é penetrado por uma série de expressdes bantu.
Na tradugdo para dinamarqués perderam-se os efeitos ritmicos e os
alargamentos semanticos criados tanto pelos multiplos neologismos
como pelo vocabulario bantu, porém, numa tentativa de recompensa
incluiu-se parte do glossario e um Posfacio. O que as duas obras tém
em comum é a visibilidade do acto interpolativo, pelo menos ao nivel
da linguagem/lingua ¢, uma visibilidade que no processo de traducio é

5 Dizia Xico Futa: Pode mesmo a gente saber, com a certeza, como é um caso
comegou, aonde comegou, porqué, praqué, quem? Saber mesmo o que estava se passar
no coragio da pessoa que faz, que procura, desfaz ou estraga as conversas, as macas.
Ou tudo o que na vida ndao pode-se-lhe agarrar no principio e era também um fim
doutro principio e entdo, se a gente segue assim, para tras ou para frente, vé que nio se
pode partir o fio da vida, mesmo que estd podre nalgum lado, ele sempre se emenda
noutro sitio, cresce, desvia, foge, avanga, curva, para, esconde, aparece... E digo isto,
tenho minha razdo (Vieira, 1981; 69-70) / Xico Futa said: Can people really know for
sure how something started, where it started, why, who for, who by? Really know what
was going on in the heart of the person who starts confusions, looks for them, or undoes
or ruins conversations? Or is it impossible to grasp the beginning of things in life,
when you get to that beginning you see after all the same beginning was also the end of
another beginning and then, if you go on like this, backwards and forwards, you see
that the thread of life can’t be broken, even if it’s rotten at one point it always mends
itself at another, it grows, it strays, flees, advances, turns, stops, disappears, appears...
And I'll say this, I know what I'm saying (Luandino Vieira, 1980; 43).

¢ Em rigor, a estratégia global de Mia Couto constitui um exemplo de mediacdo
e didlogo paradigmatico que, na perspectiva do tradutor, vai, felizmente, além da sua
responsabilidade. O que Mia Couto consegue neste texto é acasalar dois géneros: o
romance europeu com a sua linearidade e a estdria luso-africana, caracterizada pela
narrativa circular e a oralidade. Alias, a utilizacdo da estéria assinala um estratégia
interpolativa de muito maior alcance: o convite para a inclusdo das tribos e de toda a
sua cultura e tradi¢do na sociedade contemporanea mogambicana.
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praticamente impossivel de transmitir, mas que, em contrapartida,
convida a elaboragdo de um posfacio. Deste modo, e na perspectiva
da recepgdo, a dimensdo interpolativa é transmitida, nio através da
leitura sensorial, mas pela mera informacédo ‘extra-literaria’. Que se
trata de uma perda ¢ indiscutivel; o que pretendemos dizer é apenas
que, pelo menos, estamos, como leitores, conscientes desta perda.

Um contraste a esta visibilidade oferece-nos o romance A senhora
Smilla e a sua especial percep¢do da neve de Peter Hgeg. Esta obra,
publicada na Dinamarca em 1992, foi um best-seller internacional:
traduzida para 33 linguas, vendida em cerca de 5 milhdes de exempla-
res (dos quais 2.500 em Portugal) e ainda adaptada para o cinema’.
Na aparéncia trata-se de um romance policial, todavia, o enredo serve
sobretudo como veiculo de uma histéria de um emblematico individuo
pés-colonial e da sua procura de identidade. Filha de mae gronelan-
desa e de pai dinamarqués, a senhora Smilla é uma personalidade
fragmentada que, contra a sua vontade, vive em Copenhaga. Apenas a
neve e o frio do Inverno lhe oferecem um minimo de consolo, de resto,
a senhora Smilla vive s6 (por causa da sua linguagem os homens
acham-na bastante ‘ameagadora’), apesar da sua formagio como gla-
ciologista ndo tem emprego (por causa da sua teimosia, os directores
acham-na bastante ‘ameagadora’) e em relagdo 4 amizades tem apenas
um amigo: o rapaz gronelandés cuja morte vai despertar as forgas e
sensagdes mais intimas de Smilla. Desafiando as autoridades ela pré-
pria investiga o crime, descobre uma conspirac¢do e comega a ser per-
seguida mas consegue, aparentemente, salvar-se (o fim do livro é aberto).

A Senhora Smilla, considerado o primeiro romance pés-colonial
dinamarqués por tratar da relacdo entre a Gronelandia® e a Dina-
marca, foi escrito por um nativo dinamarqués e estas circunstancias
reflectem dois aspectos importantes da condigdo pés-colonial: que a
histéria do colonialismo nio se confina a uma extensio norte-sul?, e

7 O filme (realizado por Bille August) merece um tratamento em si; o que se pode
dizer, no entanto, é que, se na tradugdo se dissipou o aspecto interpolativo do romance,
ele esta no filme praticamente eliminado.

8 Gronelandia: Colénia dinamarquesa entre 1814 e 1953, provincia ultramarina
até 1979, desde entdo regido auténoma. Gronelandés, uma lingua esquimé, é a lingua-
mie dos cerca de 55.000 habitantes.

9 Cf. Michael Cronin (1996) que, referindo-se a relagdo entre a Inglaterra e a
Irlanda, avisa que ndo esquecamos o colonialismo europeu interno e, consequente-
mente, que nio analisemos sempre o colonialismo em termos bindrios que contrapdem
a Europa e o ‘mundo novo/do Sul’.
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que as suas consequéncias ndo se limitam a manifestar-se na (ex-)colé-
nia mas abrangem também a metrépole - o que nao quer dizer, eviden-
temente, que os dinamarqueses e os gronelandeses sejam pés-colo-
niais da mesma maneira (Loomba, 1998). Entre as diferencas mais
relevantes neste caso, é a de o autor ser possuidor da e escrever na
lingua do poder colonial, e de, salvo alguns termos, desconhecer o
esquimé, o que também implica que o acto interpolativo do romance
nio pode ser canalizado por via das experiéncias com a lingua. J4 na
primeira frase, Peter Hgeg faz a sua protagonista afirmar que: «Faz
um frio extraordinario, 18 graus negativos, neva, e na lingua que ja
nio é minha a neve chama-se quanik (...)» (Hgeg, 1995b; 7), para,
mais tarde, esclarecer que Smilla tinha vindo para a Dinamarca aos
7 anos, tendo-se esquecido, por isso, da sua lingua materna.

A interpolatividade assemelha-se, neste caso, ao processo de mimicry,
a exposi¢do de Smilla como ‘almost the same, but not quite’ !0, Deste
modo, é a descri¢do da sua personalidade, seja ela revelada por via dos
mondlogos e didlogos, seja através da sua voz de narradora, que leva
ao cabo o projecto. E, conforme indicamos, trata-se de uma personali-
dade dividida, simultaneamente familiar e estranha, algo que, para um
leitor dinamarqués, estd anunciado no préprio titulo do livro Froken
Swmillas fornemmelse for sne: o protagonista ¢ mulher, é solteira e tem
um nome incomum que, em combinagdo com «a neve/sne», indica a
sua origem groenlandesa. Todavia, a designagao «senhora/frgken» 11 é
antiquada é seu uso na Gronelandia, se nao quando irénico, é bastante
raro. Quanto a palavra central, «percep¢ao/fornemmelse», ela é, em
dinamarqués, ambigua, abrangendo, em termos semanticos, tanto
‘intuicdo’ como ‘Teflexao’, funcionando, assim, como um espelho da
natureza fragmentada de Smilla: por um lado, ela representa instinto e
sensibilidade e, por outro, razio e objectividade. Evidentemente que
na solucdo francesa Smilla et l'amour de la neige (Hgeg, 1996a) esta

10 Mas o romance também contém uma critica bastante severa e visivel as normas
e aos valores dinamarqueses, formulada de maneira muito concreta por Smilla (Poddar,
2003). E também transmitida através do uso dos nomes simboélicos das pessoas. Por
serem elegantemente camuflados em dinamarqués, fonética ou ortograficamente, nao
parecem ‘construidos’; o que complica ainda mais a vida do tradutor. Aparecem, por
exemplo, os senhores «Hvid» (‘Branco’), «Loyen» (‘Mentira’), «Clahn» (‘Tribo’) e «Licht»
(‘Tlluminacio’). Repare ainda que a Smilla ndo vive no Terror Branco (Hgeg, 1995b; 9)
mas no (edificio efectivamente existente e assim designado) «Det Hvide Snit» / ‘O Corte
Branco’, expressao metaférica do termo ‘lobotomia’!

1 Uma tradugéo literal (e quanto ao tratamento da Smilla mais correcta) seria:
«A percepcido da neve da menina Smilla».
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adverténcia subtil e elegante estd completamente ausente; alias, foi
precisamente o titulo que nos levou a fazer um estudo geral da tra-
ducido da obra. Forneceremos alguns exemplos das tradugdes portu-
guesa e francesa, sendo a tltima um caso extremo em relagéo a portu-
guesa (e a outras que consultdmos).

Quanto a personalidade da protagonista verifica-se na tradugao
francesa uma tendéncia muito marcante para deixar desatendida a sua
objectividade e racionalidade, ou seja, o seu lado mais masculino,
como na passagem em que Smilla apenas se serve de termos cienti-
ficos para descrever a morfologia do gelo. A versdao portuguesa
correcta é assim: (...) «as ondas quebram, criando gelo fragil, que se
amalgama numa pasta espumosa denominada graodis, grease ice, que
mais adiante vai formar placas que flutuam soltas, pancake ice, que
num meio dia frio de domingo congelam numa tnica camada uni-
forme» (Hgeg, 1995b; 10). A traducio francesa apresenta, porém, uma
descri¢do altamente metaférica, pertencendo a um registo e tonali-
dade bem diferentes e transmitindo a imagem de uma Smilla nio
objectiva, mas sim subjectiva e metaférica: (...) «<une membrane tem-
poraire que le vent et les vagues changent en frasil: d’'abord une Pate
grumeleuse, puis un glacage de patisserie que se fracture en plaques
flottant librement. Par un froid midi de dimanche, ces crépes de glace
ne font plus quune seule couche solide» (Hgeg, 1995a; 16).

E ha numerosos exemplos semelhantes na versio francesa na
qual o uso de metaforizagdo, sinonimizagdo e, até, censura faz com
que a in-betweeness € a natureza subversiva de Smilla fique aplanada,
seja em relagcdo as normas sexuais !2, seja ao nivel da sua linguagem
irénica ou sarcastica. Um exemplo tipico do tom sarcastico de Smilla
surge no episédio em que se refere ao rapaz gronelandés: «E na
escada, um andar abaixo do meu apartamento, ha algo no chao, algo

12 Um exemplo seria uma passagem de maior importancia uma vez que € a tinica e
curta passagem erética do livro: «De pé no quarto despimo-nos um ao outro. Ele tem
uma brutalidade leve, desajeitada, que diversas vezes me leva a pensar que desta vez
perco a razdo. Na nossa intimidade muitua nascente convengo-o a abrir a pequena racha
da cabeca do pénis para que eu possa introduzir o clitéris e fodé-lo» (Hgeg, 1995b; 188).
Em francés: «Debout dans la chambre A coucher, nous nous effeuillons. I a una douce,
sauvagerie, je crois a chaque instant que ma raison va flancher pour le bon. Dans
I'intimité naissante de nos ébats, je m’arrange pour ouvrir la petite fente sur la téte de
son pénis et introduire mon clitoris» (Hgeg, 1995a; 200).

Alias, ambas as tradugdes negligenciam o texto original que nao fala em «intimi-
dade mutua» mas em «gensidig forstdelse» / compreensdo mutua, sublinhando, assim,
que se trata de uma compreensdo nio somente corporal.
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que se agita» (Hgeg, 1995b; 15), «Dans l'escalier, un étage au-dessous
de moi, s’agite une silhouette» (Hgeg, 1995a; 21). Porém, em dinamar-
qués o texto fala em «noget der roder/algo desarrumado» (Hgeg, 1992;
19), desumanizando, assim, o rapaz. O que acontece aqui é que a
Smilla se serve do discurso brutal dinamarqués sobre os gronelande-
ses. Smilla também se apropriou do caldo brutal, o calao (entenda-se:
dinamarqués, colonial) de dar ordens: ela nio diz apenas «calar»
(Hoeg, 1995b; 43), mas «holde keft / calar o bico (Hgeg, 1992; 45); ela
nio constata apenas que sempre se imaginou como uma «Dona Feroz
muito faladora» (Hgeg, 1995b; 113) mas como uma Dona Feroz «med
den store keeft/linguareira» (Hgeg, 1992; 113).

Parece, na verdade, ser um tanto brutal; quando o pai lhe per-
gunta se vem passar o Natal com ele, Smilla responde: «Para mim o
Natal nio significa nada» (Hgeg, 1995b; 41) o que esta relativamente
préximo do original («Julen siger mig intet» / O Natal nio me diz nada
(Hgeg, 1992; 42) porém, um pouco mais suave, enquanto as tradutoras
francesas, optaram (mais uma vez) pela parafrase amena: «Je n’ai pas
I'intention de réveillonner» (Haeg, 1995a; 47).

Mas é fundamental que os leitores se apercebam da ambivalén-
cia de Smilla para que possam compreender porque representa uma
ameaca a identidade dinamarquesa e 2 dominancia da metrépole colo-
nial. Smilla é, com certeza, brutal — mas nio sé, é também feminina e
bonita; varias vezes designa-se e é designada por «fin dame» o que nido
significa nem «elegante» nem «grande» (tanto na versido portuguesa
como na francesa) mas elegante duma maneira ‘desafinada’ ou seja,
duma maneira que nio é adequada tanto em relagdo a sua idade como
ao seu tipo.

Que a intencéo dos tradutores nao tenha sido de natureza subver-
siva, mas muito provavelmente apenas a de respeitar le beau style, é,
portanto, irrelevante na perspectiva da recep¢do. O que se passa no
processo de tradugdo é comparidvel ao conceito de ‘translationese’
formulado por Gayatri Spivak que (no seio de uma tradi¢ido pés-estru-
turalista e feminista) tem defendido o escritor do terceiro mundo,
evidenciando até que ponto a naturaliza¢ido ou assimilagio excessiva
(‘translationese’) no processo de traducdo, inevitavelmente conduz a
um enfraquecimento do projecto ideolégico do texto uma vez que
elimina a identidade e cultura do individuo menos poderoso (Spivak,
1993/2000).

Quer isto entao dizer que a versido francesa deve ser considerada
uma adulteragéo e trai¢do contra a intencao ideolégica do autor? Nao,
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nio é bem assim. A critica ao imperialismo dos dinamarqueses em
relagdo a histéria da Gronelandia nao foi lesada apesar das fraquezas
da tradugdo. O que sofreu prejuizo foi a possibilidade por parte dos
leitores de se aperceberem dos meios de resisténcia de Smilla ao
discurso autoritario colonial; foi a fiel descricdo da sua personalidade
multifacetada e ambivalente, que simultaneamente constitui o seu
ponto fraco e forte. A mimicry da Senhora Smilla dissipou-se, o seu ser
‘almost the same, but not quite’ tornou-se mainstream e ela perdeu a
sua identidade pés-colonial, por mais dilacerada que fosse.
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Cartografias pds-coloniais:
mapas tedricos para uma investigacio némada

JOANA PAssOS
Bolseira FCT / Universidade do Minho

1. Definicio de um campo de estudos

O conceito de «literatura pés-colonial» foi criado no ocidente,
mais especificamente nas academias anglo-americanas, evoluindo a
partir do estudo das literaturas da «Commonwealth» (King, 1980;
Moore-Gilbert, 1997; Ashcroft, Griffiths and Tiffin 1998). Hoje em
dia este conceito é usado internacionalmente, e designa nido sé uma
série de literaturas nacionais/regionais !, mas invoca também um dis-
curso teérico préprio, que se tem desenvolvido em fungao da recepcio
destas mesmas literaturas.

Recordemos que véarios dos territérios colonizados durante o
projecto de expansdo europeia tinham uma antiga literatura escrita
(como a India), ou uma rica tradicio de literatura oral 2 (em vérios
paises de Africa por exemplo). Mas as suas literaturas modernas
nasceram durante o colonialismo, inicialmente, como uma imitagdo
da cultura colonizadora, e gradualmente, como uma forma de resistir
a esta influéncia. Assim se consolidou um sistema literario moderno,
com uma identidade prépria, tanto mais distintiva e consolidada

! Uma nagdo pode ter varios sistemas literarios em diferentes linguas como é o
caso da fndia e de varias nagdes africanas que tém uma literatura em inglés ou frances,
para além da literatura em 4rabe ou numa outra lingua africana.

2 As literaturas orais tém sido até agora objecto de estudos sociolégicos e antro-
polégicos. Ainda falta fazer um trabalho de investigacdo literaria propriamente dita,
analisando as narrativas orais do ponto de vista estético.



240 JOANA Passos

quanto se rompia o corddo umbilical que a unia a uma modernidade
ocidental. Ao procurar expressar as realidades locais, seus dilemas e
aspiracdes, as emergentes literaturas pds-coloniais traduziram outras
formas de viver a época moderna, e assim contribuiram para a defi-
nicdo de um sentido de identidade nacional, promovendo, senao pro-
vocando, o processo de descolonizac¢do. A designagdo «pés-colonial»
invoca portanto o momento fundador da luta pela independéncia,
sublinhando as préticas de resisténcia e auto-afirmac¢ao que subjazem
ao nascimento destas literaturas. E, antes de mais, um conceito ideo-
légico, que expressa uma nova consciéncia politica, uma nova nogao
de identidade colectiva para fazer frente ao colonizador. Nio se
negara que a expressdo «poés-colonial», pode, no sentido mais geral,
ser tomada como uma designa¢do cronoldgica, reportando-se aos
séculos XIX e XX, que, com varia¢des caso a caso, é o periodo das
descolonizacdes e da afirmagio destas literaturas. Mas os percursores
de uma consciéncia pés-colonial escrevem antes do momento da inde-
pendéncia. Logo o que distingue literatura colonial de literatura pés-
-colonial é uma questdo de perspectiva, de consciéncia filoséfica e
politica. Dai que, embora o momento fundador esteja ultrapassado
no tempo, o conceito de literatura pés-colonial ndo se circunscreve
ao momento de descolonizacio e mantém toda a sua actualidade.
Ao falarmos de «pés-colonial» falamos de renovagao critica, de inter-
nacionalizacdo e de uma série de compromissos ideolégicos que estao
para além de um dado momento cronolégico.

Por outro lado, de geragido para geragio e através das vérias geo-
grafias, tem-se verificado que subsiste uma certa continuidade tema-
tica em torno de questdes como a resisténcia a colonizagao ocidental
(hoje em dia transposta para a resisténcia a globalizagdo enquanto
projecto com intuitos neo-coloniais), reflexdao sobre a defini¢ao/inde-
finicdo de identidades colectivas (nacionais, regionais, étnicas), e a
recuperagio/auto-afirmac¢ido de herangas culturais locais. Estas cum-
plicidades tematicas e ideolégicas sao fulcrais na prética da critica
pés-colonial, que procura precisamente fazer mapas destas contami-
nacées e afinidades, embora, e sempre, reconhecendo a especificidade
de cada caso geo-cultural, com a sua histéria e herangas culturais
especificas. Por isso a teoria pds-colonial nédo fala de classificagoes
nem de tipologias mas de «linhas de leitura», de «mapas» de «carto-
grafias», vocabulos felizes para nos recordar a diversidade das litera-
turas pés-coloniais e a constante necessidade de nos readaptarmos a
novos contextos culturais para abordar tais objectos de estudo.
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Isto ndo quer dizer que todos os autores chamados «pés-colo-
niais» aceitem este rétulo, nem quer dizer com certeza que nio exista
uma grande polémica em torno da defini¢io do que sido os estudos
pos-coloniais, que questdes abrangem e que vantagens advém de clas-
sificar desta forma o estudo de determinadas literaturas. Tentemos
fazer um ponto da situagio.

2. O impacto das literaturas pos-coloniais no ocidente
e a criagdo de um debate teérico em torno da sua recepcio

Desde os anos sessenta, os estudos poés-coloniais tém vindo a
desenvolver conceitos e teorias para responder a uma crescente inter-
nacionalizacdo dos produtos culturais de paises que haviam sido
colénias europeias, e cuja independéncia, para além de ser um acto
politico, também marca a reafirmacio de uma identidade cultural
auténoma. Isto quer dizer que, em primeiro lugar, os estudos pés-
-coloniais se definiram em fung¢do de um dialogo critico interna-
cional provocado pela recep¢io da producio literaria e artistica das
ex-coldnias e o seu crescente impacto no mundo ocidental.

Como outros discursos tedricos, o desenvolvimento das teorias
relativas ao estudo de literaturas pés-coloniais, tem procurado criar
uma base comum para um didlogo critico, mais rigoroso e fluente.
No caso das literaturas pés-coloniais, verificou-se que sem uma maior
fluéncia na capacidade de tradugéo cultural ndo poderia haver rigor
na recepgdo de literaturas formadas a partir de tradicées filoséficas e
referéncias civilizacionais diversas. Se aceitarmos uma viagem intelec-
tual através de diferentes espacos geo-culturais, que é o que a recepgio
das literaturas p6s-coloniais propde, entdo sera necessario abdicarmos
de preconceitos eurocéntricos como aqueles que regiam uma visio
colonial do mundo. No momento pés-colonial (em termos nio sé
cronolégicos mas sobretudo ideolégicos), a procura de perspectivas
criticas mais «némadas» 3 e flexiveis tem por objectivo optimizar os

3 «Némada» e «Nomadismo» sdo dois conceitos desenvolvidos dentro da area de
estudos feministas pela professora Rosi Braidotti, que por sua vez se inspirou nos textos
do fil6sofo francés Gilles Deleuze. Segundo Rosi Braidotti, nomadismo é uma posi¢io
tedrica, uma perspectiva especifica, a partir da qual se desenvolve um raciocinio que se
assume como politicamente sensivel e contextualizado em termos histéricos. Para
melhor analisarmos e compreendermos o que esta em jogo numa determinada conjun-
tura deveriamos tornarmo-nos mais abertos a diferentes pontos de vista, procurando
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encontros entre publicos e autores a um nivel internacional, fazendo
circular informacdes relativas a contextos locais e procurando incutir
no publico/criticos a consciéncia da necessidade de ser poliglota, neste
caso nio (s6) em termos linguisticos, mas a nivel da recep¢ido de
diferentes estéticas e das constelagdes filoséficas e ideolégicas que
as moldam. Esta poliglossia cultural implica, em primeiro lugar, des-
construir o discurso colonial e transcendé-lo.

Transcender uma visdo colonial significou, nos anos sessenta,
abdicar de um principio comparativo segundo o qual as literaturas
europeias assumiam um papel de modelo, de ideal exemplar. Dentro
de uma légica colonial, moldada por uma visdo despética e abusiva,
as literaturas e artes das civilizacdes oprimidas eram diminuidas e
deformadas (Said, 1985; Loomba, 1998). Valorizava-se apenas a assi-
milagéo cultural, isto &, a cpia da cultura ocidental, mas, como disse-
ram Susan Bassnett e Harish Trivedi (1999: 124), imitar as tendéncias
literarias europeias significava nunca estar a altura do original. Isto
quer dizer que ao valorizar apenas a imitagdo, o discurso critico
colonial deferia, indefinidamente, o momento de reconhecer valor as
culturas oprimidas, justificando a ocupacgdo de outros territérios e
a exploracio dos seus povos como uma missao civilizadora/evangeli-
zadora.

Os estudos pés-coloniais definem-se para além de uma tradi¢do
critica eurocéntrica, contribuindo para a revisio de habitos mentais
coloniais e racistas. Ao corrigir a perspectiva parcial e destrutiva que
presidia a recep¢ido das culturas das civilizagdes colonizadas, as teo-
rias pés-coloniais promovem o reconhecimento do legitimo contributo
de sociedades africanas, asiaticas e sul-americanas para a heranca
cultural da humanidade. Ser4d uma questio de justica, mas também de
enriquecimento intelectual global, na medida em que tal perspectiva

novos padrdes de raciocinio, desenvolvendo assim uma percepgao flexivel e dialogante,
por oposi¢io ao pensamento digital, monolégico, euro-falocéntrico. O némada, estad em
casa em territério instdvel, mével. Dai usar-se esta imagem para inspirar o critico que
consegue mover-se entre doutrinas e ideologias, seleccionando o que é relevante para
responder a um desafio/objecto de estudo concreto. Eticamente responsavel, mas rejei-
tando qualquer forma de essencialismo, o némada tem uma compreensio cultural-
mente diferenciada do contexto em que se move. O pensamento némada mantém
sempre uma margem subversiva resistindo a conformismos, convengdes e ideias feitas.
Braidotti, Rosi, 1994, Nomadic Subjects, New York, Columbia University Press: 1-39;
Deleuze, Gilles and Felix Guattari, 1980, Mille Plateaux: Capitalisme et Schizophrénie,
Paris, Minuit; Deleuze, Gille, 1973, «La Pensée Nomade» in Nietzsche Aujourd’hui, Paris,
Union Générale d’Edition.
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critica incentiva-nos a tornarmo-nos fluentes numa série alternativa
de referéncias filoséficas, ideolégicas e estéticas. Concluindo, o critico
p6s-colonial ndo é um turista (mero «voyeur», superficial e descom-
prometido), nem um informador (no sentido dos estudos antropolé-
gicos, em que o tradutor nativo/escritor/critico especializado oferece
ao olhar ocidental a «explicagdo» de uma outra cultura). O tipo de
critico que os estudos pds-coloniais tendem a desenvolver é um
némada poliglota, leitor multifacetado e eticamente responsavel, sen-
sivel a variedade dos contextos geo-culturais e as circunstancias histé-
ricas e sGcio-politicas que os determinam.

Na conjuntura actual, no momento em que as nacdes-estado
enquanto agentes colonizadores foram substituidas por empresas
internacionais na lideranca dos projectos neo-coloniais, e perante
um capitalismo global que penetra em todos os recantos do mundo,
compreender as literaturas e produtos culturais pés-coloniais implica,
portanto, abdicar da légica imperial que apenas reconhece como
objecto de recep¢io critica, enfim, de conhecimento, a assimilacdo das
suas proprias referéncias, num infinito jogo de espelhos. Também nio
é a procura do exético, do étnico ou do genuino que nos vai permitir
compreender qualquer realidade local com que nos confrontemos.
Num mundo globalizado, os tinicos elementos culturais genuinos sio,
como diria Arif Dirlik (2000), os filhos miscigenados da «glocaliza-
¢do», i.e., a adaptacio local de influéncias internacionais, lado a lado
com a recuperacio de herancgas culturais locais, gerando praticas cul-
turais hibridas. Ao reconhecer a duplicidade ambigua dos elementos
locais e cosmopolitas que co-existem nos produtos culturais hibridos,
e a forma culturalmente diferenciada como o local e o global se com-
binam, o nosso critico némada procura compreender adequadamente
o contexto e objectivos de um dado texto, objecto de arte ou actua-
cdo/representacdo, caminhando ao encontro do que ha de novo e ines-
perado, ao mesmo tempo que reconhece o que foi importado de outras
viagens, que ele também ja fez.

3. Literatura nacional/literatura pés-colonial

Até aqui, falei do discurso critico do ocidente sobre literaturas
nacionais que nao sdo as suas. Mais uma vez, a minha voz, treinada
em universidades europeias, cumpriu a l6gica eurocéntrica de nos fas-
cinarmos com os discursos que criamos para compreender «o outro»,
sem ouvir o «outro» porque falamos por ele. Acontece que o advento
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das literaturas pés-coloniais é a histéria da auto-afirmacao de vozes
que haviam sido silenciadas, tidas por primitivas, decadentes ou pro-
vincianas. E o que dizem essas vozes desta recep¢dao no ocidente, e
porque aceitaria um dado autor o rétulo «pés-colonial»?

E verdade que o termo «pés-colonial» invoca um periodo histé-
rico problemaético para a maior parte das culturas assim denominadas,
mas a ténica na expressao «pés-colonial» incide no prefixo «pés», com
os sentidos de «depois de» ou «para além de» *. Para o ocidente, como
vimos, o «pés» significou uma revisdo de critérios. Do ponto de vista
das novas literaturas que se internacionalizaram como «pds-colo-
niais», o que se afirma no «pés», «para além do» mundo colonial ¢ a
sua identidade auténoma, a validade do universo cultural que repre-
sentam e a desconstrucdo do discurso colonial. Qualquer uma destas
vertentes tem varias ramificagdes vitais.

Em primeiro lugar, o discurso pés-colonial permitiu as socieda-
des que se tornaram independentes encontrar os termos para nomear,
analisar e exorcizar o abuso de que foram vitimas. Neste processo, ao
identificar a agressividade da presenca europeia e dos seus discursos
humilhantes e inibidores, intelectuais e artistas criaram o espago con-
ceptual para afirmar uma identidade positiva (africana, asiatica, sul-
-americana) e contrariar a assimilacdo do discurso colonial. Como
disse Franz Fanon (1971 [1952]), enquanto uma pessoa de cor aspira
a ser branca, a sua nogédo de identidade esta em fuga em relacdo a si
prépria, dependente do olhar de um «outro» de quem se espera uma
validagdo. O discurso pés-colonial vem denunciar as intengoes preda-
doras por detras de ideologias racistas, anulando a sua credibilidade.
Tem assim, uma funcio construtiva e apaziguadora.

Em segundo lugar, ao analisar a ocupagio colonial, seus discur-
sos e ideologias, torna-se possivel diagnosticar os efeitos marginali-
zantes e inibidores da influéncia europeia, e constroem-se assim os
fundamentos para uma arqueologia dos elementos das culturas locais
que foram destruidos ou desfigurados. A consolidagdo de diversas

4 O prefixo «p6s», tal como defende Lyotard, sugere uma sucessdo, o que vem
depois de alguma coisa. Mas para haver uma sucessao, algo tem de mudar, e ser
reconhecido como «novo» ou «diferente». O advento do novo implica por defini¢do
que alguma coisa ficou para tras, e que é possivel analisar essa rotura, interrupgéo ou
descontinuidade através de uma distancia conceptual que ja nos permite pensar «para
além de», «depois» do que j4 foi. Lyotard, Jean-Frangois, (1993), «Note on the Meaning
of ‘Post’», in Postmodernism, a Reader, Docherty, Thomas (ed.), New York, Columbia
University Press.
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literaturas nacionais, assumindo a consciéncia da sua pds-coloniali-
dade, retoma a procura de uma heranca cultural pré-colonial, recupe-
rando-a ou reinventando-a a partir das referéncias que possam ter
ficado para tras. Trata-se neste caso de um trabalho de recolha, compi-
lagao e revitalizacdo tdo urgente como fundamental.

Simultaneamente, perante o crescimento tentacular da globali-
zagdo, a memoria de praticas de resisténcia a influéncia ocidental
ganhou um novo valor estratégico, a nivel intra-nacional e internacio-
nal. Para uma sociedade pés-colonial, uma das mais eficazes formas
de resisténcia a uma excessiva influéncia externa é a consolidacio e
auto-afirmacio internas. Neste caso, referimo-nos ao contributo da
literatura para promover a identificacdo individual com formas de
identidade colectiva. Mesmo quando um dado texto destabiliza con-
formismos ou problematiza alguns dos aspectos disfuncionais de uma
dada sociedade, as literaturas pés-coloniais actuam como poderosas
forcas aglutinadoras. Ao tornar inteligivel um contexto colectivo em
torno de uma série de problemas individuais, o escritor esta a criar
tecido social, estd a criar um contexto para interpretar histérias
pessoais. A identificagdo do leitor com uma dada personagem e o
contexto sécio-cultural que a rodeia pode constituir o primeiro passo
para tomar consciéncia do que se quer mudar, que projectos sao possi-
veis, que solugdes se podem negociar.

Enquanto que a consolidac¢io das literaturas pds-coloniais/nacio-
nais é fundamental para afirmar identidades colectivas funcionais a
um nivel interno, a critica pés-colonial tem-se revelado uma impor-
tante aliada da internacionalizacdo, o que talvez explique a ampla
aceitacdo desta area de estudos. Recordemos que as coordenadas
de cada estudo concreto de uma dada literatura pés-colonial nio se
podem generalizar. Pelo contrario, sdo definidas caso a caso e impli-
cam um estudo aprofundado de circunstincias sécio-politicas locais,
respectivas herancas culturais e sistema(s) literario(s). A vantagem de
aceitar participar no didlogo critico pés-colonial pode medir-se em
termos da divulgagdo e internacionalizagio daquelas que, de outro
modo, seriam histérias politicas, culturas e literaturas locais, isoladas
e desconhecidas do resto do mundo. Dado que o reconhecimento
internacional é um importante meio de auto-afirmag¢io nacional/regio-
nal, é facil de compreender a sua importancia tanto em termos de
consolidagio interna como de resisténcia a uma massificagio cultural
global.

A criagdo de uma literatura nacional reconhecida internacional-
mente tem ainda um importante papel na correc¢iao do arquivo histé-
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rico, renovando-o pela inserc¢iao do ponto de vista daqueles que foram
oprimidos. Inscreve-se assim no imaginirio colectivo ocidental a
consciéncia do embaracoso preco humano das muito promovidas his-
térias de gléria e conquista. S6 assim se equilibra uma base de didlogo
através de uma memoria histérica que implica ressentimentos.

Por fim, consideremos que, apesar de banais, as questdes praticas
tém a sua forca. Para os autores das varias literaturas «pés-coloniais»,
a consolidagdo desta area de estudos é um rapido veiculo para promo-
ver tradugdes para outras linguas (acedendo a um maior mercado de
leitores) sem esquecer a possibilidade de institucionaliza¢do acadé-
mica, concretamente em termos de inclusdo em curriculos e como
objecto de recepg¢io critica.

Mas, «ndo ha bela sem sendo». Nem todos os aspectos das ques-
tdes que aqui discutimos serdo positivos. Varios autores vém os estu-
dos pés-coloniais com desconfianga, sublinhando que a poliglossia
cultural que se tem estimulado no mundo ocidental, ndo sera ino-
cente, e podera ter objectivos neo-coloniais. Em boa verdade, a melhor
maneira de gerir crises é conhecer bem o seu contexto. Dai a impor-
tancia do contributo publico de autores mais pessimistas em relagio
aos estudos pés-coloniais tais como Aijaz Ahmad (1996: 276-291),
Chandra Mohanty (1996: 172-197), Arif Dirlik (1996: 294-321) e Ngugi
wa Thiong’o (1996: 435-453).

4. As Maos dos Pretos

Para concluir, gostaria de analisar o pequeno conto As Mdos dos
Pretos, do autor mo¢ambicano Luis Bernardo Honwana5. Pretendo
desta forma tornar mais concreta a relevancia das teorias pds-colo-
niais como linhas de leitura para saborear os textos aos quais se
adequam.

O que nos leva a pensar em termos de literatura pés-colonial
quando lemos esta pequena narrativa sdo questdes de contetido temé-
tico/ideolégico, e, em contiguidade com o assunto do texto, o con-
texto histérico e politico aqui representado. Honwana escreve sobre
um momento da colonizacdo africana, colonizacio esta que foi feita

5 Honwana, Luis Bernardo, «As Maos dos Pretos», in As Mdos dos Pretos, Anto-
logia do Conto Mogambicano, Satte, Nelson (ed.), (2000), Lisboa, Publicacdes Dom
Quixote, pp. 181-184.
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através de exércitos, instituicdes e comércio, mas também através de
ideias que alimentaram este projecto, como é o caso de toda a conste-
lacdo de preconceitos racistas que governava as relagées entre coloni-
zadores e colonizados. Embora o conto apenas tenha duas paginas,
a profundidade e a eficiacia de Honwana ao ilustrar a «aprendizagem
do jovem colonizador» sdo impressionantes, nio sé pelo rigor e domi-
nio dos recursos narrativos que assim se demonstra, mas também
pelas questdes mais vastas e complexas que assim sdo afloradas
deixando ao leitor um convite a reflexdo.

Todo o texto é narrado do ponto de vista de uma crianga que,
sendo confrontada com uma divisdo social polarizada, entre brancos
e pretos, fica surpreendido com o facto de os pretos terem as méaos
brancas. Essa excep¢do na separagdo das duas categorias é tanto mais
perturbadora quanto se adivinha a rigida nitidez com que a fronteira
entre as duas racas é demarcada. Ao questionar varios adultos a sua
volta, o jovem aprendiz de opressor é confrontado com diferentes
explica¢des, vindas de trés diferentes campos de referéncia. Em pri-
meiro lugar, o texto refere a opinido do «Senhor Professor» (com letra
grande, para mostrar respeito pela sua autoridade), o representante do
saber e do conhecimento que diz que «as palmas das maos dos pretos
sdo mais claras do que o resto do corpo porque ainda hi poucos
séculos os avis deles andavam com elas apoiadas no chao, como os
bichos do mato» (2000: 181). Esta animaliza¢do do povo colonizado é
tanto mais perniciosa pela sugestdo de diferentes teorias de evolugio
consoante as racgas. No fundo, o que se ensina a crianga é a pensar
nos pretos como se eles fossem uns humanos numa fase mais atrasada
de desenvolvimento, e por isso, mais préximos dos animais, o que
torna légico escraviza-los/domesticé-los. A apoiar o discurso individual
do senhor professor existiria toda uma extensa bibliografia escrita
durante o periodo colonial e servindo as ideologias hegemoénicas da
época. Por isso o texto refere a memoéria de um livro («um» de muitos
possiveis) que explicava que as maos dos pretos eram brancas por
viverem dobrados a apanhar algodao, como se o duro trabalho fisico
fosse tdo natural e adequado ao preto que até a sua biologia havia
evoluido no sentido de se combinar com as actividades que lhes eram
destinadas.

Mas outros discursos se combinam com o da «ciéncia», mol-
dando a geracdo mais jovem para pensar dentro de determinados
preconceitos que deformam a percepcdo do que devem ser as regras
de convivéncia inter-racial. A ndo menos essencialista legitimagio
religiosa da inferioridade dos pretos aparece no discurso do «Senhor
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Padre», do senhor Antunes da Coca-Cola e do Senhor Frias. Cada um
deles, respectivamente, defende que as maos dos pretos sio brancas
por andarem de «maos postas, a rezar» (2000: 181) (note-se que assi-
milar a religido do colonizador é um processo de «branqueamento»),
porque foram criados por Deus a pressa, sem um lugar decente para
secar o seu barro (dai ficarem expostos ao fumo e em risco de cair,
segurando-se com as maos), ou ainda, porque sendo criados de
madrugada, por sua prépria culpa, ndo se lavaram decentemente no
lago do céu que os branquearia (leia-se «purificaria»), vindo para o
mundo de certa forma inacabados e poluidos.

Por fim, a perspectiva feminina, doméstica, verbalizada pela Dona
Dores e pela Dona Estefinia, sublinha a mesma conotacio de repulsa
pela sujidade/poluicdo representada pelos pretos. Assim, Deus teria
feito as maos dos pretos brancas «para nio sujarem a comida que
fazem para os seus patrdes» (2000: 181).

A agressividade do colonizador é ridicularizada pelo facto de as
explicacbes que as varias personagens oferecem serem obviamente
falsas e irracionais. Desta forma, o texto subverte a ideologia que ins-
creve, e embora a satira retire toda a credibilidade a ideologia colo-
nial, mantém-se a seriedade da ofensa e a congruéncia dos diversos
discursos que se combinam para «educar» o jovem colonizador.

A tnica excep¢do ao coro racista é a mae do narrador que
tenta reflectir sobre o significado das histérias que ensinam ao filho.
Embora nio encontre os termos para explicar a uma crianga a com-
plexidade da colonizagdo como projecto de exploracdo, nem consiga
imaginar alternativas a necessidade de haver pretos no mundo («Tinha
de os haver, meu filho» — 2000: 183), a mie consegue, apesar de tudo,
tentar contrariar a ideologia das outras versées, sublinhando a huma-
nidade de todos («o que os homens fazem, é feito por maos iguais,
maos de pessoas que se tiverem juizo sabem que antes de serem qual-
quer outra coisa sao homens.» — 2000: 184). A voz maternal re-posi-
ciona assim todas as outras explicagbes como formas de arrogancia
dos que «dao gragas a Deus por nio serem pretos» (2000: 184), denun-
ciando o mito da superioridade branca como uma necessidade econé-
mica e politica (que a mae traduz pela for¢ca do habito de contar com
os pretos para servirem) alimentada por falta de lucidez, sentido de
justica e sensibilidade.
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Traduzir o cAnone

JOAO BARRENTO
Universidade Nova de Lisboa

O tema proposto sugere a questdo prévia de saber como ler o
titulo «Traduzir o cinone»: se no sentido de «porqué ler/traduzir o
canone?», ou, talvez mais, no de «como ler/traduzir o cAnone?».

1. A pergunta do «porqué»

leva-nos de volta a Calvino e a4 questdo do Porqué ler [traduzir] os
cldssicos, e a um certo niimero de inquirigbes a que eu préprio ja dei
algumas respostas em «Ler os classicos com os classicos» (cf. A Espiral
Vertiginosa, pp. 105 segs.). Traduzem-se os cléssicos

—-porque as «grandes obras» ndao sé asseguram a sua sobrevi-
véncia através da tradugdo — uma metempsicose, € nio uma morte —,
que é hoje reconhecidamente o meio por exceléncia de alargamento
(universalizagdo) de um texto ji candnico, como também «pedem»
para ser traduzidas;

—-porque a traducgdo é um dos garantes do papel determinante
da histéria e das instancias de recep¢io na formacio do canone;

-porque a leitura/tradu¢do permite dar respostas, sustentadas pela
prética, as perguntas sobre o cinone, a sua natureza e o seu destino,
perguntas essas que relevam sempre de uma de trés posigdes teéricas
ou filoséficas: essencialistas (o que é um cléssico, ou um texto cané-
nico?), historicistas (como nascem e morrem os classicos) ou funcio-
nalistas (para que servem os classicos?);

—porque, na resposta a essas questdes, podemos chegar a consta-
tagdes essenciais, como a de que, para entender o que é, ou como
se devém, um cléassico, é fundamental saber o que é o tempo e como se
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lhe resiste, ou quem decide, e como, que textos serdo canonizados
ou se transformariao em classicos;

—porque importa distinguir, na tradu¢do do canone, entre finali-
dade e apropriagio, entre uso e abuso ou instrumentalizagzo;

—porque a pergunta sobre o cdnone ou os classicos nos conduz
ao cerne do nosso préprio tempo pds-moderno e ao seu regresso
ostensivo aos classicos e a tradigdo, traduzido num eclectismo sem
norte, mas também numa assimilacao criativa da tradi¢io — nomeada-
mente pela tradugio.

Nio creio que a pergunta do «porqué» seja a intengio subjacente
ao titulo deste debate, mas o problema nido deixa de ser pertinente
hoje e aqui, num momento em que assistimos a uma nova e renovada
vaga de traducdes de textos candnicos a partir das linguas originais,
em especial daqueles que antes 0 ndo eram — os alemaes, os russos,
os gregos... O interesse pelos classicos e pela tradi¢do parece, de facto,
ser um sinal tipico de uma época tardia, de revivalismo e de regressos,
p6s-moderna porque pés-tudo, sem o élan antipassadista e a vontade
de originalidade da que a precedeu.

2. A pergunta do «como»

Penso ser antes a pergunta do «como» que aqui nos interessa,
e ela sugere uma série de outras questdes que passarei a enunciar,
e a comentar brevemente. Assim:

1. Talvez fosse conveniente lembrar que o cinone nio existe,
que ndo existe um canone, que o cinone é, por natureza, instavel e a
histéria trata de canonizar e descanonizar obras e autores. E que a
traducio e a sua histéria, desde o século XVI, tem revelado ela prépria
alguma capacidade canonizadora, impondo uns autores e ignorando
outros. Epocas houve em que o canone do subsistema da literatura
em traducio foi entre nés surpreendentemente diverso do dos paises
ou das literaturas de origem.

2. Mas também se pode dizer que existe um nuicleo duro do
canone que desde cedo se impds e se mantém. Em relacdo a esse,
caberia indagar das razdes que levam a que se traduzam e retraduzam
certos textos: razdes de fundo, como a historicidade das traducées e a
consequente caducidade da sua linguagem; e razdes de circunstancia,
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como os interesses de conhecimento particulares, as modas, as alte-
racdes nas relacdes de forca entre sistemas fortes e fracos, centros e
periferias, etc.

3. Outra implica¢do contida na formulacdo do nosso tema, e
susceptivel de discussdo, podera ser: traduzir o cinone é diferente
de traduzir textos nao canénicos? E a que niveis? O da produgdo do
texto de chegada? O das expectativas de recepgdo, como se o texto dito
canénico implicasse regras e modelos de traducéao especificos e tivesse
exigéncias de responsabilidade acrescidas para quem traduz?

Os autores de algumas das principais tradugdes recentes de textos
classicos entre nés estio, em geral, de acordo sobre alguns pontos
essenciais, como o equilibrio (entre classicidade e actualidade) na
esfera da producio e transformacao — mais literal ou mais poetizada -
do texto do passado num texto poeticamente legivel e defensavel hoje
(«equilibrio» parece-me de facto ser um termo-chave em muitas das
praticas da traducgio do canone a que me referirei).

Assim, Vasco Graca Moura alude, no prefacio a sua ultima grande
empresa, a traducdo integral das Rimas de Petrarca, a esse equilibrio
entre «a personalidade do tradutor..., que também é autor» e a «nog¢ao
de ‘fotografia histérica’», que, no caso de um autor que «teve influén-
cia patente na cultura da lingua de acolhimento, como é o caso de
Petrarca em Portugal», ndo deixa de suscitar uma particular «expecta-
tiva do leitor» (p. 32).

Frederico Lourengo, por seu lado, deixa claro que um dos objecti-
vos da sua tradugdo da Odisseia é o de «devolver ao leitor de lingua
portuguesa o prazer do texto homérico», o que implica nao fazer «uma
traducéo arcaizante nem académica», mas antes «uma traducio para
ser lida pelo gozo de ler» (p. 7) (esta é uma questdo decisiva para
a nossa actualidade: se conseguissemos por o cianone, o original e o
traduzido, a ser lido pelo gozo de ler, teriamos salvo por mais algum
tempo a cultura do livro e da letra hoje ameacada).

O equilibrio proposto por Anténio Feij6, sendo aparentemente
de outra natureza, ndo anda tdo longe assim dos restantes: trata-se,
para o tradutor do Hamlet, de «fixar o sentido literal de um texto e
ponderar praticamente o seu envelhecimento», ou, como se 1€ no final
da sua dltima nota a esta tradugio, de «alinhar palavras que, de modo
empirico, [o tradutor] julga poder oferecer como um contemporaneo
equivalente viavel» (pp. 250, 253) (comentarei ainda a questao impor-
tante dos modos de equilibrio possiveis entre o apego 2 literalidade
e o trabalho do tempo sobre os textos).
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Finalmente, eu préprio, na introdugdo a traduc¢io do Fausto de
Goethe, deixo clara a consciéncia de um certo determinismo que rege
a relacdo do original com a sua tradugio («a natureza dos originais
dita o caminho da sua traducdo» [p. 20], com isto sugerindo que a
traducdo de um Fausto canénico recomenda vias diversas das de um
Fausto contemporaneo, como o de Thomas Mann ou, por exemplo,
os muitos Faustos socialistas que surgiram na RDA), e a intengao de
«orquestrar um Fausto em portugués para uso de hoje», orientando-o
num sentido «que néo serd apenas, nem o da fluéncia da dic¢ao, nem
o da fidelidade formal, mas qualquer coisa em que os dois aspectos
convergem, € que o préprio texto sugere» (p. 19).

4. Ha outras questdes que derivam da situacdo aqui presente,
que é a de sermos confrontados, por acaso ou nio, com exemplos de
traducdo do canone que cobrem o espectro dos trés grandes géneros
tradicionais: o épico, o lirico e o dramético (no caso do Fausto, os
trés em simultaneo). E uma questido — a das implica¢cdes da relagdo
entre cdnone e género para efeitos de tradugdo — que deixo sem desen-
volvimento, porque ha outras que me interessam bem mais. Como as
seguintes:

5. As determinacées histéricas da tradugdo do canone, que tra-
duzo numa hipétese: «Traduzir o canone é traduzir na histéria». Le.,
um texto canénico traduz-se no tempo, é atravessado por vérios estra-
tos temporais que sobre ele se sedimentam. Uma vez que a tradugédo
feita hoje pretende, em principio, trazer o texto do passado a este
nosso momento (mais do que a simples leitura, ou o comentério, que
podem perfeitamente ser historizantes), todos os outros momentos
por que ele passou se interpdoem, funcionando, ou como janelas que
abrem perspectivas, ou como empecilhos a uma tradugao mais liberta
de modelos que podem colocar sérios problemas de dependéncia.
Outra é, por oposi¢io, a situacdo de tradugédo de textos contempora-
neos, que se traduzem 1o espago. Também se poderia falar, neste con-
texto, de tradugio na vertical (no tempo) e na horizontal (no espago); e
acontece que a traducdo na horizontal se faz entre estadios idénticos
das linguas, os de hoje (penso apenas, para facilitar a discussido do
problema, em nucleos de linguas alins ou préximas), enquanto que
a relagdo na vertical se complexifica dcvido ao desfasamento temporal
entre lingua de chegada e de partida (aqui, potenciam-se todos os
problemas que se colocam na propria leitura dos textos canénicos
da nossa prépria lingua, sobretudo os mais distantes no tempo, leitura
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essa que constitui também um processo de tradugao intralinguistica).
Na histéria da traduc¢do no Ocidente traduz-se quase exclusivamente
na vertical até ao século XVII, o que significa que as linguas verna-
culas se ignoravam entre si para efeitos de tradugio, e que o canone
era constituido pelos Antigos e pela Biblia. A nossa modernidade, nesta
matéria como noutras, comeca no século XVIII. A partir dai, a tradu-
¢do do canone antigo, um processo de escavagdo em palimpsesto mais
ou menos transparente (a grande tradi¢io alema desde Schleiermacher
e Holderlin), translicido ou mesmo opaco (praticas mais presentes
na tradi¢do do «franciser» e das «belles infideles», ou também da
«fluency» e da «invisibilidade do tradutor» no espago anglo-saxénico),
fez-se progressivamente acompanhar por uma prética de deslocamento
a superficie no espago linguistico-cultural das linguas vernaculas euro-
peias, todas devedoras da tradigdo antiga, mas assumindo em determi-
nados momentos algumas delas o lugar de matrizes para a circulacéo
de formas, géneros e modos de linguagem que outras iriam tomar
de empréstimo (Petrarca para a lirica, a matéria bretd para formas
épico-narrativas anteriores ao romance, Shakespeare para o drama
moderno, o romance inglés para o que viria depois: a traducio da
Pamela de Richardson para francés em 1760 é, no 4mbito do romance,
um dos primeiros exemplos do que chamei a «tradugéo na horizontal»).

Continuo ainda neste plano da historicidade da traducdo do
canone, para aflorar pelo menos mais dois aspectos com implica¢oes
importantes.

6. As traducdes do canone (e, em certos casos, também os proé-
prios textos canénicos, como da Odisseia diz Frederico Lourengo e do
Hamlet Anténio Feij6 — e eu proprio poderia dizer o mesmo do Fausto)
sdo muitas vezes traducbes de tradugbes. A presenga, ou mesmo a
influéncia, dessas vérias versdes intermédias na traducio actual de
uma obra canédnica verificam-se a niveis e sob formas muito diversos.
O recurso a tradugdes anteriores é pratica corrente, e parte integrante
do processo de tradugio do canone, uma vez que as versdes intermé-
dias intervém directamente nesse processo de «traduc¢io na histéria»,
a que aludi antes. Nas suas ultimas grandes tradugdes (de Dante, de
Ronsard, de Petrarca), Vasco Graca Moura refere sempre expressamente
as versdes anteriores a que recorreu, € Frederico Lourengo inclui
mesmo uma bibliografia das tradugdes e comentarios da Odisseia que
utilizou (e o mesmo faz Graca Moura para as Rimas de Petrarca).
Pessoalmente, ndo me servi, para o trabalho no Fausto, de muitas tra-
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dugdes, em portugués ou noutras linguas (recorri mais a comentarios
alemaies): ignorei a reinveng¢ao da Primeira Parte por Castilho, desisti
de olhar para a tradugao brasileira de Jenny Segal, cheia de irritantes
tours de force linguisticos, nao fui atrds das «transluciferacées» de
Haroldo de Campos, mas a certa altura dei por mim, inesperadamente,
a prestar atengdo ao excelente sentido da forma numa tradugéo inglesa
de Albert Latham (1908), e clarifiquei pontualmente questdes de
semantica no confronto com as versdes em prosa francesa e italiana.

Esta «ponderacgido do envelhecimento do texto» (A. Feij6), a inser-
¢do, mais ou menos explicita, numa linha (ou mesmo numa deter-
minada linhagem) de tradug¢des anteriores, é inevitavel, mas (talvez
contrariamente ao que se poderia pensar) complexifica o processo no
caso da tradugdo dos classicos. Anténio Feij6 tem disto consciéncia
ao traduzir o Hamlet, quando escreve: «Considerar [...] que uma das
tarefas do tradutor é ponderar o envelhecimento do texto é pratica-
mente complexo. [...] Mas, de facto, o tradutor ndao tem que temer.
A sua competéncia linguistica t4cita, de que nao pode nunca separar-se,
nem tornar plenamente explicita a si mesmo, traird necessariamente
um estddio particular da lingua» (p. 253, sublinhado meu).

Da lingua enquanto suporte de uma multipla meméoria (e é aqui
que reside a complexidade do processo): a da sua prépria tradi¢do
literaria, a do original e a das versées intermédias dele. Javier Marias
afirma em Literatura e Fantasma que «do texto original, o tradutor s6
possui a memoria» (p. 194). Também na tradugdo do texto canénico
se projecta uma memoria do texto candnico, e ndao mais do que isso.
O facto torna-se mais evidente nos textos classicos muito traduzidos,
em que qualquer nova versdo carrega consigo a memoéria de muitas
outras — ou entdo rompe deliberadamente com ela, assumindo a
fun¢do de memoéria parricida, como acontece nas traducdes de Maria
Gabriela Llansol ou nos «textos mudados para portugués» por Herberto
Helder. E esta a alternativa perante a qual nos coloca o peso do texto
canénico a traduzir, aquele que, mais do que outros, nos langa o impe-
rativo e o repto do a-traduire (Derrida): pede para ser traduzido uma
vez mais, porque tem de sobreviver respirando outros ares. A alterna-
tiva poderia também esclarecer-se a luz da distin¢io benjaminiana
(oriunda das «Teses sobre o conceito da Histdria») entre os concei-
tos de Eingedenken (rememoracio, presentificacdo anamnésica, forma
actuante da memdria presente que leva a actualiza¢do de um passado
textual na traducio) e Andenken (recordagido, lembranca ou memoria
passiva). O primeiro permite entender a tradugio como revitalizagcdo
permanente dos textos; o segundo opera uma cristalizacdo, ou cai na
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simples comemoragdo, e o texto traduzido é entdo um lieu de mémoire
(no sentido de Pierre Nora), em vez de texto (de novo) vivo. Nesse
caso, a traducdo limita-se a confirmar as expectativas de um tempo
que, em geral, nem sequer é o seu, mas um tempo anterior. Face a esta
alternativa, o «equilibrio» a que ja varias vezes aludi (quanto a mim
recomendavel na traducido do texto classico que nao tenha de obede-
cer a uma finalidade particular) poderia eventualmente dar-se por meio
de uma férmula como: traduzir para hoje (mesmo para a «actualidade
mais incompativel»: Calvino, p. 12), sem deixar de disseminar pelo
texto sinais de que se trata de um texto de ontem (este «ontem» corres-
ponde, ainda com Calvino, ao seu «ruido de fundo»). Deste modo, o
texto traduzido serd, nao cépia, mas testemunho do seu original - tes-
temunho diferido, como sempre acontece com as imagens da memo-
ria. A produtividade do texto dito «original» ndo se esgota, assim, no
espago dessa sua originalidade (ndo ha origens puras, toda a origem
existe para produzir continuidades), porque s6 a abertura ao outro
a alarga para espacos de sentido outros. A sua produtividade — e na
traducio do canone é essencial que ela exista — é a produtividade,
diferida mas actuante, do intervalo e da diferencga.

7. Regresso ao pensamento de Anténio Feijé com um novo
momento, decisivo, da questdo: traduzir o cinone é revelar «um
estadio particular da lingua». Acrescento: e por a vista um momento
inconfundivel do nosso imaginario cultural - poético, existencial,
ideolégico. Historizam-se (actualizam-se) os textos do cdnone como
Benjamin diz do passado histérico: nem o passado foi como foi, nem
o presente se lhe pode impor de forma arbitraria nas leituras que dele
faz. Nao ha autonomia absoluta, nem de um nem de outro. O equili-
brio (esta noc¢ido parece de facto dominar a discussiao do nosso tema)
pressupde o encontro entre a for¢a de um imperativo do passado que
se (me) impde e a vontade de ler esse passado a luz de um presente, de
um sujeito (tradutor) nesse presente. As diferengas entre os diversos
caminhos na traducio do cAnone medem-se em funcio da intensidade
e das tonalidades dessa luz. Daqui derivam questées concretas como:

- Existem condicionalismos histéricos, civilizacionais, que expli-
quem ou suscitem a tradugido de textos canénicos (por exemplo: a
actual vaga de traducoes de classicos entre nés), ou as razbes sdo mais
de ordem pratica, empirica, circunstancial? (penso que a «apeténcia
de classicidade» é hoje mais notéria do que em décadas anteriores);
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—Como sao regulados os focos de luz do presente que dao a ver o
texto do passado? E uma questido sempre discutida e que apresenta
necessariamente as mais diversas saidas, desde as mais voluntaristas
actualizacdes («uma excessiva consciéncia de si», diz A. Feijo) até a
«perspectiva arcaizante inevitavel» (Graca Moura). Mas o que acon-
tece na pratica é que os chamados «grandes textos» suportam muito
mais do que se imagina, e a sua tradugdo acaba por depender mais
de critérios e contingéncias de funcionalidade do que de preceitos
tedricos pré-definidos ou de uma sempre hipostasiada esséncia objec-
tiva da sua matéria linguistica, plasmada num hipotético conceito de
«literalidade». Isto, embora na traducio se manifestem os caminhos
escolhidos: o Hamlet de Feij6 orienta-se para o palco, o meu Fausto
para a leitura em voz alta, a Odisseia de Frederico Lourengo para
estimular o deleite da imaginacdo efabulatéria do leitor de hoje, o
Petrarca de Graga Moura para mostrar o que pode ser «a tradugido de
um escritor por outro escritor».

O que me parece importante acentuar é ainda e sempre a ideia de
que traduzir o canone é traduzir na histéria, de que cada tradugio
representa um modo de espelhar uma situacio particular do imagi-
nario linguistico-ideolégico, privilegiadamente revelado na literatura.
Essa adequacio do texto classico ao imaginario do tradutor, do seu
tempo e da sua relagdo com a lingua — porque na lingua se plasma tudo
isso, porque ela é espelho de uma «imagem do mundo» (o célebre
Weltbild de W. von Humboldt), casa do ser desse imaginario — pode
entdo assumir, como sabemos, as mais diversas formas, sempre de
algum modo variantes de uma manipulacio ou domesticagdo dos
textos candnicos, por mais forte que seja a vontade mimética de fazer
quasi la stessa cosa (Umberto Eco, citado por Graga Moura). E no
intervalo entre o «mesmo» impossivel € 0 «quase» necessario que se
instalam - tém de se instalar, porque niao lhes é concedido outro
espaco que nio seja o desse desvdo - todos os manipuladores do real,
sejam eles autores ou tradutores. Por uma razido fundamental: porque
o seu trabalho é um trabalho feito sobre as palavras, e sobre as palav-
ras no tempo, o trabalho de quem vem depois e actua noutro palco.
Isso explica a natureza necessariamente heterénoma de qualquer tra-
ducdo, e ndo apenas dos classicos, nas suas versées mais assumida-
mente manipuladoras ou transformadoras — os Lusiadas de Mickle
ou o Beowulf de Seamus Heaney, o Fausto de Castilho ou de Haroldo
de Campos, o Shakespeare de D. Luis ou o Sé6focles de Holderlin, o
Rimbaud ou o Baudelaire de Maria Gabriela Llansol.
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8. Passo a alguns aspectos mais especificamente técnicos da
questdo da tradugio do canone.

Traduzir o canone literdrio exige que se traduza «literariamente»,
que se faca, como diz Vasco Graga Moura, uma «leitura literaria’» de
Petrarca, ou, como eu préprio me propus para o Fausto, «uma tradu-
¢do poeticamente fiel, e ndo uma mera ‘tradugéo de servigo’» (p. 20)?

Vérios problemas se enodam aqui: o que é traduzir «literaria-
mente» um texto literario? Que nogdo temos hoje do que seja «o lite-
rario»? Serd que o «respeito» ou a veneracio dos textos candénicos
exigem, mais do que na tradugdo de outros, formas de fidelidade
contaminadas a partida por um conceito oscilante do literario? Nao
necessariamente, se pensarmos que justamente os classicos, sendo
destinados a «ser lidos na classe» (segundo a conhecida defini¢ao de
Aulo Gélio e Quintiliano), se transformam quase sempre em patrimoé-
nio linguistico e ideolégico de um ou mais espagos culturais, de uma
nacio e de uma lingua, e estdo disponiveis para os mais diversos fins,
aproveitamentos, utiliza¢cdes e manipulagdes.

E claro que esta abertura e indeterminagido do «literario» nao
obsta a que se tenha de dar atencao ao lado técnico-literario dos textos
—como todos os tradutores até aqui referidos fizeram - e a ter desses
aspectos um conhecimento e uma competéncia translatéria por vezes
altamente especializada. A minha experiéncia pessoal, com a tradugao
do Fausto (ou também de poesia do Barroco alemio, de Goethe, de
Hoélderlin ou dos Expressionistas), permitiu-me compreender como é
decisiva a «adequacéo funcional» das formas de verso a personagens,
temaéticas e situacdes. Por isso, como escrevi a prop6sito do Fausto,
«toda a traducgdo em prosa nao pode ser mais que um arremedo de
aproximacdo desse mundo poético onde encontramos toda a panéplia
de formas da poesia épica, dramatica e lirica desde a Antiguidade. [...]
Em Goethe, as formas trazem consigo uma auréola histérico-cultural,
reminiscéncias que sdo recuperadas com intengdes muito claras e que
transformam os metros em parte integrante da linguagem poética»

(p. 20).

Mas esta desejada adequagido funcional traz alguns problemas:
os textos classicos estdo carregados, ou sobrecarregados, nao apenas
de formas fixas, mas também de matéria linguistica especifica que
transporta consigo valéncias culturais, histéricas, locais, tdo especi-
ficas que ndo sao susceptiveis de serem universalizaveis pela via da



260 JOAO BARRENTO

literalidade. Na tradugio literal de férmulas, frases feitas, citacées e
alusées de toda a ordem, os universais linguisticos, e sobretudo os do
imaginario literario, deixam de funcionar. A tradugio tera de correr os
riscos da «litoralidade», bordejando essas férmulas e encontrando as
suas homologas na lingua de chegada, para nao desvirtuar efeitos de
leitura essenciais. A traducio literal sera tanto mais impossivel quanto
mais o texto estiver carregado desses momentos que funcionam como
catalizadores da experiéncia de leitura, despoletando sentidos e impli-
cagdes de ordem experiencial e literaria, nacional ou local. E entio
fundamental encontrar os meios de reconstituicio, com materiais
préprios da lingua e da tradi¢do de chegada, desses mecanismos de
agenciamento do imaginario do leitor. Todo o texto que recorra muito
a estes materiais linguisticos especificos de uma dada tradi¢do sé
podera tornar-se universal na traducao através de uma nova «regiona-
lizacao». Ha que desterritorializar para implantar noutro territério e
voltar a criar efeitos de leitura afins. O processo sera entéo, nio literal,
mas substitutivo.

Estes problemas reais e praticos da traducdo de qualquer texto
classico colocam ainda uma questdo problematica e problematicamente
equacionada, por exemplo, nas paginas dedicadas a traducio no recente
livto de Manuel Frias Martins, Em Teoria (A literatura), uma das
minhas wltimas leituras sobre esta matéria: a questdo da maior ou
menor legitimidade de tais procedimentos, que Frias Martins designa
de «interactivos», na traducido do canone. O autor distingue trés
«ordens» da tradugao: a «filolégica» (hoje considerada mais ou menos
consensualmente como ponto de partida possivel, mas nio como
ponto de chegada, pelo menos para «edi¢des de leitura», nio criticas
nem escolares, dos textos classicos, caso de todos os exemplos aqui
aduzidos); a «apropriativa» (que nio traz novidade, reafirma apenas o
estatuto de leitor tnico que é o de todo o tradutor, mas que neste livro
encerra o tradutor e a traducio adentro dos seus «limites», insinuando
que eles sdo também «limitagbes», mas sem nunca colocar a questiao
em termos, igualmente legitimos e mais produtivos, de possibilidades
e potencialidades das linguas); e, finalmente, a ordem «interactiva»
(a que Dryden, no célebre prefacio a traducao das Epistolas de Ovidio,
ja chamara «libertaria»), que neste livro é defendida em nome de uma
«relagdo pragmatica» (também aqui nada de novo: ha muito tempo
que a viragem pragmatica da linguistica trouxe consigo um conse-
quente imperialismo das posi¢des funcionalistas na teoria e em muita
pratica da traducio). Acontece, porém, que essa «relagido pragmaética»
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pode ser, e muitas vezes é, simplesmente um alibi para toda a espécie
de arbitrariedades que tendem a apagar o outro no préprio (e este pré-
prio tanto podem ser as idiossincrasias do tradutor como as ideologias
dominantes). Estou cada vez mais convencido de que algumas praticas
ditas «interactivas» (mas que de facto sdo muitas vezes violentamente
neutralizadoras do outro, e que distingo da imprescindivel consciéncia
pragmatica, do valor de uso da linguagem, na tradugio), vestindo as
roupagens da toleriancia e da abertura, se orientam predominante-
mente para uma «ordem» de teor imperialista que nos quer fazer crer
que todo o original (o outro) ja estda morto a partida, que «deixou de
respirar ao ser objecto de tradug¢do noutra lingua» (Frias Martins,
p. 157). Erro fatal. A morte do original é sempre uma morte «apa-
rente», no duplo sentido do termo: porque é morte iluséria (o original
continua a viver nas tradu¢des) e porque o pretenso cadiver aparece
sempre, a transparéncia, no texto da tradugdo. Entendo e partilho
em parte (apenas no plano pratico) a critica de uma metafisica da
tradugdo a la Benjamin ou Paul de Man (mal entendida, alias, sobre-
tudo no caso do primeiro), mas no creio que essa critica tenha neces-
sariamente de levar a uma nogdo de «interactividade» que pressu-
ponha a «descanonizacdo radical da literatura» (id., ibid.) , nem que
isso provoque qualquer espécie de receio ou de «desconforto intelec-
tual» na comunidade literaria (isso seria subestimar essa comunidade
e reduzi-la a um falso nicleo duro que nao é afinal aquele que conta).
Nem vejo de onde podera vir a «ma consciéncia» naqueles que se
abalangam, na pratica, a traducéo dos textos canénicos, e nao se limi-
tam a falar dela «em teoria».

Digamos que hé algumas confusdes, e um certo efeito de «chover
no molhado», numa proposta de «tradugido interactiva» como esta.
N3o recuso esta «ordem» no que nela é da ordem da presentificacao
criativa de um passado, muito pelo contrario. Mas penso que, tal como
é apresentada por Frias Martins, ela padece tanto de ilusdo (libertaria)
como a pretensa fidelidade a um original dito morto. E isto num
dominio - o da tradugio literaria — que, se por um lado tem de cultivar
uma certa forma de infidelidades (certeiramente referidas precisa-
mente como «infidelidades interactivas» por Vasco Graga Moura, em
nota aos Sonetos a Orfeu, de Rilke, e por mim proéprio ja vistas como
uma «rede funcional de trai¢cdes»: vd. A Palavra Transversal, Livros
Cotovia, 1996, p. 124) como pressuposto de «beleza» e fidelidade lite-
raria (vd. as «belas infiéis») e quase garantia de sucesso do resultado,
por outro dificilmente tolera, ao que me parece, qualquer forma de
«libertinagem», aquelas leviandades de quem muitas vezes nao dispde
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das ferramentas e da competéncia linguistica necessarias, e que
Dryden ja via como causadora da praga das «imitagdes» que tanto
assolou também o nosso século XIX.

A captacdo, sobretudo na leitura activa que é a traducgdo, da
«matéria negra» indefinida da literatura nao depende do gesto leviano
ou violento de uma assimilacdo deliberada, mas do equilibrio entre
a sensibilidade estética e as capacidades de recriagio na lingua de
acolhimento, e uma vontade genuina de deixar entrar o outro na minha
prépria casa. Se possivel, em tom menor — sem gestos apropriativos
e desejo de afirmagdo demasiado gritantes, antes com a discrigéo e a
eficacia que levem 2 justeza de solugdes que faz jus a ambas as partes.
Afinal, a tradugdo implica um pacto de convivéncia e rege-se pelas leis
da hospitalidade — a dos textos canénicos provavelmente mais do que
a de quaisquer outros.
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