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Resumo

Esta tese de doutoramento propds-se analisar algumas consequéncias psicossociologicas
provenientes da sociacdo ecranica sobre o ver e o olhar, desde o ecra-cinema até aos ecras de hoje
(computadores, tablets e smartphones). Concluiu-se aqui que a transicdo da cultura letrada para a
cultura visual se deveu, sobretudo, a sua progressiva ubiquidade, a evolucao das formas de utilizacao
e de interacdo com o objeto técnico ecrd, bem como a metamorfose dos seus contetidos. Mas esse
foi um processo que aconteceu em duas fases distintas: com o ecra-cinema e com o ecratv
estavamos perante uma cultura mais de génese vertical, hierarquica, propensa a criar e a impor
padroes — de vida, de moda, de pensamento, de ideologia. De um modo diferente, com o ecra-
computador, e mais recentemente com os ecras-moveis (sobretudo smartphones e tablets), em rede,
foi-se assistindo gradualmente a explosdo de uma expressdo cultural mais horizontal, menos
hierarquizada, mais centrada nas singularidades individuais que tendem a dar lugar a pequenas
comunidades de interesse e motivacao. Pelo facto do ecrad interagir com a visdo, e de esta se
relacionar com a mente de uma forma diferente daquela que a sequéncia letrada e estruturada
promove - ja que consagra maior ligacdo entre o lado racional e o lado nao consciente, entre
objetividade e subjetividade — acaba por vir ao de cima uma expressao mais subjetiva e singular, nos
individuos e nas comunidades (sobretudo nas tribos em rede). Associado ao desgaste provocado
pelas promessas tecnopoliticas e a uma maior introducdo no social do Eros devido a forca feminina,
este é, em parte, o resultado de uma certa e progressiva emancipacao do formo-ecranis face ao
projeto moderno (o da imposicéo vertical da razio, do objetivismo masculino e do materialismo).

Mas as conclusdes nao se ficam por aqui. Depois de comparar individuos com diferentes
tipos de interacao ecranica — aqueles que usam apenas um tipo de ecrds (monoecranicos) e aqueles
que usam um maior numero de ecras (hiperecranicos) — este estudo conclui que existem pelo menos
quatro dimensodes que revelam diferencas significativas e de importancia acrescida para explicar o
impacto do ecra na vida dos individuos: sdo elas a dimensao da aprendizagem e do pensamento; a
dimensao da memoaria e dos seus usos; a dimensao dos processos de socializacao; e a dimensao dos
processos de individuacao.

Na dimensao da aprendizagem e do pensamento, este estudo revela, através de certos
indicios, que os hiperecranicos entrevistados (utilizadores assiduos de varios tipos de ecras -
computador, Internet, televisao, cinema e tablets e smartphones) tendem a demonstrar, em relagao
aos monoecranicos (que usam quase unicamente a TV), uma maior capacidade de detalhar
informacao e de construir de forma mais auténoma opinido e informacao — fazendo um maior uso do
cruzamento de fontes; uma atitude mais critica e mais analitica sobre assuntos coletivos; uma
capacidade de aprendizagem assente numa logica mais de génese intuitiva, conectiva e rizomatica
(num emaranhado de hipoteses); e, também, um pensamento mais iconico, recorrendo em maior
numero a metaforas e a alegorias como marcadores-base de memodrias e ligacoes explicativas. Por
outro lado, como em sociacdo hijperecranica os individuos vivem numa logica de conexao reticular,
mediada e hipersonica, tendem por isso a sofrer mais de ansiedade pelo imediatismo, forca que gera
maior tendéncia para a fragmentacao (de lacos, de sentidos, de relacdes, de conexdes).

Ja na dimensdo da memoria e dos seus usos, este estudo verificou que a tendéncia segue
para se transferir para ecras e sistemas informaticos aquilo que no passado se memorizava. Isto gera
uma maior propensao para a libertacao de memoria psiquica, substituindo contetidos sequenciais por
icones mentais que, por sua vez, tendem a remeter para a memoria armazenada. Por um lado, esta
dindmica permite aumentar as capacidades de pensar em rizoma, conectar assuntos e pensamentos
com base em icones referenciais. Por outro, tende a empobrecer a memoria e a criar uma maior
dependéncia face a tecnologia para aceder a contetidos. As ecranovisdes constituem assim uma forte
base para a constituicdo desta mudanca: como funcionam mentalmente como icones que permitem
gerar associacoes (emocionais, afetivas, racionais, logicas, etc.), tornam-se numa espécie de
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snapshots (sinapses iconicas) que apontam sentidos e direcoes, prontos para gerarem associacoes e
emergirem a consciéncia através daquilo que na contingéncia se sobre-expdée — é esta a base do
pensamento icénico-rizomatico. Segundo esta conclusdo, ganha-se na velocidade, na eficacia e na
capacidade de (re)combinacido de solucdes, mas perde-se muitas vezes na profundidade, ja que
ganha espaco uma certa filosofia mais baseada numa teorizacdo sem memoria tedrica, ou entdo
usando uma leviana, inconsistente e fragmentaria conexao.

Por outro lado, na dimensao da socializacao, os hiperecranicos tendem a recuperar certas
légicas comunitarias e mais livres da légica economicista ‘relacao-fim ultimo’. Os niveis de partilha
registados entre os hiperecranicos, sem interesses objetivos, atestam bem esta dinamica. Se com o
ecra-tv existia um certo /individualismo ecrdnico, com o ecra-rede sobrepde-se uma légica assente
num certo comunitarismo ecranico. E nesta transicdo do vertical imposto para o horizontal
partilhado, os dados revelam um outro ganho de assinalar: em rede, numa légica horizontal e mais
longe da verticalidade imposta pelos mass-media, a vida, nos hiperecranicos, torna-se mais otimista
do que nos monoecranicos (ja que estes ultimos, através sobretudo do uso acentuado da TV, sentem
muito mais o peso das tragédias e dos terrores). Reina entdo, nos sentidos dos primeiros, uma forca
azul, a da ligacao, do infinito e até do sonho, e muito menos a forca do vermelho (do sangue, da
tragédia, da noticia alarmante), muito presente nos monoecranicos.

Por fim, na dimensao da individuacao, constatam-se arquétipos com bases diferentes nessas
duas formas de sociacdo (monoecrénica e hiperecranica). Nos monoecrénicos, o heréi romantico-
barroco impde-se como grande imagem de fundo. Nos segundos, por seu turno, o arquétipo de heréi
tende mais para a multiplicidade de formas, influenciando de uma forma mais plural e aberta os mais
jovens: sente-se mais a presenca do super-herdi; amigo, justo, humilde, corajoso, lutador, bem
disposto, otimista, confiante; do herds cientista-policia, intelectual, racional, cientifico, mas que entra
em cooperacao com o intuitivo, sensitivo e emocional; do herdi vizinho, um igual entre os comuns
que, por alguma razdo, mergulhou ou num mundo grotesco e fantastico, ou entdo que quer apenas
viver a sua vida e tentar fazer, dentro dessa normalidade, algo de importante ndo para o mundo
inteiro mas antes para os que o rodeiam; e por fim do Aerd/ grotesco, aquele que nado é o ser perfeito,
que tem algumas virtudes e alguns defeitos, muito menos estético do que os herdis habituais,
habitualmente solitario ou que vive no subterraneo. Por outro lado, o arquétipo do ecologista, também
mais presente no hiperecranico do que no monoecranico, € uma resposta subliminar, e até
inconsciente, face ao crescimento do arquétipo do ciborgue, que funciona como sombra do perigo
que pode ser o excesso de hiperecranizacao.

Demonstra-se portanto, através deste poder ecranico, transmitido e conferido através de
diferentes sociacdes ecranicas, que existem mudancas profundas nas dimensdes referidas. E deste
modo que nasce uma dinamica a impor forte pressao sobre as instituicdes base do projeto moderno
(escola, relacoes interpessoais, estruturas econémicas, trabalho e formas de cidadania), chamando a
colacao a necessidade de uma urgente renovacao multidimensional. Caso contrario, estas instituicoes
correm o risco de se tornarem desintegradas das estruturas e formas geradas por este poder ecranico
avassalador.

Palavras-chave: ecra, cultura subjetivista, ecranovisao, cultura visual, imagem, sociacao ecranica



Abstract

This PhD thesis proposes to examine some psychosociological consequences imposed by the
screening sociation on seeing and looking, from the screen-film to the screens of modern days
(computers, tablets and smartphones). We conclude that the transition from literate to visual culture
was due, mainly, to its gradual ubiquity, to the evolution of forms of use and of interaction with
screens as a technical object, as well as to the metamorphosis of its contents. However, this was a
process that took place in two distinct phases: with the screen-theatre and the screen-tv we were
facing a culture of a vertical nature, hierarchical, prone to create and enforce standards - of life,
fashion, thought, ideology. In a different way, with the screen-computer, and, more recently, with the
mobile screens (mainly smartphones and tablets), network connected, we have gradually seen the
explosion of a more horizontal cultural expression, less hierarchical, more focused on individual
singularities who tend to give rise to small communities of interests and motivations. Due to the fact
that the screen interacts with the vision, and this relates to the mind in a way different from that
promoted by the literate and structured segment - for it enhances the connection between the rational
and the non-conscious, between objectivity and subjectivity - it gives rise to a more subjective and
unique expression, in individuals and communities (especially in networked tribes). In addition to the
wear caused by techno-political promises and to the greater introduction of the Eros as a result of the
female strength in the social environment, this is, partly, the result of a progressive emancipation of
the screen-user in face of the modern design (that of the vertical imposition of reason, male
objectivism and materialism).

But the findings do not stop there. After comparing individuals with different types of
screening sociation (interaction) - those that use only one type of screen (monoscreeners) and those
that use a larger number of screens (hyperscreeners) - this study concludes that there are at least four
dimensions that reveal significant differences with increased importance to explain the impact of the
screen: these are the dimension of learning and thinking; the dimension of memory and its uses, the
dimension of socialization processes, and the dimension of the individuation processes.

Within the dimension of learning and thinking, this study reveals, through certain evidences,
that the hyperscreeners who were interviewed (frequent users of various types of screens: computer,
Internet, television, cinema and tablets and smartphones) tend to demonstrate, in relation to
monoscreeners (using almost solely TV), a greater capacity for detailing information and building
opinion and information in a more autonomous fashion - making greater use of cross-sources, having
a more critical and more analytical standpoint on collective affairs, the ability to learn based on a
more intuitive, connective and rhizomatic approach (in a labyrinth of hypotheses), and also a more
iconic reasoning, drawing on many metaphors and allegories as base-markers of memories and
explanatory links. On the other hand, as in hyperscreener sociation individuals live in a reticular,
mediated and hypersonic connection, they tend to suffer from what we call anxiety by the immediacy,
driving force that generates a tendency towards fragmentation (of bonds, meanings, relationships,
connections).

As regards the memory and its uses, this study found that individuals, rather than memorizing
in their minds, tend to transfer to computer systems and screens what was once memorized. This
generates a greater trend to the release of psychic memory, replacing sequential contents by mental
icons which, in turn, tend to refer to the stored memory. This dynamic allows, on the one hand, to
increase the ability of rhizome reasoning, connecting issues and thoughts based on referential icons.
On the other hand, it tends to deplete the memory and create greater dependence on technology to
access the contents. The screenvisions, thus, constitute a strong basis for the constitution of this
change: as they mentally function as icons that allow you to generate associations (emotional,
affective, rational, logical, etc.), they become a sort of snapshots (iconic synapses) that suggest
meanings and directions, ready to generate associations, and emerge into consciousness through

Vi



what, in the contingency, is over-exposed - this is the basis of the iconic-rhizomatic thought. According
to this conclusion, the gain is in the speed, efficiency and the ability to (re)combine solutions, but is
often lost in depth, since a certain philosophy based on a theorization without theoretical memory, or
using a frivolous, inconsistent and fragmentary connection.

On the other hand, within the dimension of socialization, the hyperscreeners tend to recover
certain community logics, free of the economistic 'ultimate-end relationship'. The levels of sharing
registered in hyperscreeners, without objective interests, provide evidence to this dynamics. If with the
screen-tv there was a certain screening individualism, with the screen-web a logic based on a certain
communitarian screening surely overlaps. And, in this transition, from the imposed vertical to the
shared horizontal, data demonstrate another noteworthy gain: networking, in a horizontal logic and
away from the verticality imposed by the media, life for hyperscreeners becomes more optimistic than
for monoscreeners (as the latter, mainly through the use of TV, feel much the weight of the tragedies
and terrors). Therefore, in the senses of hyperscreeners reigns a blue force, the connection, the
infinite and even the dream, much lesser the power of red (of blood, tragedy, alarming news), very
present in monoscreeners.

Finally, as regards the dimension of individuation, we have established some archetypes with
different bases in these two forms of sociation (monoscreener and hyperscreener). For
monoscreeners, the Romantic-Baroque hero imposes himself as a great background image. For
hyperscreeners, in turn, the archetypal hero tends more to the multiplicity of forms, thus influencing
the young in a more plural and open manner: the strength of the superhero, friendly, righteous,
humble, courageous, fighter, cheerful, optimistic, confident, is more evident; the scientist-policeman,
intellectual, rational, scientific, but who cooperates with the intuitive, sensitive and emotional; the
hero-neighbour: an equal among the common who, for some reason, has submerged either in a
grotesque and fantastic world or just wishes to live his real life and try accomplish, within some
normality, something important not for the entire world but for those around him; or the grotesque-
hero: that who is not perfect, who has some virtues and some faults, but much lesser aesthetic than
the usual heroes, usually a solitary or someone who lives underground or in the cave. On the other
hand, the archetype of the environmentalist, more present in hyperscreeners than in monoscreeners,
constitutes a subliminal, even unconscious, response in face of the growth of the archetype of the
cyborg, who acts as the shadow of danger that may come from over-hyperscreenization.

It is then here shown that, through this screen power that is transmitted and granted through
several screening sociations, there are profound changes in the aforementioned dimensions. This is
how this dynamic imposes and/or puts pressure on basic institutions of modern design (school,
interpersonal relations, economic structures, labour and forms of citizenship) towards the need for an
urgent renovation, under penalty of becoming, in the near future, something excessively blurred for
current times.

Keywords: screen, subjectivist culture, screenvision, visual culture, image, screening sociation
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Introducao

A expressao “entre o ver e o olhar”, que da titulo a este estudo, nasce de um conjunto de
intuicoes que se foram intensificando ao longo do tempo. Nao é uma ideia pura, se é que isso
existe. Tal como adiante descreveremos, trata-se do resultado de um processo que serve de
base a quase todas as dinamicas intelectuais e de acdo. Ou seja, um conjunto formado por
socioidelas e sociopensamentos que, tal como o polen para as flores, serve de substrato para
as varias dinamicas da vida.

Esta expressao, “entre o ver e o olhar”, emitiu entdo em nés um primeiro clarao
através da releitura de uma distincao elaborada por José Gil, quando este, por sua vez,
analisa «o visivel e o invisivel» em Merleau-Ponty. Depois, e decisivamente, através de José
Pinheiro Neves, em A Experiéncia Percetiva e os Ecras: Novas Perspetivas de Investigacdao
(2008), quando este, ao analisar as «pequenas percecoes» (Gil, 1996), traz para a
experiéncia percetiva dos ecras a ideia de que perante eles, e numa ubiquidade ecranica
nunca antes vista, doravante ver e olhar interagiriam a um nivel cada vez mais complexo e
intensamente provocador de profundas alteracoes psicossociolégicas no humano. Assim,
aproveitando esta sugestao de triangulacao teorica (olhar-ver-ecras), esbocamos inicialmente
uma crua hipotese de que entre o ver e o olhar ecranico talvez se escondessem indicios que
nos poderiam revelar um conjunto de forcas a alterar profundamente a forma de ver, sentir e
pensar o mundo, forcando decisivamente a transicdo de uma cultura letrada para uma
cultura mais de génese visual. Foi esta corrente de transmissao, de ideias e pensamentos,
que originou este estudo, mostrando durante todo o processo uma lei, simples, mas sempre
presente na vida social: as socioideias e os sociopensamentos aparecem e crescem através
da sociotransmissdo, depois estagnam e, finalmente, recuam diante do aparecimento de
novas socioideias e sociopensamentos. Tal é a lei simples que caracteriza todos os
movimentos sociologicos, pois nunca o pensamento e a ideia acontecem isoladamente.
Nesses existe sempre um fundo de forcas que se misturam, para depois serem trazidos pela
consciéncia a luz do dia.

Sabemos, por isso, através dos varios conhecimentos que entdo nos foram passados
historicamente, quando nasceu o telespectador a ver e a o/har ecras. Com as experiéncias
dos irmaos Lumiére, nasceu pela primeira vez essa ideia, que progressivamente se constituiu
em forma. Inicialmente algo ainda cru, ou seja, o telespectador que olhava, inocente, para
um espetaculo mediado por um ecra. A experiéncia primeira do telespectador, o cinema,
encaixa até, de certo modo, nas consideracoes de Jaques Ranciére (2010) sobre o teatro: o

(tele)espectador estaria perante o lado mais perverso da experiéncia da visdo. Primeiro,
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porque estava ainda a iniciar a sua (tele)visao, o que na otica deste autor &, por si s6, uma
coisa oposta ao conhecer. Para este autor, (tele)ver significa estar diante de uma aparéncia
sem conhecer as condicdes que produziram aquela aparéncia ou a realidade que estaria por
detras. Depois, porque estar em modo de visionar é estar em modo oposto ao de agir. Como

sugere uma certa critica, que Ranciére (2010: 5) reforca,

Aquele que olha para o espetaculo permanece imovel na sua cadeira, desprovido de qualquer
poder de intervencdo. Ser um espectador significa ser passivo. O espectador esta separado da

capacidade de conhecer, assim como ele esta separado da possibilidade de agir.

A critica mais feroz, feita primeiro ao teatro, e depois ao cinema tinha, portanto, este
mesmo sentido: ambos sdo palco da ilusdo e da passividade e, por isso, proibem o
conhecimento e a acao.

Esta forca critica deu, posteriormente, origem a um segundo momento evolutivo na
experiéncia de (tele)visionar, que teria entdo como principio dotar o telespectador de uma
menor passividade, no conhecimento e na acdo. E com este intuito de fundo que nasce o
aparelho de Televisao, ja que passa a permitir, ainda que de forma um pouco limitada, uma
primeira possibilidade de controlo e de selecao ao individuo. Esta postura teria como objetivo
gerar, por um lado, um telespectador mais livre da passividade de observador — e por isso
fascinado, que se identifica com as personagens que desfilam no ecra. Para isso, precisava
de fazer estranhar perante as varias possibilidades conferidas pela Televisao, para deixar de
ser passivo e tornar-se mais uma espécie de pré-investigador que observa coisas. A noticia
em direto, e todos os diretos em geral, seriam o exemplo maior dessa expressao. Por outro
lado, esta forca teria como objetivo arrancar o telespectador do seu dominio, e fazé-lo viajar
pelo mundo do visivel e de todas as suas energias, sempre com alguma possibilidade de
selecao.

So que esta transicdo gerou a base da critica sobre uma outra designacao do real, a
dita «sociedade do espetaculo», ja que a Televisao, ao colocar o ecra na sala de estar de
milhdes de individuos, criou aquilo a que Guy Debord chamou de «o reino da visao». Visao
como externalidade, quer dizer, que retira o ser interno ao individuo na medida em que
“quanto mais um homem contempla, menos ele é” (Debord, 2003). Debord denuncia assim
os efeitos perversos gerados pelo reino da visdo na contemplacao ecranica ou mimética.
Insiste assim na ideia de que as (tele)visdes levam o homem a contemplar a atividade que
Ihe foi roubada, criando apenas uma ilusao de atividade e de conhecimento.

Esta critica veio revelar, de certo modo, um certa insatisfacao subliminar que se foi

acentuando no telespectador e na sua forma. Entao, para se continuar a emancipar a esta
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forma de «sociacdo»', neste caso & sociacdo ecranica televisiva, este teria que ganhar uma
maior autonomia e atividade, uma maior capacidade de escolha e de selecao de conteudos,
e também uma maior capacidade de armazenar o que € (tele)visto, auxiliando até o
processamento mental de informacao, tal como um cérebro. Dessa forca nasce uma nova
maquina, o Computador, anexando o ecra a sua forma de interagir e alcancando uma
centralidade devastadora. Paulatinamente, com a evolucdo dos computadores e das
possibilidades geradas pela Internet, a (tele)visdo passa a ceder o lugar a (ecrano)visdo. Ao
invés de apenas se (tele)visionar, portanto de ver a distancia com a mediacdo do ecra,
estariamos perante uma (ecrano)visao, ndo necessariamente a distancia do acontecido, mas
sim perante um ecra movel e portatil que passaria a acompanhar o individuo, e que lhe
permitiria ver em direto, agir, conhecer, conectar em tempo real, mover, atuar. Sobretudo
com a passagem do computador pessoal, do quarto, para o computador portatil, na mao, e
mais recentemente para o ecra portatil, de bolso, no smariphone ou no {tablet, o
(tele)espectador emancipa-se, e da lugar ao (tele)ator - ja que este, usando as terminologias
de Ranciére e Debord, se arranca definitivamente da sua condicao inicial de ser passivo e
nao atuante.

E 6bvio que esta evolucdo, daquele que (tele)visiona ou, se preferirmos, que
(ecrano)visiona, ndo pode ser unilateralmente analisado como algo num rumo somente linear
e em direcao ao aperfeicoamento do humano. Nao estamos aqui, euférica e acriticamente, a
anunciar o melhor dos mundos. Queremos, antes de tudo, assinalar as suas virtudes mas
também os seus (d)efeitos produzidos pelas diferentes formas de sociacdo ecranica, como
por exemplo, entre outros, o perigo provocado pela «aceleracdo da aceleracao» (Martins,
2003) inscrito no conjunto das teletecnologias. Pretendemos, isso sim, apresentar o
resultado de um estudo transdisciplinar, com contributos, entre pesos distintos, da filosofia
da estética, das ciéncias da comunicacao e da informacao, da psicologia social e, de forma
profundamente decisiva, das teorias socioldgicas.

Usando estas areas de conhecimento em permanente articulacao, foi-nos possivel
ordenar os objetivos desta tese em torno de trés eixos fundamentais: a) demonstrar a
importancia decisiva do objeto técnico ecra, e da sua evolucao, na cultura e nas suas formas,
revelando-o como um dos principais fatores na travessia de uma cultura de génese objetivista

para uma cultura a apontar, senao para uma supremacia do subjetivismo, para, pelo menos,

! Nao confundir o conceito de sociacdo com os conceitos de socializacdo ou sociabilizacdo. Sociacdo é um termo criado por Georg Simmel,
e definido como o resultado de interagcdes que geram acédo ou influéncia nos individuos, constituindo formas de cooperar, colaborar, pensar,
agir e motivar os envolvidos (Simmel, 1983: 60). Quando nos referimos a uma sociacdo ecranica, queremos reforcar a forca e a intensidade
que resulta das interacoes entre individuos e ecras. Trataremos adiante, na Parte Il, de explicar e ampliar a importancia e a profundidade
desse conceito.
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um maior equilibrio entre as forcas objetivas e subjetivas; b) conceptualizar aquilo a que
chamamos de poder ecrdnico, e revelar a sua forca social (forca que entra nas correntes de
diferimitacdo e de sociacao, para posteriormente permitir uma expressao social renovadora)
através das dindmicas impostas pelas ecranovisées e ecranoconexées, c) comparar 0s
efeitos gerados pelas diferentes formas de sociacao ecranica, sobretudo entre os polos mais
extremos (hjperecranicos e monoecranicos), revelando através desses as diferencas e a sua
contribuicdo para a mudanca nos processos de aprendizagem, pensamento, socializacao,
individuacao de arquétipos e, ainda, nos usos da memoria.

Para isso, dividimos esta tese em trés partes: uma primeira, designada Dos Ecos e
das Ressonéncias Ecranicas: Uma Problematica Tedrica, que se compromete a revelar, entre
outras coisas, essa transicao da cultura letrada para a cultura visual do ecra, permitindo nos
individuos e nas atmosferas pds-modernas a socializacao e a individuacao de forcas culturais
mais suscetiveis ao subjetivismo e as singularidades individuais ou comunitarias, e nao tanto
no objetivismo do projeto moderno; uma segunda parte, designada Da Teoria e do Método,
que visa revelar todo o edificio tedrico e metodoldgico por detras deste empreendimento,
onde os conceitos fundamentais, alguns ja usados na primeira parte (ecrd e ecranovisao) e
outros definidos e operacionalizados para serem usados apenas na terceira parte (poder
ecranico, sociacdo ecranica, diferimitacdes), se definem e conceptualizam; e, finalmente,
uma terceira parte, que da o mote para o titulo deste estudo, Entre o Ver e o Olhar Ecranico:
Ecos e Ressonéncias, onde se procede a investigacdo empirica comparando as diferencas
geradas pelos trés tipos de sociacdo ecranica encontrados nas duas geracdes analisadas. Ai

se revelam os tais efeitos presentes na mutacao cultural que aqui se denuncia.
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Parte |

Dos ecos e das ressonancias ecranicas:
uma problematica tedrica






Capitulo |

Da cultura letrada para a cultura visual do ecra

1. O projeto educacional tecnocientifico como principio da cultura moderna objetivista

Uma das primeiras consideracoes tedricas e humanistas sobre a tecnologia, e que nos
interessa em particular, aconteceu com Georg Simmel. Segundo Garcia (2007), dentro das
teorias sociais e humanas, Simmel foi um dos pioneiros da reflexdo sobre a importancia da
tecnologia na cultura humana. A ideia de «tecnizacao» interior desponta a partir de Simmel,
permitindo toda uma nova perspetiva acerca das consequéncias da tecnologia na
humanidade (Garcia, 2007: 288).

Sabemos que a modernidade, e a sua forca industrial, deu um grande contributo para
a humanidade do ponto de vista civilizacional. As evolucbes desde a maquina a vapor foram,
sem duvida, grandes bases para a tecnologia atual. Porém, sabemos também que as
passagens do mecanico para o analdgico e, mais recentemente, do analdgico para o digital,
revolucionaram de uma forma estrondosa a tecnologia, bem como a cultura. Importa por isso
comecar por refletir sobre tecnologia, no geral, a partir das primeiras reflexdes que a
enquadram numa dimensao para além da sua dimensao material, e s6 depois avancaremos
para reflexdes sobre as tecnologias, materiais e imateriais, mais recentes.

Comecamos entao, em primeiro lugar, por levantar uma questao formulada por Carl
Gustav Jung, e citada por Mcluhan (2007 [1964]: 37), acerca das influéncias sociais gerais e

do seu efeito na construcao e (re)definicdo das sociedades:
Todo Romano era cercado por escravos. O escravo e a sua psicologia inundaram a ltalia
antiga, e todo o Romano se tornou interiormente - e, claro, inconscientemente - um escravo. Vivendo
constantemente na atmosfera dos escravos, ele se contaminou de sua psicologia, através do

inconsciente. Ninguém consegue evitar essa influéncia. (cf. Mcluhan, 2007 [1964]: 37)

A partir desta ideia é-nos possivel perceber que, em sociedade, os individuos sofrem
influéncias diretas ou indiretas, pois eles sdao, a par dessa, o resultado de fluxos
comunicacionais de varias ordens (verbais, gestuais, simbdlicas, etc.) inscritas em multiplas
dimensodes (conscientes, inconscientes, latentes, manifestas, objetivas, subjetivas, interiores
ou exteriores). E a partir desta ideia que queremos comecar a dissertar sobre a cultura

humana e as suas influéncias, nomeadamente aquelas que foram forcadas pela tecnologia.
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A cultura de determinada sociedade sofre deste tipo de dinamicas. Quer dizer, a
integracao social dos fluxos culturais fica inscrita dentro de uma ou de varias dimensdes da
existéncia humana. Neste sentido, as influéncias poderao percorrer todo o tipo de dinamicas
sociais. A concecao do termo de sociedade, elaborado por Gabriel Tarde, é bem ilustrativa
dessa importancia: a sociedade é a imitacao, processo que objetiva a subjetivacao feita pelos
individuos (Marsden, 2000: 3).

Nesta mesma linha de pensamento fica inscrito Georg Simmel. Na sua abordagem
sociologica dualista, este autor entende que os individuos viajam em vida entre objetividade e
subjetividade (Simmel, 2008: 21-22). Da cultura para a natureza da-se a objetivacdo; da
natureza para a cultura da-se a subjetivacdo. Assim, Simmel entende que vida e forma estao
intimamente ligadas através da vivéncia da cultura, pois esta pode ser vivida de forma

objetiva e de forma subjetiva:

(...) a cultura [é entendida] como o aperfeicoamento do ser humano influenciado pela
assimilagcdo da heranca espiritual que a espécie objetivou no decurso da sua histéria. A cultura de um
individuo é, pois, funcio de a sua intrinseca natureza se haverem adicionado determinados valores
objetivos: costumes, moral, conhecimento, arte, religido, formas sociais, qualidades de expressao.
Aquela estabelece-se, assim, como resultado de um consdrcio entre o espirito objetivo e o subjetivo,
consorcio esse cuja influéncia é, sem duvida, imprescindivel para o aperfeicoamento individual. (cf.
Garcia, 2003: 299)

Ora, assim Simmel considerou que a tecnologia existente na modernidade se
enquadrava dentro do espirito de uma cultura objetiva, pois permitia nao mais do que a
objetivacao daquilo que os sujeitos desejavam culturalmente. Ou seja, era entendida como
mediadora de um fluxo que ia desde a cultura objetiva dos individuos até a natureza das
coisas, processo que permitia a objetivacao do espirito, ou tecnizacao da alma, como sugere
Garcia (2003: 287). Nesta perspetiva, a cultura engloba o lado objetivo e o lado subjetivo da
expressao da acao humana, porque ha um movimento infinito entre objetividade e
subjetividade, exterioridade e interioridade - movimento que procura a unidade e que gera
fluxo entre ser e dever ser, estar e existir, deixando os individuos com relacdes multiplas com
o mundo e permitindo observar logicas relacionais entre vida e forma (Garcia, 2003: 298-
299).

Numa das suas primeiras abordagens aos objetos, em A Filosofia da Moda, Simmel
constata que os adornos, usados para enfeitar o corpo, misturam exterioridade e
interioridade, objetividade e subjetividade, no sentido de dar objetividade e unicidade a

personalidade, nao através de uma expressao imediata de poder mas sim através de um
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processo subjetivo, que se pode converter, para os que os contemplam, em sentimentos -
como por exemplo o desejo ou a cobica por um colar (Simmel, 2008: 59-60). Este € um bom
exemplo para ilustrar como este autor pensava a questiao dos objetos e como,
posteriormente, passou a pensar os objetos tecnologicos.

Num outro exemplo mais elaborado, Simmel referiu-se sobretudo a ideia de que a
sociedade industrial estava a substituir as instituicées e as formas de vida plenas de sentido
e de significado, por outras formas que pareciam completamente mecanicas, externas e
negligentes (Garcia, 2003: 296). Para este, as objetivacoes maquinicas tornavam as
atividades de determinadas formas de producdo mais negligentes, dando como exemplo a
atividade de uma bordadeira na sua relacao com a maquina de bordar. Esta relacao entre
sujeitos e maquinas gerava assim um efeito negligente no utilizador, onde o individuo deixava
de pensar sobre a forma de utilizacdo/producdo maquinica. Em Sobre a Diferenciacdo
Social, Simmel chega mesmo mais longe, referindo que a diferenciacdo que separa o
elemento intelectual de uma atividade, faz com que aspetos mecanicos e aspetos intelectuais
passem a ganhar uma existéncia separada. Tal diferenciacao e complexidade dificultava, nos
individuos, a incorporacdo de conceitos unificadores (Ibid.: 296). Deste modo, Simmel via
nestes modos proprios de existéncia a concretizacao da objetividade dos sujeitos e a
subjetividade dos objetos. Considerou assim a tecnologia como um “modo de existéncia”, tal
como fizeram posteriormente outros autores, dos quais se destacam Gilbert Simondon
(1964). A tecnologia passou, nesta perspetiva, a ser entendida como um conjunto de
objetivacoes que se concretiza através de uma rede de ligacdes com as coisas e com 0s
individuos.

Apds estas consideracdes, as implicacoes da relacao entre homem e tecnologia
comecam, numa certa ala das ciéncias sociais, a ser pensadas de uma forma mais profunda,
lancando para o debate a importancia da corrente de sujeitos a sujeitos através de objetos,
na qual uma relacao metafisica entre sujeito e objeto passa a adquirir uma certa realidade
histdrica (Garcia, 2003: 300). A tecnologia ganha maior centralidade na analise, passando a
ser considerada uma variavel independente, com vida prdpria, tal como fizeram, entre outros
autores, Norbert Elias. Este chega mesmo a considerar alguns objetos domésticos como
“encarnacoes das psiques” (lbid.: 302).

Estas ideias que se acentuam em Simmel nascem precisamente quando este analisa
a passagem de um modelo cultural baseado no ideal pedagogico do século XVIII, mais
orientado para a formacao pessoal e interior do ser humano, para o conceito de “educacao”

dos finais do século XIX, baseado num conjunto de conhecimentos objetivos e em padrdes
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mais ou menos definidos de comportamento (Ibid.: 304). E a partir desta altura, e sobretudo
quando se apercebe que as maquinas comecam a criar efeitos estrondosos nos modos de
vida de entao dos individuos, dado o seu cada vez mais crescente nivel de sofisticacdo, que
Simmel percebe que a modernidade estava cada vez mais objetiva, padronizada e
tecnicizada.

A vida social comeca assim a ser encarada como o resultado da fusao entre formas e
conteudos. Isto é, a forma da educacao na modernidade era diferente da forma do ideal
pedagogico anterior, e tal forma implicou também uma outra (re)estruturacdo de contetdos.
O conteudo da forma da educacado tornou a expressdo humana mais objetiva do que o
conteldo produzido pela forma do ideal pedagdgico virado para o interior. A tecnologia
tornou-se entao um motor para uma maior vivéncia do espirito objetivo na modernidade, ja
que

as formas (institucionais, simbolicas, técnicas) de uma cultura visam enquadrar a vida,
regula-la, controla-la. Para o "formismo" de Simmel, a vida se impde sempre contra os limites da
forma. A vida necessita da forma para existir, da mesma maneira em que ela deve estar expandindo-

se para além das formas para "ex-istir". E nesse embate, nesse conflito entre formas e contetidos, que

se enraiza para Simmel o tragico da sociedade. (Lemos, 1998: 4)

Portanto, o formismo simmeliano pode ser entendido sobre

duas fungdes contraditérias: ele ¢ ao mesmo tempo suporte e priséao da vida. As formas de
uma determinada sociedade vao cristalizar-se em objetos técnicos, nas instituicbes e no imaginario
(religido). Essas tendem a desenvolver-se de maneira auténoma e independente e ndo é atoa que os
objetos técnicos cativam mais pela forma que pelo conteudo (os gadgets), que as instituicdes
esclerosam a morte na rigidez e conservadorismo de suas formas, ou a religiao estabelecendo seus
dogmas imutaveis. Toda forma tenta estabelecer sua permanéncia temporal. A cultura se realiza,
segundo Simmel, nessa tragédia, como processo de objetivacdo do sujeito e de subjetivacao dos

objetos, como sinergia entre formas e contetidos. (Lemos, 1998: 5)

Deste modo, inovador para a época, foram traduzidos alguns efeitos da tecnologia na
cultura, efeitos esses que permitiram revelar a relacdo excéntrica entre humanos e
magquinas, bem como um conjunto de consequéncias na expressao da acao humana. Ao
permitir tal excentricidade e impacto, a tecnologia inscreveu-se nas dimensdes objetivas da
cultura, tornando-se, ela propria, capaz de se reproduzir subjetivamente. Ao tornar objetiva e
de certa forma padronizada a expressao humana, ganhou, sendo na sensacao, uma espécie
de existéncia separada, uma espécie de subjetivacao prdépria que Ihe confere autonomia em

relacao aos sujeitos.
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2. A tecnologia e o ecra na pds-modernidade

Relembrando sucintamente estas formulacées de Simmel sobre a tecnologia, tenta-se entao
perceber se, a luz dos dias de hoje, ainda faz sentido continuar a enquadrar a tecnologia
maioritariamente na dimensao objetiva da cultura humana. No mundo atual, marcado pelas
teletecnologias, pela digitalizacao do quotidiano, onde a cultura-ecra é dotada de forcas
imensas nas producoes sociais, até que ponto poderemos continuar a enquadrar a tecnologia
apenas nas dimensoes da cultura humana objetiva?

Podemos continuar a considerar que a era moderna, e todo o seu projeto, é a base
constitutiva da dindmica cultural e social existente atualmente. De facto, faz ainda sentido
pensar como Simmel acerca da cultura, uma «tragédia» que permite processos de
objetivacao do sujeito e de subjetivacdo dos objetos (Simmel, 1998a). Porém, autores como
Lipovetsky e Serroy (2010) sugerem que o desenvolvimento dos mercados e do
individualismo desde a era moderna até a atualidade nao foram as uUnicas dimensdes em
mutacao. Também assistimos a uma transmutacao cultural, 8 emergéncia de uma «Cultura-
Mundo» (Lipovetsky e Serroy, 2010a) ou «Sociedade-Mundo» (Morin, 2007: 49), que se
desenvolve num mundo tentacular e globalizado. Neste sentido, a Cultura-Mundo é o
resultado, em primeiro lugar, do “fim da separacao entre cultura e a economia; em segundo
lugar, pela excrescéncia da esfera cultural e, finalmente, pela absorcao desta pelo dominio
mercantil” (Lipovetsky e Serroy, 2010: 85). Assim, para estes a Cultura-Mundo é entendida
como um sistema economico-cultural do hipercapitalismo globalizado, e nela estao inscritas
também dimensdes como as industrias culturais e o ciberespaco. De um modo proximo,
também Mario Perniola considera que a cultura atual vive sob uma alianca abstrata e
inseparavel entre sentidos e coisas inorganicas, sobretudo esta tal relacao excéntrica entre
individuos e tecnologia (Perniola, 2004: 9). Tal como a cultura anexou outras dimensdes em
relacao a era moderna, também a tecnologia, que, no passado, marcou aturadas reflexdes,
sofreu mutacdes. Sabemos que a era industrial da modernidade abriu um novo capitulo
sobre a histéria cultural. Das varias invencoes feitas entre o século XIX e XX, destacam-se
invencoes como o automovel e o avidao nos transportes, e a fotografia, o telégrafo, o telefone,
os discos, a radio e a televisdo nas tecnologias de informacao e comunicacdo. Todavia,
nenhuma destas invencoes foi tdo marcante como aquela que é considerada a base das
sociedades atuais: o ecrd (Lipovetsky e Serroy, 2010: 91).

0 cinema iniciou entdo a primeira fase desta Cultura-Mundo, dinamizada pela
primeira fase, na altura incipiente, da cultura do ecra. A segunda fase ocorreu através da

ligacao e ampliacao do cinema com duas outras industrias culturais: a industria discografica
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e a industria televisiva. Nos anos 50 do século XX, a televisdo tornara-se um equipamento
basico do conforto moderno nos paises desenvolvidos. Assim, impde-se o reino da imagem
em direto, assinalando o triunfo da velocidade, da publicidade, da instantaneidade, do
divertimento, do zapping, do fragmentario, do insignificante, do descontinuo, promovendo
atitudes generalizadas de dependéncia, habituando todos os seus utilizadores a sua
linguagem e criando um tipo novo, iniciado pelo cinema: o «homo ecranis» (Ibid.: 92-94).

Entre a década de 80 e 90 do mesmo século, esta ldgica alcanca um novo estadio
através de uma nova invencao que rapidamente se generalizou: o computador. Para muitos,
o computador é a maquina das maquinas, e se o ecra comecou uma Cultura-Mundo, o
computador e os seus ecras tornaram o mundo dessa cultura algo mais encurtado, uma
verdadeira «aldeia global» (Mcluhan). Com este objeto tecnoldgico, nasce uma revolucao
digital, e um novo motor dinamiza toda a Cultura-Mundo: a Internet. Ou seja, com a maquina
das maquinas, uma nova linguagem planetaria instala-se - a linguagem digital — deixando
obsoleta a linguagem analogica que marcou a modernidade (Ibid.: 94-95). Gérard Berry fala
mesmo de uma maquina capaz de ser tdo ou mais determinante para o futuro da
humanidade do que o comboio a vapor (Ibid.: 95).

Assistimos assim, paulatinamente, a imposicao do virtual sobre o real (Ibid.: 95), ou,
numa outra perspetiva, a digitalizacdo do analogico (Miranda, 2006). Independentemente
das perspetivas que consideremos, esta passagem do analdgico para o digital nao foi neutra
para a humanidade. Esta permitiu, entre outras coisas, uma mudanca quer nas estruturas
sociais como também nas estruturas individuais. Em Cyborg Manifesto, Donna Haraway
refere-se a tecnologia neste sentido, isto é: “A tecnologia ndo é neutra. Estamos dentro
daquilo que fizemos, que por sua vez esta dentro de nés. Vivemos num mundo de conexdes
- e é importante saber quais delas fazemos e desfazemos” (Haraway, 1991: 151).

Esta consideracao feita por Haraway &, ao mesmo tempo, interessante e geradora de
desassossego. «Estamos dentro do que fizemos e o que fizemos esta dentro de nos».
Podemos até ampliar esta ideia e referir que a passagem do analdgico ao digital fora algo
que estava dentro de nos e que, por isso mesmo, nao surpreende que nds estejamos hoje
dentro dela.

E precisamente a propdsito desta questio que importa salientar uma divis3o feita por
Gregory Bateson (1972), entre comunicacdo analdgica e comunicacdo digital. Para este
autor, a comunicacao analogica é toda uma comunicacao gestual, corporal, silenciosa ou
«mimoldgica»; por sua vez, a comunicacao digital é todo o conjunto de comunicacdées com

palavras e frases. Entdo, e recordando que se assiste a uma tendéncia de digitalizacao do
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analdgico, tal como afirma Miranda (2006), significa que vivemos atualmente em
permanente fusdo de formas e de expressées humanas que ligam, ou pretendem ligar, dois
tipos comunicacionais outrora separados e percecionados por vias diferentes. Sabemos, de
uma forma geral, que a descodificacdo da comunicacao analdgica obedece a principios de
descodificacao muito ligados a via inferior do cérebro, ao lado mais subjetivo e inconsciente,
as sensacoes. Pelo contrario, é a via superior, cognitiva, baseada na racionalidade, a via
descodificadora da comunicacao digital (Goleman: 2006: 36-41). Ora, esta fusao
comunicacional, entendida como a digitalizacdo do analdgico que se observa nas
teletecnologias, no ciberespaco ou na galaxia Internet, altera também toda a nossa anterior
forma de descodificacdo e de percecao do mundo. Esta descodificacdo do digital, fundida
com o analogico, parece querer saltar de uma dimensao objetiva, marcada pela
racionalidade e pela percecdao baseada nas razoes sociais de descodificacdo, para uma
dimensao que incorpora crescentemente a subjetividade, fundindo palavras com imagens,
linhas com movimentos alternativos.

Temos, por isso, que (re)situar o impacto da tecnologia atual e perceber como é que
ela se enquadra na cultura humana atual. E para isso, Lipovetsky e Serroy (2010: 96) lancam
uma hipotese que nos parece de extrema importancia sobre os usos e as dinamicas das
tecnologias. Para estes dois autores, se o primeiro ato da cultura de ecras foi sem duvida
marcado pela forca dos mass media, da comunicacao unilateral e centralizada, nao é
descabido considerar que o segundo ato da cultura dos ecras tem sido marcado pela forca
dos selfmedia, pelas trocas interpessoais e comunitarias, descentralizadas e baseadas na
utilizacao de redes. Enfim, um modelo cultural mais horizontal, uma cultura de todos para
todos. Por outras palavras, estes autores consideram que assistimos a passagem de um
processo de uso mais objetivo, dominado pela unilateralidade comunicacional, onde
reinavam as razdes objetivas dos produtores sociais de opinido publica, para um processo
mais subjetivo, onde cada individuo introduz a sua subjetividade através das multiplas formas
de objetivacao permitidas pelas teletecnologias atuais.

Na mesma linha de pensamento, situam-se as perspetivas de Gunther Kress e Pinto-
Coelho. Com o advento dos selfmedia, ha mudancas significativas na paisagem
comunicacional atual, e por isso também na cultura. Do livro como médium, e da escrita
como modo, passamos para 0 ecra e a sua imagem, ou seja, um mundo que nos é mostrado.
A logica do visual, da exposicao, passou a dominar a atmosfera pos-moderna, pois se a
palavra contava o mundo através da decifracao dos seus autores, a imagem digital conta os

diversos ‘mundos’ através das diferentes percecoes e subjetividades dos seus visualizadores.
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“Neste [novo] conjunto de relacdes, a subjetividade, o desejo, as necessidades, os mundos
de vida dos visionadores/leitores/utilizadores ganham uma nova relevancia” (Pinto-Coelho,
2010: 32). Portanto, esta passagem dos mass-media para os self-media, acompanhada pelos
processos de digitalizacao do analdgico, permite desde ja sugerir algumas pistas para a
integracao cultural e social da tecnologia.

Todavia, importa ainda explorar um outro ponto que tem a ver com os
desenvolvimentos relativamente recentes das tecnologias atuais de comunicacao. Interessa
por isso chamar a questao o termo marcado pelo prefixo «ciber», termo que deriva da fusao
entre as caracteristicas das tecnologias atuais e o termo cultura: «cibercultura».

A cultura, como base das producdes sociais e tecnoldgicas, deu origem a novas
ramificacdes e producodes que fizeram descolar os individuos dos seus estadios anteriores de
objetivacao e subjetivacao. A cibercultura, por exemplo, é essa fusao entre espirito objetivo e
subjetivo limitada e/ou ampliada pelas ramificacoes tecnologicas que permite reforcar, como
sugere Pierre Levy, trés caracteristicas tipicas dos individuos em sociedade: as
interconexoes, as comunidades e as producdes coletivas - como por exemplo a «inteligéncia
coletiva» (Levy, 1999: 127).

Se é verdade que a cultura objetiva tem sido, desde a revolucao industrial, mais
fortemente objetivada do que a cultura subjetiva, também é verdade que as diversas
manifestacdes da cibercultura contemporanea, como por exemplo as diversas efervescéncias
sociais da Internet, as comunidades virtuais, o "underground high-tech" com os "hackers", as
redes sociais digitais, os 'crackers", '"cyberpunks", etc., exprimem o encontro das
tecnologias com a socialidade contemporanea, socialidade comunitaria que exprime as
dimensdes subjetivas e informais da expressdo humana (Lemos, 1998). Marcada pelos
valores do hedonismo, do tribalismo e do nomadismo, e com uma forte presenca do
imaginario dionisiaco como sugere Maffesoli (2001), a técnica, paradoxalmente, parece estar
a desempenhar um papel muito importante também na subjetivacdo da cultura, podendo
até, eventualmente, fazer variar a relacao de forcas entre exterioridade e interioridade, entre

objetivo e subjetivo. Como sugere Lemos,
ao invés de inibir as situacdes ludicas, comunitarias e imaginarias da vida social, as novas
tecnologias vao agir como vetores dessas situacdes. A forma técnica é obrigada a negociar com o
social. Podemos falar de uma espécie de transformacgdo da apropriacdo técnica do social, tipica da
modernidade, para uma apropriacao social da técnica, mesmo que de forma complexa e impreuvisivel.

Esse segundo movimento origina a cibercultura. (Lemos, 1998)
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Importa, por isso, esclarecer algumas diferencas significativas entre as dimensodes
subjetivas e as dimensoes objetivas da cultura. A oposicao subjetivo/objetivo remete para um
conjunto alargado de oposicoes mais ou menos simétricas: imaterial/material,
esséncia/matéria, abstrato/concreto, ideia/acao, interior/exterior, desejos/objetivos,
inconsciente/consciente, intimo/publico, emocional/palpavel, sentimental/fisico, sonho/real.
Todas estas antinomias, bem como a sua relacao de forcas, permitem perceber o jogo entre
dimensoes culturais subjetivas e objetivas. Para Georg Simmel, ou mesmo para Alasdair
Maclntyre, a modernidade foi, sobretudo, mais objetiva do que subjetiva, na medida em que
o material, o concreto, a acdo, o exterior, o consciente, o palpavel ou o fisico foram, sem
duvida, as grandes forcas da cultura moderna (Rosa, 2000). A fabrica, a producio, o
automovel, as guerras, o consumo, a razao, o conhecimento mais objetivo e pragmatico, os
comportamentos padronizados, foram, sem duvida, caracteristicas dessa era. Mas, tal como
adiantam autores como Maffesoli ou Lipovetsky, entre outros, longe vao os tempos dessas
tendéncias objetivistas proprias da modernidade (Maffesoli, 2001: 82), pois vivemos na era
da «civilizacdo do desejo» (Lipovetsky: 2006: 7). Hedonismo niilista para um, eterno instante
para outro, mas ambos ressalvam que existe uma importancia acrescida atribuida as
caracteristicas subjetivas da cultura, como os diversos prazeres coletivos, a vivéncia das
emocoes e dos sentimentos pelo lado do prazer, o quotidiano como pano de fundo para a
vida como uma obra de arte. Falar da vivéncia atual da cultura é falar realmente de um
politeismo de valores que se propaga, imita e diferencia vertiginosamente através dos

diversos agentes e elementos sociais.

3. Viver sob as atmosferas dos ecras
Qualquer invengao ou tecnologia é uma extensao ou autoamputacao de nosso corpo, e essa
extensao exige novas relacdes e equilibrios entre os demais drgaos e extensdes do corpo.
Assim, ndao ha meio de recusarmo-nos a ceder as novas relacdes sensdrias ou ao
“fechamento” de sentidos provocado pela imagem da televisao. Mas o efeito do ingresso da
imagem da televisdao variara de cultura a cultura, dependente das relacdes sensorias
existentes em cada cultura. Na Europa tatil, visual, a TV intensificou o sentido visual,
forcando-a em direcao aos estilos americanos de acondicionamento e vestuario. Na América,
cultura intensamente visual, a televisdo abriu as portas da percecao audiotatil para o mundo
nao-visual das linguagens faladas, da alimentacdo e das artes plasticas. Como extensao e
acelerador da vida sensdria, todo o meio afeta de um golpe o campo total dos sentidos {...)

(Mcluhan, 2007: 63).

Vivemos na era dos ecras. Em todas as casas, em todos os cafés, até nas lojas e nos espacos
publicos, nos hospitais e nas farmacias, nos tribunais e nas prisdes, nos rituais e nas
celebracoes, proliferam ecrds. Como diriam Lipovetsky e Serroy, 2010b: 249): “nunca o

homem disp6s de tantos ecras, nao somente para ver o mundo, mas também para viver a
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sua propria vida”. Mas afinal de contas, que historia esta por detras desta excrescéncia dos
ecras? O que é que levou a inflacao dos ecras no mundo atual?

A cultura ocidental, fundada pela palavra, desde o seu mito fundador (biblia) até a
forca estruturante da educacdo baseada num objetivismo cientificista, tem sido,
maioritariamente, logocéntrica. Quer dizer, o /ogos (discurso, conceito, argumento)
desempenhou durante séculos um papel fundamental na edificacao do desenvolvimento e da
configuracao das suas estruturas. A palavra estrutura o pensamento, de forma ldgica,
sequencial, da esquerda para a direita, onde até o tempo, o cronos, se submete a estrutura
do /ogos, uma logica sequencial (antes-durante-depois). Tal como sugere Derrick de
Kerckhove, se pedirmos a um ocidental para representar a evolucao do tempo num papel,
ele olhara para uma linha, descrevendo o avancar do tempo da esquerda para a direita,
precisamente porque o tempo é concebido em funcdo da sequéncia dominante e
estruturante da linguagem - precisamente, da esquerda para a direita. O contrario acontece
com os orientais, precisamente pela mesma razao inversa (Kerckhove, 1997: 53-55).

Porém, a partir de meados do século XX, e sobretudo no seu dealbar, explodiram
quatro grandes tracos sociologicos que, a nosso ver, alteraram radicalmente este paradigma:
individualismo, pds-modernismo, cibercultura e cultura de ecra portatil. Todo este novo
paradigma desafiou o /ogos como o centro, pois qualquer um destes tracos privilegia a
imagem ou o icone. Em Portugal, mas de um modo semelhante no resto do ocidente, basta
olharmos para o grafico seguinte para percebermos esta transicao da cultura letrada para a

cultura visual, sobretudo a partir da explosao da Internet no inicio da década de 2000:
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Grafico 1. Fonte: Pordata 2012

Vemos pelo grafico que em Portugal, desde 1960, houve um incremento do nimero
de livros disponibilizados pelas bibliotecas, bem como um crescimento do numero de
leitores, sobretudo até 1999. Ja a partir dai, nota-se uma relacao inversa, decrescente entre
os niveis de leitura de livros aquando do crescimento do nimero de computadores e de
acessos a Internet por habitacao.

Ora, esta alteracao acarreta transformacdes de varias ordens, pois se no mundo da
palavra, do /ogos, a logica e a perspetiva mais analitica tomavam a dianteira na estruturacao
do pensamento, do tempo e das ideias; no mundo das imagens e do icone teremos
operacoes mentais que se desenrolam a um outro nivel distinto que nao o da semiologia ou
da linguistica — geometricamente, da esquerda para a direita. Como apreender, entao, na era
das imagens? Que alteracdes ao pensamento e a forma de conhecer ocorrem com esta
mudanca? Sera que o cronologico se altera em direcdo a uma nova forma de apreender o
tempo?

Falamos do tempo e do espaco ocidental, porque tempo e espaco sao as duas bases
fundamentais da intuicao: sé podemos intuir dentro de um certo tempo e de um certo espaco
(Kant, 2010 [1781]). Estas intuicdes determinam a base das outras intuicdes, constituindo-se

na base do conhecimento que se atualiza. Nao podem existir intuicoes fora de um tempo e
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de um espaco especificos, portanto sem esta relacao entre ser, tempo e espaco. Entao, é
fundamental voltarmos a relembrar a importancia de acedermos ao conhecimento do mundo
a partir dessa triade. E, para isso, temos que voltar a uma velha questao: como acedemos,
em momentos historicos diferentes, a um novo conhecimento sobre os objetos existentes na
contingéncia?

Kant referiu que, independentemente do modo e dos meios pelos quais acedemos ao
conhecimento sobre qualquer tipo de objeto, “é pela intuicao que se relaciona imediatamente
com estes e ela é o fim para o qual tende, como meio, todo o pensamento. (...) Mas é o
entendimento que pensa esses objetos e é dele que provém os conceitos.” (Kant, 2010: 61).
Neste sentido, a ideia é a de que o conhecimento humano provém de duas fontes
fundamentais: pela intuicdo “é-nos dado um objeto; pela segunda [entendimento] é pensado
em relacdo com aquela representacdo (como simples determinacao do espirito).” (lIbid.: 88).

Apesar das varias (re)leituras a obra Critica da Razdo Pura, quer por parte do
idealismo alemao, quer por parte do neokantismo, poucos tocaram na sua questao de fundo.
Nem os primeiros (onde figuraram Fichte, Schelling e Hegel), nem os segundos conseguiram
superar Kant, e “Tal nao poderia acontecer, porque a verdadeira posicao-de-fundo de Kant
nao foi atacada, mas, simplesmente, abandonada; nao foi sequer abandonada, porque quase
nao foi assumida — foi apenas contornada (Heidegger, 1992: 66). De acordo com a leitura de
Heidegger (Ibid.: 137), Kant considera que o intuir é dado de forma imediata, e o pensar de
forma mediada. Neste sentido, a grande questdo de fundo da Critica da Razdo Pura é
destacar a partir dai uma determinacao verdadeiramente importante, superando o
pensamento cartesiano, que por vezes ainda se quer impor: “de agora em diante, a intuicao
permanece determinante e que sem ela o pensamento n3o é nada.” (lbid.: 146). E esta, para
Heidegger, a verdadeira posicao-de-fundo dessa obra: uma critica a todo o conhecimento que
nao coloca como primordial e determinante a intuicdo. “A Critica da Razéo Pura (...) E uma
daquelas obras que, acerca de todas as futuras tentativas de a superar, na medida em que,
simplesmente, as ultrapassa, ja sobre elas pronunciou um juizo.” (Ibid.: 68). Alias, esta

posicao-de-fundo aparece, a nosso ver, de uma forma muito clara nas palavras de Kant;:

0 pensamento tem sempre que referir-se, finalmente, a intuicdes, quer diretamente (directe),
quer por rodeios (indirecte) [mediante certos caracteres] e, por conseguinte, no que respeita a nos,

por via da sensibilidade, porque de outro modo nenhum objeto nos pode ser dado. (Kant, 2010: 61)

Na base das intuicoes residem, portanto, tempo e espaco, e é somente perante as
suas texturas e espessuras que os novos saberes se podem fundar sobre a sucessao da vida.

E que “O tempo e o espaco sdo portanto duas fontes de conhecimento (...). Tomados
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conjuntamente, sao formas puras de toda a intuicao sensivel, possibilitando assim
proposicoes sintéticas a priori.” (Ibid.: 76).

Ora, a vida nos ecras salienta toda esta problematica. Neles, porque é da visao que
se trata, estamos perante a ciéncia da sensibilidade — a estética. E como em qualquer campo
onde a visao é determinante, a intuicao eleva ainda mais a sua responsabilidade, pois é ela
gue recebe as ecranovisdes e que as dispde para o entendimento. Neste sentido, perante
novas relacdes com novas intuicoes (cibertempo e ciberespaco), portanto ciberintuicoes, é
justo pensar que assistimos, por relacdao direta, a novas subjetivacoes humanas, novas
transposicoes e novas microdiferenciacoes replicaveis, que posteriormente tendem a gerar,
por sua vez, novas (ciber)individuacoes e novas (ciber)socializacoes, renovando a cultura e
as formas de estar no mundo.

E que, tal como lembra Moisés Martins (2010), glosando Virilio, atualmente ja nao é
para as estrelas que lancamos o olhar. Olhamos é para os ecras. E olhar para os ecras ao
invés de olhar para as estrelas significa mudar a forma de circum-navegacao classica,
baseada na bussola e no astrolabio, para uma circum-navegacao no ciberespaco, através dos
ecras numeéricos. Se a navegacao no ecra é sustentada pelo niumero, entdo o ciberespaco
numeérico é a nova América, a nova mitologia Ocidental (Martins, 2010: 10-11).

Todavia, a circum-navegacdo nio é apenas ciberespacial. E, acima de tudo,
ecranica. Quer dizer, é a volta dos ecras que hoje nos guiamos para as mais importantes ou
mais banais atividades do quotidiano. E a essa circum-navegacao ecranica corresponde uma
outra dindmica que queremos reforcar: uma circum-visdo mediada pelos ecras. Se no
passado dos descobrimentos, usando a metafora de Martins (2010), a circum-navegacéo era
guiada pelos instrumentos da época, hoje esses instrumentos de descobrimento e de recolha
informativa sdo, numa larga maioria de casos, os ecras. Por isso a necessidade de
pensarmos as circum-visoes ecranicas como dinamicas fundamentais no pensar, sentir e agir
dos individuos pds-modernos.

O ecra atual deriva, para alguns autores, de uma tecnologia mais antiga: a janela
renascentista italiana (Manovich, 2001: 95; Katz, 2004; Mons, 2002). E a historia do século
XX pode ser contada, entre outras versoes, através da forca dos ecras que se modelaram
desde entdo. Desde o fascinio provocado pelo ecra-cinematdografo dos irmaos Lumiére (no
Grand Café, em Dezembro de 1895 no centro de Paris) até aos ecras mais recentes (ecra de
Leds ou ecras (por)tacteis), muita coisa mudou na humanidade, sobretudo a sua forca na
vida das pessoas. Podemos afirmar, tal como o fazem outros autores, que o ecra tera sido o

responsavel pela origem de uma nova cultura, uma verdadeira cultura-ecra que ¢, ao mesmo
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tempo, causa e efeito de uma Cultura-Mundo - sistema econdémico-cultural do
hipercapitalismo globalizado, que inscreve também dimensdes como as industrias culturais e
o ciberespaco (Lipovetsky e Serroy, 2010a: 85). A cultura-ecra pode entdo ser
esquematizada em duas fases distintas. Por ser a Unica cultura de que se conhece realmente
o ‘dia’ do seu nascimento®, ao contrario de todas as restantes culturas que derivaram das
artes, é possivel precisar exatamente a sua explosao®.

Vejamos: a primeira fase da cultura-ecra, é a fase dos ecras de massas (mass-ecra),
ecras que compreendem sobretudo a era do cinema e a era da televisao. O ecra-cinema ¢é
atravessado por uma passagem evolutiva, que compreende o seu nascimento (com uma
primeira orientacdo mais voltada para a elite) e a consequente fascinacao inicial e, mais
tarde, a sua massificacdo (por volta dos anos 50). Por seu turno, o ecraitv evoluiu
rapidamente a partir dos anos 50, massificando-se e tornando-se num meio central e (mais)
comodo (as sucessivas evolucdes permitiram melhorias nas dimensdes do tamanho, do
formato e dos tipos de ecras); a segunda fase da cultura-ecra, nasce a partir dos anos 80,
com os ecras individualizados (self-ecrd). O computador é o grande responsavel pelo
nascimento desta segunda fase, que juntamente com a Internet permitiram o seu
desdobramento para outras atmosferas «ecranicas». Ao ecra-cinema e ao ecra-TV juntou-se
entdo o ecra-computador, originando um superavit quotidiano de ecras (Lipovetsky e Serroy,
2010a: 94). Com esta transicao, da-se a passagem de um consumidor passivo de imagens
ecranicas para um consumidor-produtor mais dinamico e ativo. Por usa vez, a portabilidade
dos ecras ganha cada vez mais importancia a medida que o self-media se alastra com o seu
dinamizador (a Internet), incorporando todo o tipo de dispositivos (por)tateis: telemoveis,
Pda’s, Gps’s, smartphones, tablets, ecras publicitarios, ecras-consolas de jogos, etc.

Porque é que dividimos a cultura-ecra em duas partes distintas? Tal como lembra
Manovich, o ecra que deriva da perspetiva renascentista, portanto o ecra mais classico -
“uma superficie plana, retangular, dirigida a um visionamento frontal, que esta no nosso
espaco normal, o espaco do corpo” (Manovich, 2001: 95) - ndo é muito diferente do ecra
dindmico do cinema, da TV e do video. Em ambos os tipos — classico e dinamico - o sentido
de mediacao e de fronteira sao realidades bem presentes, onde a visdo permanece estavel
(Ibid.: 96).

E no entanto com o ecrd interativo, que nasce sobretudo nos anos 80 do século XX

com o computador, que o ecra altera profundamente o regime da visdo. Com as atmosferas

2.0 ecra nasce com o cinema, o que permite afirmar de forma precisa a sua data de nascimento, tal como o faz Béla Balasz (Lipovetsky e
Serroy, 2010b: 31).
3 Este esquema demonstra a passagem do ato | da cultura-ecra (mass-media) para o ato 1, a era dos se/fmedia (Ibid., 2010a: 96).
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criadas pelo ecra interativo, baseadas na simulacao, o ecra passa a ser concebido como algo
mais acolhedor, moébil e maleavel. E assim passa a ser oferecida a visdo toda uma atmosfera
a percorrer, onde a concretizacdo das diversas cenas oferecidas depende sobretudo da
atividade dos seus utilizadores. E esta relacio simbidtica entre utilizadores e ecras que hoje
mais prolifera (Pinto-Coelho, 2010: 21-22).

A estas duas fases distintas da cultura-ecra correspondem cinco atmosferas
preceptivas, que se acondicionam constantemente umas as outras e que demonstram forcas
divergentes em funcao das forcas atmosféricas. Sao as atmosferas responsaveis pela criacao

do «homo-ecranis».

A atmosfera fascinio
A primeira atmosfera preceptiva a despontar foi a afrmosfera fascinio, que ocorreu na fase
inicial do ecra-cinema e que se poderia vislumbrar nas expressdes dos seus primeiros
espectadores. A sua expressao, embora circunscrita na fase inicial por estar apenas
disponivel para as elites (sobretudo devido as incapacidades técnicas e logisticas da altura),
originou um burburinho alargado pelas principais metropoles sobre a sua capacidade de
fascinar. Foi o inicio da imagem-retangulo onde a multiplicacdo dos fenémenos da época
ganhou destaque. As grandes telas e uma nova forma de ver e olhar o mundo (através da
projecao) deram inicio a imagem-movimento retangular da vida. A sensacao originada pelo
comboio, que parecia sair da projecao e entrar no Grand Café em Paris, foi o inicio do
fascinio causado pela imagem-retangulo em duas dimensdes. Grande parte do fascinio
daquela época residia sobretudo no facto do individuo ser retirado do quotidiano pela

sequéncia de imagens. Essa sequéncia operava um corte radical entre o real e o espetaculo.

A atmosfera massificacao
A segunda atmosfera a aparecer foi a afmosfera da massificacdo, que ocorreu por volta dos
anos 30 quando se deu a massificacao do cinema. A tecnicizacao da sétima arte permitiu a
sua abertura as massas, interagindo no interior destas com duas formulas potentes imbuidas
num espirito de industria: novidade e diversidade (Lipovetsky e Serroy, 2010b: 36-37).
Novidade e diversidade, produzidas pela imagem-retangulo, retiravam as massas e as suas
dificuldades da época do quotidiano permitindo a viagem para novos mundos e novos
sonhos. Tornando-se publico e coletivo, portanto acessivel a todos, o ecra-cinema gerou uma
espécie de feitico coletivo, feitico oriundo da forca da imagem-cinema. Embora diferida e

limitada no espaco, a imagem-cinema introduziu uma atmosfera de coletivo, de massas,
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originando pela primeira vez a vivéncia de sensacdoes e emocdes comuns em simultaneo.
Aqui comecaram as orgias coletivas do fascinio, da sensacao e da emocao, dando origem a
«imagem-multiplex» (lbid.: 90-103). A imagem-cinema em massa comecou, pois, a gerar a

multiplicidade e a pluralidade em todos os sentidos.

A atmosfera Zapping
A terceira atmosfera a aparecer foi a afmosfera Zapping, que nasceu a partir da televisao
(anos 50) e de uma das suas grandes caracteristicas: o Zapping. Dentro de uma légica mais
familiar, individual e privada, a televisdo introduziu a importancia do doméstico no social.
Dentro do doméstico, os individuos comecaram a comandar o sentido e o significado das
imagens através das possibilidades de mudanca entre os diversos canais. O feitico do
Zapping gerou uma atmosfera de controlo mas ao mesmo tempo de semi-alheamento. Ao se
enquadrar no quotidiano, a televisdao suscita a fusao entre a conversa e a visualizacao de
imagens, nao desligando completamente o individuo do quotidiano mas deixando-o entre o
real e a ficcao TV, entre o lado racional das coisas e a apreensao macica através do olhar.

A estes efeitos, junta-se um outro que permite destacar ainda mais o efeito do
Zapping: a visualizacdo em tempo-real. O tempo-real das imagens suscita curiosidade nos
individuos levando-os a curiosidade permitida pelo Zapping. Logicas como a do imediato, da
ubiquidade, da simultaneidade e da ilimitada fonte de imagens formam uma nova atmosfera.
Assim, as geracoes TV desenvolveram uma nova retorica das imagens, pois a linguagem da
televisao, fortemente marcada pela estética do fragmento, pela valorizacdo do acaso
(Nouvelle Vague) e pela predilecdo para a descontinuidade introduziram um certo efeito de
Zapping geral nos telespectadores. Aqui se deu o inicio da «imagem-excesso» (Lipovetsky e
Serroy), onde os diversos fenomenos da era moderna passaram a entrar numa espiral de
sobremultiplicacao: mais imagens, mais velocidade na sequéncia de imagens, maior

fragmentacao e descontinuidade entre sequéncias.

A atmosfera da conexao
Com o nascimento dos computadores e da Internet (década de 80), nasce uma quarta
atmosfera que ainda hoje coexiste de forma bastante prolifera. E a atmosfera do conexdo,
originada pelas possibilidades do ecra-Internet e das suas janelas em rede (on-line). A
exacerbacao da descontinuidade e do fragmentario, juntamente com o caracter multiplo e

ilimitado das atmosferas do ciberespaco emergiu os individuos numa atmosfera
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hiperdinimica e hipertextual, onde tudo se interliga. E a partir daqui que coexistem imagem-
excesso, imagem-multiplex e <imagem-distancia» (Ibid.: 117).

0 excesso das imagens deve-se a hipermultiplicacao dos envios, das conexdes e dos
canais de ligacao. Imagens por todo o lado, que se ligam e desligam, que se conectam e
desconectam gerando uma hipertrofia de sentidos e de orientacées. O excesso da
multiplicidade acontece porque de varias formas se multiplicam as imagens, em ecras-
internet, ecras-televisdo, ecras-cinema, ecras-publicidade, etc. O digital passa a ser também
ele produtor e multiplicador de imagens. Se até aqui as imagens ja se multiplicavam com a
televisdo, com esta nova atmosfera tudo se multiplica, multiplicando também as tendéncias,
as fusdes culturais, sociais e imaginarias, a estética do mundo e as narrativas. Enfim,
multiplica os olhares sobre 0 mundo.

Associado ainda a este turbilhdao de imagens-excesso e imagens-multiplex, estao as
imagens-distancia. Todos os olhares sentem distancia para com as imagens que em todos os
diversos ecris aparecem a vista. A medida que o excesso e a multiplicidade mergulham o
individuo em dimensoes sensoriais e sensitivas, portanto uma proximidade intima, uma outra
légica baseia-se no recuo das imagens produzindo um certo distanciamento face ao
espectador. E o caso de todas as imagens que obrigam a um certo distanciamento cognitivo
por parte do espectador (lbid: 69-110). Dentro de uma logica ou comercial ou a inculcar o
subjetivo, as imagens ligam-se umas as outras com um sentido implicito de distancia,
impondo a necessidade de descodificacdo cognitiva como se o espectador fosse ja
suficientemente capaz, dada a histéria de imagens e de sequéncias que tem na memodria, de
descobrir os significados e as ligacdes. E a aura do ecra a existir dentro dos varios tipos de

ecras.

A atmosfera da hiperconvergéncia
Por ultimo, a atmosfera da hiperconvergéncia, atmosfera que se caracteriza pela ligacao de
todos os sistemas ecranicos, de multimédia e de ciberespaco em qualquer tipo de ecra, seja
ele tactil, sensitivo ou atmosférico. E a atmosfera da fusdo permanente, que tal como as
anteriores anexa cada uma das atmosferas anteriores e funde-a com novos ambientes e
tecnologias. A fusdo é o vetor chave desta mais recente atmosfera, que mais do que se
enquadrar no quotidiano, move-se nele com uma ubiquidade sem precedentes. Os ecras
atuais sdao eximios a provocar todas as atmosferas anteriores em todo o tipo de cenarios
dadas as suas capacidades de portabilidade, de conexao (on-line), de tempo-real, de grande

velocidade. Nao existem barreiras nem fronteiras possiveis que impecam a excrescéncia de
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convergéncias entre os diversos sistemas, sendo o ecrd cada vez mais o centro dessas
convergéncias. E no ecra que se funde o cinema com a televisdo, com a Internet, com a
Domdtica, com a vigilancia, com a publicidade, com a leitura (os E-books), com a escrita,
com 0 sexo, com o crime, com a amizade, com a politica, etc. Enfim, é no ecrd o centro
atmosférico da hiperconvergéncia do mundo.

Santana, por sua vez, especificamente sobre ecras interativos de computador,
descreve ainda trés tipos de interfaces. O primeiro é o /nferface de intermediacdo, onde o
ecra do computador é tratado como uma superficie lisa de exposicao ou exibicao mas que
permite a utilizacdo de uma caixa de ferramentas que permite mudar a aparéncia ecranica
devido a acado do utilizador; o segundo tipo sao os /nferfaces miméticos-naturais, interfaces
gue mimetizam os comportamentos mais intuitivos da vida, mas que também permitem acao
do utilizador; e por ultimo os inferfaces convergentes, que utilizam combinacdes dos dois
interfaces anteriores. Sdo os interfaces convergentes que fazem despontar a magia dos jogos
virtuais, pois a sua capacidade de hibridez leva a fusdao entre dimensdes como espaco e

proximidade, real e imaginario, limite e fronteira (Pinto-Coelho, 2010: 26)

4. Substituicao da cultura letrada pela cultura visual

Todas estas atmosferas criadas pelo ecra, desde a atmosfera inicial no Grand Café do
fascinio, até a mais recente, a da hiperconvergéncia, criaram, progressivamente, uma
alteracao na forma de ver, sentir e, até, de pensar o mundo. Porque ver e olhar um ecra nao
é ver e olhar um livro. Quando lemos, temos a sensacao de que controlamos todos os
fatores: ritmo de leitura, folhear paginas, imagem das palavras estabilizada, etc. Porém, em
frente a um ecra, essa sensacao € invadida por uma outra, pois sobre ele, o olhar gerado
pela prépria maquina é mais poderoso, nao possibilita que se controle tudo, e ha a tendéncia
para uma maior vulnerabilidade - até porque somos fortemente seduzidos por tudo aquilo
que é da ordem do multissensorial (Kerckhove, 1997: 45-46).

Ha, portanto, diferencas significativas entre os efeitos gerados pela cultura visual e
pela cultura letrada: a (tele)visao fala mais ao corpo, e nao tanto a mente como ¢ o caso do
livro (Ibid.: 38-39). Porque essa provoca sucessoes rapidas de imagens, ndo concede tempo
a uma resposta racional (classificacoes mentais) — apenas concede tempo de resposta ao
sistema fisiolégico. Chama a atencdao mas nao a satisfaz. Reduz deste modo a compreensao,
pois o (tele)espectador ndo consegue suportar a forca exterior do ecra (ibidem.: 40-41).

Assim, na (tele)visdo segue-se a acdo com o corpo, imitando de forma sensomotora aquilo
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que é visualizado. Imita-se ou diferencia-se uma ou outra acao para melhor a interpretarmos
- efeito de submuscularizacdo (mimica sensomotora que nos permite apreender o que
vemos).

Por isso, Kerckhove afianca: sentido ecrdnico ndo é o mesmo que sentido literario. E
antes um «sentido pressentido». Este sentido, normalmente nao consciente, regula e
condiciona os comportamentos diarios. Este sentido pressentido esta antes da ldgica
racional, deixando até muito pouco espaco ao racional (Ibidem.: 43). De certo modo, a
excrescéncia de ecras é uma resposta ao excesso de cddigos e de regras sociais de que 0s
nossos olhos estao repletos. Talvez por isso, se foram criando, historicamente, objetos de
visionamento livre (pintura, fotografia, escultura, etc.), individuos de visionamento livre
(atores, desportistas, bailarinos, compositores) e espacos de visionamento livre (teatros,
feiras, carnavais, etc.) onde se pode ser voyeur. Também se é livre em frente a um ecra - de
televisao ou de computador — pois nao existindo as barreiras do face a face, também nao ha
regras nem codigos nem censuras (Ibidem.: 45).

Assim, o ecra fala ao lado direito do cérebro (ao corpo, ao emocional e ao
sensorial); por seu turno, os livros dirigem-se mais ao lado esquerdo (ao racional, a mente)
(ibidem.: 46). Por exemplo: uma crianca formada numa cultura letrada pensa
sequencialmente - falar, escrever, pensar, associar, repetir sequencialmente. Por seu turno,
uma crianca formada numa cultura visual pensa mais por olhadelas — associar, pensar, falar,
e sO depois escrever. Portanto, mais a base de associacoes e conexdes entre imagens
visuais. Por isso, com os ecras ha uma tendéncia para se usar o pensamento nesta logica de
olhadela, mais do que usar o ver racional. Por exemplo, ao lerem um texto, os mais
ecranomediados nao sao tao sequenciais como os /ivromediados. O que acontece é que os
primeiros tendem a reunir uma imagem a partir do texto, para depois lhe atribuirem sentido
(Ibidem.: 47).

Neste sentido, tanto o ecratv como o ecrd-cinema configuram-se como
«psicotecnologias», ja que sao a imaginacao coletiva projetada para fora do corpo — uma
verdadeira «mente publica». Estas psicotecnologias nao apenas prolongam as propriedades
de envio e rececao da consciéncia, como penetram e modificam a consciéncia dos seus
utilizadores (Ibidem.: 34). Todavia, e era aqui que também queriamos chegar, se com a
Televisao e com o Cinema se criou uma «mente publica», coletiva, entdo é caso para dizer
que o computador e as redes vieram repor nos individuos uma mente singular e mais
subjetiva. Como uma espécie de protesto subliminar a forca do ecra-tv, propagaram-se os

computadores. Este recuperou parcialmente o equilibrio entre ver e olhar ecras, entre a
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repeticao sequencial e a associacao de imagens, entre o letrado e o visual. Isso distingue, em
larga escala, os individuos de diferentes geracoes, os do livro e os do ecra, e os do ecra-tv ou
ecra-cinema e os do ecri-computador ou ecri-rede (Ibidem.: 50-51). E que, sobretudo aos
individuos desta ultima geracao, os computadores permitem «responder» aos ecras, levando-
0s a exteriorizacao da consciéncia: aquilo a que se chama de /nferface. A interface, zona
intermédia entre humano e ecra, tornou-se hoje o lugar principal do processamento da
informacdo. E ai que se perde a nitidez das fronteiras entre exterior e interior. Os
computadores criaram assim uma nova forma de cognicao intermédia, uma ponte de
interacao continuada entre exterior e interior (Ibidem.: 52).

Deste modo, com os computadores assistimos entdo a uma integracao tecnologica a
trés niveis: 1) Interior: hiperconcentracdo e aceleracdo do poder computacional; 2) Exterior:
estandardizacdo das redes de telecomunicacdes internacionais; 3) Interativa: Interatividade
bioldgica homem/maquina na Realidade Virtual (Ibidem.: 73). Derrick de Kerckhove leva
mesmo esta ideia mais longe, referindo que o grande objetivo dos computadores é
transformar hardware em software, material em imaterial, remetendo o poder para o reino do
poder do pensamento (Ibidem.: 75).

A partir de Mcluhan, é também possivel concluir que a computorizacao leva ao
tato: juntamos ao pensamento a «<mao da mente». Penetrando no ecra com uma mao virtual
(icone da mao), as coisas ficam tangiveis mesmo que no passado nao fossem visiveis.
Tocamos agora os conteludos do pensamento. Uma mao mental sé foi possivel com a
invencdo da realidade virtual (RV). Nao era necessario tocar nos objetos da mente no
passado, mas hoje isso é constante com o ciberespaco (lbidem.: 80).

Uma outra caracteristica das psicotecnologias, e também das sociofecnologias, que
sdo o conjunto formados pelas redes sociais digitais, € a do imediatismo. Hoje é possivel
pensar em algo e té-la quase no imediato, pois a velocidade de interacao atingiu algo proximo
da instantaneidade. E uma marca da cibercultura. O cérebro tecnologicamente prolongado
projeta exteriormente a sua rede de sensores (Ibidem.: 81). De facto, individuamos assim a
légica do imediatismo. E ndo so6 o individuo ficou tecnologicamente prolongado. Também a
sociedade ficou tecnologicamente prolongada, através dessas tais sociotecnologias.
Projetamos exteriormente os sistemas nervosos mas também a sociedade; pela primeira vez
na histéria demos corpo e forma a uma sociedade, através da constituicdo objetiva e
imageética de redes e circulos de individuos (Facebook, Google+, Twitter, etc.). Alias, a rede
social de contactos individuais pode ser hoje vista pela tecnologia, e nao apenas pelos olhos

e pela mente. Isto transforma-nos, em todos os sentidos, Aomo-ecranis.
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0 tato simulado é também uma psicotecnologia, muito comum hoje, capaz de nos
extrair da cultura letrada, teorica e frontal (Ibidem.: 81). Pensamento e processamento sdo
hoje quase a mesma coisa. Isto gera uma outra forma de aprender: aprendizagem conectiva
(Ibidem.: 82). Por este prisma, percebemos entdo que a esséncia da Realidade Virtual é a
partilha (lbidem.: 82-83). Nunca como agora partilhamos e conectamos tantos pontos de
vista diferentes, vindos de pessoas diferentes, sobre algo em comum. A resolucao de
problemas no futuro podera caber dentro desta logica imediata e em rede, uma maquina
onde a sua principal estrutura é o pensamento. Assim, e segundo Kerckhove, o mundo
exterior pode tornar-se uma extensao da consciéncia, tal como acontecia nas culturas
primitivas. Isto podera levar, na perspetiva deste autor, ao afastamento do homo-theoreticus
do centro da acdo, substituido pelo Aormo-participans (Ibidem.: 84-86), que ja se vislumbra
em tracos com tendéncia crescente nas organizacoes reticulares (Movimento 12 de Marco,
Los indignados, Occupy Wall Street, Primavera Arabe, etc.).

Por outro lado, Kerckhove lembra-nos ainda do seguinte: ha, na contingéncia atual,
uma tendéncia para a convergéncia. A televisao funde-se com o computador, gerando o
telecomputador — combinacédo de conquista do nosso espaco mental (TV) com conquista do
espaco temporal e espacial (computador e redes internet). A ideia de visdo e de televisdo
tende a desaparecer. As palavras chave sdo ecra e «tele», conexao a distancia, massificada e
mediada por ecras como ponto central de interface. Os telecomputadores permitem falar
com outros a distancia e entrar na acdo (lbidem: 88-89). Esta fusdo permite evitar antigas
dicotomias: televisdao publica/computador privado; televisao estandardizada/computador
personalizado; televisao mais dotada de espirito coletivo/computador mais num espirito
individual e seletivo. Com a atmosfera da convergéncia, a onda tendera mais para: ligar o
desligado e desligar o ligado; ligar necessidades pessoais com mentes coletivas, e vice-versa.
Isto podera encetar a criacao de novos poderes: sociais, politicos e economicos. Tera, na
perspetiva de Kerckhove, o condao de acelerar mudancas e adaptacoes geopoliticas (Ibidem:
90).

No entanto, é ainda um facto que para as geracdes habituadas a logica da televisao,
habituados a esperar pelas cores e pelas imagens, é um problema a ligacao a Internet e a
ciber navegacao. Para as geracdes mais velhas, nesses encontram-se dados secos, a
maneira dos livros. Pelo contrario, as novas geracoes ja nao sao as geracoes da televisao a
cores, mas sim de um misto entre televisao e computadores. Dai a convergéncia entre
televisao e computadores. Uma individuacao da percecao evolutiva das geracoes e da sua

relacdo com a tecnologia entrou na propria tecnologia. De facto, a Internet é uma
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individuacao que vem de baixo, do subterraneo, do subconsciente da inteligéncia coletiva. Tal
como o subconsciente, é constituida por mais informacao do que a que pode ser filtrada para
um nivel consciente (Ibidem: 91). Ha por isso um crescente movimento de descentralizacao
radical. Muito do que era de massas tende a tornar-se tribal (Ibidem: 94). No entanto, um
fendmeno curioso esta em permanente atualizacao: a informacao é a Unica substancia que
cresce com o uso, em vez de decrescer, como 0s recursos naturais (Ibidem: 95). Ora, isto
inverte as logicas anteriores. Se a informacao é cada vez maior, significa que o consumidor
de informacao esta também mais apetrechado, e por isso com maior possibilidade de
entendimento e/ou controlo sob o seu mundo. A partilha como base destas novas geracoes
telecomputorizadas gera uma forca que, tal como o poder monarquico foi derrubado pelo
democratico, pode derrubar também as proprias democracias através deste poder
partilhado, ja que a base do controlo passou para o consumidor/produtor («prosumidores»).
A tecnologia de transmissdao e de redes permite colocar o poder nos individuos. Dos
espectadores de sofa tornou-se possivel a passagem para os guerrilheiros de sofa (Ibidem:
95-96).

Nesta linha, para Kerckhove esta passagem de um mercado vertical, de um so
sentido, para uma légica mais horizontal, multilateral e interativa, permite saber exatamente
a venda de um produto de forma numérica. Todos os sistemas digitais convergem para a
exatiddo dos numeros (Ibidem: 98). Talvez “A melhor vinganca contra as psicotecnologias
gue nos transformariam em extensoes delas prdprias é inclui-las dentro da nossa psicologia
pessoal. Um novo ser humano esta a nascer.” (Ibidem: 284). E que n3o obstante estas
diferencas aqui recenseadas, com o ecra-televisdo, mas sobretudo com o ecra-computador,
passou-se do processamento de informacao através do cérebro para os ecras a frente dos
olhos, ao invés de atras dos olhos. Isto permite visualizar a consciéncia, e adapta-la caso nao
seja favoravel ou conveniente. Criaram-se assim condicdes para a producdo de novas
psicologias (Ibidem: 34-35). O uso de tecnologias tende, neste sentido, a provocar uma certa
«narcose de Narciso» - queremos sempre mais do que aquilo que as tecnologias nos dao. As
jovens geracoes sentem mais essa influéncia devido ao maior consumo de tecnopsicologias.
Todo o sistema nervoso, devido as tecnopsicologias, entre os quais o ecra, esta a gerar novas
psicologias e sociologias, ja que as individuacoes entre humanos e tecnologias sao cada vez

mais constantes e complexas.
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Capitulo

(Sobre)viver com ecras

Devemos mobilizar o espirito para controlar os nossos olhos e devemos mobilizar os
nossos olhos para controlar o nosso espirito. (Morin, 1999: 19)

1. Percecionar ecras

Depois da exposicao das diferentes fases da cultura-ecra, dos diferentes tipos de atmosferas
precetivas e dos diferentes tipos de interface, importa agora lancar algumas questdes sobre a
forma como percebemos e vivemos na era dos ecras. Mais importante do que falar de
interfaces e atmosferas, é perceber como é que percecionamos todo este mundo dos ecras.
0 que é que se pede que os ecras facam? Por que é que preferimos até agora usar o termo
atmosfera e nao ambiente? Por que é que evitamos até aqui falar na influéncia dos ecras no
imaginario coletivo e/ou no inconsciente coletivo?

Moisés Martins refere, lembrando Herddoto, que para as crises culturais os gregos
tinham criado como remédio a arte da palavra (retdrica); e para as crises naturais, os

egipcios usaram como solucao a geometria. Ora, no seu entender,

o que se pede hoje aos ecras do computador, que nos dao ambientes de producao numérica
(informatica), é que nos resolvam a crise da cultura. Os ecras exprimem a crise da experiéncia
contemporanea, a de um quotidiano acentrado, sem fundamento, que vive das emocdes, e ndo
sobretudo das ideias, num tempo em velocidade, acelerado, de mobilizacdo “total” (Yunger), ou

infinita (Sloterdijk, 2000) (Martins, 2010a: 12).

Porém, antes de refletirmos sobre a possivel, ou nao, solucao-ecra para os problemas
atuais da cultura, importa perceber como é que percecionamos e captamos o mundo dos
ecras e as suas dinamicas. Embora os ecras sejam uma espécie de olhos pds-modernos,
importa em primeiro lugar perceber os nossos proprios olhos e a nossa percecao sensorial. E
que,

considerando que em toda a percecdo sdao mobilizados processos cerebrais/psiquicos
inconscientes, como superabundantemente mostraram, cada uma a sua maneira, as teoria da Gestalt

e a psicanalise, precisamos de processos cerebrais/psiquicos conscientes para examinar, refletir e

autocriticar a nossa visdo. Quer dizer que seremos incapazes de ver bem se nao formos capazes de

nos ver a nos proprios (Morin, 1999: 19).

Ora, para nos percecionarmos a nds proprios, é preciso tracar uma relacao entre ser

e tempo, pois se esta nova era dos ecras, a fase dos sef/fmedia, estda em proliferacdo com
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uma forca sem precedentes, é importante relembrar, tal como o fez Walter Benjamin, que
“em grandes épocas histdricas altera-se, com a forma de existéncia coletiva da humanidade,
o modo da sua percecao sensorial” (Benjamin, 1992: 80). A relevancia de entender as
percecOes sensoriais, como a visao, prende-se com a sua importancia na captura de
atmosferas imagéticas na construcao e (re)definicdo social da realidade.

Tal como sugere José Gil, uma atmosfera &, em primeiro lugar, “um certo regime que
o olhar traz a visao da paisagem” (Gil, 1996: 51). Mas para compreender este sentido de
atmosfera, é necessario apreender as diferencas entre ver e olhar o mundo. Para este autor,
“para ver, é preciso olhar; mas pode-se olhar sem ver. Pode-se até ver mais, olhando; nao so6
receber estimulos, descodifica-los (ver), mas fazer intervir o corpo na paisagem (...)" (lbid.:
50). Tal como sugeria Fernando Pessoa, através do heteronimo Alberto Caeiro, “O essencial
é saber ver, saber ver sem estar a pensar, saber ver quando se vé, e nem pensar quando se
vé nem ver quando se pensa” (Pessoa, 2001: 58). Encontramos portanto aqui, diferencas
muito significativas entre o ver e olhar, ainda que Pessoa nao use neste caso o termo olhar.
Temos presente, no entanto, que o ver é algo que compreende uma descodificacao racional
e linguistica da visao; ja o olhar é algo mais macico, compreende as imagens-nuas, coisas
que arrastam consigo pedacos de inconsciente (Gil, 1996: 21). O ver racionaliza as imagens
vistas; o olhar apreende delas o invisivel, as pequenas percecoes impercetiveis, coisas que
nos invadem e que se instalam no inconsciente (lbid.: 12).

Ora, nao sera por isso descabido seguir a sugestao de José Gil e dividir a visdo em
trés niveis. Dois niveis nao sujeitos ao consciente e um ultimo sujeito a descodificacao do ver.
0 primeiro nivel refere-se a abertura muda sobre a paisagem (visio muda), onde o corpo €é o
centro da referéncia. E uma visdo muda em que o olhar ainda nio aparece, pois “a vista
introduziu uma distancia particular entre as coisas, situando-as por referéncia umas as
outras e todas por referéncia ao corpo” (Ibid.: 51). E aqui que todos os sentidos se abrem, no
entanto conferindo a paisagem o seu sentido mudo.

0 segundo nivel da visao aparece depois, com o aparecimento do olhar. Com o olhar
nido ha pensamento nem linguagem verbal. E assim que o olhar «escava buracos» na
percecao, tornando-se numa espécie de linguagem nao-verbal que surge no interior da visao.
O olhar é aquele que decifra as pequenas percecdes, percecoes que no entanto ficam
cravadas no inconsciente uma vez que aqui nao podem ser exprimidas dada a auséncia de
linguagem verbal. E o olhar que “escava a visdo, imprime sulcos na paisagem, diferencia-a
em multiplos nucleos de forcas, modula a luz e a sombra, introduz os primeiros filtros

seletivos da percecdo” (lbid.: 52). No entanto, sdo as pequenas percecdes que garantem a
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passagem do nao-verbal ao linguistico, do gesto verbal ao gesto corporal, da visao ao
pensamento articulado, enfim, do olhar ao ver (Ibid.: 101). Mas devem-se sempre considerar
dois momentos na apreensdo dessas pequenas percecoes: “quando impressionam o0s
sentidos sem impressionar a consciéncia, e quando se fazem lembrar & memoaria” (lbid.:
105), através de um jogo de forcas que pressiona a atencdo e a memoria.

0 terceiro nivel da visao, que aparece depois do olhar, é o ver. O ver esta ja provido
de linguagem verbal, linguagem que permite a passagem do nao-verbal das pequenas
percecoes ao ver sempre linguistico e racional, capaz de refletir através da sua bagagem
intelectual e dos signos linguisticos existentes. Como a linguagem permite refletir sobre si
propria e de se designar como seu proprio referente, entdo o ver analisa, descodifica e
compreende as imagens com base nessas capacidades linguisticas (Ibid.: 100).

Esta andlise de José Gil sobre as percecoes € deveras importante para a
compreensao das formas humanas de rececao e de apreensao da informacao exterior. Sera
que a partir daqui podemos questionar o que esta hoje na origem da atividade e da acao
humana? Sera que podemos, a partir daqui, afirmar que primeiro foi a palavra ou a
linguagem verbal, como afirmaram Aristételes ou o Evangelho Segundo S. Jodo. “No
principio era o Verbo, e o Verbo estava com Deus, e o Verbo era Deus” (capitulo 1, versiculo
1)? Qual é, verdadeiramente, o papel das imagens na expressao da acdo humana?

Antes de qualquer pensamento, temos por certo que a acao humana é precedida por
um conjunto de fluxos entre os sentidos e a cognicdo. Os cinco sentidos humanos
introduzem a informacao no espaco fisico nos individuos. A fruicao entre cognicao e sentidos
gera aquilo a que chamamos de percecao. Porém, a percecao é um processo composto por
varias etapas. Mesmo nos individuos com menos sentidos (por exemplo os cegos), da
rececao a representacao mental, e posteriormente a uma resposta a um qualquer estimulo,
ha todo um percurso complexo que permite a criacao de um conjunto de imagens que so
posteriormente sdo descodificadas, objetivadas e limitadas pela linguagem®*.

De facto, a acao humana resulta da relacao complexa entre a estrutura dos sentidos
e as estruturas mentais e sociais. Em A dualidade da Estrutura, Giddens (2000: 16-21)
sublinha o papel relacional entre estruturas e acao, ambas sujeitas a dindmica produzida
pelas estruturas independentes dos desejos e das motivacdes e pela estrutura das razoes
reflexivas. Neste sentido, a teoria da estruturacdo encontra-se proxima de conceber a
percecao ‘sobre o mundo’ como um conjunto de fluxos que deambulam num continuum

entre razées e emocdes, entre processos conscientes e processos inconscientes.

4 Mesmo no caso dos cegos, Peter Melzer afirma que as areas do cortex sdo sempre ativadas para processar imagens mentais perante
qualquer tipo de estimulo, como por exemplo na leitura(Rocha, 2005). .

43



Ora, assim, juntamente com os esclarecimentos de José Gil, podemos dividir a
percecao do mundo em trés camadas: uma primeira percecao, a qual chamamos de
percecoes mudas por estarem fora dos circuitos racionais de descodificacao, e por apenas
consolidarem o corpo como lugar central de comparacdo com o exterior fisico; uma segunda
percecao, a que poderemos chamar de percecdo estética, que esta ligada a forca de
influéncia do olhar (por isso mesmo sujeita as pressdes do inconsciente); e uma terceira
camada a qual podemos chamar de representacoes das estruturas mentais e sociais
(balizadas pela linguagem), que objetivam todo o processo de percecdo. Esta ultima camada
é, tal como sugere Giddens, sempre influenciada pela limitadas capacidades humanas de
descodificacdo e de articulacdo entre estruturas inconscientes e estruturas conscientes
(Giddens, 2000: 19).

Tal concecao de percecdo do mundo leva-nos a questionar a excessiva importancia
atribuida apenas a palavra na constituicao das sociedades, sobretudo nas sociedades
ocidentais. A importancia das imagens, e também dos sons, e das suas ligacdes complexas
com a cognicao e com o inconsciente na expressao da acao humana, vem colocar no centro
da discussdao a importancia de entendermos as suas influéncias no mundo social. Num
mundo atualmente marcado pela forca das imagens e dos sons, sobretudo pela inflacao
provocada pelos sistemas tecnoldgicos e audiovisuais, é fundamental refletir sobre estas
forcas (re)nascentes que invadem o quotidiano contemporaneo. A andlise as dinamicas
geradas pelos ecras, sistemas fundamentalmente visuais, é determinante para entender os
individuos pos-modernos, individuos sobrecarregados dada a excrescéncia ecranica no
quotidiano. Importa por isso questionar sobre a importancia dos ecras, e das suas
atmosferas. O que é que os ecras acrescentam ao mundo? Sendo o ecra gerador de uma
atmosfera com um certo e determinado regime que o olhar traz a visdo da paisagem,
passivel de influenciar de forma diferente pessoas diferentes, qual é a importancia da sua
ubiquidade? Dada a sua excrescéncia, quais serao as contribuicoes dos ecras para os
destinos da humanidade?

A visualizacao de um ecra suscita os trés niveis da percecao que referimos. Portanto,
suscita também dinamicas complexas entre as percecées mudas, as percecoes estéticas e
as representacoes das estruturas mentais e sociais. Consciente e inconsciente, racional e
emocional, olhar puro ou ver linguistico, todos entram em funcionamento e articulacao,
deixando imprevisivel o destino da informacao recolhida. Podemos até especular sobre
diferentes efeitos provocados por diferentes ecras, todavia os seus impactos na percecao do

mundo ultrapassam qualquer tipologia demasiado objetivista que se tente esbocar, pois
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dadas as influéncias do inconsciente, e de um infinito rio de subjetividades subjacentes, ha
sempre um qualquer escape.

Sabemos por exemplo que o tempo médio de presenca em frente ao ecra-televisao
durante uma vida, por exemplo em Franca (e certamente no resto do mundo ocidental), é de
cerca de onze anos, o que equivale dizer que é cerca de metade do tempo médio que
passamos a dormir (Lipovetsky e Serroy, 2010b: 203). Somados estes tempos ao tempo que
passamos em frente a outros ecras, como por exemplo o ecra-computador, o ecra-telemovel,
0 ecra-videojogo, o ecra-publicidade, entre outros, podemos afirmar que a presenca em
frente a um ecra sera, em média, pelo menos igual ao tempo diario do sono. Estes niimeros
podem dizer pouco qualitativamente, mas sabemos que a «monitorizacao reflexiva da acao»
contempla, para além do “caracter intencional ou propositado do comportamento humano,
realcando a “intencionalidade” como processo” (Giddens, 2000: 18), objetivos nem sempre
completamente conscientes no decurso das acoes, pois “as componentes motivacionais da
acao (...) vacilam entre os aspetos conscientes e inconscientes da cognicdo e da emocao”
(Ibid.: 20).

Assim acontece com a influéncia das percecoes ecranicas. Sobretudo hoje, onde o
ecra-cinema, o ecra-TV e os restantes ecras estdo no centro até das mais simples e
corriqueiras atividades humanas, as suas influéncias fazem da vida dos individuos uma
espécie de filme aberto, uma série de TV sem fim definido. Realidade e ficcao misturaram-se
dada a forca dos ecras, criando um espaco intermédio, uma outra dimensao. Tal como
sugere Eric Troncy: “a arte e o reality show partilham (...) um espaco de verdade, que nao é
nem o da realidade nem o da ficcdo, mas um espaco intermédio” (cf. Lipovetsky e Serroy,
2010b: 215). A influéncia dos ecras no social tornou-se tao importante como a influéncia do
social nos ecras. Ao jogar a realidade e a ficcao na mesma dimensao, criando um tal espaco
intermédio, os ecras comecaram a possibilitar aos individuos percecoes intermédias, que
podem facilmente ser coladas ao quotidiano da vida social. Assim, parece acontecer que “o
individuo das sociedades hipermodernas vai olhar o0 mundo como se fosse um cinema,
servindo este como lente inconsciente através da qual aquele vé a realidade onde vive” (lbid.:
27). Ampliando estas ideias, diriamos ainda que o individuo contemporaneo ndo so vai usar o
ecra-cinema como lente inconsciente através do qual vé e vive a realidade como também,
sobretudo pela forca e dinamica imprimida pelos se/f-media e pelo ciberespaco, vai inscrever
a propria logica do ecrd nas suas individuacdes vitais e socializacdes quotidianas. E caso

para afirmarmos a existéncia de uma continua ecranovisdo sobre o mundo.
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2. A Evolucao dos Ecras: Ligacoes Conscientes e Inconscientes

Ora, como apreender o estilo de uma época, se nao for através do que se
deixa ver? (Maffesoli, 1995: 95)

0 segredo dos efeitos das percecoes ecranicas reside na forma como estas penetram nos
imaginarios e no inconsciente. Vimos em Gil que o olhar, segunda etapa da visdo, é o
responsavel pela mistura do inconsciente nos processos cognitivos. Sdo as imagens-nuas e
as pequenas percecoes as grandes responsaveis pela vivéncia de experiéncias impercetiveis,
geradoras de tensdes de forcas nao-conscientes (Gil, 1996: 12). E o olhar que permite a
fronteira entre a descodificacao racional (ver) e tudo o que ndo é transformavel em discurso
verbal. E a passagem do olhar ao ver, que permite a viagem do mundo subjetivo do
percebido ao mundo objetivo do racionalizado, viagem que deambula entre a percecao pura
e a representacao social. Portanto, os ecras ‘utilizam’ o olhar para penetrar no inconsciente
e no imaginario através de pequenas percecoes. Olhar o ecra é, articulando as ideias de Gil,
“saber-se 0 mesmo e ativar-se outro para melhor o dominar [é assim que se explica a
seducao do ecra], (...) que sé é possivel pela entrada na atmosfera que o olhar proporciona”
(p. 55). Nesse aspeto, olhar o ecra e deixar penetrar as pequenas percecoes & permitir a
mistura dos fluxos inconscientes numa zona de posterior descodificacdo (ver), libertando
todas as cargas de sentido passiveis dessa transferéncia.

0 que aqui interessa € mesmo analisar esta ligacao entre ecras e inconsciente, uma
ligacdo que se estende cada vez mais dada a intensificacdo e globalizacdo das novas
tecnologias. As questoes que se levantam sao: que influéncias resultam das transferéncias
entre ecras e inconsciente? Que fendmenos sociais despontam a partir destas transferéncias?
Serao as ligacoes entre individuos e ecras capazes de promover alteracdes profundas na
organizacao da vida em sociedade?

Freud sugeriu a ideia de «comunicacdo de inconscientes» como uma forma de
demonstrar ligacdes que dificilmente poderiam ser apreendidas a olho nu. Uma comunicacao
de inconscientes ndo é uma comunicacdo de uma mensagem inconsciente (Gil, 2002: 23).
Uma comunicacao de inconscientes é antes uma captura ou um conjunto de capturas
efetuadas pelos individuos, capturas que podem incluir ritmos, pensamentos, sentimentos,

intencoes e sensacoes. Quando a comunicacao entre dois sujeitos se liga, acontecem
dois olhares, dois corpos, dois espiritos [que] podem entrar em comunicacao, sem que esta
inicie um tipo de relacdo que “pegue”, quer dizer, que ligue numa unidade Unica os dois polos
diferentes. Dois corpos que dancam, ou que improvisam em duo, podem funcionar — e 0 movimento

flui de um para o outro (...). (Ibid.: 25).
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Todos os devires dependem de capturas, portanto devir e captura marcam a

comunicacao de inconscientes. Esta comunicacao de inconscientes existe, portanto,

como substrato de todas as relacdes humanas, inclusive da relacdo politica. Acontece que
este substrato é em geral invisivel e microscopico, encontrando-se coberto por formacodes
macroscopicas, bem visiveis, que funcionam aparentemente segundo intencoes e fins determinados e

conscientes. (Ibidem)

A comunicacao de inconscientes esta, assim, em todas as dindmicas sociais a
constituir uma atmosfera. E entdo relevante pensarmos na comunicacdo de inconscientes
entre individuos e ecras, e nas atmosferas que geram essas comunicacoes de inconscientes.
Compreende-se facilmente como a tecnologia constitui um novo tipo de comunicacdes de
inconscientes, através dos diversos tipos de dispositivos tecnolégicos. Como é que se
estabelece a comunicacao de inconscientes entre individuos e ecras?

Tal como referimos atras, todos os ecras constituem atmosferas que podem ser mais
ou menos densas, mais ou menos rigidas, mais ou menos agressivas. Suponhamos, por
exemplo, que os individuos se encontram perante um ecra numa atmosfera romantica;
suponhamos que no ecra passa uma cena de um inicio de relacionamento amoroso, como
por exemplo o momento que antecede o primeiro beijo de um certo casal - algo ha muito
esperado pelos telespectadores. Os gestos e os comportamentos que antecedem esse tal
beijo entram numa atmosfera comum aos telespectadores, fazendo com que estes consigam
mais ou menos prever o desenrolar da situacdo até ao primeiro beijo. O que acontece ai é

que
a atmosfera adquiriu o poder de agir como uma correia de transmissdao imediata de
pensamentos (...). Enquanto meio indutor e conservador da qualidade das forcas, a atmosfera
transmite uma “impulsdo” (uma forca) significante através de uma espécie de placa vibratil de um ao
outro polo da relacdo. (...) O inconsciente que a recebe faz parte da placa, ressoa e vibra da mesma

maneira: e esta vibracdo pode traduzir-se em pensamentos idénticos nos dois polos da placa. (Ibid.:
26)

E precisamente através deste processo que a comunicacdo de inconscientes se da.
Numa légica indiciaria. E é por esta via que vamos tentar descobrir algumas influéncias dos
ecras no inconsciente. Porém, nao abordamos a comunicacao de inconscientes pela
perspetiva de Freud. Ao usarmos o termo /nconsciente, queremos clarificar que estamos a
usar a terminologia dada pelos seguidores das teorias romanticas do inconsciente,
fortemente representadas por Carl Jung. Segundo esta perspetiva, ha quatro diferencas

significativas para com a teoria do inconsciente de Freud: 1) nao existe separacao clara entre
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consciente e inconsciente. O que ha é uma transicao gradual de uma para a outra dimensao
psiquica; 2) existe uma relacdo de unidade entre corpo-alma-espirito cujos componentes
podem aparecer temporariamente separados e serem conduzidos por uma lei da evolucao;
3) o inconsciente ndo é uma ameaca nem um poder inibidor da autonomia. E antes um
fundo de motivacdo que permite e conduz ao agir consciente; 4) o inconsciente é um
potencial de expressdo enriquecedor e ndo um conjunto de textos adulterados (Ribeiro,
2007: 22-23). De uma forma mais simples podemos dizer que o que separa Freud de Jung é
gue o primeiro sugere que no inconsciente esta a base dos comportamentos e das atitudes
dos individuos, comportamentos e atitudes essas que derivam somente dos impulsos sexuais
e que sao libertados quando a forca do inconsciente se reflete; ja para Jung ndo sao apenas
os impulsos sexuais, mas também as necessidades sociais de aprovacao, os diversos tipos
de crencas (sobretudo religiosas) e a sede do poder. Queremos, por isso, clarificar e justificar
a nossa opcao por Jung, pois consideramos que as influéncias das cargas inconscientes,
neste caso concreto as influéncias dos ecras, estdo muito para la do alcance tedrico
oferecido por Freud. Pensamos, por isso, que os ecras, ao penetrarem nas dimensoes
conscientes pelo ver e nas dimensdes inconscientes pelo olhar, originam forcas de influéncia

capazes de toldar as percecoes sobre o mundo.

2.1. 0 ecracinema
No inicio dos ecras, podemos até sugerir que era o social a comandar os seus destinos. O
medo do comboio, suscitado pela comunicacao de inconscientes oferecida pelas imagens
dos irmaos Lumiére, foi a reproducao da imitacao de um tipo de efeito, passada para o ecra.
No entanto, durante varios anos, o ecra-cinema e os restantes e posteriores ecras nao
reproduziram apenas imitacdo social. Com a entrada do desejo e do sonho nos ecras (no
fundo esta entrada sempre aconteceu), a relacao de influéncias entre social e ecra tornou-se
mais complexa. Se o ecra reproduz o social, ndo é menos verdade que este também liberta
uma carga, entre outras coisas, de narcisismo, pois descarrega o prazer de ver, esse prazer
que
viria entdo da surpresa de descobrirmos a nossa propria imagem vista do exterior: e a
jubilacao intensa de Narciso nasceria do jogo dos olhares que ele lanca a outra imagem de si, como

para a provocar, e como se além da imagem, houvesse um outro ser feito de desejo e de forcas para

responder e se manifestar. (Gil, 1996: 55)

E esta atmosfera, proporcionada pelo olhar macico, olhar que vé através de dentro,

que os ecras geram nos individuos. E que “s6 a atmosfera [que o olhar proporciona] permite
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a distancia que Narciso jogara com a sua imagem para melhor se aproximar dela, para mais
completamente nela se perder. (...) Narciso ama-se deixando fluir o seu olhar como em si
proprio” (Ibid.: 55). Portanto, os ecras foram e sdo também o reflexo dos desejos (narcisistas
e nao so0) dos seus criadores, dos seus utilizadores e dos seus consumidores.

Porém, nem sé do lado narcisista que vem de dentro se alimentam os ecras e a sua
génese. Referimos atras que Jung vé no inconsciente e nas suas dinamicas despontadas
mais do que os desejos sexuais reprimidos. O inconsciente que envolve os ecras exprime
também a forca da necessidade de aprovacao social, a forca das crencas e a forca da sede
do poder. O nascimento dos ecras deveu-se também a estas forcas, para além de colmatar
as necessidades racionais das sociedades. Numa dualidade estrutural, os ecras influenciam e
sao influenciados por estas forcas nascentes. A introducdo do desejo no cinema e a
introducdo do cinema no social provocaram no seu inicio, sobretudo numa “cultura
altamente mecanizada e letrada, (...) um mundo de ilusdes triunfantes e de sonhos que o
dinheiro podia comprar” (Mcluhan, 2007: 27). Esta fase inicial do cinema deu origem a
tendéncia para o cubismo, uma forma radical de tentar extinguir a ambiguidade e acentuar a

leitura integral do retangulo do ecra:

0 cubismo substitui o ponto de vista, ou faceta da ilusdo perspetivista, por todas as facetas
do objeto apresentadas simultaneamente. (...) [Assim] o cubismo erige na tela um jogo de planos
contraditorios ou um dramatico conflito de estruturas, luzes e texturas, que forcam e transmitem
mensagem por envolvéncia” (ibid.: 27). [Dentro do espirito do cubismo, o cinema consegue exibir
simultaneamente] “(...) o dentro e o fora, o0 acima e o abaixo, a frente, as costas, e tudo o mais, em
duas dimensdes, desfaz a ilusao da perspetiva em favor da apreensdo sensoria instantanea do todo.

(ibidem)

Portanto, a passagem do mundo das sequéncias para o mundo do simultaneo,
passagem motivada pela forca do cubismo do ecra, transportou-nos “(...) para o mundo das
estruturas e das configuracdes criativas” (Ibid.: 26).

Faz sentido, de facto, abordar os efeitos do ecra através da relacao entre estruturas e
acao. Parafraseando Jung, ninguém consegue evitar a forca das influéncias sociais
precisamente porque essas influéncias entram pela via do inconsciente (Ibid.: 37). Com o
ecra-cinema, o mundo das estruturas e das configuracées criativas entrou também pelo

inconsciente dos individuos, dando maior espaco ao simultaneo e a fusao de formas.
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Percebemos melhor os efeitos atras referidos quando analisamos, por exemplo, os
trinta filmes mais vistos de sempre’. Nessa lista, vemos essas tais configuracdes criativas
inovadoras em pelo menos 18 filmes. Ja a fusdo de formas estéticas, como por exemplo
entre o Grotesco e Barroco, confundem-se pelo menos em 24 filmes. Filmes como Avatar, A
Guerra das Estrelas (filme de 1977 e sequelas de 1980, 1983 e 1999), £.7., Shrek, e os
grandes ausentes da lista Senhor dos Anéis e Harry Potter’, sdo alguns dos exemplos mais
paradigmaticos da forca da fusao entre Grotesco e Barroco, onde as formas mais enunciadas
puxam, por um lado, para baixo (Grotesco) e, por outro, arquétipos de base elevam as
personagens até ao topo (Barroco).

Numa outra perspetiva de analise, é possivel constatar que o ecra-cinema evidencia
aquilo que Deleuze e Guattari (2004: 33) consideram o essencial: o desejo e o social. Para
além dos filmes ja citados, em que vemos a forca dos desejos a comandar a atmosfera
cinéfila, na lista dos 30 filmes mais vistos encontra-se também a forca do social e das suas
construcdes pormenorizadas. E o caso da construcio do padrio do amor romantico, em £
Tudo o Vento Levou (o 2° filme mais visto de sempre), em Misica no Coraco (4° filme mais
visto de sempre), em Titanic (7° filme mais visto de sempre) e em A Branca de Neve e os
Sete Andes (11° filme mais visto de sempre). Atendendo a lista divulgada, é caso para referir
gue o ecra-cinema situa-se precisamente mesmo entre o desejo e o social, pois 0s primeiros
onze lugares da lista alternam sequencialmente entre as forcas das atmosferas inflamadas
pelos desejos humanos (desejo de voar, de vencer grandes obstaculos, de vencer o mal, de
vencer os medos, etc.) e pelas forcas das atmosferas inflamadas pelo social (as angustias do
amor, as relacoes sociais, as tramas do quotidiano, etc.).

Uma outra consideracdo sobre as dinamicas do ecra-cinema, refere-se a base da
constituicao das personagens dos referidos filmes. Embora a sua constituicao seja uma fusao
entre desejo e social, entre personagens com papeis e estruturas sociais definidas e
caracteristicas oriundas dos desejos, vemos que em todas elas a base arquétipa constitui a
esséncia subliminar. Mesmo que o filme nao esteja focado apenas num herdi, e isso so
acontece em dois dos filmes presentes na lista que privilegiam a nocao social do grande
amor (nos filmes £ Tudo o Vento Levou e Musica no Coracdo, ja que em Titanic o amante é
também o heroi do povo que consegue conquistar a amada rica), sente-se a forca do

inconsciente a construir o tipo de herdi que a humanidade tanto procura como cura para os

5 A lista com os trinta filmes mais vistos de sempre é feita a partir do critério de faturacio de bilheteira de cada filme e é atualizada pela
IMDB (International Movies Data base). Foi consultada a 03/05/2010 em http://www.tecnologiadoglobo.com/2009/08/0s-30-filmes-mais-
vistos-de-sempre/. Como esta lista esta em atualizacdo permanente, o filme Avataré ja o lider superando £ Tudo o Vento Levou.

5 Embora estes dois estejam fora da lista divulgada pela IMDB, devem ser considerados como dois dos filmes mais vistos de sempre dado o
sucesso de bilheteira que alcancaram.

50



seus males. No fundo, tal expressao significa aquilo que Jung concluiu quando em
Transformacoes e Simbolos da Libido interpretou o mito do heroi, mito que erra e morre
como todos, como 0 nosso prdprio inconsciente em agonia a espera das origens do proprio
ser. Para Jung, o inconsciente é algo que persegue um objetivo ou possui uma orientacao
final que frequentemente se opde ao consciente. Este autor nao considera o inconsciente o
desconhecido, mas sim o psiquicamente desconhecido em relacdo ao consciente
reconhecido. O inconsciente revela-se no consciente através de formas desconhecidas pelo
lado racional. Assim, o inconsciente é definido como uma segunda estrutura da
personalidade ainda nao conhecida, e apenas reconhecivel pelas suas motivacoes e
aspiracoes, pois esta sujeito aos estados da emocao, isto € a «numinosidade» (Ribeiro, 2007:
56).

Esta forca do inconsciente, que impera sobre os individuos e sobre as suas criacoes,
neste caso sobre as imagens do ecra-cinema, nao é apenas una. Os arquétipos, formas preé-
existentes de um inconsciente coletivo, apresentam pois os padroes ao comportamento
instintivo. Estes funcionam, de certa forma, como um & priori da atividade humana, uma
estrutura pré-consciente e individual da psique que deriva de um todo universal coletivo
(Ibid.: 58). A criacao de personagens no ecra-cinema, e a sua influéncia sobre os
telespetadores, dificilmente escapa a estas forcas.

Nao obstante as questées mais do lado do inconsciente, a consciéncia orientava a
base da formacao do cinema, e da aparicao do primeiro ecra, para uma dimensao mais de
génese cientifica. A fotografia é entendida por este prisma como causa e efeito, direto e
indireto, dessa primeira forma ecranica que é o cinema. Os proprios irmaos Lumiére
chegaram mesmo a rejeitar vender um cinematografo a um magico (Georges Méliés) - que se
queria aproveitar nos seus numeros da magia da projecao ecranica - dizendo que se tratava
de um aparelho que tinha uma finalidade unicamente cientifica e nao de entretenimento.

A verdade é que nos primeiros anos de vida do ecra, os percursores do cinema
tinham como finalidade mostrar aspetos da vida social, como por exemplo "A saida dos
operdrios da Fabrica Lumiére'. A grande forca inicial do cinema era a forca da ideologia,
ordem ideoldgica nomeadamente composta pela ideia geral de progresso e sempre
acompanhada por um desejo de uma nova arte. Alias, um dos pioneiros de Hollywood, David
Griffith, consolidou nas duas primeiras décadas do século XX o cinema como uma arte
independente das outras mas nunca se livrou de polémicas ideoldgicas que atravessaram os

seus trabalhos.
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Porém, o magico Méliés conseguiu arranjar um aparelho semelhante ao
cinematdgrafo e orientou os seus trabalhos para o entretenimento. Implementando varios
truques de ilusdo, foi o primeiro a criar efeitos especiais, inserindo a fantasia no cinema.
Ainda que as narrativas deste fossem marcadas pela ordem ideoldgica, daqui nasceram duas
grandes correntes no cinema: cinema documental e cinema de ficcao.

Nos primordios do cinema, as sensacoes visuais relativas ao movimento das imagens
eram relativamente arcaicas, soavam a montagem, ja que sé a partir de 16 fotogramas por
segundo é que o cérebro humano deixa de detetar que as imagens sao colocadas
isoladamente. S6 em 1929 é que as projecoes cinematograficas de todo o mundo alcancam
os 24 fotogramas por segundo, gerando uma verdadeira sensacao de imagem-movimento. E
a par desta transformacao visual, aparece uma outra determinante: os efeitos sonoros. Som
e imagem unidos na projecao comecavam, progressivamente, a originar novos géneros como
a comédia e o musical, algo que comecou a seduzir verdadeiramente as massas.

A segunda Guerra Mundial veio reforcar a ordem ideoldgica no Cinema. Foram feitos
filmes antinazistas, patriotas e de propaganda. Nasceram as primeiras grandes ecranovisoes
direcionadas, com objetivos concretos e especificos. Depois da Guerra e até ao aparecimento
em forca da Televisao (a partir de 1950), o Cinema tornou-se uma das maiores atracoes de
massas. E a partir da década de 60, numa perspetiva global, e sobretudo o de Hollywood,
perde muitos adeptos para a televisao.

Em Portugal, as primeiras ecranovisoes aconteceram no Real/ Colyseu de Lisboa, na
Rua da Palma, em varias sessoes organizadas por Edwin Rousby, que duraram até ao dia 15
de Julho de 1896. Para isso, teve o apoio técnico do lisboeta Manuel Maria da Costa Veiga
que, como Paz dos Reis, se interessou pelo invento. O primeiro portugués a criar uma
verdadeira ecranovisdo portuguesa foi precisamente Aurélio Paz dos Reis, no Porto, no
Teatro Sa da Bandeira a 12 de Novembro de 1896 (4 Saida do Pessoal Operario da Fabrica
Confianca). O cinema foi evoluindo muito lentamente, muito constrangido pelo regime de
Salazar e pela sua censura. No entanto, cresceu de forma consideravel, mesmo
considerando o facto de se viver num forte controlo social e politico. Nos anos 60, quando o
mercado domeéstico de filmes era inexistente, o nimero de ecras-cinema era de cerca de
400, com 25 milhoes de espectadores anuais. Até 1974, esse niumero manteve-se estavel. A
partir desse ano sobe em flecha: atingiu os 41 milhdes em 1976. Comecou, no entanto, a
decair a partir da década de 80, sobretudo até 1995. Ai voltou a crescer, através da
modernizacao das salas, do som e da imagem, e pela reducao das suas areas e capacidades

dando origem aos multiplex. Mas ja nao regressa ao numero de 1970 (Rosa e Chitas, 2010:
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99-100). A partir do fim do regime salazarista, a Televisdo comeca a ganhar terreno e a
retirar adeptos ao cinema. Apos os anos 80, ja com dois canais (RTP1 e RTP 2) transmitidos
a cor, e com o mercado doméstico de filmes a florescer, o Ecra-cinema, acompanhando as

tendéncias internacionais, também foi perdendo paulatinamente espectadores.

Tabela 1. Evolucdo do numero de ecras e de espectadores em Portugal

Ano 1960 1974 1976 1980 1999 2008
n? Ecras 400 400 420 430 450 572
n? espectadores Més 2083000 | 2083000 | 3416667 | 3086654 | 1600000 | 1250000
Espectadores Ano 25 Milhdes | 25 Milhdes | 41Milhdes | 36 Milhdes | 20 milhdes | 15 milhdes

Fonte: Portugal e os Niimeros e Obercom 20087

0 ecra-cinema, mais do que qualquer outro tipo de ecrd, apreendeu, conservou e
refletiu quase sempre questdes sociais, politicas e culturais dos povos. Isso também
aconteceu em Portugal, sobretudo com e a partir do 25 de Abril e com as sua subsequentes
transformacoes. Através do ver e do olhar sobre o ecra-cinema, é permitido conservar uma
tal dinamica, baseada em imagens movimento, capaz de manter um pais na rota da
mudanca e da evolucao (Matos-Cruz, 1999). O ecra-cinema foi, em Portugal mas também no
resto do mundo, uma das grandes forcas de influéncia que levou os paises @ mudanca. Em
Portugal, os ecos dos filmes antifascistas, ainda que proibidos, tiveram influéncias na
concretizacao da revolucao de Abril. E de um modo semelhante, o 25 de Abril, sobretudo
associado a aura do processo de descolonizacao, gerou ecranovisoes pelo resto do mundo
que fortaleceram e empurraram a ideia de uma terceira vaga de descolonizacdo (sobretudo
na Africa e nos paises do Leste Europeu. As circunstancias fizeram com que cada um desses
passos normais que aconteceram com o regime portugués - a democratizacao e a
descolonizacao - tivesse consequéncias imprevisiveis e desproporcionadas na politica
internacional. Tudo isto gracas as forcas mediaticas, das quais os ecras sao os maiores
responsaveis. Portanto, o golpe de Estado portugués deu origem a uma revolucao, ou seja,
uma improvavel vitoria da democracia liberal na transicao portuguesa marcava o inicio de
uma terceira vaga de democratizacao, que sé parou com a queda dos regimes comunistas
da Europa de Leste e da Unido Soviética e que assegurou a vitoria ocidental na Guerra Fria.
De certa forma, vemos que as ecranovisdes sao dotadas de uma espécie de efeito borboleta,

que ora nos lancam na ordem como nos lan¢cam no caos.

7 Informacao consultada em www.obercom.pt/client/?newsld=373&filename=fr_13.pdf, em 11/02/2011.
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Atualmente, a maioria dos filmes vistos no mundo, tal como em Portugal, sao
provenientes de Hollywood, EUA (66%); a europa aparece em segundo lugar com 26,8%. Os
filmes mais vistos no cinema entre 2004 e 2008 mostram que as ecranovisdes mais comuns
sao em atmosfera familiar e divertida, recheadas de fantasia, sonho e musica. O arquétipo de
heroi estd quase sempre presente, mas um herdi que nasce e morre (A Paixao de Cristo),
cada vez mais parecido com o ser comum e nao tanto com o ser perfeito, especial ou
sobredotado. Exemplos disso sao os seguintes sucessos: O Panda do Kung Fu, na forma do
desastrado; Harry Potter como o jovem com problemas familiares que sonha outra vida; o
Shrek que nasceu Ogre e feio, com aspeto assustador mas que s6 quer viver a sua vida em
paz; o Ratatui que sonha ser chefe de cozinha e que consegue realizar esse sonho; o Pirata
das Caraibas e a distorcao da figura terrivel que tende a representar o pirata para uma figura
comica representada por Jonnhy Deep. Em suma, é o sonho, a fantasia, a musica, as

sensacdes que mais se ecranovisionam no ecra-cinema, fortalecendo o olhar e o espirito

subjetivo.

Tabela 2. Filmes mais vistos nos cinemas portuguese, de 2004 a 2008

2008 2007 2006 2005 2004

N2 espectadores
Mais de 800000|Mamma Mia Shrek 2 Shrek
Mais de 700000|Madagascar Ratatui Cddigo Da Vinci A paixao de Cristo
Mais de 600000(Panda Kung Fu |Pirata das Caraibas|Pirata das Caraibas|Madagascar
Mais de 400000 Idade do Gelo Harry Potter

Fonte: Obercom 2008

Porém, existem diferencas nas formas como as diferentes geracdes vivem e
ecranovisionam os filmes. As geracdes mais velhas sao mais adeptas do ecra-cinema para
assistir a filmes, mas os mais jovens, que cresceram em frente a televisdo e ao computador,
tendem a ir menos ao cinema. Segundo um estudo sobre as novas geracoes, cerca de 29,5%
dos jovens dos 12 aos 18 anos veem mais filmes através da televisao ou do computador
(Lapa e Espanha, 2007: 280). Isto diferencia a forma como os filmes sao vividos e sentidos,
ja que, como referia Mcluhan (2007), o cinema € um meio quente e a televisdo é um meio
frio. Essa diferenca faz com que a intensidade nos sentidos seja diferente, ja que o cinema e
a sua atmosfera apelam muito mais ao sentido visual do que a televisao. A intensidade com
que os filmes sao olhados e vistos no cinema é maior do que na televisao, o que leva a
efeitos, marcacoes e sensacoes diferentes.

Entre as ecranovisoes filmicas mais vistas no Ecra-TV, a atmosfera é proxima daquela
que anteriormente descrevemos sobre o cinema, embora ja com algumas diferencas e
heterogeneidades. Digamos que ha maior mistura de géneros, tal como ha maiores
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intervencdes de sentidos na sua visualizacao: ficcao e comédia familiares imbuidas de sonho
e magia (exemplos com forca estatistica: Cronicas de Narnia, Herbie, Garfield, Casados de
Fresco, Lemony Snickel: desgracas) contrastam com atmosferas alarmantes de O Dia Depois
de Amanha ou O Dia Em Que a Terra Permaneceu, e sao matizadas pela acao e aventura de

007, Mr. E Mrs. Smith, Homem-Aranha, Batman, entre outros.

Tabela 3. Filmes mais vistos no Ecra-TV em Portugal, entre 2004 e 2008

2004 2005 2006 2007 2008
Homem-Aranha 007 Casados de Fresco Mr. e Mrs. Smith Herbie
Asterix e Obelix- Um gigolo na
Missao Cledpatra Europa Homem-aranha O Cavaleiro Negro As Cronicas de Narnia
Identidade Lemony Snicket:
A armadilha desconhecida 007 Garfield desgracas
velocidade mais O dia depois de
0 Senhor dos Anéis |furiosa Amanha Velocidade mais furiosa|[Ja nos 30

Fonte: Obercom, 2008

2.2 - 0 ecra-televisao

A televisao é uma invencao que nasce a partir do ecra, e é também uma das grandes marcas
do desenvolvimento cientifico. O iconoscépio, inventado em 1923 na Unido Soviética por
Vladimir Zworyki, da origem a uma nova forma de interacdo com as imagens. Lancada em
Londres através de sinais analégicos e com imagens-movimento (1924 e 1925,
respetivamente), ela vai-se massificando, primeiro em salas publicas (na Alemanha, por
exemplo, isso acontece em 1935), e depois da 22 Guerra Mundial - onde os precos de cada
televisor baixaram consideravelmente. Em 1954, nos EUA, surgiu a televisdo a cores e, em

1962, o satélite Telstar passa a transmitir sinais de televisao a partir do Oceano Atlantico.

Exemplo 1. Uma das maiores ecranovisées-tvdo século XX

Uma das maiores ecranovisdes da historia da humanidade, que mostrou a verdadeira forca
dos ecras e de toda a tecnologia da qual eles fazem parte, foi a transmissao em direto na televisdo do
primeiro homem na Lua, em 1969. Se ha alguma memoria ecranica que marca os feitos da ciéncia e
da humanidade no caminho da descoberta e do conhecimento foi essa transmissao televisiva.

Aquele video a preto e branco, visto por milhdes de telespectadores, simbolizou nao apenas o
alcance do conhecimento cientifico sobre o0 mundo terrestre e extraterrestre, mas também toda uma
forca que atravessa a tecnologia dos ecras e que permite inscrever um real na memodria e na
consciéncia humana, ou seja, cravar-se objetivamente na mente coletiva, sendo capaz de domesticar
toda e qualquer arbitrariedade possivel nos pensamentos singulares dos individuos. Sendo ou nao
veridico aquilo que é projetado, o ecra permite, quando objetiva algo em imagens, a atualizacao de
algo que existia como possibilidade atualizavel, ou mesmo como possibilidade ainda nao virtualizada,
irrompendo naquele instante como real que se da a quem o vé por uma primeira vez.
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Fonte: Obviousmag.org®

Esta imagem, retirada do centro de controle de Houston, mostra bem, numa fase ainda
relativamente verde dos ecras, a importancia gigantesca do ecra na vida e nas tarefas da humanidade
a partir dai. O ecra gigante, que nesta imagem se sobrepde em tamanho a todos os outros ecras
controladores da missao, € o que retorna ao coletivo, é a ponte que liga o acontecimento do humano
aos outros humanos, em género de mente publica, e a porta que abre a consciéncia a outros
potenciais, sejam virtuais ou atuais. A conquista da lua foi, de certa forma, a ancestral vontade de
tocar nas estrelas. E com o ecrd, foi permitido que o toque nas estrelas se objetivasse coletivamente,
consolidando uma subjetividade que ainda estava por vir: a do ecrda como fonte de resolucao de
problemas da humanidade. Chegar a lua, filmar essa chegada e transmiti-la ecranicamente ao
coletivo consolidou, num plano simbdlico e imaginario, a verdadeira transicdo entre sistemas de
orientacao da humanidade: se no tempo dos descobrimentos a navegacao era conduzida na noite de
breu pelas estrelas, naqueles momentos ecranicos espaciais inscreveu-se na historia e na consciéncia
da humanidade que os ecras seriam os guias-orientadores do futuro, dos novos mundos. Quando o
cabo das tormentas, apenas contado, tende a ser geralmente desacreditado, eis o ecra para decidir
nao necessariamente a verdade mas antes a possibilidade real de algo, ou mesmo na irrealidade
fazer despontar o sonho, a magia e a imaginacdo a cores e com imagens. A conquista da lua foi a
conquista do homem mediado pela técnica, foi a inscricdo de que aquilo, natural, que parece ser
impossivel de superar é, para o homem, mais do que superado: é registado e guardado em memoria,
para que seja inequivoco todo o seu feito.

Em Portugal, o inicio da televisao data de 1954/55, com um primeiro projeto que
deu origem a RTP (Radio Televisdo Portuguesa). Depois disso, comegcaram as emissoes
regulares a preto e branco (1957), nasceu o canal dois (RTP2) (1972), e depois da revolucao

do 25 de Abril, em 1974, tudo entrou numa dindmica mais acelerada.

8 Imagem em http://obviousmag.org/archives/2009/07/primeiro_homem_lua.html#ixzz1LVhQNsbj, retirada em 15/04/2011.
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Tabela 4. Evolucao da Televisdo em Portugal

TV em Portugal Programas/especificidades

1954/55 12 estudo/projeto

1955 criacao da RTP

1956 12 Emissao

1957 emissoes regulares preto e branco

1972 RTP2

1975 Nacionalizacao RTP

1977 12 Telenovela Gabriela, Cravo e Canela

1980 12 emissao a cores

1992 SIC

1993 TVI TV crista

1994 TV por cabo

Em 2008, o tempo de visionamento de TV dos portugueses era, em média, de 215
minutos por dia. Entre 2000 a 2008 essa duracao é estavel no geral, embora os mais jovens
(dos 4-14 anos) tenham diminuido a visualizacdo para 180 minutos (ERC 2011). O publico
que mais visualiza TV é o feminino (56% sdo mulheres e 44% sdo homens). Um quarto dos
telespectadores portugueses tém mais de 65 anos, e os jovens, dos 15 aos 24 anos, estao
com uma tendéncia de diminuicdo do numero de horas de visualizacdo (passaram de 12%
em 2004 para 10% em 2008. Os individuos com idades entre os 25 e os 34 anos
aumentaram a visualizacao de TV por cabo, ja que permite uma maior escolha programatica

e de entretenimento (Obercom, 2008).

Tabela 5. Tempo de visualizacdo dos 4 canais em sinal aberto,

Tempo Ecranovisdes RTP1 |Ecranovisoes RTP2 Ecranovisodes SIC Ecranovisdes TVI
mais de 400 min.  |Entretenimento Cultura/conhecimento Ficcao Ficcao

mais de 300 min.  |Informacao Juventude Publicidade Publicidade
mais de 200 min.  |Ficcdo Informacao Informacao Entretenimento

Fonte: Obercom 2008; Legenda: Entretenimento — programas ou séries de entretenimento familiar; Ficcao -
Novelas, séries ou filmes, sendo 24,1% internacional e 10% nacional; Cultura/conhecimento — programas de
caracter cientifico, documentarios, reportagens, etc.; Juventude — programas infanto-juvenis; Publicidade -
Tempo de anuncios e spots publicitarios

As ecranovisdes mais usuais dos jovens portugueses, em 2008, dos 12 aos 18 anos,

tinham a seguinte ordem (Obercom, 2008):

1° lugar TVI - (série Morangos com Agticarem destaque de preferéncias)
22 Lugar SIC

32 Lugar RTP1 e RTP2

42 Lugar Canal Panda

5° Lugar SIC Radical

A novela Morangos com Acticar é a ecranovisao mais vista pelos jovens portugueses

(cerca de 83% dos jovens com idades compreendidas entre os 12 e os 18 anos assistem
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diariamente). No género de novela, o que mais |lhes agrada sdo as histdrias de amor, a
comédia, o contexto urbano e todas as polémicas a volta das traicoes, do édio e da vinganca
(Lapa e Espanha, 2007: 131-141). A ecranovisdo-novela comporta entdo arquétipos que
remetem para o Grande Amor, o Humano Cruel e o Individuo Urbano — aquele que gera o
snobismo, nao no sentido da atitude de quem despreza o relacionamento com gente
humilde, mas sim aquele individuo repleto de estimulos nervosos, que imita, geralmente de
maneira afetada, o gosto, o estilo, e as maneiras de pessoas com um certo estilo ou posicao
social, e que também proporciona um gosto excessivo, geralmente afetado, pelo que esta na
moda, inclusive trivialidades.

Contudo, a lista de preferéncias dos jovens, no geral, para Espanha e Lapa (2007:
131-148), ordena-se da seguinte forma:

Tabela 6. Lista de preferéncias dos jovens portugueses

1° Filmes

2° Novelas

3¢ Humor

4° desenhos animados
5 Desporto

6° Concursos

7° Séries

8° Noticias

A Televisao veio, progressivamente, introduzir diferencas significativas nos habitos de
visualizacao dos ecras. Uma das principais tem a ver com o Zapping. Esta caracteristica
tornou os individuos mais interativos com os ecras, pois o telecomando gerou a sensacao de
poder a distancia. Para os jovens, que fazem Zapping com bastante frequéncia (72% refere
que o fazem muitas vezes), o Zapping é uma forma de estimular a curiosidade ou o prazer de
navegar entre canais. Navegar, tal como sonhar, foi uma possibilidade que os ecras
introduziram novamente nos individuos. Nao um navegar no mar como nos descobrimentos,
mas um navegar pelas imagens, pelos imaginarios, pelos sonhos que desfilam no ecra. E isto
envolveu-os numa cultura do seletivo e do imediato - 29,5% dizem que fazem zapping para
evitar a publicidade e 23,6% querem rapidamente anular o desagrado ou o cansaco em
relacdo sobre o que estao a ver (lbid.: 161).

Contudo, e nao obstante estes dados mais objetivos, embora a televisdo brote do
cinema, responde-lhe com outras formas e consequéncias. Se para Mcluhan o cinema era
entdo um «meio quente», isto é, um meio “que prolonga um Unico de nossos sentidos e em
alta definicao” (Mcluhan, 2007: 38), onde existe uma alta saturacdo de dados e onde o

espectador nao consegue introduzir muito mais do que o que lhe é oferecido, a televisao era
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por esse considerada um «meio frio», e faz notar bem as diferencas provocadas pelos meios
frios em relacao aos meios quentes.

Um meio quente como o cinema permite menos a participacao dos individuos do que
um meio frio como a televisdo. No cinema o individuo é conduzido pela sua atmosfera. O
siléncio é imposto pelo formato cinema ao individuo; na televisao, o individuo vive a sua
atmosfera dentro do seu ambiente, e com o zapping comanda as suas preferéncias. Neste
caso a conversa € suscitada pelo atmosfera implicita da televisao. Portanto, se os meios
quentes destribalizam, porque querem a homogeneidade, entdo os meios frios (re)tribalizam,
porque permitem a formacdo de tribos de interesses e motivacoes, tal como o fez (e faz) a
televisao (Ibid.: 40).

Estas diferencas sao fundamentais para se perceber o impacto do ecra-televisao na
vida das pessoas. As geracoes TVtornaram-se mais frias, dado que o interesse dos individuos
ficou mais centrado no efeito do que propriamente no significado (Ibid.: 42-43). Conclui-se
pois, que a televisao aumenta o efeito porque esta presente no doméstico, mas sempre com
uma distancia fria; por seu turno, o cinema tende a elevar o significado pois ‘agarra’ o
individuo e conduz a atmosfera de influéncias. Controlar as forcas dos meios quentes e frios
parece assim permitir programar as culturas para sistemas frios ou quentes, onde o clima
emocional se altera completamente.

Para exemplificar a dinamica entre os meios quentes e frios, fomos (re)interpretar
uma analise efetuada a forma como os portugueses ‘(tele)vivem’ elaborada por José Gil. Este
autor debrucou-se sobre a forca da influéncia social de uma pequena frase usada amitde por

um apresentador de um telejornal. Assim, reflete entao que,

depois de assistirmos as noticias sobre raptos, assassinatos acidentes de viacao, mortos
palestinianos e israelitas, descobertas de centenas de vitimas taliban asfixiadas em contentores no
Afeganistao, surge uma noticia que, como uma luz divina, redime todo o mal espalhado pela Terra:
nasceu um bebé panda no Zoo de Pequim! O apresentador sorri largamente, pisca mesmo um olho
ctimplice aos telespectadores. Depois das imagens de futebol, remata enfim, com um tom sabio: «E a

vida!». (Gil, 2004: 7)

Podemos agora refletir, juntamente com Gil, sobre este turbilhdo de informacoes e
questionar: o que é que capta, neste caso, o olhar macico do telespectador?

O tom do «é a vida!» pode ter varias interpretacoes: a vida € uma mistura de bem e
de mal, onde o homem anda entre o arquétipo do Anjo Branco e o arquétipo do Anjo Negro
sem nunca estar completamente apenas num dos lados. E a vida e portanto temos que

aceitar esta realidade; o que acabamos de ver é o que devemos pensar sobre o mundo,
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portanto «é a vida!» é o que devemos concluir sobre tudo que acabamos de ver. Ou seja, o
que importa sdo os efeitos e nao os significados como sugere Mcluhan; pode-se também
interpretar o «é a vida!» como uma pequena transcendéncia “(...) impercetivel mas indelével,
que constitui o efeito profundo do imperativo metafisico-moral: o telespectador é colocado
dentro do mundo mas ao mesmo tempo acima dele, como se o vivesse nao o vivendo” (lbid.:
8); um ultimo efeito, € o facto da norma «é a vida!» balizar os discursos sobre todos os
acontecimentos. A norma esta carregada com o sentido de que é com este bom senso que
temos que encarar todas as realidades, independentemente dos acontecimentos. Portanto, o
pensamento e a acao nao se pode desviar deste bom senso (Ibid.: 8).

De acordo com esta andlise, esta também Moisés Martins (2010a). Em A Mobilizacdo

Infinita Numa Sociedade de Meios Sem Fins, este autor refere que,
invariavelmente, as aberturas dos telejornais estdo por conta da tragédia e da catastrofe.
Como se um fatum inexplicavel cobrisse a cidade dos homens, conduzindo-a por veredas
desconhecidas, e uma vontade insondavel se sobrepusesse a toda a acdo humana, os telejornais
comecam por dar a voz aos deuses, e so depois se ocupam dos humanos e das suas insignificantes
acoes: abrem com acidentes mortais, atos tresloucados que semeiam sofrimento e morte, crimes
hediondos, que desafiam qualquer racionalidade, efeitos de uma qualquer catastrofe natural, seja

temporal, terramoto ou ciclone. (Martins, 2010b: 3-4)

E uma atmosfera tragica que o regime do olhar traz a nossa visdo, dada a forma de

«narrativa mitica» (Martins, 2010b) com que se apresentam os telejornais. E que o
futuro, que o telejornal narra no passado, ndo parece reservar-nos nenhuma esperanga. (...)

Ora, se atendermos ao ensinamento de Vladimir Propp, e também de Algirdas Greimas e de Claude

”9

Lévi-Strauss, ndo parece restar duvidas: “o conto é sempre o mesmo””. Com efeito, a narrativa do

jornal televisivo repete a todo o tempo o mesmo conto de tragédia, catastrofe e crise. Exilada da
escatologia, e portanto “em sofrimento de finalidade” (Lyotard, 1993: 93), a narrativa televisiva expde

a crise desta época, o seu mal-estar, a sua melancolia. (ibid.: 4)

0 que é entao esta forca, que a atmosfera escavada pelo ecra-tv gera nos individuos?
Eis excelentes exemplos das consequéncias das ecranovisdes. E o tal olhar, uma tal
impercecao da percecao, que permite posteriormente mensagens muito comuns, no dia-a-dia
dos individuos (neste caso dos portugueses), que sugerem, nao raras vezes, algo como: «ja
viu 0 que aconteceu no Haiti? Aquele terramoto? Ainda bem que nés vivemos num cantinho
do mundo em que nada acontece!l». E a pensar assim, descodificacdo com nevoeiro

provocado por uma pequena percecao, que 0 «viver como se nao se vivesse» que Gil

9 Aconselha-se, neste sentido, a leitura a Jean-Claude Coquet, “Linguistique et Sémiologie” (1987: 10-11).
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enumera se pode tornar perigoso para os telespectadores, pois gera uma certa passividade
(talvez o exemplo da catastrofe na Madeira em 2011 seja um pouco o reflexo dessa ideia de
cantinho do mundo em que nada acontece). E que por um lado é criada através do ecra uma
atmosfera de tragédia, tal como salienta Martins; por outro lado, a sensacao de «viver como
se nao se vivesse» lanca o efeito de passividade, um fora que exclui o dentro e que isola a
subjetividade interna da realidade exterior. Um exemplo bem concreto sobre esta (con)fusao
é nos dado quando pedimos as pessoas para falar da crise. A individuacao da atmosfera da
crise esta de tal forma consolidada que os individuos mesmo nao sentindo objetivamente os
efeitos da crise consideram viver constantemente a pior das crises.

0 que importa realmente realcar aqui é a forca da frieza da televisao nos
pensamentos das pessoas. As apreensdes que o olhar macico fornece sobre a televisdo
geram uma frieza nos individuos que os leva a (re)tribalizarem-se em opinides. Quem sofre
os efeitos da sua frieza arremessa para todo o lado o ‘bom senso’ imanado das mensagens
que o olhar acaba por captar, seja as mensagens captadas através das imagens como dos
seus textos implicitos. O caos gerado pela profusdo das imagens que a televisdo passa so
podem ser balizadas por microtextos que as sustentem, e «& a vidal» é um desses
microtextos que permite englobar tal profusdo. O efeito fica, o significado ou sentido nem por
isso.

A expressao «é a vidal» é, portanto, tao vazia quanto poderosa. Essa é a razao pela
qual as publicidades do ecra-televisao ou mesmo dos ecras-publicidade se ‘afinam pelo
mesmo diapasao’. Para controlar o significado das imagens publicitarias, estao as frases
curtas e capazes de englobar toda a mensagem que se quer passar, fazendo com que o caos
de imagens se afunile no efeito desejado: dar sentido consciente e controlado aos possiveis
sentidos multiplos que a captacao do olhar macico podera criar ao escavar o vazio das
imagens. A mensagem nao é inocente, ela existe precisamente porque se sabe da forca do
olhar na rececao de imagens (Albertino, 2009: 51). Os publicitarios otimizam o seu curto
tempo de antena oferecendo uma profusdao de imagens balizadas por uma frase ou signo,
tentando assim controlar a interpretacdo e o sentido'®. Quem pensa na publicidade sabe
perfeitamente que a profusdao de imagens entrara em forca no inconsciente e no imaginario
através do olhar; estes sabem que as imagens, através do olhar macico, ficardao a “martelar”
os inconscientes mesmo depois de acabar o seu tempo de antena. De certo modo, tem sido

este o grande impacto dos ecras e da excrescéncia das imagens que povoam o quotidiano

10 Nem sempre é garantido o efeito que se pretende, mesmo com frases fortes a controlar as imagens. Tal como sugere Mcluhan, houve um
anuincio de seguros de vida que mostrava o pai das criancas num pulmao de aco rodeado de uma alegre familia que ao invés de criar no
leitor a fluidez nas mais sabias adverténcias no mundo acabou por gerar horror dada a forma e a textura do pulmao (Mcluhan, 2007: 47).
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pés-moderno. Através das imagens ecranicas, e das suas percecoes, é atingido o subjetivo
individual, pois as captacoes do olhar sobre os ecras abrem a cavidade, impulsionando as
forcas nascentes do inconsciente.

De facto, a frieza do meio televisao é visivel na sua relacao diaria com os individuos.
A televisao nao opera corte entre o quotidiano e a sua atmosfera, ao contrario do que faz o
cinema. Porém, temos também que afirmar que nem todos os contetidos da televisao, meio
frio, sdo completamente frios. Os programas ou as séries televisivas diarias estabelecem com
o telespectador uma relacao de continuidade e de imersao, produzindo assim uma certa
relacdo mais aconchegante, e, por isso, mais de génese aquecida. E o caso, em Portugal,
das telenovelas.

Ao analisarmos as audiéncias em Portugal, facilmente reparamos que o canal TVl é
lider devido a sua capacidade de seduzir o ver que reflete como um espelho as tramas do
quotidiano mas que também deixa escapar ao olhar tracos subjetivos da cultura portuguesa,
gerando assim uma certa atmosfera quente. Com um share anual de quase 29% (dados do
ano de 2009), vemos mensalmente a TVl a superar os seus concorrentes diretos'’. Isso
acontece porque a capacidade de seducao continua de uma atmosfera quente, ainda que
dentro de um meio frio, funciona em pleno para as expectativas culturais e visuais mais
orientadas para o pratico e simples.

Mcluhan sugere, a proposito, que a grande diferenca entre o quente em relacao ao
frio esta na forma como o meio quente prolonga um unico sentido e o satura com dados. E
ainda mais: (re)tribaliza as pessoas a volta do seu totem, que neste caso concreto de
Portugal é a novela e os seus atores e atrizes mais apreciados, e um certo sentido
nacionalista de proximidade inculcado pela ideia de producdo nacional. E portanto uma
expressao quente, de um meio frio, capaz de ferver quando se expressa no extremo. As
novelas tém, entre uma boa quantidade de portugueses, a capacidade de prolongar esta
visao, saturando-a com dados sobretudo intimos, quentes, sensitivos. Estas permitem a
evasao sobre o quotidiano, um fora do dia-a-dia para um outro universo, sobretudo um
universo que leva o telespectador para uma atmosfera mais préxima das suas motivacoes,
uma atmosfera que faca deslizar o telespectador para outras identificacées, sobretudo para
outros lugares e personagens. Aliada a um certo sentido de proximidade e identificacao
relacional e estética, oferecida pela ideia do diferente mas simultaneamente préximo, a

formula funciona més apds més - como podemos ver no grafico abaixo representado.

! Dados consultados em http://forum.tvuniverso.com/index.php?/topic/ 156 1-audiencias-anuais-2009, em 24/07/2011.
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Fonte: MaediaMonitor/Marktest Audimetria

Na mesma direcao, aponta um estudo brasileiro, sobre as influéncias das novelas no
quotidiano. A autora, Lilian Lacerda, revela que cerca de 45% dos telespectadores afirmam
deixarem-se influenciar pelas novelas. As influéncias vao desde as formas de vestir até as
frases comuns. Mas é sobretudo no imaginario, criado pelas personagens das novelas, que
se revelam as grandes influéncias. Sao as figuras arquétipos do imaginario produzido pelas
novelas que constituem as grandes bases de identificacdo entre telespectadores e
personagens. E a tal comunicacao de inconscientes que permite esta ligacao continua no
tempo, uma ligacao que subentende por um lado uma atmosfera de proximidade mas
também uma certa identificacdo coletiva. Os dados recolhidos apontam para uma

convergéncia de imaginarios, onde a homogeneidade de identificacdes prolifera®.

2.3 - 0 ecra-computador

Se 0 meio cinema é quente e o meio televisdo maioritariamente frio, o que dizer do
computador? Sera o computador um meio frio ou um meio quente? E os seus ecras, o que
suscitam? Sera a passagem dos mass-media (cinema e TV) para os Self-media
(computadores, videojogos, etc.) uma passagem que altera completamente esta logica dos
meios quentes e frios? Existem Self-media frios e self-media quentes?

E importante relembrar, tal como o fez Simmel, que antes da modernidade o
individuo estava “oprimido pelos lacos de ordem politica e agraria, corporativa e religiosa,
que sobre ele exerciam violéncia e que haviam perdido todo o sentido” (Simmel, 2004: 92).
Para este autor, foram estas razoes, originadas pela complexa relacao entre formas sociais e
conteudos humanos, juntamente com as fortes desigualdades sociais da época, que deram

origem a modernidade. J& com a modernidade, nasceram os ideais de igualdade,

12 Estudo consultado em http://www.taniazambelli.com.br/artigos/ler.asp?cod=23, em 07/05/2010 (A Influéncia das Novelas na Vida das
pessoas).
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fraternidade e liberdade. E com estes ideais, ja no século XIX, um outro ideal se desenvolve
gracas ao romantismo e a divisao social do trabalho: o individualismo. Porém, com o
individualismo, os pilares dos valores individuais afastaram-se radicalmente da ideia do
«humano universal», privilegiando assim a diferenciacdo, a unicidade, a objetividade, o
pragmatismo das relacdes e a diminuicdo dos sentidos espirituais (Ibid.: 91-93). Isto levou o

autor a concluir que a modernidade se caracterizava,

pela preponderancia daquilo a que podemos chamar o espirito objetivo sobre o espirito
subjetivo: ou seja, tanto na lingua como no direito, na técnica de producao como na arte, na ciéncia
como nos objetos do ambiente doméstico, esta incorporado um certo espirito (...), [onde] o individuo é

cada vez menos capaz de fazer frente ao enorme aumento da cultura objetiva. (lbid.: 90-91)

Resumindo, uma cultura objetiva, marcada sobretudo pelas forcas da palavra e da
técnica, imperava sobre os individuos.

Nao obstante, com o aparecimento do ecra-cinema, no inicio do século XX, e com o
forte desenvolvimento e massificacdo da reproducao técnica das obras de arte, uma nova
cultura mais visual e estética comecou a despontar, revelando de certa forma a
inconformidade dos individuos em relacdo as formas individualistas de existéncia. A
massificacao do cinema foi, de certa forma, uma resposta ao individualismo, introduzindo
uma linguagem coletiva capaz de aproximar as massas. O ecra-cinema permitiu assim aquilo
a que Mcluhan considerou o «aquecimento» de um dos sentidos (a visdo), permitindo o
nascimento de uma cultura mais visual. O sentido visual tornou-se pois, durante o século XX,
dominante. Embora a televisao inculcasse a ideia do consumo privado de imagens e por isso
mesmo constituisse, para os mais céticos, um forte revés ao efeito mais comunitario
oferecido pelo cinema, a verdade é que também ela criou as suas imagens comuns, a sua
rede tribal de totens capaz de agregar grupos de individuos e de opinides. Assim, ao
individualismo proporcionado pelo vivéncia frenética nas grandes metrdpoles, os mass-media
apareceram de certa forma como uma resposta para a criacao de algumas imagens comuns
que ligassem o todo, nesse tempo muito mais fragmentado.

A viragem recente dos mass-media para os self-media so6 veio exponenciar ainda mais
o sentido visual, espalhando por todo o lado ecras e conferindo-lhes uma maior proximidade
individual: os ecras do telemodvel que estdo no bolso; sdo os ecras do GPS que estdo no
carro; os ecras que estao nas lojas a mostrar os precos; os ecras da bolsa de valores a
seduzir a especulacao. Enfim, uma tremenda exacerbacao do sentido visual no quotidiano.

Contudo, o computador, agente central dos se/f-media, € um meio digital e binario ao

mesmo tempo, 0 que por si s6 nos pode levar a concluir que tem tanto de frio como de

64



quente. O computador é o meio técnico com a relacao mais horizontal de sempre para com o
humano (Perniola, 2004: 41). Pensava-se, no inicio do seu desenvolvimento, que este meio
iria apenas aumentar exponencialmente as atmosferas individualistas e as distancias
relacionais. Porém, passados alguns anos de desenvolvimento, vemos nas ‘suas’
capacidades de constituir redes de ligacao social, que parecem opor-se as tendéncias mais
individualistas. A Internet permite fazer aquilo que nao existia na era dos mass-media.
ligacdo entre pessoas desligadas outrora (através de ecras). Acontecia sim no auge dos
mass-media a divulgacao de imagens com um consumidor mais passivo e que s6 através do
contacto face-a-face conseguiria confrontar, relacionar e refletir opinides. Com a Internet é
possivel isso a um nivel global, permitindo ainda aumentar a forca e a eficacia da expressao
tribal de opinides. Por outras palavras, a rede das redes permite ligar ecras outrora
desligados, ligar imagens outrora desligadas, ligar motivacoes, aspiracoes e desejos outrora
desligados, e ligar culturas outrora desligadas. Enfim, ligacdes capazes de (re)contar o
passado e o presente, aspirando a um futuro diferente, nem melhor nem pior: simplesmente
mais eletivo, mais personalizado, mais tribal e comunitario, e portanto mais subjetivo.

Nao obstante, mais ligacdo nao significa, necessariamente, maior eficacia ou maior
desenvolvimento humano. Porque também acontece nas redes sociais que “quanto mais
falamos, mais nos damos conta de que nada de novo ha a dizer - também ai o conto é
sempre o mesmo” (Martins, 2010b: 4). Ha contradicoes paradoxais entre a velocidade das
ligacoes e os resultados de tais ligacoes. Uma dessas ligacdoes tem por exemplo a ver com o
facto de esta era dos self-media ser apelidada de ‘era da informacao’. Sendo esta a era da
informacao, seria de supor que o conhecimento das geracoes desta superassem as da era
anterior. E com algum espanto que muitos autores apontam o desconhecimento das
geracoes-computador sobre assuntos que no passado eram considerados basicos e
essenciais. O (des)conhecimento sobre historia € um bom exemplo disso. Nao deixa de ser
curioso, por isso, o facto da historia do mundo estar a ser recuperada (e (re)contada) através
da cultura-ecrd, sobretudo com o cinema memorial (Lipovetsky e Serroy, 2010b: 155).
Significa que cada vez mais a palavra passa a ser secundaria na memoria dos individuos pos-
modernos. Se levarmos em linha de conta que “o modo em que a percecao sensorial do
homem se organiza — 0 médium em que ocorre — é condicionado nao so naturalmente, como
também historicamente” (Benjamin, 1992: 80), entdo é caso para afirmar que as imagens
irao servir de base para contar o passado, e as consequéncias da sua apreensao, com maior

tendéncia para a interpretacao subjetiva, redefinirao a histéria do mundo.
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De facto, com o computador e com os restantes se/fFmedia, ja nao é tao importante
perceber se verdadeiramente se trata de um meio quente ou de um meio frio. Tal como
sugerimos anteriormente, o computador é um meio de Aiperconvergéncia, plastico, capaz de
reunir nos seus contetidos coisas frias e coisas quentes. O seu ecra tanto pode saturar com
dados um unico sentido (sobretudo o visual), como empobrecer a informacéo e esfriar todos
os sentidos em simultaneo. Portanto, o que acontece com os se/fmedia é que 0s seus ecras
ja nao sao passivos na forma de suscitarem ambientes quentes ou frios. Eles sao ativos,
horizontalmente, fazendo convergir para além de todos os sistemas tecnologicos todos os
nossos sistemas preceptivos, com maior incidéncia nos sistemas da visao. Portanto, para
analisar o computador e os seus ecras é preciso, antes de mais, analisar os seus
agrupamentos de contetidos e perceber a forca das sequéncias hipertextuais originadas pelas
imagens. E necessario analisar a comunicacdo interativa e produzida pelos proprios
individuos, um modelo de trocas interpessoais e comunitarias, descentralizadas e baseadas
na utilizacao da rede Internet.

Temos por isso um tipo de ecra diferente, a produzir efeitos diferentes. Livingstone
(2002) referiu que, desde o nascimento do ecra-computador que temos assistido a uma
mudanca do publico para o privado na vida dos mais jovens. Isto faz com que exista um
declinio da “cultura de rua”, em especial em contextos urbanos, e também um declinio do
convivio familiar, que no passado recente se reunia em torno da televisao, em cedéncia para

uma certa “cultura do quarto de dormir” onde esta o ecra-computador ou ecra-videojogo.

Tabela 7. Culturas em funcao dos tipos de ecras

Micro-ecras
(smartphones,
Ecra-Cinema Ecra-TVv Ecra-jogo Ecra-Internet Tablets, etc.)
Cultura de Multitarefa e
Cultura de Rua Cultura familiar quarto Cibercultura hiperecras
Ex: Aniqui Ex: programas de Redes sociais,
Bobo familia, tipo 1, 2, 3 Ex: jogos Ex: internet mensagens

Este fenomeno deve-se, em parte, a forca da hipermediacia, ja que no quarto esta um
conjunto de objetos tecnologicos hipermediadores, dos quais se destacam o ecra-internet,
este que permite varias janelas e perspetivas para o mundo (Bolter e Grusin, 1999: 181). O
significado de ser jovem, bem como o estatuto da familia para o jovem, alterou-se com a
cultura do ecra. A cultura do ecra substituiu progressivamente a anterior cultura de rua, mas
também a ideia de lareira familiar, preconizada pela centralidade da TV e da sua capacidade
de uniao familiar, esta a ceder lugar aos ecras do quarto, sobretudo o Ecra-internet e os

videojogos. Esta forca traduz-se em novas formas de organizar a vida de todos os dias dos

66



mais jovens, quer nas praticas de tempos livres ou de lazer como no estudo e na
aprendizagem.

Os ecras estdao em todas as dimensodes da vida dos mais jovens: casa, escola, cafés,
etc. A interacdo dos jovens com os ecras configura, no tempo, no espaco e na disposicao,
maiores ou menores graus de liberdade, constituindo essa disposicao um foco de negociacao
e/ou de possivel conflito com pais e educadores. Embora dependentes economicamente, sao
dotados de uma autonomia existencial grande, onde os ecras constituem hoje uma das
maiores janelas que lhes possibilita tal autonomia. Como refere Machado Pais,
“Economicamente dependentes dos pais, usufruem, porém, de autonomia existencial.
Decoram o quarto a seu gosto, escolhem as suas roupas, decidem sobre os usos do tempo e
sobre as companhias com quem andam”*?

Segundo dados do estudo £-Generation (2007), cerca de 16 % dos jovens com idades
compreendidas entre 12 e os 18 anos usa a internet durante 4 ou mais horas por dia. A
maioria dos jovens tende a usar até 3 horas por dia (59%) (Espanha e Lapa, 2007: 321).
Nesse mesmo ano, a Obercom (2007) publicava um relatorio dando conta de 4 perfis de
utilizacao de aparelhos tecnolégicos, dividindo por geracoes esses perfis:

Tabela 8. Perfil de utilizagao de ecras segundo a Obercom (2007)

Perfil 3 - existem 2 subgrupos  Perfil 4

Perfil 1 Perfil 2 subgrupo 1 subgrupo 2
mais de 55 15-24 anos 25-34 anos 35-54 anos
Estudantes ou profissionais de
pouco escolarizados servicos Qualificados menos qualif. do que 1
Inativos (Reformados) com telemovel muito telemovel muito telemével
sem telemovel usuarios de internet/ pouca mais internet menos internet que 1
Ecra-TvV Ecra-TV bastante muita TV mais tv do que 1
Radio Radio mais radio
mais leitura de
Jornais e revistas mais leitura informacao Informacao
ler 34 % mais passeio Menos passeio mais passeio que 1
Poucos filmes mais filmes muitos filmes mas pirata mais filmes
Ecrano-verticais ecrano-horizontais Mediado e reticular ecrano-semihorizontais

Este estudo, que tracou quatro perfis, sugere diferencas significativas entre geracoes
ao nivel daquilo a que eles designam de ‘memoria mediatica’. Essas memorias mediaticas
concentraram-se, sobretudo, na infancia e na juventude de cada um dos entrevistados. No
perfil 1 (mais de 55 anos), por exemplo, a radio é o meio por exceléncia das memadrias mais

antigas e de socializacdo mais precoce. Ja no perfil 4 (35-54 anos) é a televisdo a par com a

13 Excerto de entrevista consultada no jornal Publico, a 5 de Marco de 2007.
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radio, sendo que os mais velhos do grupo cresceram no periodo correspondente as primeiras
emissoes da televisdo em Portugal. O perfil 3, por sua vez, cresceu numa época em que a
televisdo emitia dois canais de forma regular, sendo esta a principal referéncia, conjugada
também com a introducao doméstica dos computadores pessoais e dos jogos de computador
(o célebre Spectrum). Por fim, os individuos do perfil 2 (15-24 anos) nasceram ja num
ambiente fortemente mediatico, tendo como memodrias de infancia os quatro canais
generalistas e uma familiarizacdo com as novas tecnologias (PC, jogos de computador,
Internet, redes sociais) e ainda na infancia/adolescéncia com os telemdveis. A parafernalia
de meios tecnologicos a sua disposicao parece ser um fator explicativo da falta de interesse
que demonstram, na maioria dos casos, pela radio (Obercom, 2007: 27-28).

No entanto, numa comparacao mais global, em comparacdao com 0s europeus, 0s
portugueses estdao com valores percentuais de uso de computador e de internet abaixo da
Europa a 27 paises. Apenas nas geracdes com idades entre os 16 e os 24 anos é que os

dados se equivalem. A medida que a idade avanca os portugueses distanciam-se da média

europeia:
Tabela 9. Dados comparativos nos usos de computador entre Portugal e a média da Europa a 27 paises
Geracgao Millenials/Y Geracdo X |Baby Boomers |Geracao Guerras
16-24 24-34 |35-44 |45-54 |55-64 65-74
Relacdo com a EU27  |percentagem = <5% [<15% |<25 <21% <18%

Fonte: Pordata (2010)

Tabela 10. Dados comparativos nos usos de Internet entre Portugal e a média da Europa a 27 paises

Geracao Millenials/Y Geracao X |Baby Boomers |Geracdo Guerras
16-24 24-34 35-44 |45-54 |55-64 65-74
Relacdo com a EU27 < 4% <9% <18% [<28% |<21% < 15%

Fonte: Pordata (2010)

De qualquer das formas, a evolucdo portuguesa, nos usos do computador e
sobretudo de Internet, tem sido consideravel nos ultimos anos. Um estudo da Entidade
Reguladora da Comunicacdo (ERC), realizado em 2011 pela Universidade do Minho, dava
conta de um crescimento na ordem dos 150% nos usos de internet desde o ano 2000 até
2010 (de 27% para 66%). E de ressalvar que este estudo analisou também a faixa etaria que
vai dos 10 aos 15 anos (o que nos estudos europeus nao acontece). Assim, concluiu-se que a
faixa etaria que mais usa computador ¢é a faixa dos 10-15 anos (96%), seguida pelas faixas
dos 16 aos 25 e dos 26 aos 35 (Pinto et al, 2011)™.

Este crescimento exponencial dos usos de computador € comprovado por um outro

estudo, da Universidade Lusofona (2008), que demonstra que os jovens portugueses sdo

14 Estudo consultado em http://www.erc.pt/download/estudo-educacao-para-os-media-em-portugal, visto em 06/08/2012.
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hoje mais adeptos da Internet do que da televisao ou mesmo do telemdvel. Esse estudo
mostra também que sao os jovens do sexo feminino que mais usam a internet, sendo que
essa distancia entre géneros esta cada vez mais a diminuir.

O estudo da Agéncia para a Sociedade do Conhecimento, intitulado A Utilizacdo de
Internet em Portugal (2010), mostra ainda que, tal como demonstraram os perfis tracados
pela Obercom em 2007, quanto a ocupacao profissional verifica-se maior concentracao de
utilizadores de Internet nos quadros superiores, estudantes e profissdes técnicas, cientificas
ou artisticas por conta de outrem. Os profissionais liberais por conta de outrem e os
empregados de escritorio sdo também grupos profissionais com elevada taxa de utilizacao de
Internet™.

Esse mesmo estudo tracou o roteiro dos portugueses no ecra-internet, concluindo

gue o que mais se faz é:

Tabela 11. Lista das 5 tarefas mais executadas na Internet

12 lenvio e rececao de e-mails

22 |servicos de /nstant messaging

32 |Noticias

4° |Navegar sem objetivo

5¢ |uso de redes sociais
Fonte: WIP Portugal

Este estudo, corrobora também a ideia de que em questdes comunicacionais sao as
mulheres que mais dinamizam, ainda que as diferencas sejam cada vez menores. A atividade
de perfil mais vincadamente feminino é a utilizacao de redes sociais (com adesdo por 60,7%
das mulheres internautas e 52,3% dos homens internautas). Ja as atividades de
entretenimento na Internet assumem em geral maior preponderancia entre os internautas
masculinos e nos escaldes etarios mais baixos.

Em relacao a informacao, a sua procura é uma atividade praticada por internautas
em todos os escaldes etarios, ainda que com variacdes consoante o tipo de informacdo. Os
mais velhos, sobretudo homens, procuram mais informacao, aquisicao de bens ou servicos,
pagamentos online. Mas os mais novos nao. Navegar sem destino concreto é uma das
preferéncias. A procura de informacdo para a escola ou universidade e a procura de
definicoes de palavras destacam-se pelas elevadas taxas de utilizacdo pelos internautas mais
jovens, entre os 15 e os 24 anos.

Em relacao aos processos de aprendizagem, existem certas relacoes que nos

interessa revelar: quanto mais jovens mais elevadas sao as percentagens de inquiridos a

15 Estudo consultado em http://www.umic.pt/, visto em06/08/2012.
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procurar informacao em enciclopédias multimédia, a utilizar o computador para estudar e
fazer exercicios com um CD-ROM e para praticar e aprender uma lingua estrangeira também
com um CD. Por seu turno, observam-se percentagens mais elevadas de jovens mais velhos
a procurar informacao em paginas Web, a escrever trabalhos num processador de texto, a
apresentar trabalhos com o PowerPoint ou através de paginas Web e a pedir ajuda através
da internet a colegas e a professores. (Lapa e Espanha, 2007: 42-43). A internet € um meio
de ensino que também ¢é incitado pelos professores. 45% dos jovens declaram que pelo
menos alguns professores incentivam a sua utilizacao para estudar ou praticar matérias das
suas disciplinas. (lbid.: 44).

Cerca de 69% dos jovens inquiridos declaram também que aprenderam sozinhos a
utilizar a internet. Portanto, estamos a falar de uma geracao que teve de explorar sem a
ajuda de ninguém como usar as novas tecnologias. Contudo, cerca de 16,2% referem a ajuda
dos professores na escola e 11,5% a ajuda do pai. Entre os mais novos a percentagem de
inquiridos que aprenderam sozinhos a utilizar a Internet decresce para 44,2% e 35% destes
inquiridos refere que quem os ensinou a usar a Internet foi o pai. Uma parte significativa dos
inquiridos dos 9 aos 12 anos ja pertence portanto a uma geracao que de certa forma tem
crescido com o acesso facilitados as novas tecnologias, recebendo o apoio dos pais na sua
utilizacao (ibid.: 57).

Como os jovens sdo os que mais se encontram na fase de experimentar as varias
facetas da vida, a Internet aparece entdao como meio que permite a multiplicidade de
mascaras, de identidades e até de personalidades. No entanto, a maioria dos jovens dos 12
aos 18 anos (62%) diz que se mostra como € nos chats, enquanto que 29,2% admite fingir
por vezes ser outro tipo de pessoa e apenas 8,8% admite fingir sempre. As raparigas fingem
mais ser outro tipo de pessoa (35,8% e 10,8% respetivamente) do que rapazes (24,3% e 7,3%
respetivamente). E entre os inquiridos dos 13 aos 15 anos que se verifica maiores
percentagens de jovens que as vezes fingem ser outro tipo de pessoa (39,3%) e entre os
jovens dos 9 aos 12 anos verifica-se a maior percentagem daqueles que dizem fingir sempre
(15%). E, portanto, entre os jovens dos 16 aos 18 anos que ha uma maior percentagem de
inquiridos que dizem mostrarem-se sempre como sao (72,3%) (lbid.: 51), o que é coerente
com as diferentes etapas na construcao da personalidade.

Por seu turno, a partilha de contetudos criados ou editados pelo utilizador é também
uma pratica comum em 35,8% dos internautas portugueses. Nao ha grandes diferencas
entre géneros no caso da partilha, embora o género feminino use mais os carregamentos e

descarregamentos de fotografias e os comentarios em blogues ou murais de outras pessoas.
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Pelo contrario, sao os individuos do género masculino que partilham mais ficheiros para
download, bem como a sua execucao. (Fonte: WIP Portugal).

Portanto, seja no caso da partilha, da comunicacdo em rede, da informacao, da
aprendizagem com base no conectivismo, do raciocinio intuitivo e da multiplicidade, os
jovens, sobretudo dos 15 aos 34 anos, sao os elementos mais dindmicos na internet. E por
isso que na lista de tarefas mais usuais na internet, se percebem diferencas geracionais
significativas:

Tabela 12. tarefas na internet em func¢éo da idade

Idades dos Restantes
15-34 Tarefas individuos Tarefas
1° Redes sociais 1° Ler criticas a produtos online
2° Blogs 2° fazer compras
3° Chats e discussoes 3° Ebanking e home-banking
4° Instant Messenger 4° Pagar contas
5 Jogos 5° Adquirir bens ou servicos
6° Downloads
7° Navegar s/ destino
8¢ Partilha de ficheiros
9 Wikipedia
10° procurar emprego utilizacdo mt instumental
11° Informacao
12¢ definicdo de palavras
13¢ escrever em blogues
14° votagdes online
15° comentarios ou post
16° Criar sites e actualizar perfis

Fonte: WIP Portugal 2010

As redes sociais mais usadas pelos internautas portugueses, segundo dados da
empresa de medicao ComScore divulgados em 2009, mostram que o Facebook ultrapassou
o MySpace em numero de utilizadores, no ano de 2008. O inquérito do Obercom (2007)
relativo ao mesmo ano refletia ja essa tendéncia, ainda que com uma pequena margem de
diferenca entre os dois. Em 2010, o Hi5 continua a ser a rede social mais utilizada e o

Facebook alcancou o segundo lugar.

Imagem 2. Uso de redes sociais por faixa etaria em Portugal

Twitter (n=44) 136 -o
Facebook (n=222) 14,9 -4,1
Orkut (n=32) 125 ,:l.
Myspace {n=37) 16,2 2?1‘.
Hi5 (n=238) 13,9 .,q

; zlcr 4IU slo ala :HIJD

-15-24 = 25.34 35-44 = 45-54 55>

Fonte: WIP Portugal 2010 (n=315 - utilizadores de redes sociais pelo menos mensalmenie)
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As redes sociais sao atualmente utilizadas por 56,4% dos internautas em Portugal. As
estatisticas oficiais na pagina oficial do Facebook (2011) mostram que em 2010 foram cerca
de dois milhdes e 600 mil os portugueses que utilizaram o Facebook. A distribuicao etaria no

uso do Facebook distribui-se da seguinte forma:

Tabela 12. percentagens de usos do Facebook por faixa etaria
| idades (anos) | <de18 | 1825 | 2635 | 3655 | >de55 |
Portugal | 1640% | 247 | 313 | 236 | 4% |
Fonte: Facebook, 2011

Sao cerca de 24,5% os portugueses que usam o Facebook, ou seja é o 27 pais da
Europa com maior utilizacdo. Os paises do norte europeu sao os que mais usam. No entanto,

Portugal esta ligeiramente abaixo da média europeia a 43 Paises (média de 25,4%):

Tabela 13. lista com os paises que mais usam Facebook e a posicao de Portugal

paises do Norte com
Posicdo maiores niveis/usos

1° Islandia 59%
2° Noruega 46%
3° Dinamarca 45%
4° Reino Unido 44%
27° Portugal 24,45%

Fonte: Facebook, 2011

As diferentes geracdes usam com diferentes intensidades as funcionalidades
permitidas pelas redes sociais. Assim, temos as geracoes mais jovens, dos 15 aos 34 anos, a
terem uma atividade mais de génese ludica mas virada para a cultura da imagem (postar
musicas e videos e jogar), no entanto com bastante propensdo para a conexdo social
(procurar e sugerir amigos, adesdo e criacao de grupos), para a divulgacao e partilha de
eventos e para comentarios curtos no mural dos elementos da sua rede, isto com o sentido
de aumentar as conexoes.

E possivel constatar que, para a geracido marcada pelo arquétipo do herdi (que tem
hoje entre os 15 e os 31 anos), uma geracao que ainda esta numa fase de juventude (sejam
jovens adultos ou juvenis) e que por isso ainda estdo a construir as suas relacdes sociais, as
redes sociais sao plataformas que permitem também realizar o caminho do hero6i solitario.
Através de fragmentos, sngpshots da vida de todos os dias, da vida do outro e da prdpria
através do outro, estas permitem a viagem pelo hétero e pelo autoconhecimento, tudo
através do ver e do olhar sobre os outros. Nas redes sociais, a individuacao acontece através
dessa busca, que cada um, juntamente com muitos outros, partilha, procura, opde, liga,
desliga, integra, desintegra. As redes sociais sao assim uma espécie de Reino destas
geracoes do Herdi, herdi na perspetiva Junguiana (1998 e 2002) que emerge para tentar
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colmatar os fracassos historicos das grandes questbes politicas, sociais e filosoficas do
passado. Por isso assistimos a fenomenos de ciberativismo, ciberpartilha, ciberconstrucao ou
ciberinovacao, tudo com o intuito de construir um caminho diferente e com formas diferentes
das do passado. Em comunhao consigo proprio, e com o resto do seu ser que sao todos os
outros membros da rede, o heroi sente que tem que fazer o seu caminho solitario para
mudar o seu mundo, percebendo, no fim de completar o seu trajeto, que esta em casa, e que
a sua casa € o mundo, social e dos desejos, onde existem contradicdes, opostos, sinteses,
dualismos, todo um conjunto de fluxos que precisam de ser integrados nele préprio, isto é
individuados.

Ja os individuos com idades entre os 35 e os 44 anos, portanto numa fase mais de
construcao familiar e politica da sua vida, estao também muito propensos para criar e aderir
a grupos, fazer comentarios no mural e aderir a causas. Os individuos com mais de 55 anos
usam as redes mais no sentido funcional para a gestao das relacdes, como por exemplo os

alertas de aniversarios e o envio de mensagens.

Imagem 3. Lista de acGes mais executadas pelos utilizadores de redes sociais (Portugal)

294
alertas de aniversarios de [0 5 y
amigos 2367’1

escrever comentarios na
wall

criar aplicages

fazer post de
musicasvideos

quizes/testes
procurar/sugerir amigos
divulgar eventos
criarfaderir a grupos
cansultar oraculos
enviar presentes virtuais
criar albuns fotograficas

apoiarfaderir a causas

jogar
88,2
87.5
envio de mensagens a8,7
235
servigo de chat
0 20 40 a0 a0 100
W 15-24 (n=133] M 25-34 [n=96) H 35-44 [n=45) M 45-54 [n=24) W55 +(n=17)

Fonte: WIF Paruaal 2070 (n=313 - utilizadores de redes sociais pelo menos mensalmeme)
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Em resumo, todos estes estudos apontam a Internet essencialmente como um meio
de comunicacao, informacao e entretenimento. Mas é mais do que isso que aqui esta em
causa. Esta toda uma nova forma de viver a juventude, o processo de aprendizagem, de
socializacdo e de individuacao dos diversos papeis sociais e de outras formas que estruturam
outras atitudes, predisposicoes e motivacoes: estamos perante, também, um lugar de
partilha, de fragmentacao, de multiplicidade, de fluxos, de velocidade, de instantaneidade, de
desenvolvimento das capacidades intuitivas, de aprendizagem por conectivismo, de criacao
de lacos, de risco, de sonhos, de pesadelos, de perigo, de sensacoes e de adaptacao a um
mundo e a uma cultura nao de letras mas de imagens. Todas estas diferencas para com o
passado sao capazes de mobilizar sobretudo os seus utilizadores mais jovens numa logica de
continuamente, repleta de meios com possibilidades para atingir certos fins concretos mas
também propensa a navegacao aleatoria e sem destino, composta por uma ingenuidade
criativa e capaz de ligar o que outrora se encontrava desligado. Eis-nos perante um universo
propenso para a viagem, para um caminho arriscado, sobretudo para as geracdes mais
jovens, mas que no entanto possibilita a confrontacdo com os opostos e as grandes
contradicbes humanas, onde razao e emocao, intuicao e calculo, objetividade e
subjetividade, interioridade e exterioridade, permitem um terreno fértil para a individuacao
das geracoes digitais. Se nos descobrimentos essa viagem do heroéi se fazia com a orientacao
do sol ou das estrelas como pontos de luz que conduziam os caminhos, e na cidade moderna
os candeeiros ou os neons iluminavam as ruas e as estradas apontando direcoes, eis-nos sob
o efeito da luz dos ecras, sobretudo possibilitadas pelas conexdes em rede, que nos orientam

para a consolidacao do caminho.

2.4. 0 ecratelemovel e o ecra-videojogo

Para perceber a importancia dos ecras desde a sua invencao basta olharmos para a evolucao
de todos os sistemas que pretendem conectar os individuos. O ecra é assim uma
possibilidade que aumenta e melhora a qualidade das interacoes a distancia, e isso percebe-
se bem na evolucao dos telemoveis.

Desde o primeiro telemovel, desenvolvido pela Ericsson em 1956 e pensado para ser
usado em automoveis, que o telemdvel se foi desenvolvendo reduzindo o tamanho de todos
0os componentes, exceto dos ecras que inversamente foram aumentando de tamanho. Na
imagem 1 vemos, da esquerda para a direita, o primeiro telemovel pessoal portatil (um
Motorola DynaTAC 8000 X, de 1973). E vemos essa tendéncia com o evoluir do tempo, onde

ha cada vez menor tamanho de componentes e maior tamanho de ecras.
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Imagem 4. Evolucao das formas dos teleméveis Motorola

Fonte: http://www.google.pt/Evolucdo_dos_telemoveis

Esse facto, revela a centralidade do formato ecranico nas interacoes e relacoes, onde
de forma metaférica podemos dizer que tudo diminuiu exceto os ecras, que cresceram e se
estdao a tornar cada vez mais ubiquos. Isto demonstra como vivemos num tempo onde as
imagens, e a sua cultura, proliferam e se sobrepéem cada vez mais as palavras. Quer dizer,
somos cada vez mais utilizadores e gestores de imagens, que tendem a simplificar os
processos de uso, do que propriamente de sistemas técnicos complexos, gerando uma
sensacao visual e experimental de anulacao da técnica substituida por uma interatividade
cada vez mais tactil e horizontal.

Esta constatacao, serve para mostrar a sede humana para ver, para controlar com os
olhos, dominar através do que é visto, e os ecras sao fulcrais para esses designios. Mas
quanto mais o individuo pés-moderno vé, mais olha o0 mundo, ja que essas ambas camadas
da visao se encontram intimamente ligadas. Isto é, os meios que nos permitem ver cada vez
mais, dispostos a ativar mais do que nunca os nossos sentidos visuais, sao também aqueles
gue nos permitem olhar pelo nao consciente cada vez mais o mundo.

Os portugueses sao, dentro desta logica, bastante influenciados pelos ecras-
telemoéveis e pelas suas possibilidades. Um estudo da ERC de 2011 mostra, sobretudo nos
jovens entre os 10 e os 24 anos, um nivel de utilizacdo de telemdveis avassalador (91% de
utilizacdo). Os individuos entre os 10 e os 14 anos enviam por més cerca de 143
mensagens, e os individuos com idades compreendidas entre os 15 e os 24 anos cerca de
230 mensagens mensais (Pinto et al, 2011). No geral, em 80,3% dos casos, os telemdveis
sao usados pelos jovens como forma de aproximacdo para com os pares (Lapa e Espanha,
2007: 172).

Uma evolucao semelhante a dos telemdveis, aconteceu com os videojogos e com as
suas configuracoes. Primeiro num ambiente de computador, onde o Spectrum foi um
sucesso. Depois nas versdes Arcade, mais tarde na massificacdo de consolas domésticas e,

mais recentemente, nas mais recentes formas de jogo online. O avanco da sofisticacao
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tecnologica foi acompanhado pela crescente importancia do ecra na propria interatividade
dos jogos — a detecdo de movimento em 3D, presente as consolas WIl e Playstation sao bons
exemplos dessa expressdao emergente. Corpo e ecra dancam, cada vez mais, numa espiral
de troca de experiéncias: o corpo vive o ecra, e o ecra vibra com o corpo. Neste tipo de
interacdes, o corpo passa a ser uma espécie de comando do ecra, e 0 ecra uma espécie de

corpo do individuo.

Imagem 5. Interacéao entre corpo e ecra

Fonte: http://www.google.pt/evolucao_dos_ecras

A questao é que os jogos integraram também as logicas reticulares provenientes da
Internet, fundindo jogo com presenca online. Isso alterou a configuracao tradicional dos jogos
e estabeleceu uma corrente entre os jogadores, corrente que se objetiva na sequéncia de
fotografias que a seguir se apresentam'® e que mostram, num plano metaférico mas também
com implicacdes na configuracao espacio-temporal, a evolucdo e a complexidade das

correntes ecranicas atuais:

Sequéncia 1: passagem do formato inicial, computador fixo, para mistura entre fixo e portatil

(de 2003 a 2005)
Lo

2003 2005

16 Imagens cedidas por Filipe Martins, um verdadeiro ecranoligado.
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Sequéncia 2: ecras fixos, portateis e ecra de TV com consola para ecras ligados a aumentar

a imagem e permitir varias tarefas ao mesmo tempo

2006 2007
Sequéncia 3: passagem de multiplos ecras, multiplas tarefas e multiplas ligacdes para

atmosfera ecranica de imersao, onde os grandes pontos de luz orientadores sao os ecras

2010 2011

Esta sequéncia de imagens é apenas um exemplo eloquente da importancia, fisica,

mental e espacial, dos ecras naqueles que os vivem intensamente. E em Portugal, sao muitos
0s que vivem intensamente o ecra-jogo. Cerca de 3 em cada 4 jovens, com idades entre os
15 e os 17 anos, jogam jogos de consola ou de computador. Entre os 18 e os 24 anos a
percentagem é menor, embora estejamos a falar de mais de 50% (Pinto et al, 2011).
A quase totalidade dos jovens rapazes (90%) costuma jogar, em comparacao com 68,5% do
publico feminino, nao deixando no entanto de ser ja expressiva a percentagem de jogadoras.
0 mercado dos jogos apela portanto também as raparigas. Nos jovens dos 12 aos 18 anos os
jogos de acdo sdo os mais populares (62,8%), seguido dos jogos de aventura (56,7%), de
corridas (52,2%) e os de estratégia (51,5%) (Lapa e Espanha, 2007: 225).

Sobre os efeitos dos ecras-jogos notados pelo ver dos mais jovens, os dados revelam
que cerca de 44,1% dos inquiridos acha que jogar certos jogos de acao os deixam

descontraidos. Sdo poucos (14,7%) os que consideram que se sentem mais agressivos
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guando jogam um jogo violento. No entanto, o ecra-jogo gera nos jovens muita frustracao,
sobretudo quando estes ndo conseguem atingir sucesso nos jogos (46,2%). Este tipo de
interatividade com o ecra-jogo mostra, nos jovens, uma das razoes porque é que estes sao
mais sedutores do que o ecra-filme (60% dos inquiridos preferem divertir-se e passar o tempo
a jogar do que a ver filmes) (ibid.: 247).

Um tipo de jogos que tem ganho destaque recentemente, sao os chamados ‘Jogos
Sociais Online’. Segundo Zagalo (2011)", estes jogos primam-se pela estimulacdo cada vez
maior de comportamentos automaticos, nao refletidos e intuitivos. Estes jogos, usados nao
tanto pelos adolescentes mas antes pelos jovens adultos, tendem a usar, na dtica de Zagalo,
uma interatividade ecranica que se baseia em 3 tipos de estratégias: garantir reciprocidade;
serem capazes de constituir um feedback para a rede que os sustenta, permitindo assim
aprovar socialmente os individuos; e serem capazes de atrair os utilizadores.

Na analise aos jogos Farmville (2009) e Cityville (2010), os jogos sociais mais
jogados até hoje em rede, Nelson Zagalo mostra a reciprocidade por duas vias: internamente

e externamente. Pela via interna porque estes jogos

permitem aos jogadores jogar e entrar no mundo de jogo de modo totalmente gratuito, sem
nunca ser abordada a questdao monetaria. No entanto ao longo do jogo vai percebendo que se quiser
obter determinados itens, ou atingir determinados objetivos mais rapidamente, tera de pagar. Estes
jogos sdo eximios neste campo porque criam uma rede muito dindmica e continua de reciprocidades
entre o jogo e o jogador através da introducao constante de novos elementos e atributos que ora sao

oferecidos, ora obrigam a pagamento. (Zagalo, 2011)

Pela via externa, porque estes jogos se socorrem da rede social que suporta o
jogo, nestes casos o Facebook, criando e provocando a reciprocidade entre os jogadores em
funcao dos interesses exclusivos do jogo.

A questao da aprovacao social, segundo Zagalo (2011), é a segunda grande arma
deste tipo de jogos, ja que os ecras sao eximios a constituirem provas sociais. Isto é, estar
em conformidade com o grupo de pares, que joga e participa ecranicamente no jogo, permite
a integracao das regras e normas do jogo. Assim, isto ja parece mais do que um jogo, é
mesmo mais uma forma de mostrarmos aos outros os trajetos e feitos na rede. A questao
que este autor levanta como problematica é o facto da informacado veiculada na rede
estimular os comportamentos automaticos e intuitivos que viver em rede provoca,
unicamente com o intuito de atrair mais pessoas para jogar. Quer dizer, neste caso o ecra-

jogo funciona como uma corrente de transmissao de forcas sociais que obrigam o utilizador a

17 Artigo disponivel em: http://www.eurogamer.pt/articles/2011-05-14-a-manipulacao-dos-jogos-sociais-artigo, consultado em 13/08/2011.
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entrar em acordo com o social, e por isso com o jogo. Subscrever um “like” na tarefa de um
amigo que é jogador, é um potencial de seducao e de atracao para o jogo, e tem logicamente
objetivos essencialmente economicistas (Zagalo, 2011).

Isto leva-nos a questdo das multiplas tarefas com ecras, e das multiplas légicas com
as quais nos deparamos, seja no ecra-jogo ou noutro tipo qualquer de ecra. Tudo se interliga
nos ecras, sobretudo nos ecras que permitem ligacao em rede. Para muitos, isto gera uma
verdadeira cultura multitarefa. Rita Espanha e Tiago Lapa concluem que esta cultura nao tem
apenas aspetos negativos. Se é verdade que os jovens enviam mensagens por telemovel ou
vao a Internet divagar enquanto estudam, promovendo uma certa desatencao ou dispersao,
também é de assinalar que os formatos de aprendizagem ganham muito com estas
ferramentas, ja que se aumentam as possibilidades de captura e rizoma informativo. Isto
pode gerar uma certa sensacao de facilidade, mas também os introduz numa aprendizagem
mais de génese conectivista, ou seja mais de acordo com a logica dos objetos tecnologicos. E
verdade que isto obriga a uma necessidade de educacao mediatica para os jovens e para 0s
que detém a legitimidade e autoridade para transmitir saberes (Lapa e Espanha, 2007: 315-
316); porém, estamos a falar de aparelhos que sdo uma espécie de nova pele e de novos
olhos (ecras), que tal como sugere Baudrillard (1993: 58) fazem dos seus utilizadores

circuitos integrados nos seus sistemas, e dos aparelhos circuitos nervosos.

3. 0 homo-ecranis na era dos self-media

Vimos entao até aqui que a cultura mediatica, centralizada e top-down (vertical) dos mass-
media (cinema e televisdo), somou-se uma outra cultura, de «todos para todos», horizontal,
que permite a passagem da emissao a conversacao, da interacao vertical a interacao
horizontal, reticular e pessoal. Tal mudanca radical obriga-nos a pensar nos efeitos que os
ecras-computador estao a imprimir a esta «cultura-mundo».

Percebemos através de Georg Simmel, que na era moderna a mudanca cultural se
deu de um sentido mais subjetivo para um ambiente cultural mais objetivo, gracas sobretudo

a introducao da tecnologia no quotidiano. Nos ambientes da modernidade,
os problemas mais profundos da vida moderna decorrem da exigéncia por parte do individuo
que visa preservar a autonomia e a individualidade da sua existéncia face a avassaladoras forcas

sociais da heranca historica, da cultura e da técnica da vida que lhe sdo exteriores. (Simmel, 2004:

75)

79



Porém, agora com os se/f-media, a autonomia e a individualidade da existéncia pds-
moderna ganham uma nova revitalizacao, dada a existéncia de uma cultura-mundo que
diminui o peso das forcas sociais das herancas histoéricas e culturais localizadas. Até a
técnica em si mesma, e toda a filosofia que comportava, que na modernidade se alojou em
forca no social, sofre hoje o sentido oposto: a propria incorporacio do social nela mesma. E
verdade que devido a forca da técnica no social, na modernidade, o ambiente cultural se
tornou mais objetivo. Mas com a técnica atual, sobretudo com o «ecra-global» como sugerem
Lipovetsky e Serroy (2010b), assiste-se a um processo sendo inverso pelo menos com um
maior grau de retorno da forca da cultura subjetiva, da introducdo do subjetivo na propria
técnica. Doravante, a busca pelo si-mesmo'® interior, ou a procura de certas qualidades do
«humano universal» como diria Simmel, é possibilitada pela forca das imagens e pela sua
filtragem tribal e subjetiva, um verdadeiro «estado nascente» (Alberoni, 2003: 29-30) que
produz esta tal inversao. E ja agora, esta tendéncia para a «orientalizacao» do mundo, que
Maffesoli denuncia (2001: 61), ndo deixa de ser esse reflexo colateral da expressdo do si-
mesmo, que encontra nas imagens, tal como acontece nas atmosferas orientais e nos seus
simbolos, o caminho para a individuacao dos opostos.

Ja nao restam duvidas que, um século e alguns anos depois, o Aomo-industrialis se
transformou mais num hAomo-ecranis. “atualmente, nasce, vive, trabalha, ama, diverte-se,
viaja, envelhece e morre acompanhado, por todo o lado por onde passa, por ecras (...)"
(Lipovetsky e Serroy, 2010b: 96). As imagens que saem dos ecrds sdo como sonhos, talvez
em maior quantidade diaria, que importunam o inconsciente individual, fazendo o individuo
sair da sua linearidade quotidiana. Fazem, porém, e porque 0s ecras exigem o0 seu consumo
em massa, «sonhos de massa» como sugere Maffesoli (2001: 61), sonhos que se misturam
com outros sonhos, com outras imagens - os arquétipos. As percecées ecranicas, sobretudo
as percecoes que resultam dos sistemas dos se/fmedia, ttm o condao de fornecer a
possibilidade de fusdao de imagens e de estruturas: realidade e imaginario, consciente e
inconsciente, objetivo e subjetivo.

Estas misturas, hiperconvergéncia de formas, inovacdes, conteudos e estruturas,
devem-nos levar a refletir sobre os conteudos dos se/fmedia. Por exemplo, que tipo de
expressao social constituem redes sociais como o Facebook, Google +, o Flickr, o Netlog ou
Twitter? Sera que estas redes foram criadas a partir da percecao estética, percecao que
resulta do olhar macico sobre a necessidade social de (re)tribalismo e coletividade por

oposicao ao forte crescimento do individualismo? E os locais de partilha de informacao?

18 0 si-mesmo é a traducdo do termo self em Jung. Ea realizacao plena do eu interior que esta por desvendar em cada ser humano. Atingir
o si-mesmo é completar o processo de individuacéo (Jung, 1979: 49).
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Serao o resultado das necessidades de partilha social de conhecimento e de experiéncias
como forma de atingir um individuo mais social e comunitario, por oposicao ao
individualismo gerado pelo ultimo século? Qual é o profundo sentido da rede Internet? O que
queremos aqui referir é que através da evolucdo da visao, e da individuacao dos ecras, das
suas pequenas percecoes e das suas imagens-nuas que esses foram libertando, que reside a
compreensdao e a importancia desse objeto técnico (ecra), bem como todas as suas
mutacoes. Afinal de contas, o ecra, produto da obra que é a sétima arte, é também ele o
resultado de pequenas percecdes, sensacdes infimas e impercetiveis, resultantes de uma
experiéncia estética que esboca a forca dos desejos humanos.

Analisamos portanto até aqui as metamorfoses e as dindmicas do ecra. A sua base, 0
Cinema, explodiu para o pequeno-ecra (a Televisdo) e posteriormente para o computador,
tornando-se regra geral mais pequeno (chegando até ao tamanho micro, o microecrd dos
telemoveis, dos GPS'’s, das consolas, dos smartphones ou dos tablets). A miniaturizacdo dos
ecras é uma primeira tendéncia facil de observar. Uma segunda tendéncia, também acessivel
a observacao, é a portabilidade, que se relaciona com a velocidade instantanea que o mundo
da era digital suscita. Ja uma terceira tendéncia é a da conexao. Uma outra, mais abstrata, é
a da criacao de atmosferas ecranicas. E uma quinta é a da hiperconvergéncia. Agora a
questao é: qual é o sentido das pequenas percecoes, captadas pelo olhar, que acabaram por
gerar as tendéncias para a miniaturizacao, portabilidade, conexdo, atmosfera e

hiperconvergéncia? Vejamos por partes:

A miniaturizacao dos ecras

O grande e o colossal sdo normalmente pouco praticos. Esta é a visdo consciente muito
presente desde o avanco da ciéncia — sobretudo a partir da generalizacao da teoria
evolucionista. O grande nao permite muita mobilidade, e por isso torna-se passivel de pouco
dinamismo. O ecra-cinema é grande. Porém, a «visdo de dentro» dos individuos que o
olhavam, percebeu no seu tamanho grande um eco invisivel, uma tal «visibilidade secreta»
(Gil, 1996: 33) capaz de suscitar a (re)interpretacao, social e simultaneamente inconsciente,
do seu tamanho. Do ponto de vista social, objetivo, o grande nao é tao eficiente e tao
facilmente rentavel como o pequeno. Assim, a miniaturizacao do ecra torna possivel o seu
encaixe noutros lugares para além do cinema. E que o grande é para o coletivo, para o todo.
E o pequeno pode ser desfrutado apenas pelo individuo, misturado com o alheio. Ja do ponto
de vista do desejo, as forcas inconscientes que emanam da sede de poder, como sugere

Jung, levam a fazer entender que o grande é dificil de alcancar e dominar; ja o pequeno esta
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ao alcance e proximo do dominio. A miniaturizacao responde assim a um duplo fluxo: o do
social, respondendo as necessidades sociais de otimizacdo e massificacao eficiente; e ao do

desejo, respondendo a sede individual de poder.

A portabilidade dos ecras

A portabilidade que os ecras adquiriram, responde também ao fluxo dos desejos e do social.
O portatil € uma consequéncia da miniatura. SO depois da passagem do grande-ecra para o
pequeno-ecra é que a luz da portabilidade se acendeu. O social percebeu no portatil, para
além da maior capacidade de posse e dominio, a capacidade de mobilidade conferida ao
meio, sobretudo a sua importancia econémica e politica no mundo. Com imagens a poderem
ser transportadas, com o tempo-real a permitir alastrar-se a todo o lado, o social teria a
ganhar objetivamente tudo, sobretudo pessoas mais informadas e com maior facilidade no
acesso a informacao. Ja o desejo viu secretamente na janela da portabilidade nao s6 o
aumento do poder e do dominio, como também uma forma de aceder mais facilmente e
acessivelmente aos desejos do ver, esses tais desejos narcisistas que o jogo de olhares com

o espelho permite (lbid.: 55). Neste caso concreto, o espelho € o proprio ecra.

A Conexao ecranica

A massificacao dos ecras, fruto da miniaturizacao e da portabilidade, foi olhada pelo social
como uma janela de oportunidade para uma maior conexao social, politica, econdmica e
cultural. A conexdao é a base do funcionamento social e por isso todos os meios que
permitirem a solidificacao do todo sao apreciados pelos agentes sociais. Porém, o desejo
apreendeu uma possibilidade inédita conferida pelo ecra: a da ligacao eletiva, simbiose mais
perfeita dada a capacidade de reorganizacao das motivacoes e dos gostos, das atmosferas e
dos desejos, de forma tribal. Percebeu nos ecras uma nova forma de ligacao social, passivel
de otimizar e tornar mais fluidas as relacoes, sobretudo as relacdes sexuais, as relacoes de
aprovacao e as relacdes da religiosidade'. Somado ao desejo de poder e a correspondéncia
narcisista conferida pelas tendéncias anteriores, com a conexao ja se encontram reunidas

todas as forcas do inconsciente que Jung enumera.

0 ecra-ambiente
0 ecra-ambiente sofre mais a forca do inconsciente do que propriamente do social. E obvio

que o sentido consciente do estético pés-moderno é atulhado pela estética emanada do ecra.

19 Religiosidade e n3o religido, sentido dado por Maffesoli que mostra bem as diferencas entre o individuo que busca o religioso € o
individuo que busca a espiritualidade (Maffesoli, 2001: 55).
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Nao é por acaso que as arquiteturas pos-modernas parecem querer evidenciar o cubismo do
ecra, o retangulo dos sonhos a espelhar para a natureza. Porém, mais do que isso, é a forca
da «visdo muda». Os ecras planos, que aparecem pendurados nas pareces como quadros,
muito comuns em halls de empresas, bares e restaurantes, salas de jogos, até nos guichés
publicos sdo, como sugerem Lipovetsky e Serroy, ecras-ambiente que tal como a musica de
fundo dos piano-bares nao sao feitos para serem percebidos, ouvidos ou sentidos, mas sim
para gerar “(...) um ambiente visual que inscreve a realidade num ambiente ecrdnico”
(Lipovetsky e Serroy, 2010b: 276). E ja um desejo de conferir ao ecra um lugar que
conquistou pelos feitos que conferiu a humanidade. A este tipo de ecras corresponde uma
espécie de visao muda, quando muito apreciada por um olhar macico que apenas capta

pequenas percecoes que ajudam a criar atmosfera, sempre carregada de subijetivo.

0 ecra hiperligado e hiperconvergente

Vimos que os ecras da era dos mass-media eram passivos. Desejo e social em fusao
objetivada conferiram aos ecras um sentido ativo. A conexdao e o ecra-ambiente sao
metamorfoses ecranicas ja da era dos self-media. Devem-se sobretudo as forcas do desejo e
as forcas do social em criarem ecras dindmicos e capazes de se fundirem com o
antropolégico a todos os niveis, e de misturarem todas as atmosferas e todas as légicas num
so dispositivo. O ecra-hiperconvergente, que se desloca a velocidade da rede e com as
potencialidades intrinsecas do computador, é a metamorfose mais recente que mostra a
criatividade das «maquinas desejantes» (os individuos) e do «corpo sem drgaos» (o social)
(Deleuze e Guattari, 2004: 32). O social percebe a importancia da hiperconvergéncia para se
reproduzir eficientemente; a visao secreta do desejo vé no ecrda uma possibilidade de
exprimir em forca o subjetivo individual, a vontade prépria e ndo aquilo que a sociedade quer
e exige, permitindo atingir mais facilmente aquilo a que Jung chama de si-mesmo, através de

uma maior estrada que é capaz de facilitar o caminho (ou os caminhos) da individuacao.

E importante referir, para esclarecer todas estas relacées, as dinamicas entre social e
desejo. Os individuos sao sociais e, por isso, usam a consciéncia para estarem de acordo
com o social. Porém, como sao também seres singulares, sofrem os efeitos quer da
singularidade da sua consciéncia quer do inconsciente. Ja aqui referimos que para Jung os
processos inconscientes sao compensadores do eu consciente, contendo elementos
necessarios para uma autorregulacao da psique como um todo. Tais processos inconscientes

sao constituidos por motivos pessoais que a consciéncia nao reconhece, tais como por
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exemplo os impulsos sexuais, as crencas, as necessidades de aprovacao ou a sede de poder.
Estes motivos “afloram nos sonhos, ou sao significados de situacdes quotidianas
negligenciadas, de afetos que ndo nos permitimos e criticas a que nos furtamos” (Jung,
1979: 53). Este inconsciente pessoal é, no entanto, compensado e corrigido pelo
inconsciente coletivo, para que os desejos egoistas nao se apoderem completamente do
individuo. Quando o inconsciente coletivo é ativado, nasce uma comunhdo ni3o s6 com o
grupo de pares do individuo, mas de uma certa forma com toda a «comunidade humana»
(Ibid.: 54).

E desta forma que encaramos a relacdo entre as visdes sociais dos individuos e as
visdes individuais dos desejos. E neste jogo complexo que nascem as (re)producdes,
imitacdes e dinamicas sociais. Um bom exemplo destas relacdes complexas esta num
conteudo, entre outros, de um self-media hiperconvergente: o Facebook.

A rede social Facebook nasce, inicialmente, para corresponder as necessidades
universitarias (podemos chamar de necessidades sociais/profissionais) de um grupo de
jovens que precisava de partilhar informacao para os trabalhos académicos. Esta rede
comecou por permitir, para possibilitar essa funcao, a partilha. Porém, dadas as multiplas
capacidades da rede e dos softwares, um conjunto de funcionalidades externas mas nao
menos Uteis foi desenvolvida, como por exemplo: criar uma identidade, estabelecer relacoes,
constituir grupos, assinalar a presenca online; ter conversacoes em tempo-real; e agrupar a
reputacdo dos individuos (Trippi, 2004).

Numa anadlise feita ao impacto dos mass-media, e de certa forma transversal a todos
os tipos de medja, Katz, Gurevitch e Haas afirmam que estes, de forma geral, possibilitam
satisfazer necessidades sociais e humanas, necessidades que a consciéncia entende serem
fundamentais para uma positiva convivéncia em sociedade, tais como: necessidades
cognitivas; necessidades afetivas e estéticas; necessidades de integracdo social;
necessidades de integracdo da personalidade; e necessidades de evasao (Katz, Gurevitch e
Haas, 1973: 127-171).

Isto é, somente, o social nas suas (des)multiplicacdes. Ja as pequenas percecoes de
dentro percebem nesta rede social muito mais do que a resposta a estas necessidades
sociais racionalizadas. E é precisamente aqui que o se/fmedia se torna realmente diferente
dos mass-media. E que o se/fmedia, tal como o nome aponta, permite a integracio do self, o
eu interior subjetivo, que nao esta propriamente muito interessado nas convencoes sociais. E
a todo o referido aparato de consequéncias sociais, assim se juntam as forcas dos individuos,

bem como as poderosas expressoes do inconsciente pessoal e do inconsciente coletivo.
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O Farmville (o agricultor de sofa), jogo interno do Facebook, é talvez o melhor
exemplo da forca das mensagens do inconsciente coletivo e do subjetivo ja no interior de
todo o aparato social desse instrumento. A sua expressao, e a forca com que entrou nos
desejos dos individuos, reflete os arquétipos da Grande Maie, ou do Paj, protetores do
ambiente e por isso ecoldgicos, amigos de todos os seres vivos e responsaveis pela natureza.
E uma espécie de regresso a esséncia arcaica, ao homo-natura, que tenta viver
despreocupado com as arrelias do stress quotidiano, da grande cidade e das grandes
confusées. E o regresso ao campo verde, que transmite a paz que todos procuramos (nio
deixa de ser curioso é que o efeito possa, por vezes, ser precisamente o contrario, uma vez
que se trata de um jogo e como tal acaba por provocar imersao e viciar, gerando stress). Mas
também o inconsciente pessoal esta presente, com a sede de aumentar o poder, de
conquistar mais terreno e com isso garantir maior aprovacao social. Enfim, muitas forcas
nascentes do inconsciente, pessoal e coletivo, estdo presentes a (re)dinamizar aquilo que ha

partida responderia apenas a necessidades sociais.
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Capitulo Il

Individuacoes e Socializacoes Ecranicas

1. Ecras e mundo subijetivo

Até aqui, descrevemos mais as formas que os ecras tém vindo a enquadrar. Agora, importa
passar para os seus conteudos, e os efeitos que esses produzem na subjetividade humana. E
se mostramos a importancia decisiva do ecra-computador, muito se deve aquilo a que se
designa por ciberespaco. Mas o que é o ciberespaco? De que forma interage o ciberespaco
na consciéncia e na subjetividade humana?

Para alguns autores, entre os quais André Lemos,

o ciberespaco &, enquanto forma técnica, ao mesmo tempo, limite e poténcia dessa estrutura
social de conexdes tacteis que sdo as comunidades virtuais (chats, muds e outras agregacoes
eletronicas). Num mundo saturado de objetos técnicos sera nessa forma técnica que a vida social vai
impor o seu vitalismo e reestrutura-la. As diversas manifestacoes contemporaneas da cibercultura
podem ser vistas como a expressao quotidiana dessa vida "tecnicizada" que se rebela contra as formas
instituidas e cristalizadas (lembramos que o ciberespaco é fruto de pesquisa militar). A forma técnica

molda-se ao conteudo social, ndo sem conflitos. (André Lemos, 1998: 3)

Para outros autores, entre os quais William Gibson, podemos observar a seguinte
definicao:

Ciberespaco. Uma alucinagdo consensual diariamente experimentada por bilides de
operadores legitimos, em cada pais, por criancas a quem sao ensinados conceitos matematicos... Uma
representacdo grafica de dados extraidos de bancos de cada computador do sistema humano.
Complexidade impensavel. Linhas de luz alinhadas no nao-espaco da mente, clusters e constelacoes de

dados. Como luzes da cidade, afastando-se...%.

Ciberespaco, lugar da vivéncia da cibercultura e limite e poténcia que se rebela contra
as formas instituidas; alucinacao consensual e coletiva de individuos que se aloja no
consciente e no inconsciente humano. Independentemente da posicao, ambos os autores
demonstram um fendmeno que nao finda de se regenerar, de sair de si e de voltar a entrar.
As possibilidades emanadas do ciberespaco sao multiplas, capazes de gerar transcendéncia
pessoal e social, e por isso capazes de demonstrar uma forte importancia coletiva e

individual na acao humana.

20 Esta definicdo é de William Gibson e encontra-se em:http://www.citi.pt/homepages/espaco/html/william_gibson.html. Foi consultada a
20/04/20009 e esta presente em Neuromancer (1984).
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Paul Virilio, por sua vez, sobre o ciberespaco, comeca por falar na emergéncia de um
terceiro intervalo despontado pelas teletecnologias. Para ele, este novo intervalo, originario
da fusdao entre velocidade e luz, vem revolucionar as ligacdes sociais, revolucao
«transmissional» entre coisas e seres. Uma tal relacdao entre organico e inorganico ganha
uma dimensao nunca antes vista, pois para além das transmissdes histdricas conferidas pela
organicidade dos individuos as coisas, assiste-se hoje a um novo fluxo: “faculdades
preceptivas do corpo do individuo sdo transferidas, umas apos outras, para maquinas, (...)
captores, sensores e outros detetores, com a capacidade de suplantar a auséncia de
tactilidade a distancia (...)" (Virilio, 2000: 32). Ao intervalo de tempo e ao intervalo de espaco
sucede agora o «intervalo da luz» (Ibid.: 35). Assim, tempo (duracao), espaco (extensao) e
luz (fluxo entre extensdo e in-tensdo, ou velocidade-limite condicionam a percecido dos
individuos nas suas formas de pensar, sentir e agir no mundo. Para o autor, vivemos na
tragédia do instante presente (Ibid.: 37). Isto é, ao tempo cronoldgico junta-se a viscosidade
do tempo dromolodgico (emaranhado entre antes, durante e depois), onde as dinamicas
eletro-opticas, eletroacusticas e eletrotateis sao acidentes de uma “velocidade que permite
doravante, nao apenas escutar, ver, como era ja o caso da telefonia, radio ou televisdo, mas
permite ainda agir a distancia (...)" (Ibid.: 40). A presenca concreta sucede uma
«telepresenca discreta», fazendo da vida contemporanea um flutuar continuo no tempo
presente (Ibid.: 33), ou no «eterno instante» suspenso, como sugere Maffesoli (2001). De

resto,

Os paradoxos da aceleracao sao numerosos, desconcertantes, em particular o primeiro de
entre eles: a aproximacdo ao «longinquo» afasta proporcionalmente do «préximo», do amigo, do
familiar, do vizinho, tornando deste modo estranhos, mesmo inimigos, todos aqueles que estdo na

proximidade, familia, relacdes de trabalho ou de vizinhanca. (Virilio, 2000: 43)

A fusao entre subjetivacao e objetivacao pode ser entendida nestes exemplos de Virilio.
Esta deriva de todos estes fluxos. O intervalo de luz vem contaminar a natureza e o espaco-
tempo, gerando confusdo entre horizonte aparente e horizonte profundo do imaginario
coletivo, favorecendo um horizonte trans-aparente fruto das amplificacoes eletro-6ticas e
acusticas (lbid.: 47-48). Com um certo pessimismo, Virilio afianca que este «horizonte ao
quadrado e no quadrado do ecrd» vem confundir o mundo, o préximo e o longinquo, o
imaginario coletivo, o interior e o exterior, perturbando a percecao comum e afetando as
mentalidades (Ibid.: 51). Temos uma fusdo de dimensdes temporais, onde “o tempo
cronologico, passado-presente-futuro (...) [da lugar a um] tempo cronoscopio: subexposto-

exposto-sobreexposto” (Ibid.: 54).
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Ou seja, percebemos que toda esta (con)fusdo gerada pelos fluxos antropologicos e
tecnologicos fragmentam o todo, e por isso obedecem a uma maior construcio subijetiva.
Atingem sobretudo as formas de perceber o mundo, ou melhor, de pensar, sentir e agir nele,
introduzindo cada vez mais nas dimensdes subjetivas as expressoes humanas. Nesta fusao
“entre dtico e eletro-dtico, acustico e eletroacustico e tato e teletatilidade, estamos prestes a
abandonar os nossos habitos de ver e pensar (...)"” (Ibid.: 71-72). Porque no ciberespaco, o
individuo telepresente “ja nao habita a energia de uma qualquer maquinaria, é a energia que
o habita e o governa instantaneamente(...)"” (lbid.: 82), sendo esta energia a energia que
marca a era pos-moderna: “Existe apenas o desejo e o social, e nada mais” (Deleuze e
Guattari, 2004: 33).

Num tempo marcado pela cibercultura e pelos seus ciberespacos, & possivel
identificar tendéncias claras de valores aceites culturalmente: o popular, o passageiro, o
banal, o emocional, o subjetivo, a identificacdo, o hibridismo, o presenteismo (Maffesoli,
1997). Neste sentido, o importante ndo é mais negar padroes anteriores, como fazia o
homem moderno. O homem po6s-moderno individua todas estas logicas, tornando-se num ser
mimético e transformando-se segundo as situacdes e as relacoes com os seus grupos. Os
valores mudam rapido. A moda muda rapido. Com os iniumeros aparatos tecnologicos, as
pessoas conhecem-se mais facilmente e em maior niimero. As amizades trocam de acordo
com cada etapa da vida, pois nao se vive apenas num so lugar. Crencas e opinides também
mudam, segundo a idade, o endereco, o acesso tecnoldgico e o sife na Internet (Pithan,
2007: 2-3).

Assim, e ampliando as ideias de Levy sobre as caracteristicas da cibercultura, trés
grandes subjetivacoes estdao constantemente a ser atualizadas: as subjetivacoes das
interconexdes; as subjetivacdes dos ideais comunitarios; e as subjetivacoes das producoes
coletivas. Mas podemos ampliar ainda mais, salientando a subjetivacao do novo intervalo
como sugere Virilio, individuacao do intervalo «velocidade-luz» que faz com que as coisas
mudem rapido e que permite a aceleracao das transformacoes; e salientar também a
subjetivacao de novos valores como sugere Maffesoli, tais como a individuacao do popular,
do hibridismo, do subjetivo e do risco; bem como a subjetivacao da logica de hipertexto, que,
como pretende sugerir Castells, parece apenas existir dentro de nés mesmos, pois
produzimo-la ao utilizar a Internet para absorver o maximo da sua expressao cultural
(Castells, 2007: 238-239).

Enfim, um conjunto de consideracoes que desembocam nas conclusdes de Packer e

Jordan (2001). Estes dois autores sugerem uma base onde assentam as dinamicas
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provocadas pela cibercultura no espirito atual. Identificam a cibercultura através do
funcionamento simultdneo de cinco processos fundamentais: /nfegracdo. combinacao de
formas artisticas e de tecnologia formando hibridez de expressao; /nteratividade. capacidade
de manipulacdao e intervencao diretamente nos media e comunicar com outros;
“Hipermeios': interligacao de varios elementos mediaticos que permitem criar rastos de
associacao pessoal; /mersao: niveis de intensidade na entrada em simulacdes em ambientes
tridimensionais; Narratividade. estratégia estética e formal que deriva da integracao, da
interatividade, dos hipermeios e da imersao e que resulta nas formas e nas apresentacoes
dos meios (Packer e Jordan, 2001: XXVIII).

Através desta base percebemos como a vivéncia do espirito do ciberespaco e das
teletecnologias é muito mais abrangente do que unicamente a via da dimensao objetiva.
Michel Maffesoli, a este propdsito, refere que “o espirito do tempo atual em geral e os
individuos em particular ja nao tém a ambicao de subjugar ou de dominar o meio social e
natural, desde logo é uma concecao mais ludica que se apresenta: o jogo do mundo, ou o
mundo como jogo” (Maffesoli, 2001: 78). Ora, a vida como um jogo, com uma dimensao
mais ludica, obriga os individuos a uma nova (re)espiritualizacdo. E ¢ esta tal
(re)espiritualizacao, entendendo a vida como um jogo, a vida como uma obra de arte, a vida
como uma manifestacdo subjetiva dos diversos prazeres oferecidos pelas oportunidades
atuais. Todas estas dimensdes pertencem ao subjetivo e (re)estruturam, antes de mais, a
cultura pés-moderna.

Falar de subjetivacao obriga, contudo, a falar de processos maioritariamente nao
conscientes. Embora as manifestacoes resultantes dos processos de subjetivacao se tornem
objetivas, uma quantidade incontavel de efeitos sdao gerados por processos nao
completamente racionais, expressos através de arquétipos e simbolos que oferecem aos
individuos comensurabilidade objetiva. Assim acontece com os processos de individuacao
(Jung, 1979: 50). As individuacdes feitas no ciberespaco permitem a integracao de aspetos
subjetivos e objetivos da cibercultura, e variam mediante as dinamicas imprimidas pelos
processos descritos por Packer e Jordan. Por outras palavras, os individuos vao ficar, no
ciberespaco e nas suas légicas, mais ou menos /ntegrados, mais ou menos /nterativos, mais
ou menos «hipermediados», mais ou menos Jimergidos e mais ou menos conectados a
narratividade dos meios usados, de forma objetiva ou subjetiva. O facto é que tais
individuacoes tenderao a aumentar a componente subjetiva da expressao humana, pois estas
resultam do consorcio entre as identificacoes arquetipicas e simbdlicas que obrigam a

grandes exercicios de subjetivacao.
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Um bom exemplo desse trajeto, desse movimento de insercao da tecnologia também
na cultura subjetiva, entende-se bem no impacto gerado pelas imagens na estruturacao

[ do mundo atual. O imaginario coletivo, nas palavras de Gilbert Durant, ou o

socia
inconsciente coletivo, nos termos de Carl Jung, sao toldados por imagens e simbolos que
estruturam, de forma subjetiva, os individuos. Moisés Martins, em Ce Que peuvent les
images. Trajet de I'un au multiple, aponta também neste sentido ja que sugere o Ocidente
como algo marcado pelo mito fundador: a palavra. Ora, isso significa que a palavra, com
descodificacdo mais de génese racional, foi determinante para a emancipacao da cultura
objetiva ocidental pois essa sempre apela, tendencialmente, a expressao da unidade e da
objetividade. Pelo contrario, as imagens, tendem a separar e exprimir o multiplo. A
multiplicidade, a coletividade e a heterogeneidade gerada por estas fomentam subjetivacoes
que fragmentam, por sua vez, o caracter aparentemente unitario dos individuos (Martins,
2009: 1). Neste contexto atual, onde o espirito do tragico assombra o quotidiano, onde as
palavras dao lugar as imagens que emanam do ciberespaco, das teletelecnologias ou dos
vastos artefactos ecranicos, assistimos aquilo a que Maffesoli chama de influéncias de
«orientalizacao» do mundo, influéncias que colocam as imagens num lugar central. A via reta
da razao, da eficacia, do progresso, portanto todo o projeto moderno, fora, neste eterno
instante, substituido pela logica da vivéncia pela emocao, pelo prazer, pelo consumo de
imagens, pelo «imaginal» (Maffesoli, 2001: 80). E é nas imagens, nos movimentos animados
pelas imagens, que todos os meandros do ciberespaco se movem. Integracao das imagens,
individuacao dos seus significados, subjetivacao dos seus intentos, que permitem qualquer
tipo de individuaco e qualquer mutacio de momento para momento. E constante e multiplo
0 que permite a divisao do individuo.

E precisamente esta alteracdo que os ambientes do ciberespaco fazem. Dividem e in-
dividem os individuos através dos fluxos entre imagens e percecdes. As individuacdes das
ciberimagens, cibernarrativas ou ciberldgicas como processos constantes e influentes, sao
acessorios para as diferentes respostas dos individuos as solicitacdes do ciberespaco. Estes
acessorios estdo sempre sujeitos a subjetivacdo individual (Chabot, 2003: 111-112). Isto
significa que a subjetividade imprimida pela integracao do social no individuo, e a
consequente apropriacao social da técnica, marcada pelo poder das imagens, é maior do
que aquela que se possa pensar. Os cinco processos referidos por Packer e Jordan (2001),

marcados pela forte presenca das imagens, sao filtrados pelas ciberindividuacdes de forma

2L A definicao de social que preferimos usar ¢ a definicdo esbocada pela Teoria do Actor-rede, nomeadamente do seu mentor (Bruno Latour,
2006), e que opera através da ideia de que os atores estdo constantemente ligados por uma rede de elementos, constituidos por humanos
e elementos ndo humanos, organicos e nao organicos, materiais e imateriais.
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subjetiva e individualizada. Ora, assim, a integracdo da cibercultura, e das atuais
teletecnologias, passara também a estar bastante presente nas dimensoes subjetivas da
cultura.

Uma pequena analise as consequéncias dos videojogos ou dos jogos em rede nos
utilizadores, podera dar algumas pistas concludentes para repensar a importancia das
imagens na atualidade. O artigo de Martin Rabot é esclarecedor neste ponto. O autor refere
que “o apego aos videojogos conduz-nos a pensar que estamos na era do jogo, que o jogo
suplantou a politica, ou melhor, que a propria politica se transformou em jogo”. (Rabot,
2009: 433). Ora, nao ha nada mais subjetivo do que o jogo da vida que privilegia o
hedonismo e o presenteismo. Viver o presente hedonista, a velocidade do mundo atual, a
imagem do jogo, é estar apto para uma subjetividade moral, uma fragmentacdo das
paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no
passado, nos tinham fornecido solidas localizacdes aos individuos como sujeitos sociais
(Ibid.: 434). O exemplo dos Otakus, referido por este autor, parece encaixar perfeitamente na

importancia das ciber-individuacdes como integracao da vivéncia subjetiva. Este refere que

um socidlogo japonés relacionou a paixdo da geracdo que denomina de Otaku - uma geracao
que se apaixona por uma cultura que engloba a banda desenhada (os manga), os desenhos animados,
os videojogos - com os designios da pods-modernidade. Os Otakus vivem para os produtos culturais
que sao criados para eles. A partir destes produtos, os Otakus criam e consomem derivados, tais
como mascotes derivados de um filme, romances derivados de um desenho animado ou videojogos
derivados de sucessos livrescos e filmicos. Alids, os grandes sucessos comerciais, como Harry Potter
ou O Senhor dos Anéis convocam os livros, os filmes e os videojogos” (lbid.: 434). Assim, as
subjetivacdes destas logicas remetem para “uma forma de imaginario, a da ficcao, que sustende a

comunidade em vez de a representar e de a legitimar. (Ibidem)

Um outro exemplo de subjetivacdo social esta presente no imaginario e nas
sequéncias de imagens do jogo Yu-No. Neste jogo, o socidlogo Azuma perceciona a
representacdo da realidade da nossa época (/bid.: 434). Este autor vé na sua narrativa
subjetiva o espelho da pds-modernidade, o que prova que os seus criadores, produtos e
produtores de cibercultura, transpuseram para o ciberespaco, objetiva e, sobretudo,
subjetivamente, as dinamicas sociais atuais. Ou seja, as suas ciberindividuacoes objetivaram
e, sobretudo, subjetivaram, a realidade do mundo atual. Portanto, podemos dizer que o
ciberespaco goza hoje de uma espécie de vida propria que se autonomiza através da
dindmica movida pelas maquinas, sejam elas maquinas sem drgaos sejam elas maquinas
humanas, como sugerem Deleuze e Guattari (2004). Na perspetiva destes dois autores, é

cada vez mais comum esta simbiose, sobretudo hoje onde
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ha sempre uma maquina produtora de um fluxo e uma outra que se lhe une, realizando um
corte, uma extracao de fluxos. (...) O desejo faz constantemente a ligacdo de fluxos continuos e de

objetos parciais essencialmente fragmentarios e fragmentados (Deleuze e Guattari, 2004: 11).

Logo, o subjetivo esta sempre implicito nos fluxos comunicacionais. Ver os fluxos da
cibercultura que emanam do ciberespaco como algo objetivo e com fins aparentes nao
permite perceber totalmente o caminho social que esta a ser percorrido. Os fluxos que se
produzem entre maquinas que desejam e maquinas que se lhes unem, numa perspetiva
subjetiva, permite perceber o espirito pds-moderno atual. Sdo essas ciberindividuacdes,
transferéncias entre desejos, sensacoes, emocoes e logicas binarias e subjetivas, que
parecem determinar as bases da cibercultura.

Porventura, talvez adotar uma perspetiva de ontogénese faca sentido, como sugere
Simondon (1964: 3), algo que permita pensar em cibercultura e ciberespaco como uma
relacao par entre individuo-meio. O meio nao é necessariamente uniforme e homogéneo, mas
“(...) atravessado por uma tensao entre duas ordens de grandeza que mediatiza o individuo
quando ele vem a ser” (lbid.: 4). Pensar assim, como também sublinha Neves (2006),
permite perceber a relacao entre individuo e ciberespaco numa relacao de adesao, de
escorregamento, de torcao movida pela fusao entre as logicas teletecnoldgicas e as logicas
organicas. Estes sdo movimentos vitais que permitem aderir a imaginarios, a formas, a
contetidos e a energias de varias ordens ao mesmo tempo. Alargando este pensamento,
também muito caracteristico em Gilles Deleuze (2004), e relacionando-o com o par individuo-
ciberespaco, digamos que os individuos podem ser entendidos como conjuntos constituidos
por profundidades e distancias, por almas intensivas que se desenvolvem e se (re)envolvem,
por conjuntos de intensidades envolventes e envolvidas, repletos de diferencas individuantes
e individuais, que nao param de se fundir entre si. Por isso, integrar a cibercultura é integrar
as suas duplas componentes: objetiva e subjetiva. Logo, o cibermundo repete e
metamorfoseia todo o tipo de tramas da vida. Os videojogos online, as redes sociais, 0s
videos e os seus usos, a informacao imediata, as operacdes em rede, as narratividades
existentes, permitem um certo deslizamento das dimensoes objetivas para as dimensoes
subjetivas da existéncia cultural, levando os individuos a imersao, a hipermediacao, a
integracao e a interatividade, numa relacdo excéntrica de intercorporalidade e
intersubjetividade. Coexistem assim, no sistema, forma, contetido, poténcia e energia.

Portanto, se a contemporaneidade é marcada pela forca do subjetivo hedonista,
presenteista e efémero, como apontam insistentemente autores como Lipovetsky (2007) ou

Maffesoli (2001), importa assinalar que muito dessa dindmica se deve aos ecras e as suas
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imagens. Tal como sugere Braganca de Miranda (2008: 154), as imagens suscitam o
multiplo e o fragmentario, dividindo e separando os individuos. Ora, assim é a subjetividade
individual que fica como centro da divisdo e separacdo dos individuos, pois “se a imagem
divide e separa, pluraliza e aumenta os seres, também cria algo novo, alterando o aspeto da
Physis, de todo o existente, de facto” (lbid.: 154). Portanto, para este autor se ha alguma
crise atual essa é, precisamente, a crise das «imagens», “(...) e s6 depois a das palavras,
valores e tudo mais. Toda a incerteza provém da incapacidade de as compreender” (Ibid.:
154). Parece que “quando as imagens surgem com a sua maxima poténcia acabam com
toda a incerteza, e tudo se reinicia, dando tempo ao tempo (...)"” (Ibid.: 157).

Por estas razoes, interessa perguntar também onde reside, verdadeiramente, a
incapacidade de compreender as imagens que emanam dos ecras. A nosso ver, reside
precisamente no facto de sobre elas existirem complexos fluxos de percecdes, que misturam
as ja referidas visdes mudas, as percecoes estéticas e as suas pequenas percecoes, e as
representacdes mentais e sociais, originando fluxos que dificultam as descodificacées do
sentido. E por estas razdes que emerge o subjetivo individual, esse que emana do

inconsciente e que tenta dar sentido. Tal como sugere Jung, como

o mundo da consciéncia se caracteriza sobremaneira por certa estreiteza; ele pode
apreender poucos dados simultaneos num dado momento. Enquanto isso tudo o mais é inconsciente,
apenas alcancamos uma espécie de continuidade, de visao geral ou de relacionamento com o mundo
consciente através da sucessio de momentos conscientes. E impossivel estabelecermos
continuamente uma imagem de totalidade devido a propria limitacdo da consciéncia. A nossa

possibilidade restringe-se a percecéo de instantes de existéncia. (Jung, 2001: 3)

Esta é uma das razoes pela qual emerge o subjetivo a dividir e fragmentar o
individuo, pois dada a incapacidade da consciéncia em ler a sequéncia brutal de imagens, s6
resta ao subjetivo que emana do inconsciente tentar ligar e dar sentidos, ainda que por vezes
difusos, as apreensoes visuais. E por estas razées que Braganca de Miranda vai mesmo mais
longe afirmando que vivemos na era da explosao, e consequente fragmentacao, da imagem
absoluta de Deus. A época da imagem foi a época teoldgica, onde a imagem de Deus
organizava todas as outras, acima de tudo “a salvacao, para onde tudo remetia, e de que
dava testemunho” (Miranda, 2008: 74). De um modo aproximado, Moisés Martins fala
também desta tendéncia para a fragmentacao provocada pelas imagens-ecra, pois se as
palavras que sempre conduziram o ocidente estdo hoje a dar as imagens-ecra o flanco,

significa, para este, que os brilhos do ecra, que nao tém luz prépria,
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produzem sobretudo informacao, e nao tanto significacao, produzem também emocao, bem
menos narrativa. Nos ecras da-se, com efeito, uma retracdo das ideias e uma exacerbacdo dos
sentimentos. Por outro lado, os ecras permitem-nos que sejamos personae (mascaras, em sentido
etimologico) e que usemos muitas, multiplicando-nos e dividindo-nos em permanéncia, de acordo com
a legido de imagens que nos tomam de assalto e nos habitam, o que comprova alias a nossa condi¢éo

multipla. (Martins, 2010a: 11)

Nao obstante, embora concordemos com a existéncia de explosdes de certas
imagens, sobretudo a desmultiplicacdo da imagem de Deus, personalizada, subjetiva e
singularizada, e também com o efeito persona, consideramos por outro lado que o que hoje
esta em jogo é mais do que a explosio dos arquétipos, tal como Deus. E também o arcaico
humano que se pretende revitalizar, bem como todas as manifestacées do seu inconsciente
pessoal (sede de poder, impulsos sexuais, necessidades de aprovacao e crencas) e do seu
inconsciente coletivo (tendéncia e tolerancia universalista mas em comunidades tribais). De
facto, dada a crescente estimulacdo nervosa resultante da forca das imagens-ecras, os
individuos como seres diferenciadores e imitadores, estimuladas pela diferenca do momento
e aquela que a antecede, sdo obrigados a uma “descontinuidade brusca que se abarca com
um olhar e o caracter inesperado das impressdes que se impdem” (Simmel, 2004: 76). Na
medida em que sao justamente estas as condicoes psicologicas criadas pelas imagens-ecra —
imagens que obrigam ao apuramento da percecao visual na sua interacao complexa entre os
trés momentos (visbes mudas, pequenas percecdes e representacdes mentais e sociais -,
estas estabelecem uma dinamica sem precedentes para com a estimulacao visual, e por isso
mesmo uma alteracao profunda nas formas de ver e sentir o mundo. Por isso, a relacao que
estabelecem é uma relacao mais intima com as camadas psiquicas do inconsciente, na via
inferior da psique, dando maior destaque ao subjetivo individual. E que a via superior da
psique, mais transparente e consciente, sofre as referidas limitacées na sua apreensao dado
o caracter ininterrupto, sequencial e continuo das imagens, tal como sugere Jung (alias, esta
analise é também muito préxima da analise feita por Simmel em As Metropoles e a Vida
Mental). E desta forma que Simmel analisa as diferencas subjetivas, precisamente através da
presenca do snobismo gerado pelo excesso de estimulacao nervosa, entre os individuos dos
meios rurais e os individuos dos meios urbanos das grandes metropoles).

Podemos, portanto, estabelecer agora uma certa relacido metaférica entre as
influéncias das grandes metrépoles nos individuos em comparacao com os individuos dos
meios mais rurais, e as influéncias das percecoes ecranicas, em comparacao com individuos

menos sujeitos a sua presenca. Os ecrds sao assim uma espécie de grandes metropoles,
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repletos de dados estimuladores dos sistemas nervosos, obrigando também os individuos a
diferenciacdo nas percecoes. Essas percecoes serdo balizadas pelos critérios do subjetivo
inconsciente, que de uma forma ou outra se incluirdo nas diferentes formas e tribos sociais.
Porém, ao contrario da vida das metropoles, perante as forcas dos ecrads, ja ndo é a
intelectualidade que protege os individuos da objetividade modernista que se vinha impondo
de forma agressiva. Nesta pos-modernidade, é precisamente o subjetivo e as suas
singularidades que permitem aos individuos uma certa defesa aos ataques ferozes dos
mercados globais e das suas consequéncias no emprego e na vida mental e social, aos
ataques de uma certa esquizofrenia pela rentabilidade e produtividade, aos ataques da
objetividade calculista para a tal vida “melhor” do futuro. E por estas razées que a resposta
segue a via do hedonismo, da vivéncia pelo instante, do efémero, do ludico como forma de
vida e a ideia de vida como obra de arte. Sao as tais pequenas percecdes de que Gil fala que
constituem a base para a vida como obra de arte destes tempos pds-modernos, onde o ecra
figura como espelho das erupcées internas. E por isso que o «tempo das tribos» (Maffesoli)
retorna em forca, e o ecra serve de palco para esses tais ajuntamentos tribais. A
subjetividade suscitada pelas imagens-ecranicas deriva da «velocidade de libertacao»
suscitada pelas imagens, tal como previu Virilio (2000) um pouco antes da grande explosao

mundial da Internet,

(...) muito em breve devemos também acostumarmo-nos aos efeitos das distor¢cdes das
aparéncias provocadas pela perspetiva do tempo real das telecomunicacdes, perspetiva onde a antiga
linha do horizonte se encolhe no quadro do ecra, suplantando a eletro-6tica a dtica dos nossos 6culos!

(Virilio, 2000: 23)

Resumindo estas ideias, se a velocidade das imagens liberta o individuo
internamente, se estas matam o tempo presente instituindo a légica do presenteismo,
também liberta da mesma forma a subjetividade individual, bem como todas as forcas
interiores nascentes tais como o hedonismo ou o tribalismo. E esta atmosfera, atmosfera
composta pelo tal «regime que o olhar traz a visao da paisagem» (Gil, 1996: 51), que reforca

o poder do horizonte ecranico e se torna a base da dinamica social da pds-modernidade.

A subjetividade do sujeito do fazer técnico
Importa por isso questionar sobre a subjetividade. Como é que a subjetividade é construida
nos meios visuais, como por exemplo no ecrda? Como é que o subjetivo entra em forca nos

tempos atuais, através das ecranovisoes?
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Para Couchot, o conceito fundamental para entender a forma como uma
subjetividade é construida numa atmosfera visual é o de «Sujeito-Se». O «Sujeito-Se» nao
sofre das subjetividades que derivam dos desejos, das vontades, das iniciativas ou de lapsos,
mas sim de automatismos do dispositivo técnico. Ou seja, vivemos numa era em que 0 ecra
numeérico parece desapossar o criador de toda a singularidade e expressividade, reduzindo o
ato criador a puros automatismos maquinicos (Machado, 2005). Segundo este autor, os
individuos em forma de sujeifo-se nao perdem qualidades de sujeito nem se transformam em
objeto. E sempre um suijeito do fazer técnico que a medida que vai sendo substituido por
processos de automatizacao, sofre através do olhar uma dimensao cada vez mais impessoal.
E é nessa cada vez maior impessoalidade que os sujeitos, por forca dos procedimentos
técnicos, vao ampliar e reforcar o papel subjetivo da atividade humana. Ao se tornarem mais
anonimos e com identidades cada vez mais fragmentadas (dada a forca dos algoritmos), o
sujeito-se torna-se o lugar originario de visualizacao, onde a subjetividade da captura passa a
ser a sua acao central (Ibidem).

Dentro desta perspetiva, encontra-se Slavoj Zizek (2006). Para este,

ao submeter-me a uma qualquer maquina disciplinar, transfiro para o outro a
responsabilidade de manter o desenrolar normal das coisas e, desse modo, obtenho um espaco

precioso no qual posso exercer a minha liberdade. (Zizek, 2006: 24).

Qual é esse espaco? E o mesmo que enuncia Couchot, esse tal lugar que permite que
a subjetividade seja a acdo central do sujeito. O outro, o grande-outro que é o ecr3, liberta o
individuo para muita coisa, pois ele faz muito pelo individuo: “quando vejo uma série desse
tipo [séries televisivas com riso incorporado], nao me rio, contento-me em fixar o ecra,
cansado apos um duro dia de trabalho. E funciona: a televisao ri por mim, é um grande
alivio” (Ibid.: 24).

Portanto, se o ecra ri pelo proprio espectador, se o “Outro ri por mim, tenho a
liberdade de poder descansar; quando o Outro é sacrificado no meu lugar, tenho a liberdade
de prosseguir a minha vida com a consciéncia de ter pago pela minha culpa” (Ibid.: 24). E

caso para referir que,

ja nao me limito a olhar fixamente para o ecra, interajo progressivamente com ele, entro
numa relacéo dialogante com ele (da minha propria escolha dos programas ao facto de influenciar o
desfecho da intriga naquilo que se chamam as «historias interativas», passando pela minha

participacdo em debates no seio da comunidade virtual). (Ibid.: 14-15)

Para Zizek, assistimos entdo a uma «inversao reflexiva» que permite a passagem da
légica de
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«o Outro faz isso por mim, em vez de mim, no meu lugar» para o «eu fago isso através do
Outro». Esta inversdo da conta da condicdo minimal da subjetividade (...). Quando «o Outro age por
mim, em vez de mim, por procuracdo», a minha relacdo com ele torna-se a da reflexdo determinante
(...) [pois] eu proprio «posicionei» a atividade dessa pessoa, que é «mediada» pela minha posicao

subjetiva. (Ibid.: 36-37)

0 outro em Zizek, tanto pode ser uma pessoa, como ele refere neste trecho, como o
ecra que age pela pessoa e é mediado pela subjetividade do sujeito que se encontra em
posicao de interacao.

E importante referir também que as subjetividades definem-se “na relacdo de si a si,
como um certo poder de se afetar a si proprio. A subjetividade é a forca de se auto afetar.
Mas esta forca é induzida no sujeito a partir de fora. O «fora» constitui, no fundo, uma forca”
(Gil, 2009: 23). Sao as forcas do exterior, do fora, que se vao colar ou repelir com as forcas
internas dos individuos, no tal processo de subjetivacdo. A incorporacao dessas forcas no
individuo dar-se-a através da «dobragem», processo decisivo da subjetivacao (lbid.: 23). José
Gil da o exemplo deste processo quando se refere a relacao entre as forcas de um sistema
institucional de poder e de saber (podemos aqui relacionar com o ecrd) e as forcas da
mulher ou do homem livre, relacdo que permitird uma captura das forcas do individuo pelo
sistema. Dessa forma o individuo livre ficara integrado no sistema gracas a codificacao ou
moldagem das forcas livres pelas regras e forcas da instituicao (ecrd). Isso implicara que o
sistema ou parte dele se dobre sobre as forcas do individuo, “criando neste um interior, um
dentro, uma interioridade marcada. Este interior codificado é a subjetividade que pretende
obter, e o processo da sua producdo por dobragem € a subjetivacao” (Ibid.: 23-24).

Este processo complexo, que ocorre sempre entre um individuo e tudo o resto que o
envolve, € um processo que nao faz nascer apenas subjetividades pré-determinadas nem
produzir corpos obedientes segundo uma preconcecdao. Ha sempre linhas de fuga aos
contornos do sistema em questao. A prdpria subjetividade é também uma forma de fuga a
qualquer sistema que se tenta impor (Ibid.: 24).

Do mesmo modo, a todos os sistemas ou atmosferas gerados pelos ecras, os
individuos respondem porventura com a imprevisibilidade oferecida pela subjetivacio. E que
existem varios tipos de dobragem, dos quais queremos destacar sobretudo trés tipos: um
primeiro tipo diz respeito “a forca de singularizacao e de individuacao, forca vital apanhada
pelas formas de poder e de saber que nos impdem uma individualidade determinada, apta a
desempenhar as funcdes que lhe sdo atribuidas” (Ibidem). Neste caso ha o fabrico de

subjetividades preconcebidas — por exemplo, o ecra como um lugar publico e de todos, lugar
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que se apresenta acessivel e util para a comunidade (por vezes, este efeito é tdo perverso
que tapa a consciéncia sobre alguns maleficios dos seus efeitos — a exacerbacao da crise, tal
como referimos atras, é disso um bom exemplo). Um segundo tipo de dobragem, é, por seu
turno, aquele que permite fixar para cada individuo uma identidade bem definida
socialmente. E uma forca que vem de fora, “forca de transmissao, forca impessoal de «ser
multiplo» (como diria Fernando Pessoa)” (lbid.: 25). Como exemplo de subjetivacao
promovida pelos ecras, podemos apontar o tipo ideal subjetivo de sucesso, aquele que os
ecras enumeram como sendo rico, famoso, bem sucedido profissionalmente, normalmente
excéntrico e de acordo com os perfis estéticos que a sociedade de uma ou de outra forma
acaba por impor. Este modelo de subjetivacao é um dos principais modelos responsavel pela
criacao de identidades ou identificacoes, sobretudo as estéticas. E, por fim, um outro tipo de
dobragem que nos interessa ainda sublinhar, e que tem um papel bastante importante em
Portugal, tem a ver com a relacao de influéncia do lider para com os liderados (Ibid.: 26-27).
A influéncia do ou dos lideres induz sempre processos de subjetivacao. Por exemplo, todos
os lideres de audiéncia nos ecras acabam por impor subjetivacoes, pois quer a retorica
envolvida como a legitimidade social imposta pelo capital de imagem, pelo capital cultural,
pelo capital social ou pelo capital estético induzem subjetividades nos liderados. Quem sao
os liderados dos ecras? Todos aqueles que Ihes estdao submissos e que de certa forma nao
conseguem fugir aos seus ecos ressonantes.

Surge agora uma questdo que pode elucidar o leitor: estes tipos de dobragem,
portanto dimensoes fundamentais dos processos de subjetivacado, sdao partes constituintes
das ecranovisdes? As ecranovisdes incluem um ou varios tipos de dobragens entre o exterior
social e o interior individual. Através primeiramente do olhar e das suas pequenas percecoes,
e posteriormente pela descodificacdo do ver racional, as dobras conjugam-se formando
varios tipos de subjetividades e de processos de individuacao. A forca de influéncia destes
processos € determinante nos individuos das sociedades atuais. A critica anticartesiana
elaborada por Deleuze, e sistematizada por Zizek, é bem sugestiva para entendermos essa

forca das ecranovisoes:

0 pensamento nunca chega a luz do dia espontaneamente, per se, na imanéncia dos seus
principios; o que nos incita a pensar € sempre um encontro traumatico, violento, com um real exterior
que se nos impde brutalmente, pondo em causa as nossas maneiras habituais de pensar. Um
pensamento verdadeiro, enquanto tal, € sempre descentrado: nao pensamos espontaneamente, somos

forcados a pensar. (Zizek, 2006: 11)
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S3o varios os exemplos que permitem ilustrar a forca das ecranovisdes do mundo. O
impacto promovido pela visualizacdo ecranica da Segunda Guerra Mundial é um bom
exemplo. Como refere Zizek, o impacto traumatico do Holocausto, mesmo que este tenha
sido apresentado sob a égide de uma narrativa baseada numa logica de imagem-tempo,
reside precisamente na impossibilidade de construir uma narrativa que integre também o
universo simbdlico que a precede (Ibid.: 12). E a ecranovisdo a responsavel ultima pelo
enquadramento subjetivo e/ou objetivo das narrativas, enquadramento esse que vai diferir e
imitar de individuo para individuo gracas as diferentes condicoes que vao permitir as dobras
da subjetivacao. Digamos que as ecranovisOes serao também as iniciadoras de ondas
sociais, ondas que fazem mover e oscilar as direcoes, as poténcias e os impactos através da
cultura, das normas, das crencas, das ligacoes, das conexdes sociais e das expressoes da
acao humana (sentir, pensar e agir). Mostraremos na terceira parte varios exemplos a este
respeito, principalmente o caso da «Onda», impacto provocado por um documentario sobre o
nazismo.

Quando vemos um filme, por exemplo, sao as pequenas percecdes do olhar que
criam a atmosfera do seu contetido latente. Essas pequenas percecoes estdo sempre sujeitas
as tais condicoes de dobragem subjetiva dos individuos. Acontece nos filmes que ilustram o
arquétipo do herdi, onde os seus tracos subliminares de caracter sao de forma subterranea
apreendidos pelo olhar da visao de forma diferenciada; ou naquelas séries televisivas, por
onde desfilam os valores hedonistas e presenteistas (no caso portugués vemos por exemplo a
forca desses valores na série Morangos Com Acticar); ou através de pequenas percecoes,
apreendidas no ecrd das redes sociais digitais como, entre outros, no My Space, Twitter,
Google + ou no Facebook, que invocam sobretudo o ludico e o subjetivo dos estilos de vida
contemporanea. Serdo as condicoes e os tipos de dobragem que irdo permitir a diferenciacao
perante cada uma das situacoes, embora subsista sempre um conjunto mais ou menos
solido de formas sociais reguladoras.

E nesta atmosfera que os individuos pds-modernos vdo (re)construindo
conjuntamente o espirito cultural. Tal como o pintor, ou como o escritor, ou como o escultor,
ou até o cineasta, os individuos vao fabricando um caminho que mostra as pequenas
percecbes interiores, pequenas percecdes que emergem e se assumem COMO
macropercecdes do mundo, subjetivacdes por vir. E assim que todos os ecranovisionadores
vivem o mundo: sobre a forca de micro percecoes internas que através do ecra ganham
difusdao macro. Portanto, “aquilo que escapa a percecao trivial, aquilo que a visao comum

mal chega a notar, instala-se agora no centro da cena: o quadro [neste nosso caso o ecra]
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irradia a infinidade de pequenas percecées que vibram de uma evidéncia plastica
macropercetiva” (Gil, 1996: 309). Acontece, assim, uma reviravolta inesperada: “as
magquinas deixaram de ser meios de efetivacdo do desejo para se tornarem objetos-fetiches
emissores de desejo” (Gil, 2002: 27). E por onde é que entram esses desejos provocados
pelos objetos-fetiches, como os ecras? Precisamente pelas camadas do olhar, esse que toca

na profundidade do espirito e que emerge subjetivamente nas expressoes culturais objetivas.

2. Ecras, socializacao e individuacao

Falar da cultura-ecra e das tecnologias que lhe dao sustentacao implica falar dos processos
que permitem a integracdo da cultura nos individuos. Referimos anteriormente, através de
Simmel, que a cultura é uma sintese entre espiritos objetivo e subjetivo. Entao, desse modo,
percebemos que dois processos fundamentais sustentam a integracdo da cultura:

socializacao e individuacao.

2.1. Ecras e socializacao
Emile Durkheim foi um dos primeiros autores a formular o conceito de socializacdo em
Sociologia. Considerou-o como o desenvolvimento conduzido pelos adultos daqueles que
ainda nao estao inseridos na vida em sociedade, isto é os mais jovens (Scherr, 2002). A
autonomia do agir foi tratada por Durkheim como um deficit para a vida organizada em
sociedade, a qual os individuos deveriam ser integrados uma vez que incorporavam o0s
saberes e as normas sociais vigentes por intermédio de individuos “ja socializados”, com a
finalidade de manter a coesdo e a ordem social (Veith, 2002).

Ja para Georg Simmel e Max Weber, a autonomia individual passa a ser considerada
como um valor cultural, uma modalidade moderna de conducao da vida de forma racional e
motivada internamente. Essa maneira de conceber as relacoes entre individuo e sociedade
permitiu o desenvolvimento do conceito de socializacdo em Simmel, para quem qualquer
forma de interacao entre seres humanos deve ser sempre considerada uma forma de
socializacao. Nesse sentido, este autor considera que o ser humano como um todo é visto
como um complexo de conteudos, forcas e possibilidades sem forma; sé6 com base nas suas
motivacdes e interacdes da maneira de estar no mundo, os individuos se modelam de forma
diferenciada e com fronteiras definidas, socializando-se ao mesmo tempo (Grigorowitschs,
2008: 4).
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Apds Simmel, muitos outros autores também desenvolveram, de maneiras variadas,
reflexdes a respeito do conceito de socializacdo, como Herbert Mead (1934), Talcott Parsons
(1955) ou Habermas (1973) (Ibid.: 5). Estes afirmam, aqui nao muito distantes de Simmel,
que os processos de socializacao constituem-se de interacoes e que os conceitos, valores,
metaconceitos e estruturas individuais da personalidade se desenvolvem de maneira
dindmica nesses processos e seguem a logica de uma transformacao ligada a praticas
sociais que ocorrem desde a infancia (Veith, 2002: 169). O termo “processos de
socializacao” designa um conjunto de processos que pressupde uma concecao extraida de
Simmel e que deriva do seu entendimento de processos sociais. Pensados no plural,
enfatizam o caracter de mobilidade e dindmica das interacdes sociais. Estes processos vao
permitir pensar na relacdo complexa entre individuos, ecras e as influéncias resultantes
dessa interacao, pois permitem perceber a dinamica pela qual os individuos se apropriam de
forma diferenciada das normas, valores e funcdes que regem o funcionamento da vida em
sociedade. Neste jogo entre objetivo e subjetivo as formas dele resultantes, os processos de
socializacao favorecem, por um lado, a adaptacao de cada individuo a vida social permitindo
manter uma certa coesao entre os seus membros, e por outro permitem uma certa
diferenciacao social através da incorporacao diferencial dos conceitos e das normas vigentes.

Os processos de socializacdo, para simplificar as analises, podem ser divididos em
dois periodos. Um primeiro periodo, que ocorre durante a infancia, normalmente designado
por socializacdo primaria; e um segundo periodo, ja depois da infancia, designado por
socializacao secundaria. A socializacao primaria ocorre logo nos primeiros meses de vida.
Desde cedo que tentamos impor normas, valores e funcdes aos bebés. Vestimo-los de acordo
com a estrutura social que rege o nosso vestuario; alimentamo-los de acordo com as
indicacoes médicas e tradicoes alimentares das diversas regides geograficas;, impomos um
comportamento tipico nos diferentes locais (@ mesa, na escola, na igreja, em casa, etc.);
estabelecemos quais os principios pelos quais eles se devem reger. Enfim, tentamos formatar
os individuos, desde cedo, de acordo com as normas, valores e funcdes que regem a nossa
sociedade. Nas suas dimensdes mais amplas, os processos de socializacao envolvem um ser
humano individual (todo um espectro de experiéncias, posicionamentos, saberes, estruturas
emocionais, capacidades cognitivas); as suas interacdes, comunicacoes e atividades no meio
social em que vive (relacoes familiares, escolares, interacdes com outras criancas, meios de
comunicacdo de massa, religido etc.); bem como as distincbes sociais que se podem
manifestar em todas essas relacdes (sua pertenca racial, de género, de estratificacao social

etc.). Todavia, a socializacdo ndo ocorre apenas como processo manifesto. Ocorre também
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de forma informal, isto é, latente. E estes dois formatos de socializacao vém, logo a partida,
colocar uma oposicao entre processos conscientes e processos inconscientes. Ou seja, 0s
individuos nao sao apenas o resultado dos processos conscientes de socializacao. Também
sao, em parte, resultado de processos inconscientes. Tal como entendeu Durkheim (2007:
43), o «nds», o conjunto formado pelos individuos, depende de muitos de milhares de
pequenas acoes que tém um forte impacto e as quais nao prestamos muita atencao. Embora
enquanto criancas tenhamos a tendéncia para nos contentarmos com as imitacdes, a
verdade é que a medida que crescemos tendemos, para além da simples imitacao, a jogar o
papel de individuos e a conhecermo-nos em funcdo desse jogo de outros. Vemos muitos
exemplos de criancas a tentarem imitar os pais nas brincadeiras, isto &, a jogar o papel dos
pais para perceber como funciona o jogo. Assumem, frequentemente, a funcdo de pais das
bonecas, profissionais da brincadeira, etc. A medida gue as criancas vao crescendo, o
conjunto de papeis a tomar torna-se mais complexo, e o jogo também. As regras gerais ja
interiorizadas (valores, normas e funcdes) passam a ser jogadas e dinamizadas sem que, por
vezes, exista uma completa consciéncia desse ‘jogo’.

Por sua vez, a socializacdo secundaria acontece, normalmente, a partir do fim da
infancia, e permite aos individuos, cuja personalidade estda em grande parte constituida, a
adaptacao e coesao aos diferentes grupos: empresa, associacao, grupo de pares, etc. Nestes
diferentes grupos, ha todo um conjunto de normas, valores e funcdes que precisam de ser
apreendidas pelos individuos. Dai a necessidade tedrica de conceptualizar a socializacao em
dois periodos diferentes. Nesta segunda fase dos processos de socializacao, o individuo
precisa de adquirir valores, normas e funcoes que raramente estariam no seio dos grupos de
socializacdo primaria. Na familia e na escola — os dois maiores agentes de socializacao
primaria - dificilmente o individuo nao tem a possibilidade de socializar certos valores,
normas e funcoes que regem o trabalho, as relacdes laborais ou as relacdes politicas. Estas
novas adaptacdes permitem aos individuos relativizar as normas que ja estavam inculcadas,
podendo levar a uma (re)estruturacao das formas de pensar, sentir e agir no mundo.

Um efeito semelhante ocorre na relacdao entre individuos e ecras. Na fase mais
primaria da vida, os ecras fascinam e o seu fascinio socializa de forma manifesta e latente.
Sao as cores, os sons, as luzes, as intermiténcias, os ritmos das imagens, a velocidade e a
instantaneidade das sequéncias, a vivacidade ecranica capaz de extrair toda a atencao das
criancas. Para alguns investigadores, a ideia é “a de que os meios eletrénicos como a TV e a

Internet criam robés. A ideia de que um robd gera outros robds. Tal como [sugere] Mcluhan,
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(...) os conteudos eletronicos funcionam como sedativos, com efeitos visuais de
caleidoscopios que podem gerar hipnose, zombies hipovigilantes” (cf. in Costa, 2009: 70).

Porém, as ecranosocializacoes nao sao unicamente nefastas ou maléficas.
Estariamos a ser imparciais se a nossa perspetiva fosse unidirecional. Muitas sdo as suas
virtudes, destacando-se, entre elas, as fortes competéncias de socializacao para o
pensamento e calculo da ldgica, algo que um estudo sobre o jogo ‘World of Warcraft’
elucidou. Este estudo, realizado pelos investigadores da Associacao Americana de Psicologia,
demonstra que os niveis de cooperacao dos participantes deste jogo em rede sao elevados.
Um outro dado curioso é o facto deste estudo concluir que o pensamento cientifico é usado
nas interacdes do jogo, permitindo maior rapidez de raciocinio, de execucao das tarefas e
reduzindo a margem de erro (Ibid., 2009: 75).

Por estas e outras razoes, se torna importante referir que os ecras sao também
importantes agentes de socializacdo. Giddens dizia, em 2001, que “cada crianca nascida
hoje, quando chegar a idade dos dezoito anos, tera passado mais tempo a ver televisao do
que em qualquer outra atividade, com excecao do dormir” (Giddens, 2004: 457). Embora
hoje esta constatacdo nao seja assim tao segura dada a forte presenca, para além do ecra-tv,
do ecra-computador e de outros ecras no quotidiano das criancas, a verdade é que os ecras,
na sua generalidade, sao os grandes companheiros das geracdes jovens atuais.

Susana Santos e Gustavo Cardoso quiseram tracar, por isso, o perfil da socializacéo
para os media dos portugueses. Para estes dois autores, os diferentes meios sociais, as
diferentes épocas de nascimento e as diferentes condicdes sociais exerceram diferentes
fascinios nos diferentes tipos de individuos. Para o perfil 1 (mais de 55 anos), por exemplo, a
radio € o meio por exceléncia das memorias mais antigas e de socializacao mais precoce,
até porque os jornais da época chegavam apenas a uma minoria da populacao. Ja no perfil 4
(35-54 anos), ¢ a televisdo a par com a radio, sendo que os mais velhos do grupo cresceram
no periodo correspondente as primeiras emissoes da televisdo em Portugal. O perfil 3 (25-34
anos) cresceu ja numa época em que a televisdao emitia em dois canais de forma regular,
sendo esta a principal referéncia, conjugada também com a introducdo doméstica dos
computadores pessoais e dos jogos de computador (o célebre Spectrum). Os individuos do
perfil 2 (15-24 anos) nasceram ja num ambiente fortemente mediatico, tendo como
memorias de infancia os quatro canais generalistas e uma familiarizacdo maior com as novas
tecnologias (computador, jogos de computador, Internet) e ainda na infancia/adolescéncia
com os telemodveis. A parafernalia de meios tecnologicos a sua disposicao parece ser um

fator explicativo da falta de interesse que demonstram, na maioria dos casos, pela radio.
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Quanto aos jornais, a socializacdo foi feita em todos os grupos, numa idade mais tardia,
adolescéncia/inicio da idade adulta, o que pode ser explicado pelos temas e formas de
tratamento das noticias, com excecao dos jornais de banda desenhada e de musica
consumidos numa fase mais precoce (Santos e Cardoso, 2007: 28). Vemos portanto que a
ubiquidade dos ecras comeca em forca em Portugal entre os individuos em idades muito
precoces até, sobretudo, aos 55 anos. Por aqui se depreende como a lareira familiar que era
a televisdo comeca hoje a ceder o lugar para outras lareiras, fixas e mdveis, quase sempre
reticulares, que é o ecra na sua multipla variacao.

Nao obstante, a socializacao gerada na interacao entre individuos e ecras tem sido
mais observada pelas perspetivas do impacto sobre a violéncia e sobre o crime, sobretudo na
analise a natureza das noticias televisivas e agora recentemente aos efeitos das redes. Sobre
esses temas, os estudos de Gerbner, Anderson e David Tripp, entre outros, dao conta dos
seus impactos mais nefastos para individuos e coletividades (Giddens, 2004: 459-463).
Todavia, os processos de socializacao impostos pelos ecras sao muito mais do que simples
socializacdes para a violéncia e para o crime. Estes ocorrem para todo o tipo de dinamicas.
Como sugere Morin (1999: 28), “a informacao dispoe de uma energia potencial que pode ser
imensa tanto para a acao como para o pensamento”, e essa energia potencial podera seguir
qualquer direcao, poténcia ou impacto de forma latente ou manifesta. Parafraseando
Zigmunt Bauman (2006: 82-83), quando se esta perante um ecra ligado a rede, ha uma
vantagem: nunca se esta fora ou longe. Encontramo-nos sempre dentro — mas jamais
trancados num so lugar. Portanto, as capacidades de interconexao socializadora das novas
tecnologias sao capazes de fazer despontar dinamicas sob todos os angulos de acao e de
pensamento, pois um dos seus grandes postulados latentes baseia-se sobretudo nesta ideia,
que ampliamos a Bauman (lbid.: 84): aos que se mantém a parte, os ecras permitem
permanecer em contacto; aos que permanecem em contacto, os ecras permitem manter-se a
parte.

Queremos com isto sugerir que sera porventura o mais correto limitar a nossa
analise a uma perspetiva meramente fenomenolodgica e pessimista, pois a socializacao
promovida pelos ecras é, antes de mais, metafenomenoldgica, capaz de abranger todo o ser
e de o fazer deslizar pelas ligacoes. Olharemos, por isso, para os ecras como promotores de
uma socializacao rizomatica, socializacao que abala com a estrutura do ser e que potencia
simultaneamente virtudes e maleficios, coisas da génese como a ética e a moral, a verdade e

o erro humano, as duvidas e as certezas sociais.
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2.2.Ecras e individuacao

As coisas nao sao, entao, completamente estanques. No mesmo momento em que ocorrem
0s processos de socializacao para os ecras e através dos ecras, nos individuos, ocorrem
também processos de individuacao. Se a socializacao permite a integracao dos individuos no
social, nao é descabido considerar que a individuacao permite a integracao do social nos
individuos. Logo, perceber como é que a individuacao integra o social nos individuos é
também fundamental para perceber a apropriacao social da técnica, ainda que a sua
complexidade e imprevisibilidade sejam inumeraveis. S6 entendendo estes movimentos,
fluxos vitais que contrabalancam os sentidos e as direcdes das forcas sociais, é que se
podera entender os caminhos da cultura-ecra.

Para Jung, que trabalhou como poucos o conceito de individuacao, o individuo
percorre todo um caminho, consciente e/ou inconscientemente, em busca do seu si-mesmo,
da sua singularidade unica. A individuacao é assim entendida pelo autor como uma busca
pelas grandes qualidades coletivas do ser humano (Jung, 1979: 49). O mesmo acontece na
relacao entre individuos e sociedade: ha todo um caminho que é preciso percorrer para que
as dinamicas sociais se tornem claras e para que os destinos da humanidade se revelem.

Ora, tanto a socializacdo como a individuacao sao fatores decisivos na integracao da
cultura, e obviamente também na integracdo da cibercultura ou da cultura-ecra. Quer a
socializacdo como a individuacdo nao integram apenas aspetos humanos. Ambos os
processos integram também aspetos técnicos e inorganicos que complementam a existéncia
humana. Digamos que a personalidade dos individuos vai sendo matizada pelas pequenas
percecoes que o olhar vai ‘apanhando’ e captando, escavando a visao e ligando as
subjetividades do si-mesmo a estrutura consciente. De certa forma, sdo também as pequenas
percecoes as responsaveis pela ligacao entre o si-mesmo e o Ego.

Para Jung, as pequenas percecOes sao o que de mais verdadeiro emana dos
individuos; pois o ver depende dos conteludos e capacidades sociais e mentais de
descodificacao, enquanto que o olhar captura o que verdadeiramente parece interessar ao si-
mesmo. E o tal processo natural que Jung descreve (Jung, 2001: 3-4). As pequenas
percecdes constituem, desta forma, a base mais verdadeira do que somos e sentimos no
intimo profundo. Elas revelam-se através de miultiplas formas - na personalidade, nas
atitudes, nos sonhos, nos desejos e, também, nas ecranovisoes. E isso, por exemplo, o que
fazem os testes Myers Briggs, muito usados nos Estados Unidos da América. Inspirados nas
teorias de Jung sobre tipos psicologicos, estes testes sao usados por milhées de Americanos

para mostrarem como funcionam os individuos na resposta a estimulos exteriores, como
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podem responder em diversas situacdes e quais as atitudes que tomam em determinados
contextos (por exemplo no contexto de trabalho, revelando assim, através do lado nao
consciente, as qualidades individuais menos percetiveis. E desta forma que os Americanos
tentam perscrutar as tais pequenas percecoes de cada um, e assim entender as propensdes
ou inclinacgdes individuais para o futuro, para a individuacao).

Um processo semelhante ocorre com os ecrds. E na socializacdo com os ecris, e
através dos diversos processos de individuacdo, que as pequenas percecoes (re)ativam os
arquétipos, as tais bases subjetivas que permitem identificacdes e ligacoes com o coletivo e
com o individual. Das ecranovisoes ressaltam as condicoes estéticas, as formas geométricas
da vida, as abstracdes das condicoes binarias oferecidas pelas atmosferas digitais, as
subjetividades que ligam o ego ao si-mesmo coletivo. Por isso se torna fundamental falar da
individuacao e dos seus circuitos psicossociais. Estabelecer um dialogo entre os principais
mentores do conceito de individuacao é para nés fundamental para clarificar o conceito. Os
contributos de Jung e de Gilbert Simondon permitirdo repensar nas consequéncias dos
imaginarios promovidos pelas ecranovisdes sobre os individuos das sociedades pos-
modernas.

Jung e Simondon tém perspetivas originais em relacdo ao processo de individuacao.
Ao fazermos a ligacao entre ambos, obtemos uma complementaridade capaz de reformular e
de ajustar o processo de individuacao aos intentos da nossa analise sociologica. A
individuacao em Jung foi muito bem analisada do ponto de vista interno, sob a forca das
influéncias arquetipicas. Devido a sua formacao de base e aos seus intentos profissionais,
Jung nunca se preocupou muito com as ligacdes com o plano exterior. O seu agucado senso
de cultura e histdria era fabuloso, mas “a sua compreensao e o seu interesse pela estrutura
social, pelas instituicoes sociais e pela teia de relacdes sociais eram [...] pouco
desenvolvidos” (Staude, 1981:129). Por isso, o pensamento de Gilbert Simondon pode ser
visto como um complemento que pode aperfeicoar o pensamento mais geral e menos interno
sobre o processo de individuacao.

Ambos os autores concebem o ser humano um ser em constante mutacao, sempre
sujeito as interferéncias da individuacdo e nunca préximo do sujeito «individuado». As
grandes diferencas entre ambos residem mais propriamente no ambito das suas reflexdes do
que propriamente no conteudo dos argumentos: Jung estava mais preocupado com o
desenvolvimento da personalidade e dos problemas da psicanalise e, por isso, o seu olhar

estava mais virado para a procura de respostas de cura dos seus pacientes; Simondon, por
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seu turno, tinha um olhar mais filosofico sobre a individuacdo, baseado numa génese de
analise de base ontologica.

Vamos por partes. Varios eram os pontos que ambos os autores partilhavam sobre a
individuacao. Um primeiro ponto tinha a ver com o foco de atencao sobre o processo. Ambos
partilhavam afinidade pelo facto de se deterem sobre a zona obscura e intermédia do ser, no
seu caracter indivisivel que foge a analogia e a representacdo. Em relacdo a essa zona
obscura e intermédia do ser, os autores constatam tal existéncia, ainda que os recursos que

cada um utiliza para analise da tal zona obscura possam ser diferentes. Jung sugere que a

individuacao (...) tem por meta a cooperacdo viva de todos os fatores. Mas como os fatores
universais sempre se apresentam em forma individual, uma consideracao plena dos mesmos também
produzira um efeito individual, que nao podera ser superado por outro e muito menos pelo

individualismo. (Jung, 1979: 50)

De um modo semelhante, Simondon concorda com esta questdo, pois para este a
zona obscura do ser conjuga também todos os fatores desconhecidos, isto é, passiveis de

serem diferentes entre individuos diferentes. Tal como afirma Deleuze,

Simondon insiste sobre esta espécie de dimensao que nao é de todo uma sintese, nao se trata
de dizer que este intermédio [a zona obscura] é uma sintese. [...] E realmente uma terra desconhecida,

escondida por essa coisa do intermediario. (Deleuze, 1966: 2)

Um segundo ponto de afinidade entre ambos, tem a ver com a consideracao do
processo de individuacao como um processo mediador. Para mostrar essa tal afinidade,
relembramos que Jung sugeria a individuacdo como “um processo mediante o qual o
homem se torna o ser unico que de facto é” (Jung, 1979: 50), portanto, um processo
mediador entre o eu-consciente e o si-mesmo. Por seu turno, e muito proximo deste ponto de
vista, Simondon sugere que “o principio de individuacao é a mediacdo, que pressupde em
geral dualidade ordinaria das origens de grandeza e auséncia inicial de comunicacao
interativa entre eles, portanto comunicacao entre ordem de grandeza e estabilizacao"
(Simondon, 1989: 16).

Ora, como processo mediador, a individuacdo era assim pensada por ambos como
algo metaestavel, nunca completamente finalizada. Simondon enfatiza a ideia de que ndo ha
uma unidade humana estavel, nao existe um individuo finalizado. Existem, antes de mais,
individuos em processos constantes de individuacao onde constantemente se in-divide e
divide. Neste ponto, quer Simondon como Jung estdo em sintonia ja que, tal como sugeriu

Samuels, também Jung salienta que a individuacio é apenas uma idealizacdo e ndo uma
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meta completamente atingida. Nunca chegaremos ao ser completamente individuado
(Samuels, 1989: 127).

Um outro ponto convergente tem a ver com o caracter duplice do ser humano. Jung
apresenta sempre o individuo como um ser duplo, “na medida em que o individuo humano,
como unidade viva, &€ composto por fatores puramente universais, é coletivo e de modo
algum oposto a coletividade” (Jung, 1979: 50). Simondon, do mesmo modo, apresenta o
individuo também como um ser duplo, pois considera-o simultaneamente um ser individual e
membro do coletivo. E que Simondon considera a individualizacdo uma acdo empirica, que
designa a emergéncia do sujeito segundo as suas condicdes de vida e o seu temperamento.
Neste sentido, Simondon vé o sujeito como algo duplo: estruturas gerais (o que para Jung é o
eu-consciente) e idiossincrasias gerais (o que para Jung é o si-mesmo). O autor sugere entdo
que o individuo se organiza de acordo com os significados coletivos (pai, mae, irmao, irm3,
etc.). Deste modo, ambos consideram que a individuacdo ndo se processa na identificacao
apenas com um arquétipo mas antes com uma multiplicidade mais abrangente — enfim, um
processo constante a desenrolar. E desta forma, Simondon considera todas as interpretacdes
sobre os arquétipos possiveis dentro dos seus multiplos sentidos (Chabot, 2003: 113-114).

Os individuos sao assim vistos por Simondon como o resultado de mediacdes entre
ordens de grandeza diferentes, sendo que uma ordem é de realidade superior, que é a
estrutura do individuo, e uma ordem de realidade inferior, estruturada conscientemente pelo
individuo (Simondon, 1989: 8). E neste aspeto existe também grande afinidade entre o
pensamento de Simondon e o de Jung. A ordem da realidade superior que Simondon
descreve, que é estruturante, é o Self de Jung (si-mesmo); e a ordem da realidade inferior e
estruturada pelo individuo, tal como sugere Simondon, equivale ao eu-consciente de Jung.
Como tal, ambos apresentam os individuos seres humanos com funcoes espirituais, pois a
individuacao &, por esséncia, um processo transcendental: compreende as estruturas formais
do sujeito. Estas estruturas formais do sujeito que Simondon refere correspondem a
estrutura do Self que Jung descreve.

As contribuicoes de Simondon, para além das ja referidas afinidades com o
pensamento de Jung, permitem ainda colmatar a menor presenca em Jung de um sentido
externo e aberto para com outras dimensdes, sobretudo para la das dimensdes puramente
humanas e psicoldgicas. Lembramos que Simondon apresenta a individuacdo com uma visao
original. A sua abordagem marca uma certa rutura com a filosofia tradicional (Chabot, 2003:
107). Se é verdade que os arquétipos, em Jung, significam as formas imateriais as quais os

fendmenos psiquicos tendem a se moldar, correspondendo aos modelos inatos que servem
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de matriz para o desenvolvimento da psique, para Simondon esta ndo é propriamente a
esséncia do processo de individuacao. Para este autor, as ideias, os mitos, as substancias, os
absolutos e os arquétipos nao sao os grandes guias da acao. Os seus contetdos sdo apenas
acessorios para determinadas situacoes (Ibid.: 111). Simondon considera, por isso, todos os
conteudos espirituais como uma tabua rasa para o sujeito, ao contrario de Jung que
multiplica as adesdes e fala de heranca de arquétipos, que sao universais a humanidade
(Ibid.: 112).

Uma outra grande diferenca entre Simondon e Jung reside na conceptualizacdo da
unidade. Simondon tinha uma visdo um pouco diferente de Jung sobre esta questao, algo
que pode melhorar e acrescentar o argumento da individuacdao. Numa passagem clara, que

demonstra a sua visdo sobre a univocidade do ser, Simondon dizia que,

para pensar a individuacao, é preciso considerar o ser ndo como substancia ou matéria, ou
forma, mas como sistema tenso, sobressaturado, por cima do nivel da unidade, nao consistente
apenas em si mesmo, e nao adequadamente pensavel por meio do principio do terceiro excluido; o ser
concreto ou ser completo, isto &, o ser pré-individual, € um ser que é mais que a unidade. (Simondon,
1989: 13)

Neste sentido, o autor considera que,

uma tal individuacéo nao é o encontro de uma forma e de uma matéria preliminar existentes
como termos separados anteriormente constituidos, mas uma resolucdo que surge no rasto de um

sistema meta estavel rico de potenciais: forma, matéria e energia preexistem no sistema. (Ibid.: 16)

Assim, a individuacao é entendida por Simondon de uma forma abstrata e geral.
Toda a determinacdo humana é uma forma de diferenciacao, por isso esta distante da ideia
de Jung em relacao a questao da unidade interna universal.

A questao é aqui outra: Jung procurava, por seu turno, obter nos seus pacientes o
caminho para o ser individuado, que seria o suposto resultado da cura psicoldgica. Por isso
mesmo, olhava para a individuacao como um principio ideal e orientador. Numa das suas
imensas referéncias ao conceito de individuacao, Jung dizia que a individuacdo era um
“processo através do qual nos tornamos o que realmente somos. A individuacao leva a
progressiva integracao do self inconsciente na vida do individuo dentro dos seus limites de
tempo e espaco” (Jung, 1966: 171). Por seu turno, Simondon privilegiava a individuacao sob
o prisma da ontogénese, pois para ele o individuo ¢ “um elemento numa individuacao mais
vasta por intermédio da carga de realidade pré-individual que o individuo contém, ou seja,
gracas aos potenciais que ele recebe" (Simondon, 1989: 18-19). Surge entdo o que é mais

do que um, o coletivo, pois ja ndo é possivel falar de uma individuacdo bem delimitada em
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que o coletivo apenas existe no potencial, na informacao que estava codificada. Ja no
organico, o prdprio individuo tem uma carga que o antecede, potenciais que habitam nele e,
por outro lado, faz parte de algo que o ultrapassa enquanto ser.

E por esta razdo que existe uma grande novidade complementar no pensamento de
Simondon. Esta novidade diz respeito a importancia atribuida as interacées entre humanos e
coisas nao humanas. Ele refere que a relacdo entre sujeito e objeto é vista como
‘transindividual’, e motivadora de processos de individuacao. Assim, estamos a um nivel
muito maior do que o coletivo apenas humano. Para estabelecer esta ligacdo, Simondon
apresenta o conceito de transducao. A transducao é um processo de mediacao. Permite
explicar a passagem da individuacdo fisica a individuacao organica, vice-versa, e da
individuacdo psiquica ao transindividual subjetivo e objetivo (Neves, 2006: 41). Este
conceito, aliado a individuacao, permite que se pense em termos de um estado em que ainda
nao se é ou em termos de um estado que pode tender para deixar de se ser. A transducao
permite assim compreender as condicoes sistematicas do processo de individuacao, bem
como as suas ressonancias internas e as problematicas fisicas e/ou biologicas. Nesta
perspetiva, a individuacao pode ser pensada na sua capacidade de se autonomizar, no seu
antes de estar individuado e relativamente estabilizado. Para isso, é preciso pensar no ser
como um sistema tenso e sobressaturado, por cima do nivel da unidade (Ibid.: 41-42).

0 autor que sintetizou de forma simples e clara quase todas estas ideias de Jung e de
Simondon, foi Maffesoli. Considerando também a individuacdo como um processo mediador,
este autor sugere que a individuacao permite que hoje, e sobretudo nos ecras, se abrace
mais em si mesmo do que o simples Eu do ego (Maffesoli, 2001: 192). Ou seja,
complementando na espiral de influéncias e no desenrolar da vida dos individuos, o si-
mesmo, o ser profundo através das ecranovisdes abraca as subjetividades que se dobram no
individuo, as comunicacdes conscientes e inconscientes que afetam, as ressonancias que
ecoam e se refletem no consciente; enfim, a individuacao abraca simultaneamente o ver
racional e o olhar macico dos individuos.

Esta sintese permite-nos assim esbocar uma certa divisao conceptual no processo
de individuacao: a individuacao é ao mesmo tempo individual e social. No plano individual
ela leva a uma resolucao que permite a progressiva integracao do self inconsciente na vida
consciente do individuo. Todavia, como essa resolucao acontece motivada por fatores
universais como os arquétipos, num tempo e num espaco especificos, no plano social ela
constitui, juntamente com outras, uma resolucao que gera e é gerado por sistemas capazes

de potencializar novas formas, novas matérias e novas energias, que de certa forma ja
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preexistiam no sistema mas que s6 com essa individuacao se libertaram e atualizaram.
Assim, e na medida em que um individuo é composto por fatores universais que vive dentro
de uma coletividade, a individuacao é sempre um caminho paralelo entre o trajeto individual
e o trajeto social e histdrico. As individuacoes singulares, quanto mais proximas da sua
plenitude, mais proximas permitem o equilibrio entre 0 £go e o Self permitindo aos
individuos uma maior harmonia entre os desejos e as vontades, entre a ética e a moral, entre
as ideias e a personalidade, entre a razdo e o coracdao. De um modo paralelo, as
individuacdes sociais consistem num sistema de resolucdes, percorridas pelo coletivo, no
sentido de encontrar o equilibrio e a harmonia para o todo. Dessas individuacoes sao geradas
sinteses, com viabilidade mutavel dentro do tempo e do espaco, que permitem a
configuracao de novas formas e novas dindmicas que tendem para a resolucao de friccoes
sociais, por exemplo entre as convencoes e as normas, entre as regras tacitas ou implicitas e
os individuos da coletividade, entre a histéria e as tradicoes, entre as religidbes e os
conhecimentos, etc. Varios sao os exemplos de individuacdes sociais ao longo da histéria da
humanidade, um conjunto de resolucées que permitiram o desenvolvimento civilizacional,
para além de um conjunto de resolucoes que ainda esta por vir: a constante libertacao das
varias tentativas de dominio sobre o mundo; a eliminacao de um conjunto alargado de
guerras (religiosas, taticas, economicas, etc.); a crescente abolicio de movimentos de
opressao, como a escravatura, o racismo, a homofobia, etc. Enfim, existiram varias
intensidades de individuacoes. Estas aqui referidas foram algumas das mais marcantes. Mas
outras ha que embora parecam menores sao no entanto dotadas de uma grande forca de
mudanca. A individuacdo social que permitiu sair da idade das trevas (media) para a idade
da luz foi uma das maiores da histéria moderna, bem como as revolucdes cultural e
industrial, e a crescente tendéncia para a tecnicizacdo do trabalho. Estas transformacoes
geraram a divisao social do trabalho e também uma crescente cultura objetivista e
especializada, o que por sua vez permitiu a emancipacao das mulheres num mundo
dominado por homens e um novo estilo de vida mais hedonista e consumista. Essa
individuacao social so foi possivel depois de um longo caminho de sucessivas individuacoes
sociais, resolucoes que originaram certas sinteses temporais e espaciais e que foram
lentamente integrando opostos e contradicdes, amenizando-os e eliminando-os lentamente
até serem postos de lado ou percebidos como nao apeteciveis para o interesse e para o
poder das épocas.

Eis-nos entdo perante uma evidéncia dificl de desmentir; a histéria do

desenvolvimento humano deve muito aos processos de individuacao, correntes de resolucoes
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gue permitem novas dindmicas e configuracdes sociais, cristalizando sucessivas atmosferas
sociais e renovando a vida para novos estadios do desenvolvimento humano. Depois de
complexos movimentos que ora permitem avancos ora nos levam a recuos, os processos de
individuacao geram sempre resolucoes coletivas e individuais que fazem avancar o humano
para um outro regime, tentando eliminar ou limar ao passado o que nas diferentes épocas se
evidencia como menos proveitoso, eficiente ou humanamente inconcebivel. Isto leva-nos a
pensar nas individuacoes que tivemos no passado mas também nas que temos pela frente,
isto é as resolucdes que estdao em curso e que visam responder as insuficiéncias sociais
detetadas no passado. Uma dessas insuficiéncias, no ocidente, tem a ver com uma vivéncia
bastante unilateral da cultura, isto é aquilo que ja referimos: um excesso de «cultura
objetivista». Acreditamos por isso que atualmente ha, porventura, uma individuacao social
alargada em curso que conta com outras individuacoes e que espera pelas suas resolucoes
para se consolidar completamente, a saber, esta que hoje vivemos: a passagem de uma
cultura-objetivista para uma cultura mais individuada, ou seja capaz de integrar de forma
mais harmdnica o espirito objetivo e o espirito subjetivo.

A propdsito, a emancipacao das mulheres tem sido um desses processos de
individuacao longo mas que também tem contribuido para reestabelecer esse equilibrio
cultural. Alias, sdo fenémenos indissocidveis ja que o dominio social masculino potenciou
formas e dindmicas mais uteis a reproducao do poder masculino - a figura do especialista-
objetivista, que emerge da especializacao da ciéncia e da divisao social do trabalho, é disso
um potente exemplo ja que resulta da projecao de uma cultura fortemente objetiva, como
sao a mente e os designios do género masculino. A individuacado que é a emancipacao
feminina sé podera abrandar quando for uma forca ignorada pelo coletivo, ou seja quando
forem eliminadas as forcas que lhe deram origem e as forcas que lhe resistem. E sdo ainda
pelo menos duas as forcas que alavancam o seu movimento: 1) o facto de as mulheres nao
estarem socialmente, num conjunto alargado de assuntos, em pé de igualdade com os
homens; 2) e o facto de existir ainda uma forca exagerada de elementos masculinos no
social, sobretudo o facto da cultura continuar a ser mais de ordem obijetivista do que
subjetivista ou intermédia. Estes sao as duas grandes individuacoes sociais que ainda nao se
completaram, embora estejam mais perto desse resultado, com todo o turbilhdo imposto
pelo movimento de emancipacao do individuo pds-moderno e subjetivista.

Uma outra individuacao que esta a ocorrer e que também contribui para um maior
equilibrio entre cultura objetiva e cultura subjetiva, é percebida na reacao atual, negativa e

contestataria, ao sistema tecno-burocrata que o proprio racionalismo objetivista do
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capitalismo economico e politico engendraram. O cansaco generalizado que os individuos
das democracias mundiais exortam dao a perceber as forcas de individuacao que pretendem
uma resolucao mais harmoniosa face as forcas avassaladoras do pragmatismo economicista
do capitalismo.

Em simultaneo com estas, e é aquela que aqui nos interessa, esta entdo a
progressiva individuacdo do ecra como caminho para a resolucao destes e de outros
entraves ao desenvolvimento civilizacional. De certa forma, o ecra € uma espécie de
construcao que tem presente de forma latente a tentativa de eliminacdo, mostrando nao
através de palavras mas sim usando as imagens, como nao devemos caminhar
coletivamente. Desde o ecra-cinema que assistimos ao crescimento exponencial de uma
cultura visual e da imagem, diferente da cultura letrada e racionalista. Ver e olhar o mundo
através de imagens e de sequéncias de imagens com pequenos descritores (textos sinteses)
€ muito diferente de ler o mundo da esquerda para a direita, como toda a linguagem escrita
dos alfabetos ocidentais. A individuacao dos ecras e através dos ecras tém gerado resolucoes
muito diferentes na cultura, ja que a leitura da imagem permite, ao contrario da leitura da
palavra, apreender as singularidades individuais e coletivas o seu visivel e 0 seu invisivel,
introduzido assim maiores indices de subjetividade na cultura.

Viver entdo a cultura-ecra pode ser compreendido através do espirito que se forma a
partir da fusdao entre objetivo e subjetivo, onde ver, olhar, imitar, diferenciar, conectar,
convergir e partilhar, constituem o amago do «cibermundo». Este cibermundo dos ecras

pode ser entendido dentro desta légica de transmissao descrita por Gabriel Tarde:

A verdade é que uma coisa social qualquer, uma palavra de uma lingua, um rito de uma
religido, um segredo de um oficio, um procedimento de arte, um artigo de lei, uma maxima moral, se
transmite e passa, ndo do grupo social tomado coletivamente ao individuo, mas certamente de um
individuo - parente, mae, amigo, vizinho, camarada - a um outro individuo, e que, na passagem de um

espirito num outro espirito ela [a coisa social] se refrate. (Tarde, 1989: 67)

A questao é que nos ecras, tudo o que é transmitido é mais em forma de imagem e
de icone do que propriamente através da palavra ou do conceito em forma de moral. Temos
portanto esta ideia de transmissao e de propagacao intersubjetiva e icdnica, que pode ser
aplicada aos ecras, desde os do ciberespaco como aos restantes: passagem da subjetividade
para a intersubjetividade para compreender os individuos e os seus lacos sociais. Uma ideia
também proxima de Simmel, ja que ambos apontam a importancia dos fatores objetivos e
subjetivos da cultura e da formacao social. Ambos concebem a sociedade como conjuntos de

conexdes, onde todas essas sao determinantes para o entendimento da sociedade. Tarde
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afirmava até que, “o social ndao constituia um dominio particular da realidade, mas um
principio de conexdes; (...) que o estudo da inovacdo, e particularmente da ciéncia e da
tecnologia, era um terreno fértil da teoria social” (cf. Latour, 2006: 13).

Perspetivar a teoria social desta forma permite pensar o social como um principio de
conexdes que extravasam o limite imposto por outros cientistas sociais. Estas ideias
iniciaram, de certa forma, algumas posicdes centrais noutros autores: Simmel com a ideia de
estudar a sociedade colocando a énfase na corrente que liga sujeitos a sujeitos através de
objetos; Norbert Elias, com a ideia de «encarnacdes das psiques» quando fala na «alma» dos
objetos técnicos; Simondon quando fala da tecnologia como «modo de existéncia» (Garcia
(2003, 302); e em Latour, com a sua teoria do ator-rede (2006). De Tarde a Latour,
passando por Simmel, Elias ou Simondon, o pensamento sociolégico sob estas perspetivas
concede maior importancia ao estudo das (re)combinacdes entre humano e nio humano. E
precisamente este enfoque que nos interessa acrescentar ao abordar as questdes da
cibercultura, ou melhor, as questdes que se levantam na relacdo entre humanos e
tecnologias — neste caso, ecras.

Vamos, por isso, pensar a individuacao como um novo ponto de partida da sociologia
das ligacoes. Desde os seus primordios que a sociologia se debate com uma série de pares
de conceitos que tendem a ver a vida em sociedade de uma forma dicotémica. Pares como
material/ideal, objetivo/subjetivo ou individual/coletivo formam dicotomias que o
pensamento socioldgico atual ainda nao conseguiu eliminar completamente. Tal como sugere

Gorcuff, estes pares de conceitos

convidam os investigadores a escolher o seu campo (o coletivo contra o individual ou o
subjetivo contra o objetivo). No entanto, a repeticdo e a solidificacdo destes modos de pensamento
binario parece-nos bastante prejudicial para a compreensao e explicagdo de fenémenos sociais

complexos. (Gorcuff, 2001: 11)

0 construtivismo social, com representantes como Norbert Elias, Pierre Bourdieu,

Berger e Luckman, Anthony Giddens, entre outros,

esforca-se precisamente por ultrapassar estas oposicdes e por pensar combinadamente
aspetos da realidade classicamente apreendidos como antagonistas. [...] Infelizmente, nem todas as
oposicoes classicas foram, por ora, ultrapassadas no quadro das discussdes socioldgicas

contemporaneas adentro a galaxia construtivista. (Ibid.: 11-12)

E por estas razdes que consideramos hoje o conceito de individuacio fundamental. A
focalizacao neste processo permite sublinhar, sobretudo, o intermédio, a zona obscura das

ligacdes sociais. E um conceito que pretende explicar a origem dos fenémenos, precisamente
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na zona intermédia entre a captura e o agenciamento social. Deste modo, pretende-se
perceber os fluxos - porque é disso que se trata na pos-modernidade, sobretudo com esta
excrescéncia dos ecras - entre subjetivo e objetivo, material e imaterial, organico e
inorganico, acao e estrutura, entre outros. A individuacdo procura, desta forma, o rizoma
tedrico, o intermédio, a ligacao que no passado estava desfeita pelas dicotomias, mas que
hoje suscita uma nova (re)interpretacdo. De certa forma, autores como Deleuze, Maffesoli,
Moisés Martins, Braganca de Miranda, Mackenzie, José Gil e outros, ja consideram, tal como

Simondon, que,

o individuo sé pode ser contemporaneo de sua individuacdao e, a individuacao,
contemporanea do principio: o principio deve ser verdadeiramente genético, nao simples principio de
reflexdo. E o individuo nao é somente resultado, porém meio de individuacdo. Contudo, precisamente
deste ponto de vista, a individuacao ja nao é coextensiva ao ser; ela deve representar um momento
que nao é nem todo o ser nem o primeiro. Ela deve ser situavel, determinavel em relacéo ao ser, num

movimento que nos levara a passar do pré-individual ao individuo. (Deleuze, 1966: 2)

E este sentido de metaestabilidade, de ser nunca completamente individuado, que se
trata nas abordagens socioldgicas recentes sobre o individuo pos-moderno. E dentro da
necessidade de entender as (in)tensdes e as extensdes dos individuos que um certa
sociologia da individuacao se move, pois a partir do ser pré-individual,

Dir-se-a tanto que ela [a individuacao] estabelece uma comunicacdo interativa entre as
ordens dispares de grandeza ou de realidade; ou que ela atualiza a energia potencial ou integra as
singularidades; ou que ela resolve o problema posto pelos dispares, organizando uma dimensao nova

na qual eles formam um conjunto Unico de grau superior (por exemplo, a profundidade no caso das

imagens retinianas). (Ibid.: 4)

Deleuze descreve assim, para nos de uma forma eficaz, o que pode ser pensar sob a
égide da individuacao:

a individuacao, portanto, é a organizacdao de uma solucdo, de uma “resolucdo” para um
sistema objetivamente problematico. Esta resolugdo deve ser concebida de duas maneiras
complementares. De um lado, como ressonancia interna, sendo esta o “modo mais primitivo da
comunicacao entre realidades de ordem diferente” (e acreditamos que Simondon tenha conseguido
fazer da “ressonancia interna” um conceito filosofico extremamente rico, suscetivel de toda sorte de
aplicacdes, mesmo e sobretudo em psicologia, no dominio da afetividade). Por outro lado, como
informacao, sendo que esta, por sua vez, estabelece uma comunicacdo entre dois niveis dispares, um

definido por uma forma ja contida no recetor, o outro definido pelo sinal trazido do exterior (...). (Ibid.:

5)
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Portanto, a relacao entre ecras e individuos pode ser compreendida através desta
«resolucao» intermédia que é a individuacao, processo que depende de muitas ressonancias
internas. Por um lado porque tenta organizar as ressonancias internas (o tal lado primitivo da
comunicacdo entre realidades de ordens diferentes), e por outro porque permite a
comunicacao entre as oposicoes que se concentram nos fluxos que ocorrem entre o interior
e o exterior dos individuos. A individuacao permitira deste modo ligar as diferentes ordens
dos fluxos, aquilo que na realidade constitui os individuos e as sociedades, pois “é a
individuacao que cria as fases, pois as fases sao tao-somente esse desenvolvimento de uma
parte e outra do proprio ser... O ser pré-individual é o ser sem fases, ao passo que o ser apds
a individuacao é o ser faseado”. (Ibid.: 5). As ressonancias internas dao pistas em relacédo as
possiveis direcdes dos processos de individuacdo, em relacdo ao ser faseado. Nesta espiral
de fases e de influéncias, o si-mesmo, o ser profundo, abraca as subjetividades que se
dobram no individuo, as comunicacbes conscientes e inconscientes que o afetam, as
ressonancias que ecoam e se refletem no consciente, individual e coletivo; enfim, a

individuacao envolve-se tanto no ver racional como no olhar macico dos individuos.

3. Socializacao e individuacao de arquétipos e da informacao ecranica

Entre a integracao do social no individuo (socializacdo) e a integracao do individuo no social
(individuacao), existe todo um conjunto complexo de traducdes. De acordo com Bruno

Latour, vivemos sobretudo num mundo que exige constantes traducoes. Por isso,

a nocdo de traducdo estd no centro do seu dispositivo tedrico. Os atores (individuais e
coletivos, humanos e ndo humanos) trabalham constantemente na traducao das suas linguagens, dos
seus problemas, das suas identidades ou dos seus interesses nas dos outros. E através deste processo

que o mundo se constroi e se desconstroi, se estabiliza ou se desestabiliza. (Corcuff, 1995: 71)

Por seu turno, Michel Callon considera a traducdo um mecanismo através do qual os
mundos (social e natural) tomam forma progressivamente. Deste modo, considera-se que a
“traducao remete para uma atividade continua que se processa em redes moveis, do tipo
neuronal” (Neves, 2010: 153). O problema reside, sobretudo, na traducao de informacaes,
sejam de que tipo forem, na medida em que todo o tipo de estimulos, quer sejam
conscientes ou inconscientes, sao traduzidos pelos individuos de acordo com as suas
singularidades especificas. Mesmo a individuacdo dos arquétipos, por exemplo, uma
resolucao profunda que pode aparentar ser apenas interna, obriga a uma dupla

sistematizacao singular: uma que é feita através da imanéncia de imagens, provocadas pelos
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arcaismos humanos e que entram para a consciéncia; e uma outra que resulta desta e que é
feita pelo eu-consciente, no sentido de dar objetividade racional aos contetidos que emanam
do inconsciente (Staude, 1981:109-111).

Assim, as imagens da imaginacao, as imagens do quotidiano e, sobretudo, as

imagens dos ecras sao determinantes no processo de desenvolvimento dos individuos. E que

a continua conscientizacao das fantasias (sem o que, permaneceriam inconscientes), com a
participacao ativa nos acontecimentos que se desenrolam no plano fantastico, tem varias
consequéncias, como se pode observar num grande numero de casos. Em primeiro lugar, ha uma
ampliagdo da consciéncia, pois inimeros conteudos inconscientes sdo trazidos a consciéncia. Em
segundo lugar, ha uma diminuicao gradual da influéncia dominante do inconsciente; em terceiro lugar,

verifica-se uma transformacéao da personalidade. (Jung, 1979: 95)

De um modo semelhante, mas nao completamente igual, os processos de
socializacao dos arquétipos e das imagens sociais funcionam num fluxo continuo entre
consciente e inconsciente. Porém, o sentido mais forte desses fluxos da-se do social para o
individuo, ainda que tal como sugere Simmel a sua capacidade de diferenciacdo seja
determinante nas dobras entre objetivacao e subjetivacao dos arquétipos. Como este lembra,
em A Cultura Feminina, os processos de socializacdo como (re)produtores de cultura ndo
deixam, eles préprios, de ser alvo das forcas da cultura, isto é da “sintese singular do espirito
subjetivo e objetivo” (Simmel, 2004: 199).

Como tal, desde o nascimento até a morte dos individuos, também os processos de
socializacao estao sempre em curso na medida em que as dobras entre subjectivo e
objectivo sdo continuas. Ou seja, o eu-consciente estd sempre em tensdo com os arquétipos
e com as manifestacoes inconscientes. Parafraseando Jung, o resultado ndo sera a perfeicao
mas sim uma maior integracao entre inconsciente e consciente, pessoal e colectivo, na
medida em que ambos se fundem para resultar numa transformacao (Samuels, 1989: 127).

De qualquer modo, quer na individuacao como na socializacao dos arquétipos e de
informacoes ecranicas, ha sempre perigos que provém da identificacao desordenada com
esses, dos quais podemos descrever trés tipos: o hipnotismo gerado pelos conhecimentos,
sobretudo por aqueles que parecem ser capazes de explicar quase todo o universo (aquilo a
que Morin (1999: 19) chama de «o perigo da subinformacdo, da superinformacao e da
pseudoinformacao»); ao absorver o conhecimento e, consequentemente, ampliando a
consciéncia, o individuo sobe também a um nivel quase nao-humano, afastando-se dos
outros. Jung chama a esse efeito o «efeito de inflacao», efeito que gera “uma expansao da

personalidade além de seus proprios limites, pela identificacdo com um arquétipo ou com a
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persona” (Jung, 1964: 356); e terceiro, o efeito de inflacdo gera o perigo de toda e qualquer
informacao capturada se tornar noticia com alguma legitimidade na consciéncia. Esse perigo
constitui-se na medida em que pode formar uma resolucdo de factos nem sempre
verdadeiros e geradores de polémicas, duvidas e angustias.

Isto leva-nos a voltar a usar uma metafora ja referida, a da «circum-navegacao». Esta
permite caracterizar “a experiéncia contemporanea, uma experiéncia fundamentalmente
tecnologica” (Martins, 2010: 10). Esta metafora leva-nos, certamente, pelo imaginario dos
descobrimentos, sobretudo pela aventura tragica de Ferndao de Magalhdes que tinha como
assente a circum-navegacao como uma “experiéncia da travessia de oceanos e da
ultrapassagem do limite estabelecido, de mares, terras e conhecimentos” (lbid.: 10). Nessa
circum-navegacao, a da era classica, “houve o sextante, o astrolabio e a esfera armilar (...)
[e] as estrelas para nos conduzir na noite” (/bid.: 10-11). Todavia, a circum-navegacao atual
de que se fala, ja ndo usa o sextante, o astrolabio nem a esfera armilar. Como experiéncia
fundamentalmente tecnoldgica, a circum-navegacao contemporanea usa sobretudo uma
panoplia alargada de objetos técnicos, combinados ou separados, mas sempre prontos a
provocar nos individuos circum-navegadores atuais uma certa intensificacdo da estimulacao
nervosa.

Os pontos de luz (as estrelas) da era classica serviam para referenciar os pontos de
passagem dos navegadores, tal como os candeeiros iluminam o caminho guiando os
transeuntes pelas avenidas, ruas e becos das grandes metrépoles. Assim, a circum-
navegacao pelo mar torna-se préxima, na base, da circum-navegacao pela metropole. Temos
portanto semelhancas nos pontos de referéncia, esses pontos de luz que iluminam as
circum-navegacoes: estrelas (na era classica); e candeeiros na grande metropole (da era
moderna). Falta-nos apenas juntar os pontos de luz referenciais da tecnologia, aqueles que
se vislumbram constantemente no ciberespaco, as tais “linhas de luz alinhadas no nao-
espaco da mente, clusters e constelacdes de dados. Como luzes da cidade, afastando-se...”
(Gibson, 1984). Assim, estrelas, candeeiros e ecrds constituem uma interseccdo de pontos
cardeais, que de forma transversal atravessam trés eras diferentes: era classica (estrelas),
era moderna (candeeiros) e mundo atual (ecras).

De facto, todos estes referenciais remetem para um tipo particular de estimulacao: a
estimulacao nervosa visual, com pontos de luz. Ora, essa constatacao leva-nos a pensar que
associada a circum-navegacao, maioritariamente fenomenolégica, seja classica, moderna ou
pés-moderna, corresponde uma circum-visao, ou seja, uma experiéncia mais de génese

ontoldgica que abarca o ver e o olhar, arquétipos conscientes e inconscientes, racional e nao
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racional, razao e sensacao. Deste modo, a circum-navegacao esteve, e continua a estar, mais
sujeita as influéncias dos processos de socializacdo, uma vez que se orientam mais por
mecanismos objetivos (por exemplo, ir a determinado sitio por determinado(s) caminho(s)
origina um padrao de sensacdes ou experiéncias fenomenoldgicas); mas de um modo
diferente, a circum-visdao entra mais pela via metafenomenoldgica, uma vez que a visao
assenta numa maior incidéncia sobre o todo objetivo mas também subjetivo — sobretudo
porque mistura frequentemente ver e olhar, consciente e inconsciente, racional e nao-
racional.

Como é que a circum-visdo operou na era classica e moderna, e como se prolonga e
dinamiza hoje, na era tecnologica? As circum-visbes, como experiéncias
metafenomenoldgicas, acompanharam as circum-navegacoes classicas e exprimiram-se
através das traducoes possiveis das diferentes épocas em questao. Na era classica, sobre os
perigos por exemplo, as traducdes possiveis das dificuldades dos navegadores, dada a sua
insuficiéncia informacional acerca dos riscos das travessias maritimas, levava-os a imaginar
monstros marinhos e criaturas terriveis como obstaculos objetivos e reais a transpor. De um
modo semelhante, também sobre o subterraneo e o perigoso da grande metrdpole da era
moderna, o mito do estripador povoava o imaginario e servia de arquétipo para qualquer
crime citadino. Portanto, as capturas da circum-visdo, mediadas pelos diferentes
instrumentos e pelas diferentes formas e conteudos disponiveis na organizacao social,
alinham-se com a constatacao de Walter Benjamin, este que afirmou que as alteracdes da
forma de existéncia coletiva mudariam consoante os tipos de percecdes sensoriais
(Benjamin, 1992: 80). E ja antes, Simmel, em As Metropoles e a Vida Mental, avisava para a
dificuldade, por parte do individuo moderno, em resistir as avassaladoras forcas sociais da
heranca histdrica, cultural e técnica (Simmel, 2004: 75).

Ou seja, aplicando esta metafora a este nosso propdsito, as capturas das circum-
visdes da vida moderna colocavam uma necessidade, aos individuos, de resisténcia as forcas
historicas, culturais e técnicas da época. Como a quantidade de estimulos era maior na
metropole do que nos meios rurais, e para manter e preservar melhor a sua autonomia e
individualidade, o citadino tipo desenvolve mais o lado racional: “mais do que com o
coracao, ele [o citadino] reage sobretudo com a mente” (ibid.: 77). Desta forma, para
Simmel o citadino tipo reage as circum-visbes da metrépole com um caracter mais
intelectualista, protegendo a sua vida subjetiva contra a forca avassaladora da objetividade
da metrdpole. Para este autor, dentro da carapaca intelectualista, todas as relacdes racionais

transformam as pessoas em numeros, “a elementos que, em si prdprios, sao indiferentes e
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apenas tém interesse sobre o ponto de vista da sua producao objetivamente comparavel”
(Ibid.: 78).

Transportando agora esta analise de Simmel para as circum-visdes atuais, sobretudo
para as circum-visdes ecranicas, constatamos algumas proximidades para com os problemas
pés-modernos. De facto, tal como referimos atras com Gibson, o ciberespaco em particular,
mas mais no geral também toda esta ubiquidade quotidiana de ecras, transporta-nos para
uma atmosfera muito proxima da cidade, sobretudo pela extensa constelacao de luzes, ou
nas palavras de Simmel, pela forte «intensificacdo da estimulacdo nervosa» (/bid.: 76). Neste
caso, trata-se de uma estimulacao que ja nao navega unicamente para a objetividade mas
antes para uma maior subjetividade. Reforca-se assim uma carapaca subjetivista (¢ dentro
deste quadro tedrico, com as devidas diferencas temporais, formais e de contetido, que a
analise de Simmel se torna particularmente rica para nos elucidar acerca dos profundos
problemas atuais).

Um desses problemas mais profundos do nosso tempo prende-se, sobretudo, com
um embate de gigantes entre /nformacao, ideologia e cultura. Um efeito paradoxal pode ser
desde ja apontado ao nosso tempo, e tem a ver com o problema da informacao: os media
trouxeram um aumento extraordinario das possibilidades de conhecimento e informacao
sobre o mundo, isto é um aumento significado das circum-visdes sobre o mundo.
Simultaneamente, esse aumento provocou o progresso da deturpacado, da ignorancia e da
mentira (Morin, 1999: 38).

Um segundo efeito esta no choque entre informacao e ideologia. A ideologia, ao
contrario do que se pretende da ciéncia, é nao autocritica. O seu sentido é sempre em
antagonismo com a ideologia contraria, portanto, em direcdo “a cegueira ideologica em si
mesma e por si mesma” (lbid.: 143). A oposicao entre comunismo e capitalismo constituiu a
circum-visdo do século XX, permitindo em (quase todo o globo) a captura do arquétipo do
vencedor (arquétipo hoje colado ao capitalismo). Assim, as circum-visdbes dotam-se de
elementos atmosféricos transponiveis. Isto &, se no passado fomos de algum modo cegados
pelas nossas circum-visdes, no futuro essa cegueira pode também ela pode nos fazer
precipitar.

As capturas das circum-visdes atuais levam-nos, por outro lado, a pensar naquilo a
que Lipovetsky e Serroy (2010) chamam de «Cultura-Mundo». Mas nao se trata de uma
cultura-Mundo como aquela que foi chamada pelos filésofos da antiguidade, que se baseava
num “ideal ético e liberal, com um universal humanista que recusa ver os outros povos como

figuras inferiores e considera que o amor a humanidade é superior ao amor a cidade”
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(Lipovetsky e Serroy, 2010a: 13). Esta concecdo esta, antes de mais, muito proxima da
nocao de individuacdo em Carl Jung. A nocado de cultura-mundo que se vive hoje é a da
estética alargada, onde nao vigora a ideia de cidadao do mundo mas antes a do cidadao num
mundo sem fronteiras (sem fronteiras na economia, no trabalho, no consumo e, sobretudo,
na subjetividade que emana dos mundos ecranicos e ciberespaciais).

As circum-visbes, geradas sobretudo pelas ecranovisbes que emanam da
ubiquidade ecranica do nosso quotidiano tecnolégico, geram processos de socializacao e de
individuacao nos individuos, sendo estes os principais processos originadores desta tal
«cultura-mundo». No entanto, “quanto mais as sociedades se aproximam, mais se
desenvolve uma dinamica de pluralizacdo, de heterogeneizacdo e de subjetivacao” (Ibid.:
21). Para estas dinamicas plurais, heterogéneas e subjetivas, muito contribui a visdo na sua
dupla dimensao - ver e olhar. Se o circum-ver se encontra dentro de uma estética
generalizada dada a sua vertente racional, ja o circum-olhar é o elemento mais diferenciador,
singular e particular. E através desta dupla dimensdo, que a circum-visdo acrescenta as
percecoes sobre o mundo, que se geram um conjunto de valores diferentes, de

particularismos, de hibridismos e de subjetividades:

Neste universo caracterizado por um consumo bulimico, pela intensificacdo da circulacao
dos bens, das pessoas e das informacdes, os individuos dispdem de mais imagens, referéncias e
modelos e podem encontrar assim elementos de identificacdo mais diversificados para construir a sua

existéncia. (Ibid.: 21)

Mais imagens, referéncias e modelos, que surgem sobretudo através do ecras,
obrigam a intensificacdo dos estimulos visuais e nervosos e por isso a uma maior
interferéncia da dupla dimensao da visao no quotidiano dos individuos. Toda esta dinamica
nao torna, ao contrario daquilo que se poderia pensar, a cultura-mundo como algo unificada.
Pelo contrario, tanta diversidade, tanto fluxo e tanta informacao servem apenas para
complexificar mais as vivéncias, sobretudo a vivéncia cultural que se torna mais subjetiva e
relativa do que nunca. Portanto, a triade composta pela inextricavel relacdo entre
informacao, ideologia e cultura gera complexidade no ver e no olhar atual. A circum-visao
atual, circum-visao tecnoldgica e sobretudo ecranica, é ainda mais complexa do que as
circum-visoes e circum-navegacoes da moderna, pois se na modernidade as metropoles
intensificaram os estimulos nervosos, a era tecnoldgica faz constantemente explodir e

multiplicar a intensificacao de estimulos, levantando questoes tais como:

Quando texto escrito, fala, fotografia, musica, video e grafismo se combinam e convergem no

texto digital, ndo se trata apenas da convergéncia das formas média. A um nivel mais fundamental,
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esse processo envolve a convergéncia de sistemas semidticos, de convencdes de leitura e de padrdes

retdricos (...). (Pinto-Coelho, 2010: 17).

Reafirmando e acrescentando, dizemos que a convergéncia de todo um mundo
para a tecnologia e para os ecras, portanto para a dimensao da circum-visao, obriga-nos a
pensar mais sob uma perspetiva metafenomenolégica do que unicamente fenomenolégica.
Falamos portanto de circum-visdo e nao apenas de algo ciberespacial. Trata-se de
uma metaexperiéncia acima de tudo ecranica. E a volta dos ecras que hoje nos guiamos para
as importantes ou banais atividades do nosso quotidiano. E a essa circum-navegacao
ecranica corresponde uma outra dindmica que queremos reforcar: uma circum-visdo
mediada pelos ecras. Se no passado dos descobrimentos a circum-navegacao era guiada
pelos instrumentos da época, hoje esses instrumentos de descobrimento e de recolha
informativa sdo, numa larga maioria de casos, os ecras — dai a necessidade de pensarmos as
circum-visoes ecranicas como dindmicas fundamentais na formacdo do individuo poés-
moderno.
De facto, as individuacoes e os processos de socializacao das ecranovisoes levantam
hoje questées fundamentais. Até que ponto elas nao sao responsaveis por aquilo que
constata José Gil, ou seja: nao serdo os problemas atuais do mundo ocidental uma expressao

que esta

a reduzir cada vez mais a margem das possibilidades, das possibilidades de vida, das
possibilidades de escolha. Cada vez mais aparece, como Unica possibilidade, uma via tnica: uma via
Unica de ter um emprego, uma via Unica de criar uma familia, uma via unica de pensar, de ter

emocdes, de amar? (Rabot, 2010: 255)

E justamente por esta razdo que Maffesoli rejeita a ideia de que “a liberdade racional,
contratual, baseada na consciéncia individual em prol da liberdade de Si enraizada num
principio vital anterior ao individuo e que lhe sobrevivera” (Rabot, 2010: 260). Rabot sugere
mesmo que quando se trata de compreender o funcionamento da sociedade, temos a
impressdo de que “a estrutura contraditorial € um arquétipo intransponivel” (Rabot, 2010:
260). Por estas razdes, importa perguntar: ndo sera, entao, a individuacao e a socializacao
dos arquétipos do contraditorial um dos grandes produtos das ecranovisoes, um efeito que
aumenta, dadas as suas ressonancias e 0s seus ecos sociais, a vivéncia subjetiva atual?

Alguns autores concluem, e agora usando como exemplo o mundo do futebol e as

suas ecranodinamicas, que

cada jogo é uma repeticao ritual do combate primordial e da organizacdo do mundo que se

lhe seguiu. Através desta repeticdo, o mundo renova-se continuamente e o homem participa nessa
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renovacao e tem assim um modelo arquetipal para imitar no combate concreto e quotidiano da sua

existéncia temporal. (Costa, 2010: 42)

Assim sendo, e nao apenas no mundo do desporto, os mass-media e sobretudo os
selfmedia produzem e consolidam uma moral e uma ética, ou seja, projetam imagens das
coisas que estao dependentes das estruturas culturais — objetivas e subjetivas - e sociais que
os suportam. Ha portanto uma ligacdo forte ente cultura, informacao e ideologia. Alias,
Foucault lembrou, por exemplo sobre o crime (mas também de uma forma geral), que a
representacao que os rmedia fazem das coisas esta necessariamente ligada as ideologias,
direta ou indiretamente, objetiva ou subjetivamente (Foucault, 2004: 55).

Fiquemos entdao com uma ideia fundamental, que na parte da investigacao empirica
trabalharemos: as circum-visdes, ou seja 0 ecra e as suas ecranovisdes, sao pois um dos
principais responsaveis pela existéncia de padroes e segmentacdes no imaginario coletivo e
contingencial, algo que a individuacao e a socializacao dos arquétipos e das suas dinamicas

inerentes sao responsaveis pela sua legitimacao e inscricao social.
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Sintese da parte |

Esta primeira parte tinha, como objetivo central, denunciar a transicao de uma cultura mais
de génese objetivista e letrada para uma cultura mais visual e subjetivista. Vimos entdo que o
projeto moderno, baseado numa légica educacional e tecnocientifica objetivista, tem vindo a
sofrer as mutacoes impostas pelas teletecnologias, onde os ecras figuram como os principais
agentes de mudanca. Conclui-se assim que a transicdo da cultura letrada para a cultura
visual se deveu, sobretudo, a evolucao das formas de utilizacdo e de interacdo com o objeto
técnico ecrd, bem como a metamorfose dos e nos seus contetidos. Se com o ecra-cinema e
com o ecra-tv estavamos perante uma cultura vertical, hierarquica, mais propensa a criar e a
impor padrdes — de vida, de moda, de pensamento, de ideologia; com o ecra-computador, e
mais recentemente com os ecrds-moveis (smartphones e tablets), em rede, assistiu-se
gradualmente a explosao de uma expressao cultural mais horizontal, menos hierarquizada,
mais centrada nas singularidades individuais que tendem a dar lugar a pequenas
comunidades de interesse e motivacao. Pelo facto do ecra interagir com a visao, e de esta se
relacionar com a mente de uma forma diferente daquela que a sequéncia letrada e
estruturada promove - pois consagra maior ligacao entre o lado racional e o lado nao
consciente, entre objetividade e subjetividade — acaba por vir ao de cima uma expressao
mais subjetiva e singular, nos individuos e nas comunidades (sobretudo nas tribos em rede).
Somado ao desgaste provocado pelas promessas tecnopoliticas e a introducao maior do £ros
devido a forca feminina no social, este &, em parte, o resultado de uma certa e progressiva
emancipacao do ecranoutifizador face ao projeto moderno (o da imposicao vertical da razao,
do objetivismo masculino, e do materialismo).

Quando reparamos que em todas as casas, em todos os cafés, até nas lojas e nos
espacos publicos, nos hospitais e nas farmacias, nos tribunais e nas prisoes, nos rituais e nas
celebracoes, proliferam ecras, devemos notar também que a cultura, neste caso a ocidental,
fundada pela palavra, desde o seu mito fundador (biblia) até a forca estruturante da
educacao baseada num objetivismo cientificista, maioritariamente logocéntrica, esta hoje a
ceder espaco a um principio mais iconocéntrico. Desde o inicio do ecra, e da sua inicial
atmosfera fascinio, até a atmosfera da hiperconvergéncia - que se caracteriza pela ligacao de
todos os sistemas ecranicos, de multimédia e de ciberespaco em qualquer tipo de ecra, seja
ele tactil, sensitivo ou atmosférico — que estamos perante légicas diferentes das do passado,
onde a fus3o e o fluxo se tornaram vetores chave. E a atmosfera da fusdo e dos fluxos em
permanente deambulacao, que tal como as anteriores anexa cada uma das atmosferas

anteriores e funde-a com novos ambientes e tecnologias. E como nos orienta todo este
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movimento? Sobretudo, porque nos coloca dentro de uma cultura visual, com um sentido
ecranico, que nio é mais um sentido puramente literario. E antes um sentido pressentido,
normalmente nao consciente, que regula e condiciona os nossos comportamentos diarios.
Este sentido pressentido esta antes da ldgica racional, e até deixando pouco espaco ao
racional, pois o ecra fala mais ao lado direito do cérebro — ao corpo, ao emocional e ao
sensorial. Pensar sequencialmente, doravante, cede o lugar ao pensar por olhadelas -
associar, pensar, falar, escrever - baseadas numa ldgica de associacao e de conectivismo e
intuitivismo.

Revela-se também aqui, teoricamente, a importancia dos processos de socializacao e
de individuacao para a formacao das estruturas e dos contetidos dos ecras, e que também se
estruturam através dos ecras. Através dos ecras, da-se a integracao social nos individuos
(socializacao) e a integracdo dos individuos no social; por seu turno, da-se também a
integrac3o do individual e do social no proprio ecra. E por aqui que ver (racional) e olhar (ndo
consciente), em mutua cooperacao, construem com 0s Seus ecos € as suas ressonancias
para a base do individuo pés-moderno.

Por outro lado, vimos que nunca como agora partilhamos tantos pontos de vista
diferentes, vindos de pessoas diferentes, sobre algo em comum. A resolucao de problemas
no futuro podera caber dentro desta légica imediata e em rede, uma maquina pensante onde
a sua principal estrutura ¢ o pensamento. Ha por isso um crescente movimento de
descentralizacao radical. Muito do que era de massas passa a ser tribal. No entanto, um
fendmeno curioso esta em permanente atualizacao: a informacao é a Unica substancia que
cresce com o0 uso, em vez de decrescer, como os recursos naturais . Ora, isto inverte as
légicas anteriores. Se a informacdo é cada vez maior, significa que o consumidor de
informacao esta também mais apetrechado, e por isso com maior possibilidades de controlo
sob o mundo. A partilha como base destas novas geracoes telecomputorizadas gera uma
forca de mudanca face ao ideal moderno de poder. A tecnologia de transmissao e de redes
permite colocar o poder nos individuos. Dos espectadores de sofa para os guerrilheiros de
sofa. Com a logica do ecra-rede, estamos, porventura, num processo de emancipacao: dos
mass-media para os selfmedia, do modelo vertical para um modelo mais de génese
horizontal e colaborativo, multilateral e interativo. Do ecra de televisdao para o ecra de
computador, portatil, passamos o processamento de informacao do nosso cérebro para os
ecras a frente dos nossos olhos, em vez de atras dos nossos olhos. Isto permite visualizar a

consciéncia, e adapta-la caso nao satisfaca. Todo o nosso sistema nervoso, devido as
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tecnopsicologias, entre os quais o ecra, esta a gerar uma nova psicologia e sociologia, ja que
as individuacdes entre humanos e tecnologias sao cada vez mais constantes e complexas.

Parte dessa complexidade reside em percecionar ecras. E aqui que ver e olhar
interagem para alterar decisivamente a forma como temos vindo, historicamente, a ler o
mundo. O ecra permite a abertura da visao em trés niveis, alterando decisivamente a cultura
visual da letrada. Quando se tem a visdo como sentido dominante, os seus trés niveis
tornam-se decisivos: a visao muda; o olhar; e, por fim, o ver. Ao ser filtrado por estes trés
niveis, eis que o inconsciente, através do olhar, passa a deter um papel decisivo. Vimos isso
através, sobretudo, da forca do ecra-cinema (meio quente) no inconsciente coletivo. Mas
também através do meio frio que é o ecra de televisao, e por fim da hiperconvergéncia de
meios quentes e frios que ocorre no ecra de computador. Neste sentido, percebemos a
abertura do inconsciente a multiplicidade de meios (quentes e frios), e a constituicdo de
diferentes fases historicas. A cultura mais subjetiva do homo-ecranis, na era dos self-media,
mostra essa forca que penetrou pelo olhar nao consciente. Os individuos em interacao
maquinica ndo perdem qualidades de sujeito nem se transformam em objetos. E sempre um
sujeito do fazer técnico que a medida que vai sendo substituido por processos de
automatizacao, sofre através do olhar uma dimensao cada vez mais impessoal. E é nessa
cada vez maior impessoalidade que os sujeitos, por forca dos procedimentos técnicos, vao
ampliar e reforcar o papel subjetivo da atividade humana. Ao se tornarem mais anénimos e
com identidades cada vez mais fragmentadas (dada a forca dos algoritmos), tornam-se o
lugar originario de visualizacao, onde a subjetividade da captura passa a ser a sua acao mais
decisiva. Este processo passa pelas forcas de socializacao e de individuacao, moldando-se ao
contexto e as forcas vitais do individuo. O individuo, enquanto sintese gerada pelas
possibilidades pela socializacado e pela resolucao que é a individuacao, torna decisiva a forma
como os ecras influenciarao e serdo por esse influenciados. Dai nascerdo, no social, os ecos,
e no individuo, as ressonancias ecranicas.

Concordamos ainda, por outro lado, com a existéncia de explosdes das grandes
imagens, como a de Deus, sobretudo dada a forca da desmultiplicacdo de imagens gerada
pelos ecras e pelas suas potencialidades. Porém, consideramos também que o que hoje esta
em jogo ¢ mais do que a explosdo dos arquétipos. E também o arcaico humano que se
pretende revitalizar, bem como todas as manifestacoes do seu inconsciente pessoal (sede de
poder, impulsos sexuais, necessidades de aprovacdo e crencas) e do seu inconsciente
coletivo (humano universal). De facto, dada a crescente estimulacdo nervosa resultante da

forca das imagens-ecras, os individuos como seres diferenciadores e imitadores, estimulados
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pela diferenca do momento e aquela que a antecede, sao obrigados a uma descontinuidade
brusca entre o ver e o olhar. E assim, a carapaca do subjetivismo, devido a essas forcas na
estimulacao nervosa, assentam que nem uma luva nas contingéncias do individuo pos-
moderno. Em suma, ao /ndividualismo ecranico, imposto pelas primeiras formas de sociacdo
ecranica (primeiro com o ecra-cinema e depois com o ecra-tv), o individuo pés-moderno,
através sobretudo do ecra-rede e da Internet, responde com um certo comunitarismo
ecranico, imerso em redes de cooperacao, competicao e partilha.

Tabela 14. Evolucao das consequéncias do poder ecranico desde o inicio do ecra

Ecra de massas Ecra pessoal
interativo Hiperinterativo
1895 1940-50 1927-1950 1980 90-2011
Massificacao do
Cinematdgrafo cinema v Computador Ecras portateis
Atributos Fascinio coletivo Coletivo Domeéstico Personalizado portatil
novidade Publico Privado Individualizado pessoal
Zapping como
fator de fuga a
Limitado no espaco| limitada no espaco passividade domeéstico individual
sensacoes e emogoes
Limitado no tempo coletivas tempo-real Trabalho trabalho e lazer
Limitado na técnica| cinema a cores semi-alheamento fascinio individual ligacdo em rede
rede de individuos
publicos Elite Massa Familia Individuo (tribo)
Consumidor Passivo Passivo Passivo Ativo hiperativo
hiperconsumidor-
consumidor produtor produtor
estética do coexisténcia de
Efeitos Crenca infantil | estética do agregado fragmento Intimidade imagens
valorizacao do valorizacao do convergéncia de
Surpresa completo acaso Interatividade meios
efeito de
Choque visual Inicio, meio e fim | descontinuidade Velocidade hiperligacao
sobremultiplicaca arcaismo super-
o das imagens tecnoldgico Hipertexto
velocidade de Potencialidades
sequéncias adormecidas tele-distancia
sentido visual simples | tele-presenca
esgazeamento
excesso de
estimulos
2h por semana Até 3,5h por dia megavelocidade
Cultura da imagem Cultura da
(—) Cultura da imagem (-)| imagem (++) |Cultura da imagem (++)| conectivismo
Cultura letrada Cultura letrada intuicao visual
(++++) Cultura letrada (++++) (++) Cultura letrada (+) complexa
convergéncia dos
sentidos

Através deste quadro, podemos perceber essas transformacdes promovidas pelos

ecras, dividindo a sua histéria em dois momentos: o momento onde reinavam os ecras de
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massas, ou se quisermos os Ecras-verticais; e 0 momento onde reinam os ecras pessoais
(ecras-horizontais). No auge do ecra-cinema, de massas, tinhamos um Aormo-ecranis passivo,
a viver o fascinio da imagem ecranica dentro de um espaco limitado, publico e de certa
forma coletivo. Era um tempo onde se imponha um certo globalismo ecranico difuso. No
auge do ecra-tv, também de massas, inverteram-se um pouco os fluxos. Passou-se mais a
viver mais horas em frente aos ecras, e estes passaram a ser mais vividos no privado do que
no publico. E aqui que se da verdadeiramente um individualismo ecranico. A esta
consequéncia juntou-se um outro eco: os ecras ganharam centralidade no espaco doméstico,
e permitiram uma maior interatividade com os telespectadores através do zapping. Este
zapping, promovido pelo telecomando, tornou os individuos mais ativos para com o que
passava nos ecras, mas também os seduziu nao apenas para o telever e teleolhar mas
também para o telecontrolo e para a teleseletividade. Os diretos, as informacdes atualizadas
com frequéncia, os grandes acontecimentos no ecra privado, tudo isto iniciou o processo de
compressao espacial e temporal, a fragmentacao de barreiras espaciais e temporais que
pareciam anteriormente estruturas inabalaveis. Com estas mudancas, progressivamente, a
cultura doméstica torna-se dominante face a cultura de rua.

E todavia com o computador que se atinge o auge da cultura doméstica. A lareira
familiar, que era o televisor, cede o lugar ao ecra que tende a ficar no quarto, e ainda por
cima capaz de permitir escolhas maiores, como por exemplos jogos e, mais tarde, com a
rede, interacdes mais instantaneas com outras pessoas. O fomo-ecranis passa entdo a entrar
nas esferas da teledistancia, da telepresenca, da teleportabilidade, da teleproducao, da
telecriatividade, do teleesgazeamento, da teleintuicido, da teleconvergéncia e
telecomunitarismo. Um sem fim de ecranoefeifos a velocidade da luz transformam
completamente os habitos e as preferéncias ecranicas, as formas de aprendizagem e
convivio, as formas de participacao civica e social, as formas de partilha e de interacao.
Atinge aqui o0 auge o comunitarismo ecranico, sobretudo através da explosao de redes sociais
digitais. O quadro seguinte mostra as grandes linhas de mudanca introduzidas pela relacéo e

desenvolvimento entre o ecra e a cultura:
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Quadro 15. Mudangcas introduzidas pela evolugdo da cultura-ecra
ecra-Internet e

Ecra- Cinema Ecra-Televisao outros
ecranovisdes-verticais ecranovisodes-verticais | Ecras horizontais
Visualizacao
de Ecras | Olhar | Ver | Ecras Olhar Ver | Ecras | Olhar | Ver

Fase I: 1895-1950

Ordem ideoldgica (++) (++) |(++++)

Sensacoes visuais (=) (=) (++) X X X X X X
Objetividade (++++) () ()] X X X X X X

Mobilizacao (ativo) (—) () (++) X X X X X X

Individualismo (—) (+) (—) X X X X X X
Hedonismo (—) (+) (—) X X X X X X
Risco visual (—) () (—) X X X X X X

Cultura-mundo (—) () () X X X X X X

Grandes Narrativas (++++) | () ((HH) X X X X X X
Subjetividade (—) (+) (-) X X X X X X

Fase 11:1950-1980

Ordem ideoldgica (+) (+) (+) (+) (+) (+)

Sensacoes visuais (++) (++) | (++) (+) (++) (+) X X X
Objetividade (+) (+) (+) (++) (+) (+) X X X
Mobilizacéo (+) (+) | (++) ) (+) () X X X

Individualismo (++) (++) (8] (++) (++) (+) X X X
Hedonismo (++) (++) | (+1) | (+4) (++) (+) X X X
Risco visual (++) (++) | (+4) () () () X X X

Cultura-mundo (++) (++) | (+) (++) (++) (+) X X X

Grandes Narrativas (+) (+) (+) (+) (+) (+) X X X
Subjetividade (+-) (+) (+) (+) (+) (+) X X X

Fase lll: 1980-actualidade

Ordem ideoldgica = [ O[] ® | @ @] =] =

Sensacoes visuais (++++) | () |(HHH)| () (++) (++) | (++++) (++) (++)
Objetividade ) (=) | (+) ) (=) (+) -) =) | (+)
Mobilizacdo (+) (++) (++) (+) (++) (+4) | (F+++) | (F++4) [(++++)

Individualismo (+++4) [ ()| () | (FHE) | () |(F)| () | () |(H)
Hedonismo (+H++) [ ()| () | (FHE) | () |(FE)| () | () |(H)
Risco visual (++) (++++) | (++) (++) (++++) (+4) | (F+++) | (F++4) [(++++)

Cultura-mundo (++++) (F++) |(F+++)| (FH+t) | (FHEE)  [(FE) | (FE) | () ()

Grandes Narrativas (=) (+) | =) () (+) O] =) = |

Subjetividade (++++) [ () | () | (FHE) | () (++) | (F+++) | (FHH) |(+H+4)

Partilha X X X X X X | (444) | (#444) |(+++4)
escolha/Comutagao/Zapping]  (+) | (+) | () | () | () | (+4) | (rrea) | (rree) (reen)
intuicao/interagéo X X X (+) (+) (#) | (FH+4) | (H444) |(+444)
Cooperacao X X X (+) (+) (+) | () | (HHH) |(HH+4)
Pluralidade (++++) | () |(FHE)| (FHE) | (FE)  [(FEE) | (FEE) | () |(F)
Multiplicidade (++++) | () |(FHE)| (FHE) | (FE)  [(FE) | (FEE) | (R ()
Passividade () Jeeleeen] 0 | 0 0] &) ] |

Vemos entdo que, numa primeira fase (entre 1895 e 1950), onde a expressao
ecranica maior era a do ecra-cinema, a ordem vigente no ocidente era a ordem ideoldgica,

até porque se viviam tempos de tensao politica e ideologica. Nesse tempo as ecranovisoes
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emitiam muita objetividade nas intencdes como por exemplo combater os regimes
autoritarios e instalar a democracia, apelava-se bastante ao patriotismo e ao nacionalismo e
a base era sustentada através da ultima grande narrativa (os estados-nacdo e o
republicanismo). SO depois da 22 Guerra Mundial, e depois dos precos dos televisores
baixarem consideravelmente, é que se inicia uma segunda fase (entre 1950 e 1980). Com
dois tipos de ecras a coabitar, cinema e tv, e numa fase onde era necessario reconstruir a
Europa nao tanto pela ordem ideoldgica, que ja se tinha inscrito depois da vitoria sobre os
regimes autoritarios, mas mais por um tempo de maior individualismo e de maior tempo
dedicado ao lazer e a vida hedonista: o ecra-tv é aqui decisivo através de uma programacao a
apelar fortemente ao ludico.

Entdo, a8 medida que o tempo foi passando, os ecras metamorfosearam-se e
moldaram as percecdes para uma ordem menos ideologica e mais sensologica, menos
coletivista e mais hedonista e individualista, menos objetiva e concreta e mais ludica e
subjetiva. Com os ecras pessoais e portateis a escolha passou a ser maior, e embora mais
fragmentarios e plurais na forma como viviamos com as imagens ecranicas, certos icones
ganham expressao mundial, sobretudo através da internet. Embora individualizados e
personalizados, as diferentes comunidades ecranicas passam a ter uma esséncia, ainda que
plural, capaz de constituir um mosaico cultural abrangente a qual podemos chamar de
cultura-mundo. Isto é, uma cultura-mundo que tem como grande ponto em comum as ldgicas
da mediacao e da ligacao ecranica, por onde circulam, em rede, coisas comuns e diferentes
e onde a sua captura vai depender do ver e olhar individual e tribal.

Com os novos ecras extremam-se outras caracteristicas, que foram despontadas
pelas novas logicas ecranicas. A partilha e a cooperacdo em rede, a oferta disponivel, a
maior capacidade de comutacao e zapping face a contetidos, os ecras que se desenvolvem
cada vez mais numa logica intuitiva, apelando cada vez mais as capacidades intuitivas do
utilizador/produtor, a facilidade para a criacdo, onde o que vinga sao menos as
competéncias especializadas e mais as competéncias da inovacao e da originalidade, etc.

Portanto, estas diferencas levam-nos a constatar diferentes formas de ver e olhar o
mundo em funcao das diferentes hegemonias ecranicas. E isto gerou grandes diferencas
geracionais, sobretudo nas memorias mediaticas, nas formas de socializacdo e nos
processos de individuacdo. Podemos dizer que os diferentes arquétipos que marcam as
diferentes geracdes expressam-se nos ecras, bem como os ecras se expressam também

neles mesmos.
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Parte I

Da teoria e dos métodos






Capitulo Unico
Teorias, ideias e conceitos de trabalho

1. O ecra como um dos fatores de mudanca histérica

Temos vindo a denunciar, até esta parte, entre outras coisas, a transicao da cultura letrada
para a cultura visual através da centralidade do ecra, mostrando assim as suas forcas na
socializacdo e na individuacao do individuo e da atmosfera pds-moderna. Deste modo,
consideramos que faz mais sentido designarmos esta era como uma era que enfatiza uma
profunda mutacao da cultura, ao invés da designacao «era da crise da cultura». Assiste-se
porventura a passagem de uma cultura mais objetivista para uma cultura mais subjetivista.
Sao varios os exemplos que demonstram esta transicdo: o movimento das redes
sociais digitais e dos grupos tribais nas redes, que representa uma expressao de fuga face ao
forte individualismo e objetivismo do ultimo século; o movimento de especulacao financeira,
gue escapa invariavelmente ao logico, ao racional e a objetividade; o excesso de imagens
que fez explodir a imagem de Deus em multiplos fragmentos, dando origem a novos,
pequenos e vizinhos deuses mortais; as grandes narrativas de vida, com fins teleoldgicos,
substituidas por micro narrativas tribais que orientam pequenos grupos; a transicao da légica
do longo prazo no trabalho, que tinha fins lineares até a idade da reforma, portanto assente
numa légica objetiva, para a logica do curto prazo — o efémero tornou-se omnipresente nas
formas sociais; a mobilidade humana atual pelo planeta, quer de forma material como
imaterialmente (sobretudo gracas a comunicacao telematica), é também a maior da histéria,
o0 que torna o individuo um nomada potencial. Estes exemplos, e outros que aqui nao
convocamos, apontam para uma configuracao diferente do passado: o duradouro cedeu
espaco ao efémero; o sequencial cedeu espaco ao emaranhado; a cadéncia uniforme cedeu
espaco ao imediato e brusco; o individualismo cedeu espaco ao comunitarismo tribal; o
localismo cedeu espaco nomadismo global; o uno cedeu terreno ao plural. Em suma, o
império do objetivo e concreto cede cada vez mais espaco ao movimento subjetivo e
abstrato. Quer isto dizer que os valores, sobretudo da modernidade, entraram em mutacao.
Estao hoje sujeitos a maiores dobras e flexdes do que no passado, tendo em vista as
perspetivas do efémero, do tribal, do nomadismo e do imediatismo. A vida esta assim
suspensa num espaco-tempo veloz e imediato mas assente no presente, porque é o efémero
que se vislumbra no horizonte. Seja nos lacos sociais e relacionais, laborais, politicos ou até

nos mediaticos. Veja-se, por exemplo, o caso das imagens-arquétipo e a sua constante
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mudanca. E frequente a aparicdo da imagem multipla ou fragmentada de Deus, ajustada
temporariamente a aura dos individuos com destaque, sobretudo no mundo mediatico e dos
ecras (ex. Messi ou CR7, retratados como deuses do futebol, de outro mundo). Ou veja-se,
por exemplo, 0 mundo do emprego, onde o recibo verde, efémera relacdo contratual, comeca
a hegemonizar todo o tipo de relacoes laborais. Ou ainda o fenomeno da chamada «fuga
nacional de cérebros», gente muito bem apetrechada de conhecimentos, que abandonam os
paises de origem e que se projetam numa simetria nomada para encontrar por um lado uma
maior possibilidade de expressao profissional e econémica, mas por outro cada vez mais
experimentalismo e subjetividade tribal.

No nosso entender, foram sobretudo trés os fatores que mais contribuiram para esta
nova forma social menos assente na objetividade: a) a emancipacao da cultura feminina; b) o
desgaste provocado pela ideia do progresso como resolucao dos problemas da humanidade,
quer dizer, o tal projeto moderno. Desgaste esse que &, sobretudo, tecno-politico; c) e a forca
das imagens e das suas dinamicas, que tem contribuido decisivamente para a emergéncia
dos dois fenomenos anteriores (sobretudo gracas a omnipresenca dos ecrds) e para muitos
outros que aqui vamos explorar. Passemos a explicar muito sucintamente os dois primeiros,
e detenhamo-nos depois no terceiro.

Entdo, porque é que referimos a emancipacado da cultura feminina como um dos
fatores de introducao do subjetivo no social? A partir do imaginario da antiguidade, tém sido
estudados com frequéncia, por varios académicos, os arquétipos que emanam do Eros e do
Logos. Perante Eros, o arquétipo grego do amor, do espirito da beleza e do irresistivel, da
unificacao e da coordenacao integradora dos elementos, estariamos na presenca arquetipica
da atmosfera feminina, da ligacdo psiquica integradora. Platdo refere que, “embora o Eros
seja sentido inicialmente por uma pessoa, com contemplacdo transforma-se em apreciacao
da beleza dentro dessa pessoa, ou transforma-se mesmo em apreciacao da propria beleza”
(Wikipedia, 2010). Ja como arquétipo individuado, Jung sugeriu que o “Eros seria um desejo
de perfeicao, de sintonia, um desejo de interconexdo e interacdo com outros seres
conscientes ou sensiveis” (Neves e Costa, 2011: 189). Pelo contrario, o Logos é o oposto aos
Eros. Este remete para a objetividade dos conhecimentos, para um sentido mais masculino e
diferenciador, muito comum, para Jung, nas sociedades patriarcais ocidentais (Ibid.: 190).
Assim, enquanto a psicologia masculina é, para este autor, mais diferenciadora e objetiva,

portanto baseada na razao, no Logos,

A psicologia das mulheres é fundada principalmente em Eros, fortemente ligado ao

desprendimento, visto que nas épocas antigas o principal atributo relacionado aos homens é Logos. O
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conceito do Eros podia ser expressado nas épocas moderna como uma ligacao psiquica, e o Logos

com o interesse objetivo. (Jung, 1993: 123)

Esta questdao leva-nos a uma outra, muito recorrente nos temas tedricos da
modernidade, e que Georg Simmel levanta no texto A Cultura Feminina. Para este autor, a
diferenca entre mulher e homem deve-se, e antevendo ja ai a conclusao de Jung, ao facto do
homem ser mais diferenciador entre as camadas da objetividade e da subjetividade psiquica

e de acao. Pelo contrario, a mulher é um ser

para o qual a separacao entre o subjetivo e o objetivo no fundo nao existe; esta relacao
caracteriza, para assim dizer, a «ideia» estética, em tudo meta-subjetiva, da arte de representar, na
qual, sem qualquer hiato temporal, espacial ou objetivado, a vida interna leva em si prépria a sua

viabilizagao e a sua expressdo. (Simmel, 2004: 227-228)

Embora esta fosse uma questao bastante quente na modernidade, nao deixa ainda
hoje de ser atual. A importancia desta distincao, entre masculino e feminino, remete-nos nao
apenas para uma questdo da Sociologia das classes ou dos géneros, mas sobretudo para o
problema fundamental do desenvolvimento civilizacional: consoante as formas sociais da
organizacao das civilizacoes, as sociedades estruturaram-se em funcao da maior ou menor
forca dos elementos subjetivos e objetivos, de ordem tendencialmente masculina ou
feminina. Alias, esta questao parece mesmo importunar Simmel, levando-o a uma chamada
de atencao que nos parece de extrema importancia: “Nao seria uma casualidade que os
povos romanicos, aos quais desde sempre um instinto, dificil de objetivar, atribuiu um
caracter feminino, sejam os verdadeiros povos teatrais” (Ibid.: 228).

Ora, no teatro da nossa atualidade, esta chamada de atencao leva-nos a uma reflexao
sobre a realidade histérica das sociedades ocidentais: quer isto dizer que assim, e nao
fugindo muito as ideias de Gabriel Tarde (1992) ou de Deleuze (2000), as estruturas
influenciantes e influenciaveis, variam consoante as possibilidades de atualizacao das coisas,
isto é, da passagem a sua objetivacdo. Temos por certo que as possibilidades de atualizacao
(de tendéncias, formas, contetdos e dinamicas) diferiram historicamente. Na distincdo entre
expressdoes mais de ordem feminina e expressdes mais de ordem masculina, o masculino
consolidou melhor, na modernidade, os intentos objetivos e pragmaticos do desenvolvimento
civilizacional (quer seja no campo politico, como nos campos social e econdomico). Na
modernidade, o Eros, tal como sugere Jung, expressou-se mais como forca da ligacao
psiquica, e as relacoes de poder continuaram a seguir a via objetivista, portanto da ordem do

Logos (masculino). Um bom exemplo disso é invocado por Simmel, quando este fala na
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conquista de toda uma «estrutura diferencial» das sociedades (Simmel, 2004: 210). Essa
estrutura, que até ao fim da modernidade favoreceu a predisposicao psiquica masculina, fora
mais diferenciadora e por isso mais habil nas expressoes que exigiam diferenciacdo. Por seu
turno, a estrutura menos diferencial da psique feminina, explica porque é que na
modernidade a mulher fez uma completa “rejeicdo da cultura especializada-objetiva ” (Ibid.:
211).

No obstante, hoje ja ndo estamos tanto assim. E verdade que estas explicacdes
mostram-nos a base, num sentido amplo, de onde partiu a sociedade atual, e como ela se
metamorfoseou para chegar ao estado presente das coisas. As estruturas socializadoras,
sobretudo a organizacao familiar, a escola, o trabalho e os meios de comunicacao social,
foram determinantes para a mudanca civilizacional e para a emancipacdo da mulher,
precisamente porque a partir dessa base a mulher foi capaz de construir uma resolucao
(individuacdo) que lhe permitiu adaptar-se de forma proveitosa ao mundo da cultura
especializada-objetiva. Sao disso prova os excelentes resultados obtidos durante o século XX
pela mulher, quer na escolarizacao quer no acesso ao emprego e a renovacao dos estilos de
vida. Por exemplo, na organizacao familiar, as mudancas foram muitas. Em Portugal, desde
1960, houve um aumento em cerca de um milhdo no niumero de familias, no entanto menos
numerosas. A familia tradicional, que incluia pelo menos trés geracoes, deu lugar a familia
«casal com filhos» (40% em 2009). Estas e outras alteracées, como por exemplo a
diminuicdo do numero de filhos por casal, contribuiram para uma organizacao familiar
diferente da do passado. A mulher passou a ser mais ativa no trabalho exterior e menos dona
de casa, levando a uma maior distribuicdo das funcdes sociais e de poder (Rosa e Chitas,
2010: 88-90).

O trabalho foi um dos fatores que mais contribuiu para esta mudanca. Como forte
agente de socializacado, acabou por introduzir mudancas significas nas sociedades atuais,
promovendo a mudanca de paradigma civilizacional. Se é verdade que na modernidade a
estrutura social subjacente colocou grandes dificuldades a psique feminina, dada a forte
presenca de uma cultura especializada-objetiva, a consequente necessidade de adaptacao
feminina a essa realidade veio, por seu turno, introduzir na sociedade uma maior fusao entre
o Eros e o Logos, entre a cultura objetiva e subjetiva, entre 0 masculino e o feminino. Nao so
a mulher se adaptou perfeitamente a estrutura especializada-objetiva, como fez perpassar o
arquétipo do Eros para a sociedade, levando a socializacao e, sobretudo, a individuacao cada
vez mais crescente do seu espirito. Ainda sobre Portugal, os dados revelam uma

extraordinaria capacidade de adaptacao da mulher no mundo especializado-objetivo. Em
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1960, as mulheres portuguesas tinham uma participacdo abaixo dos 30% no mercado de
trabalho. Em 2009, eram ja cerca de 50% da forca de trabalho. Embora ainda haja
diferencas a favor dos homens nos ganhos médios mensais, a verdade é que sao as
mulheres que estdo em maior niimero no sector terciario — comércio e servicos (Ibid.: 65-
71).

Por seu turno, a escola, um outro poderoso agente social, € também hoje mais
marcada pela presenca da mulher. Podemos dizer que a grande revolucao na educacao,
portuguesa e na generalidade ocidental, é feminina. Em 1960, 72% das mulheres
portuguesas nao tinham qualquer habilitacdo escolar. Em 2009, elas representavam ja a
maioria dos inscritos no ensino superior (53%), situacdo que se verifica ja desde 1986. Mas
nao é tudo para demonstrar a forca do Eros no ensino. Em 2008, as mulheres constituiam
87%, 72% e 70% dos docentes do 1° ciclo, 2° ciclo e 3° ciclo e secundario, respetivamente.
Uma verdadeira maioria esmagadora (lbid.: 33-34).

Vemos entdo, nestes trés grandes agentes de socializacdo (familia, escola e
trabalho), a forca atual do Eros. Por um lado, os processos de socializacdo baseados na
légica da cultura especializada-objetiva entraram pelas individuacdes femininas, alterando
consideravelmente as suas predisposicoes psiquicas e criando arquétipos masculinos no seu
imaginario; por outro, a propagacao deu-se também em sentido contrario, pois se a
individuacdo permitiu ao feminino a integracdo do social pressionante (objetivo), a
socializacao ficou também ela contaminada e permitiu ao masculino a integracao do intimo
feminino.

Respondendo, agora, ao segundo fator de mudanca histoérica anteriormente
apontado, ou seja o desgaste provocado pelas promessas tecnopoliticas de progresso
continuamente invocadas pelo eco do projeto moderno como resolucao dos problemas da
humanidade, diriamos o seguinte: a educacdo objetivista, baseada na ideia de profissao
assente no pressuposto de uma estrutura econdémico-financeira com matriz base na relacao
consumo/producao, bem como a ideia de saude e bem-estar como vértices do «melhor-
estar» (excesso da ideia de bem-estar), foram as grandes bandeiras das promessas
tecnopoliticas, sobretudo do (neo)liberalismo dos diversos tipos de composicoes politicas —
em Portugal, estas composicoes politicas alternaram entre PS, PSD e CDS. Por outras
palavras, mais dinheiro e melhores condicdes de saude iriam, juntas, oferecer essa tal
atmosfera de felicidade extrema. Mas eis que um grande paradoxo se foi acentuando: ha
medida que vivemos mais, com mais informacao disponivel e com mais dinheiro e mais

acesso a bens, maiores sao os niveis de infelicidade. Curtis Eaton e Mukesh Eswaran, que
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desde 2005 estudam a relacao entre poder economico e felicidade, demonstraram que no
aumento da produtividade, o consumo fttil tende a dominar a economia, o que faz com que
a riqueza adicional desse aumento de producao produza aumentos na producao de bens nao
essenciais, como automoveis de luxo, joias, obras de arte e outros bens materiais. A este
aumento, sucede uma diminuicdo na producao de bens gerais, publicos e comunitarios,
importantes para o capital social. A investigadora Ana Cordeiro Santos, do Centro de
Estudos Sociais da Universidade de Coimbra, lembra que é preciso alguma cautela nesta
analise, até porque “Os estudos da felicidade sdo uma area recente e normalmente partem
de avaliacdes subjetivas. Sabemos contudo que, a8 medida que o nivel médio de riqueza

"2 Também em A Felicidade

aumenta, a desigualdade social pode também aumentar
Paradoxal, Gilles Lipovetsky revela de forma contundente esta mesma ambiguidade, que se
da sobretudo através do hiperconsumo. Por um lado, o «consumidor-ator», informado e livre,

vé o seu leque de opcoes alargar; por outro,
os modos de vida, os prazeres e os gostos mostram-se cada vez mais dependentes do
sistema comercial. (...) O hiperconsumidor ja nao se encontra apenas avido de bem-estar material,

mas procura cada vez mais o conforto psiquico, a harmonia interior e o crescimento subjetivo.

(Lipovetsky, 2007:10)

Para Lipovetsky (2007), todo este cenario, cada vez mais dependente do sistema
comercial, leva a uma procura interminavel pela sensacdao do melhor, do mais perfeito a
todos os niveis, e tal busca, nunca satisfeita, desencadeia o vazio, a frustracdo e a
desorientacao.

Mas o desgaste da ideia de progresso assente na relacao consumo/producao, como
solucao dos problemas da humanidade, ndo se esgota no ponto da felicidade. Também se
situa ao nivel da organizacao social e politica. O excesso de disciplinaridade e de controlo
forcado pelos Estados tende a gerar um conjunto de angustias incomensuraveis. Para além
das inumeras formas de controlo econédmico e fiscal, ha também o controlo social feito pelos
proprios aparelhos de Estado. A tecnologia, onde se incluem também os ecras, contribuiu e
muito para uma exacerbacao da disciplinariedade e do controlo. Varios sao os exemplos que
demonstram a tentativa de libertacdo face a esse controlo. Citamos uma dos casos mais
badalados em 2011: os exemplos dos diversos casos de pirataria informatica, a tentar
revelar dados de instituicoes nacionais e internacionais. Mas o mesmo se pode dizer das
sucessivas situacoes de corrupcao politica, que na corrente dos diversos tipos de media,

criam uma atmosfera contraditoria aos discursos democraticos. Os ideias de igualdade e de

22 Consultado em http://www.portais.ws/?page=art_det&ida=4697, no dia 03 de Junho de 2010.
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liberdade ficam profundamente afetados quando a captura do ver e do olhar mostram,
constantemente, contradicoes entre discurso e acao. Todos os dias, nos jornais ou nos varios
tipos de ecras (cinema, TV e Internet), a massa pode vislumbrar ganchos, tachos e biscates
inscritos em jogadas politicas que comprometem a base das promessas e dos ideais politicos
— o recente «caso Relvas» em Portugal, é disso um bom exemplo. E até mesmo a prépria
ciéncia, que se pretende imparcial, ndo tem sido isenta nos ecos que lanca para o exterior.
Sobretudo no campo da evolucao genética, mas também noutras areas, as possibilidades
conferidas para novas formas da organizacdo humana (fecundacao in-vitro, alteracao de
sexo, figura do ciborgue, o uso de animais como cobaias, etc.) construiram atmosferas
sociais que nao agradam, de todo, a uma maioria que concebe a existéncia de uma outra
forma, sobretudo menos hierarquizada pelos intentos humanos.

Ora, acontece que tanto a feminizacdo da cultura, como este crescente desgaste
tecnopolitico, ganharam uma expressao planetaria na cultura-mundo atual, sobretudo através
do objeto técnico ecrd. E no ecra que tudo ganha uma outra amplitude, pois os seus ecos
sao capturados, pela consciéncia e pelo inconsciente, em todos os lugares do mundo sujeitos
a sua presenca. Ninguém escapa a sua forca. Se é verdade que o Ocidente fora erguido pela
palavra, eis-nos hoje sobre um outro império: o das imagens, que tudo dividem, separam,
ligam ou desligam. Desde o seu primeiro grande momento simbélico - A Chegada do
Comboio & Estacdo Ciotat — até aos dias de hoje, o ecrd acompanhou de perto os
movimentos sociais, culturais, cientificos e politicos da humanidade. Podemos dizer que
quase nada no planeta escapou ao escrutinio dos ecras. Até os locais mais reconditos do
planeta (como por exemplo os polos Sul e Norte) ja sentiram a sua presenca; até mesmo na
trindade da vida, isto &, no inicio, no meio e no fim: no nascimento (ecrad da ecografia), no
sexo (ecrd que regista o sexo e o desejo — filmes, imagens, pornografia, etc.) e na morte
(ecras a registar funerais).

Nao obstante estes dois pontos anteriores, a emancipacao da cultura feminina e o
desgaste do projeto moderno, era mesmo a este ponto que queriamos chegar: a mudanca
imposta pelas diferentes formas de ver e olhar hoje 0 mundo, através da forca imprimida
pelos ecras. Estamos perante uma grande mudanca de percecao, mais do que uma crise das
imagens (de deus e dos arquétipos do projeto moderno). Hoje, ha uma corrente de ecras que
cria uma atmosfera global, dando preponderancia ao sentido sobre-exposto no visual: tudo se
vé mas também tudo se olha cada vez mais. A soma que resulta dessa corrente forma algo
gue nao é bem concreto, e assim o nevoeiro da atmosfera fica pautado pelo difuso e pelo

subjetivo. A atmosfera do subjetivo condensa a percecao, e orienta-a para a multiplicidade.
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Uma menor ligacdo ao grande religioso é precisamente uma das mudancas de percecao
motivada por essa atmosfera subjetiva, ja que por este prisma a solucao da vida nao tem
apenas uma via. Multiplicidade é assim o apanagio das imagens, essas que mostram as
varias perspetivas da vida. Pois perante a imagem, “o pensamento passa por uma espécie de
intuicdo em que ha uma imagem que desenvolvo e traduzo numa série de relacoes
possiveis”. (Gil, 2008, 176). Assim,
A experiéncia primeira é a da imagem intensiva. Antes da percecéo se estabilizar, se fixar a
distancia e se impor, 0 mundo da primeira infancia organiza-se em torno de vagas sensoriais num
turbilhdo, imprevisiveis. Antes da constancia percetiva, ha as variagbes da imagem. Porque a

sensacao desabrocha em imagens, tal como a perce¢do: o bloco emotivo que as atravessa e as

envolve mantém-nas ainda soldadas, indiferenciadas. (Gil, 1996: 23)

Importa por isso, quando falamos nos in-dividuos (algo que é dividido por dentro,
através dos sentidos), pensarmos nos sentidos, mesmo até nos sentidos pouco
desenvolvidos, e na forma como eles sao importantes para a construcao de uma sintese
singular nos individuos. Sabemos por exemplo que a forma como um cego perceciona o
mundo é diferente da forma como um surdo o vé. Precisamente pela diferenca de sentidos
usados e disponiveis. Todavia, ambos sao dotados de imagens interiores e arcaicas
(arquétipos), embora o surdo ndo as contemple com os ouvidos e o cego nao as contemple
com os olhos. E mesmo quando um sentido esta diminuido e os outros até ficam,
habitualmente, mais fortalecidos, isso nao implica que nao haja uma diferenca substantiva. A
variacao da forca dos sentidos vai construir sinteses completamente diferentes, ja que os
recursos sao diferentes e as singularidades individuais impares. A diferenca dos invisuais
face aos visuais, na questdo da percecao das coisas, so tende a ser mais esbatida quando
existe recurso as imagens interiores, arcaicas ou imagéticas, como por exemplo nos sonhos
ou nas fantasias. E é por isso que a imagem é fundamental no ser humano: ela estd sempre
a jorrar quantidades intensivas, coisas que arrancam pedacos ao pré-individual e que
perpassam para o individual, mostrando a singularidade e subjetividade de cada um.

Precisamente por estes motivos é que as imagens, sejam capturadas pelos olhos
da visdo ou pelo «olho da mente»?, influenciam o mundo, os povos e as diferentes culturas®.

Quando dizemos que a cultura de um povo resulta da sintese singular do objetivo e do

2 Olho da mente no sentido em que a mente é dotada de uma percecdo que ultrapassa aquela que é dada pelos sentidos. Sobre esta
questao, ver Esbocos de uma Percecdo Ciborgue. Ligacdes entre Jovens Portugueses e o Social-Networking Hi5 (Costa, 2009: 53-54).

24 Foi neste sentido que Fernando Pessoa, em O /nfante, formulou a famosa expressdo: “Deus quere, o homem sonha, a obra nasce”
(Pessoa, 1992: 109). O sentido aqui implicito esta na ideia, também revelada por este pensador, que “o sonhador é que é o verdadeiro
homem de acdo.” A ideia de que o sonho comanda a vida é a ideia de sonho num sentido amplo, em sentidos tipo ‘sonho acordado’,
‘imagem pré-individual’, arquétipo, fantasia imagética, imagem da consciéncia, simbolos, etc. Ou seja, figuras que impulsionam o
movimento e os fluxos, os impulsos e as motivacoes, os desejos e o social.
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subjetivo, estamos a dizer que essas sinteses vao sofrer os efeitos complexos e imprevisiveis
de toda uma ordem complexa de razdes®.

Cremos, por isso, que tem sido assim desde o inicio das ecranovisdes que o Eros
penetrou em forca na expressao humana atual. Esta alteracdo pode ser vista hoje em
multiplas atmosferas sociais, como por exemplo nas redes sociais e na expressao estética
capturada através dos ecras, mas sobretudo nas geracdées mais impulsionadas pela cultura

do ecra - aquelas que a seguir vamos descrever.

2. Ecras de geracoes e geracoes de ecras

Quando falamos na cultura das geracdes, é importante considerarmos dois conceitos: o
conceito de cultura e o de geracdo. Se, tal como vimos, a cultura é uma sintese singular dos
espiritos objetivo e subjetivo sintetizadas, isso significa que essa sintese ocorre algures numa
contingéncia temporal e espacial. As dimensdes espacio-temporais sdo fundamentais para a
localizacao de determinada cultura, ja que os espiritos objetivo e subjetivo dependem da
relacao entre ser, tempo e espaco. De um modo relacional nao muito diferente, o conceito de
geracdo, esbocado por William Strauss e Neil Howe (1992: 80-103), compreende também
um grupo composto por pessoas cuja localizacdo comum histdrica confere uma espécie de
personalidade coletiva mais ou menos estabilizada num certo periodo de tempo. Para estes
autores, a duracao de uma geracao é equivalente ao tempo de uma fase da vida, sucedendo-
se mais ou menos de vinte em vinte anos. Ou seja, em vinte anos surge uma nova geracao
sob o espirito de um novo arquétipo base. Assim, para estes autores, as geracdes sucedem-
se e acumulam-se em intervalos de vinte anos e completam um ciclo, depois de passarem

por quatro arquétipos geracionais: profeta, nomada, herdi e artista. Este ciclo de geracoes

A descodificacdo das imagens, a transferéncia destas para pensamentos, sentimentos ou acdes, é o grande mistério da expressdo
humana. Para Fernando Pessoa, é a captura da experiéncia imagética, experiéncia ontologicamente estética, que permite a acdo humana.
Isto leva-nos, em grande parte, a relacdo entre informacao e comunicagao. Antes da comunicagao no sentido de dialogo entre coisas, ha a
experiéncia nua que vai desde a experiéncia estética das imagens, sejam sonhos, memorias ou vivéncias percetiveis ou impercetiveis, a
acdo baseada em partes programadas e nao programadas que discorrem da mescla entre imagens e outras significacoes. E assim que se
percebe a importancia do pré-individual no individuo, bem como do inconsciente e das producdes conscientes. Ambas as partes interferem
no olho da mente, na janela do mundo, sendo as variacoes das tais capturas grandes responsaveis pelo nascimento da coisa, seja individual
ou social, obra de arte ou de acao. E por aqui, sem duvida, que reside a micro-diferenca que cada singularidade pode exprimir. No jogo
dinamico entre pré-individual, consciente e inconsciente, ha multiplos fluxos que se interpenetram e constituem toda a metafenomelogia do
ser, sendo assim que as imagens detém um poder grande na formacao da cultura. Cultura é parte da vida, sendo que essa esta sempre
ligada a consciéncia. Como sugere Damasio (1999: 53), “vida e consciéncia estdo indelevelmente entrelacadas” uma vez que a vida
necessita de evitar “toda a espécie de situacdes que ameacam a integridade de seres vivo” (lbid.: 53). De facto, a cultura como sintese é
uma espécie de atividade consciente mas que sofre um certo impedimento, pois é acompanhada por uma qualquer “producao de qualquer
tipo de imagem: visual, auditiva, tactil ou visceral no interior dos nossos organismos vivos” (Ibidem: 53-54). Na maioria das vezes essas
imagens sdo mentalmente autoconstruidas invadindo a consciéncia, e depois a cultura. Pois quanto menos desenvolvido o conhecimento e
menos processamento racional, maior a capacidade de concecao de imagens. Nessa altura sdo as imagens a dar vida ao mundo forjando
uma realidade gerada a partir do interior do individuo cujas cores, em geral, sdo sempre desagradaveis. Por exemplo, no século XVI, as
necessidades dos portugueses levou-os a enfrentar o desconhecido. Convocando a coragem, os navegadores lancaram-se ao mar possuidos
pela angustia e a certeza da existéncia de uma figura disforme, louca, malévola.
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completa-se entre oitenta a noventa anos, recomecando a partir dessa altura um novo ciclo
de geracdes com base na mesma ordem de arquétipos.

De acordo com esta tipologia geracional de William Strauss e Neil Howe (1992), e
segundo a nossa analise, desde o primeiro ecra atualizado (1886 — irmaos Lumiére) até hoje
passaram cerca de 126 anos, ou seja, sete geracdes: nomada (1881-1901), Herdi (1902-
1922), Artista (1923-1942), Profeta (1943-1961), Némada (1961-1981), Herdi (1982-2004),
Artista (2005-?). E é curioso reparar que aconteceram na geracao Artista (1923-1942) os
grandes avancos tecnologicos para a verdadeira inscricao do ecra, na altura o ecra de
televisdo: vale a pena destacar o Thaumatropio (inventado entre 1820 e 1825 por William
Fitton), o Fenacistoscépio (inventado em 1829 por Joseph-Antoine Ferdinand Plateau), o
Zootropo (em 1834 por Will George Horner) e o Praxinoscépio (em 1877 por Emily Reynaud).
Para culminar todos estes avancos, elementos da geracao Artista, da Edison Laboratories,
possibilitaram o Cinetografo e o cinetoscopio (destacam-se aqui Thomas Edison e William K.
L. Dickson).

Mas foram precisamente os membros da geracao seguinte, a geracao Profeta (1861-
1881), que deram corpo ao ecra-cinema (Ex: Irmaos Lumiére). Sempre marcadas pelo
idealismo e pela forca de uma nova visao de sociedade assente em novos valores, de acordo
com William Strauss e Neil Howe (1997), as geracoes profetas sempre tiveram a tendéncia
para assumir papeis dominantes e visionarios na sociedade, pois nasceram depois das crises
e floresceram com a ideia de que é tempo de rejuvenescimento e de nova ordem social. Sao
0s responsaveis pelo novo despertar social, e concentraram-se nas morais e nos principios
da vida. (Strauss e Howe 1997: 84). Os filmes de propaganda antinazismo ou pro-
comunismo foram bons exemplos da forca idealista da geracdo que deu grande félego ao
cinema. O cinema foi, sobretudo a partir dos anos 40 do século XX, lugar de ecos patriotas e
de ressonancias que mostravam a forca de uma nova visao de sociedade misturada com as
forcas da sobrevivéncia e da honra.

Mas eis que na década de 50 do século XX, o ecra-cinema sofre um revés. Por esta
altura, a forca do ecra-tv comecou a perturbar o cinema. Nascida a partir de invencdes de
membros da geracdo com mais propensdo para a tecnologia®®, a televisdo vai
progressivamente ganhar o seu espaco no interior das casas, e a partir de 1954, ja a cores,
comeca a massificar-se no ambiente doméstico, gerando uma crise no cinema. Isto obrigou o
cinema a modificar-se, e eis que uma nova geracao de produtores de filmes entra em forca e

emana outros ecos e possibilita outras ressonancias. A década de 60, ja sob a atmosfera da

26 Membros da geracdo Herdi de 1901-1921, sendo de destacar a invencao de Vladimir Zworykin em 1923 - tubo iconoscépio para camaras
de televisao.
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geracdo Nomada (1961- !1981), desperta o mundo do cinema para o mundo do amor e da
paz, da liberdade em todos os sentidos (paixdo, honra, sobrevivéncia). Os filmes "Mary
Poppins" (1964), "My Fair Lady” (1964) e "Musica no coracdo” (1965) estao entre os filmes
mais rentaveis da década. Havia por esta altura uma procura pela satisfacao interior cada
vez maior, dos quais os movimentos Flower Power foram um dos maiores expoentes desse
desejo.

Todos estes e muitos outros desenvolvimentos do ecra foram atravessados por varias
geracdes, que constituiram atmosferas diferentes e bases para novas e diferentes
configuracdes. Estes momentos provam, de certo modo, a importancia da férmula de
Deleuze sobre a sequéncia de ordens do mundo: diferenciacao, individuacao, dramatizacao e
diferenciacdo (Deleuze, 2000: 404). Vemos assim que os arquétipos base das geracoes, os
tais quatro arquétipos que se vao sucedendo (profeta, ndmada heroi e artista), estdo sujeitos
as sequéncias primarias do desenvolvimento individual e coletivo descrito por Deleuze.
Vamos por partes.

As geracoes sob o arquétipo do profeta sao normalmente dominantes, nasceram
depois das crises e floresceram com a ideia de que é tempo de rejuvenescimento e de nova
ordem social. Sao os responsaveis pelo novo despertar social, e tendem a estar atentos as
morais e aos principios da vida. Serdao geracoes fortes na lideranca, e as suas principais
atencdes voltam-se normalmente para uma outra visao de sociedade, para os valores e para
as religides (Strauss & Howe 1997: 84). Um bom exemplo disto é a geracao Baby Boomers
(1943-1960). Sob o arquétipo do profeta, e sob as forcas do idealismo, esta geracao
transformou o mundo, abandonando o que havia ficado dos destrocos das grandes guerras.

Ja a geracao seguinte, sob o arquétipo do nomada, é tendencialmente uma geracao
diferente, mais recessiva até porque nasceu durante o despertar social. No passado, o
idealismo social inscrito pelos dominantes (das geracoes profeta) protegeu excessivamente
esta geracao, tornando-a mais passiva e mais alienada. Ao contrario do idealismo da geracao
anterior, esta geracao, do ponto de vista global, esteve mais voltada para contribuir no
sentido de uma maior liberdade, sobrevivéncia e honra (Strauss & Howe 1997: 96).

Esta teoria das geracdoes de Strauss e Howe (1992, 1997), que nos permite somar

também a mesma linha de analise as geracdes sob o arquétipo do Heréi?’ e sob o arquétipo

27 As geracdes sob 0 arquétipo do Herdi sdo dominantes, nasceram depois do despertar e precisamente durante o pragmatismo individual
dos seus pais, o tempo do deixar andar e do deixar-ir. Estes nasceram sobre um crescente protecionismo por parte dos progenitores, e com
o passar da idade tornam-se jovens otimistas durante as crises, enérgicos, e na meia idade serdo bastante autoconfiantes. Estas geracoes
do herdi tendem a ser recordadas através dos seus triunfos militares na idade jovem e nas conquistas politicas quando lideres. Para a
sociedade, o seu grande contributo baseia-se nos principios comunitarios, na sua grande apeténcia para enriquecer e propensos para as
questdes tecnoldgicas (ibid.: 96-97). Exemplo: geracao Millenials ou Y (1982-2004). Esta geracéo faz parte do terceiro turno, denominado
de Untraveling - Pds-despertar. Tempo em que as Instituicoes sao fracas e estdo sem confianca, e o individualismo ¢é forte e florescente.
Depois do despertar, a sociedade atomiza-se e diverte-se (Strauss & Howe, 1997: 102-103).
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do artista® (Strauss & Howe 1997: 96-103), embora parecendo demasiado profética, encerra
nela uma curiosa relacado: sublinha, de uma forma bastante contundente, a formula de
Deleuze (2000: 404), permitindo a sua leitura também a um nivel sociologico: 1)
Diferenciacdo. na medida em que a diferenca de intensidade que existe nas diferentes
geracOes exprime “primeiramente relacées diferenciais como uma matéria virtual a ser
atualizada” (Ibidem). Isto é, a mudanca de geracao sofre de outras forcas — a forca inscrita
por exemplo nas geracoes cinema foram de outras ordens em relacado com as forcas das
geracoes televisdo; 2) /ndividuacdo. com forcas diferentes nascem individuacoes diferentes.
Na terminologia de Mcluhan (2007), meios diferentes exigem diferentes tipos de
aquecimentos de sentidos, 0 que por si so gera individuacoes diferentes. 3) Dramatizacdo. “E
sempre a individuacdo que comanda a atualizacdo” das dindmicas espacio-temporais. Ou
seja, essa mesma individuacdo diferente inicia diferentes expressdes humanas; 4)
Diferenciacdo. a dramatizacao das coisas correspondem especificas diferenciacoes e
diferenciacoes organicas (Deleuze, 2000: 404) - a alteracdo dos sentidos percetivos,
introduzidos com o ecra, colocou o ver e o olhar num patamar histérico nunca antes atingido
e a produzir diferentes ecos e diferentes ressonancias no mundo e sobre o mundo.

Ora, vimos entdo que com os ecras de massa (cinema e televisdo), foram dbvias as
mudancas. A partir da teoria das geracoes é possivel perceber como os diferentes grupos e
forcas geracionais impuseram os tracos do seu arquétipo de uma forma mais ou menos
poderosa. A oposicdo de arquétipos entre geracdes dominantes (profeta e heroi) e entre
geracoes recessivas (Nomada e artista) aconteceu nestes mass-media com um sentido de
fora para dentro, através de uma verticalidade imposta pela hegemonia dos centros de
decisao e de poder.

Porém, e é aqui que queremos chegar, com o computador, e com 0s seus ecras de
consumo horizontal e individualizado (computador, videojogos, Internet, telemoveis, tablets,
etc.), portanto os se/fmedia, as forcas maiores dos fluxos mudaram de sentido, e por isso o

confronto de arquétipos ja nao se esta a dar tanto de fora para dentro mas sim de igual para

28 As geracdes sob 0 arquétjpo do Artista séo recessivas, nasceram durante as crises, durante tempos de grandes perigos sociais e politicos,
e onde a ética pessoal fora sacrificada. Excessivamente protegidos pelos progenitores preocupados com as crises, a medida que aumentam
na idade socializam-se e conformam-se na adolescéncia e no tempo de jovens adultos com o mundo da pos-crise, ignorando os lideres
durante o processo de despertar social, entrando nessa mesma depois dessa era. Esta geracao do artista tende a ser relembrada pela
serenidade até se tornarem adultos, pela flexibilidade na sua meia idade, e geradores de lideranca baseada num certo consenso
construtivo. As suas grandes contribuicdes sociais sdo normalmente na area do conhecimento especifico (o especialista) e a da criagao de
estados de direito (ibid.: 96). Exemplo: Geragdo Z ou Homeland (2005-?), que faz parte do 4 turno, denominado «turno da crise». Destruir
para reconstruir melhor e mais forte, eis o resultado. A autoridade civica revitaliza-se, a expressdo cultural volta-se para o objetivo
comunitario, e as pessoas comecam a identificar-se com grupos grandes. Momento de (re)fundacio social e (re)fundacéo identitaria. GEN.
Z ou Homeland (ex.: crise de 1929). (Ibid.: 103-104).
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igual, de um para um ou de um para outros — esta mais no sentido de dentro para fora. Isto
nao quer dizer que as oposicoes entre forcas arquetipicas deixe de existir; pelo contrario,
continuardo sempre em confronto geracoes diferentes e pares (geracoes dominantes contra
geracoes dominantes e geracdes recessivas contra geracoes recessivas). A diferenca é que
como as forcas se misturam sem tempo e sem espaco no mundo dos ecras-self e do
cibermundo desterritorializado, sé resta a quem as captura aprendé-las cada vez mais pela
via da subjetividade e da singularidade. Como a intensificacdo da estimulacdo nervosa
aumenta, sobretudo a do ver e do olhar, aumentam também as quantidades intensivas que
fazem nascer com intervalos menores novas individuacoes, novas dramatizacées e novas
diferenciacoes. O problema da compressao do tempo e do espaco promovido pelo «intervalo
de luz» de que falava Virilio (2000), existe precisamente aqui: as ordens do mundo sucedem-
se muito mais rapidamente do que no passado, reconfigurando e alargando
sistematicamente as culturas, e o ritmo de mudanca geracional pode mesmo resultar em
algo parecido com um ritmo-mundo. Essa velocidade com e através dos ecras, dobra-se no
ver e no olhar, e é assim que as ecranovisdes contingenciais, enquanto forcas, constituem
um dos fatores de maior e de mais rapida mudanca social nas geracoes.
Mcluhan ja se tinha apercebido, ainda que subliminarmente, desta aceleracao em
Laws of Media (1988). E as suas leis dos media estavam também muito proximas das leis da
vida de Gilles Deleuze (2000). A sua primeira lei, o crescimento, é muito semelhante a
primeira ordem de Deleuze, diferenciacéo. Isto é, a lei do crescimento explica que a medida
que se intensifica uma situacao, essa tende a alargar os ou um sentido - tal como as
diferentes intensidades geram diferentes dinamicas (Perniola, 1998: 81). A segunda lei de
Mcluhan, aponta para a obsolescéncia, mostrando que nos media uma situacao passada é
tornada impotente através da sua remocao (Ibid.: 80-81). Isto acontece dadas as forcas
diferentes de individuacdo que estdo em jogo, que tendem a ser diferentes das forcas
anteriores e que levam a remocao do passado. A terceira lei, recuperacdo, mostra
dramatizacoes que antes estavam obsoletas a serem recuperadas pela imitacdo renovada
das acoes. Toda a dramatizacao imita de certa forma, e é a imitacao que traz o passado a
superficie. E a quarta lei, a inversdo, estabelece as diferenciacoes especificas e organicas na
medida em que o movimento de inversao cria novas configuracoes e/ou novas estimulacoes
nervosas com semelhantes e opostas caracteristicas as do ponto de partida (Ibidem.: 80).
Eis-nos portanto a ler o atual de um modo muito proximo: quatro etapas (Deleuze e

Mcluhan) para explicar a ordem das coisas, que segundo Strauss e Howe (1992) se sucedem
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social, historica e culturalmente em quatro fases (crise, pds-crise, renascer, pds-renascer),
através de quatro forcas arquetipicas que se confrontam.

Importa agora reter os principais tracos de personalidade coletiva dos quatro tipos de
geracoes enunciadas por Strauss e Howe, sobretudo as mais proximas historicamente:

1) Geracao profeta (nascidos entre 1943 e 1960) - a geracao profeta mais préxima
historicamente fora a geracao Baby Boomer, ou filhos da guerra se quisermos fazer uma
traducao para portugués. Para Strauss e Howe (1992), a importancia do papel social que
tem hoje a concecao de juventude tem origem na geracao daqueles que nasceram depois da
Il guerra mundial, por volta dos anos 40 e 50 do século XX. Inseguros e impacientes,
dominantes, visionarios e idealistas a procura de valores adequados, estes Baby Boomer
causaram grandes mudancas sociais. Eles foram a primeira geracao a conquistar o direito de
ser jovem inventando o que ficou conhecido como o estilo de vida jovem. Digamos que em
Portugal estes foram os grandes responsaveis pela mudanca de regime politico e pela
aniquilacao do estado de Salazar. Foram eles que conquistaram uma certa liberdade social
perante a autoridade do chefe portugués, liberdade de pensar, falar e agir. Mas foi apenas
uma certa liberdade, pois tal como todos os membros das geracdes profetas descritos por
Strauss e Howe (1997: 84), a conformidade social € sempre um traco mantido, e ainda que o
estado autoritario portugués fosse por estes tomado, as forcas da conformidade impuseram-
se (revolucdo pacifica, sem inscricdo social para José Gil (2008)). Mas é verdade que em
Portugal estes tomaram conta dos centros académicos, dos grandes festivais, das ruas. Por
causa disso, foram apelidados de juventude libertaria. Pareciam famintos a procura de uma
nova identidade, fazendo com que a ideologia de ‘Paz e Amor’, do sexo livre e do Flower
Power passasse para a geracao seguinte (geracao nomada).

2) Geracao Nomada (nascidos entre 1961 e 1980) - a geracdo Nomada mais préxima
historicamente é a chamada geracao X ou geracao 13. Esta geracao aproveitou os direitos
conquistados pelos Baby Boomer para viver de uma forma diferente, sobretudo a procura do
prazer e do “Eterno instante”. Alienados e passivos politicamente, inconformados mas
tendencialmente reativos, estao a levar o mundo a novas mudancas e fizeram-no despertar
para uma nova atitude ecolégica. Donos das suas individualidades, bastante estereotipados
na pertenca a grupos, foram influenciados pelo grande avanco dos mecanismos de marketing
e de publicidade. E uma geracdo extremamente competitiva gracas ao ensino baseado na
logica “o vencedor leva tudo” (Strauss & Howe, 1997: 96).

3) Geracao Herdi (nascidos entre 1981 e 2004) - a geracdo Heroi mais proxima

historicamente é a chamada geracdo Millenials ou geracdo Y (Strauss e Howe, 2007). Esta
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geracao é caracterizada pelo seu forte individualismo, geracdao atomizada e apelidada de
civil. Sdo também pertencentes ao ciclo de dominantes, pois nasceram depois do estado de
despertar. Normalmente indiferentes sobre os assuntos coletivos mas no entanto otimistas
na altura de crise, € uma geracao interessada no sucesso pessoal e na diversao subjetiva,
demonstra um certo desejo de ligacdo comunitaria (ibid.: 96-97). Nao é por acaso que sdo
conhecidos como a primeira juventude global, pois através das redes sociais tem a chave de
casa, do quarto mas também a janela para o mundo global. Fortemente impulsionadas pela
individuacao da logica da Internet, as suas identidades transcendem o lugar de onde sao
gracas a uma tal de cultura-mundo. O consumo globalizado promove conexdes estéticas e
comportamentais com outros jovens de outros lugares do mundo. A Internet esta a permitir
que o conteudo pessoal ganhe dimensodes ecranoesféricas, onde tudo pode ser remixado.

4) Geracao Artista (nascidos entre 2005 e ? ) - Nao podemos ainda descrever a
geracdo Artista atual (2005-?), uma vez que é uma geracao que comecou recentemente e
ainda nao atingiu a idade para consumar expressao social. Por isso, importa focar a atencao
na geracao Millenials portuguesa (1981-2004), descrevendo-a sucintamente, até porque é

esta geracao que esta a fazer emergir um conjunto de novas dinamicas.

A geracao Millenials (1981-2004), que vamos analisar na terceira parte, e comparar
com a geracao X, &, para ja, daquelas que tém expressao, a geracao mais ecranica ja que
nasceu e cresceu rodeada de tecnologias. No caso portugués, apenas uma minoria muito
pequena (2,5%) ndo tem computador em casa. A maioria (56,8%) tém um computador em
casa, mas ha uma percentagem significativa de jovens (40%) que tém dois computadores ou
mais em casa. Ha uma percentagem ligeiramente superior de inquiridos mais novos (4,2%)
sem computador em casa, mas curiosamente & entre os mais novos que se verifica uma
maior percentagem de inquiridos com dois computadores ou mais em casa (49,2%) (Lapa E
Espanha, 2007: 39). A grande maioria dos jovens (87,3%) tem ligacado a internet em casa e é
portanto um publico que esta a socializar na internet e nas possibilidades que a rede oferece.
Observa-se que é entre os mais jovens que ha uma maior percentagem daqueles com
internet em casa (94,2%) (Ibid.: 40).
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Tabela 1. Resumo das geragdes mais recentes, de acordo com a teoria das geragoes de Strauss e Howe (1997)

Silent G. (1924- |Baby Boomers |Geracgao X (1961-
Geracgoes 1942) (1943-1960) [1980) Millenials (1981-2004) |Gerac¢éo Z (2005)
para ja, entre os
idade atual 88-70 anos 69 -52anos | 51 - 32 anos 31-8 anos 0 e os 7 anos
ecra-cinema e Multiplicidade de
Ecras ecra-cinema TV Ecrd-cinemae TV Cinema, TVe PC ecras
Cin, Tv, Pc, jogos,
Forcas cin. de massas | (-) cinema e (+) smartphones,
ecranicas cin. de massas e TV inicial TV TV, PC, jogos, tim tablets
arquétipo do arquétipo do arquétipo do arquétipo do
Atributos Artista profeta Némada arquétipo do Heroi Artista
Recessivos dominantes recessivos Dominantes recessivos
mt protegidos pelos
Serenos nova ordem passivos pais serenos
lideres de Lideres de
consenso lideranca forte alienados principios comunitarios consenso
visdo de
especialistas sociedade liberdade e paz |propensos a tecnologia| especialistas
Crise Pos-Crise Despertar Social Pos-despertar Crise
Na otica de Moisés Martins (2011), ha trés grandes constrangimentos que

enquadram as praticas e as dinamicas sociais destas geracoes mais tecnologicas e
ecranicas, onde se inclui a geracao Millenials, constrangimentos esses que contribuem para
aquilo que ele designa Crise no Castelo da Cuftura. 1) a «ordem sensologica», de que fala
Mario Perniola (2004), ganhou terreno a «ordem ideologica». Martins salienta a importancia
das sensacOes e das emocodes na experiéncia quotidiana, onde pele, seducao, desejo e
emocao constituem o traco mais grosso da cultura atual, sobretudo da cultura-ecra (Martins,
2011: 64-65); 2) vivemos numa ldgica de sociedade de «meios sem fins», que segundo
Giorgio Agamben resulta do afundamento das verdades tradicionais e da quebra da confianca
histérica da palavra. Isso originou, segundo Martins, um movimento das palavras para as
imagens, da eternidade para o presenteismo, da teleologia para o eterno instante, do excesso
de conhecimento a incapacidade para intervir com ele, enfim, do sonho como guia (estrelas)
para as imagens como tom atmosférico (ecras) (lbid.: 65); 3) Vivemos sobre o efeito da
«mobilidade infinita» (Sloterdijk), na medida em que o humano é hoje acelerado, investido e
mobilizado pela tecnologia para se inserir num mundo global. Tal mobilizacao infinita
colocara “o humano numa crise permanente” (Ibidem: 66). Portanto, para Moisés Martins, a
conjugacao destas regras que regem as praticas e as dinamicas atuais, das quais contribuem
largamente os objetos técnicos e seus avancos, e também a ideia de mercado global,
sintetizam as razoes para a «crise da cultura», pois colocam o humano, a sua histéria e as
narrativas em crise permanente, empobrecendo assim a experiéncia (Ilbidem: 66-67). Este

autor vai até mais longe, nesta analise aos constrangimentos, tipificando cinco grandes
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perigos resultantes dessas praticas e dinamicas sociais: 1) As respostas estéticas, pois
tendem a ser “demissionarias e conformistas diante da crise, pelo que constituem uma
atonia. S3o0 modos de nos comprazermos no meio dos destrocos, modos de nos gastarmos
em deliquio, de nos consumirmos gozosamente, enquanto a enxurrada nos arrasta rio
abaixo” (lbid.: 210); 2) Respostas éticas que nos “propdem um caminho normativo, no
sentido da logica do dever ser; com as suas leis, codigos e constituicdes, apenas
administram o existente e o normalizam” (Ibidem); 3) Respostas tecnocraticas, porque nos
emudece o universalismo da logotécnica. Para o autor “o imperialismo tecnoldgico é hoje
acompanhado por um efeito de estetizacdo. Ao fundir a técnica com a estética, a resposta
racionalista reorganiza a nossa experiéncia em termos sensitivos e emocionais” (Ibid.: 211);
4) Respostas formalistas porque apenas produzem controlo, “com a politica reduzida a
unidade de soberania (ao Estado) e a forma da lei” (lbidem); 5) e, por ultimo, estes
constrangimentos produzem o perigo das respostas utopicas, “respostas proprias de um
qualquer gregarismo, que reduzem a politica ao sublime e tém como efeito atolar-nos no
terror” (ibidem). Martins considera assim, que todos estes tipos de respostas sdo tudo mas
respostas, porque fazem uma espécie de invélucro a crise, invélucro que se escuda na ficcao
da reconstituicdo da unidade de nds mesmos, totalizando os nossos fragmentos e as nossas
dispersoes (lbid.: 211-212).

Podemos somar a todo este cenario, o facto também negativo de que o excesso de
estimulacao visual nervosa esta a fazer a geracao Millenials sofrer de maiores niveis de
stress e ansiedade cronica — ha ja clinicas de tratamento para a dependéncia do Facebook.
Esta-se a tornar cada vez mais necessario que os membros desta geracao escolham os filtros
certos, para organizar as suas experiéncias, tanto é o contetido e o numero de pessoas nas
suas vidas. O medo de se sentirem perdidos na multidao, faz com que usem uma linguagem
hiperbolica para se expressarem (ex: videos de delirio em frente as camaras de filmar;
mensagens de pavor social, etc.)

Todavia, este é um cendrio que, no nosso entender, apenas demonstra os
constrangimentos desta geracdao. Embora concordemos com ele, queremos também
acrescentar que existem gratificacdes e outras coisas positivas na cultura atual. Mais que
nao seja, um tipo diferente de ar para a enorme atmosfera que é o desenvolvimento
civilizacional.

Importa pois lembrar, sendo de destacar, entre outros, Umberto Eco (1999), Pierre
Levy (1998) ou Michel Maffesoli (2001), que é fundamental para equilibrar a analise sobre

este cenario atual olharmos para a cultura dos ecras com uma perspetiva critica mas um
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pouco conciliatdria. A este respeito, as proposicoes de Andrew Fennberg (2003) sobre uma
teoria critica sdo aqui relevantes. Para este autor, o pensamento tecnocientifico é
atravessado por dois grandes eixos: um vertical, que ora coloca os objetos técnicos como
neutros, ora os coloca carregado de valores; e um horizontal, que ora os coloca como
autonomos (no sentido de se atualizarem sem decisdo consciente humanamente), ora
humanamente controlaveis (Silva, 2005: 21-22). Assim, Feenberg propde uma forma de

analisar cientificamente a técnica a partir de uma teoria critica que,

reconhece as consequéncias catastroficas do desenvolvimento tecnolégico ressaltadas pelo
substantivismo, mas ainda assim vé na tecnologia uma promessa para aumentar a liberdade. O
problema nao esta na tecnologia como tal, mas em nosso fracasso até o momento em criar
instituicoes apropriadas ao exercicio do controle humano sobre ela. Poderiamos domesticar a
tecnologia submetendo-a a um processo mais democratico em seu projeto e desenvolvimento. A
Teoria Critica compartilha caracteristicas com o instrumentalismo e o substantivismo. Concorda com o
instrumentalismo que a tecnologia ¢, em algum sentido, controlavel, e concorda com o substantivismo

que a tecnologia também é carregada de valores. (Feenberg, 2003: 8-9)

Relacionando esta teoria critica com os constrangimentos apontados por Martins
(2011), sobre as novas culturas e geracdes tecnoldgicas, diriamos que nem sempre as
respostas estéticas sao mas, pois se & verdade que muitas vezes sao demissionarias e
conformistas, ¢ também verdade, tal como lembrou Simmel (1998b), em Estética e
Sociologia, que aos sentidos estéticos simétricos se apresentam sempre sentidos estéticos
assimétricos, gerando contra forcas aos tracos largos: aos tracos demissionarios,
conformistas, etc. Bons exemplos disso sdo as inumeras causas reativadas e dinamizadas
por exemplo nas redes sociais digitais, como por exemplo as questdes levantadas pela
Wikileaks. Mas o mesmo pode ser dito em relacdo as respostas éticas, tecnocraticas,
formalistas ou utopicas. H4 sempre uma forma, e a essa forma ligam-se varios contetudos,
uns mais associados e outros menos associados, uns mais neutros outros mais
instrumentalistas, uns mais deterministas e outros mais substancialistas. Umberto Eco refere
a este proposito que devemos operar no mundo que temos; a vida deve ser pensada nao
adaptando o homem a determinadas condicoes, mas sim a partir das que existem; mesmo
Nnos excessos comunicacionais devemos perceber as mensagens subliminares (Eco, 1999).
Ou, como diria Bergson, “é o volante que faz girar a maquina” (Bergson, 2005: 34) , sendo a
esse volante somada uma forca vital com que se deparam todas as coisas e todas as
direcoes. A este propésito, recordamos até uma lenda japonesa antiga, sobre a famosa

espada Samurai. Segundo reza essa lenda, e de forma muito resumida, o propdsito dessa
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espada, quando foi construida, nao foi para matar, mas antes para salvar vidas. Podemos
achar estranho o facto de alguém ter construido um instrumento de guerra com o principio
de salvar e nao tirar vidas, mas nao deixa de ser uma perspetiva interessante e parcialmente
correta: afinal de contas, por detras das vidas que sdo tiradas com a espada, estdo outras
vidas que por ela sao salvas — os filhos dos guerreiros que sobrevivem, e os filhos das
sociedades que passam a ser instauradas no pos-guerra, sao também filhos da espada,
salvos pela espada. O mesmo se pode afirmar sobre todo o tipo de objetos técnicos e sobre
as suas diferentes capacidades transformadoras e dinamizadoras. Admitindo até que estes
possam trazer uma certa «<morte»® de uma certa cultura, tal facto trara nova vida, com nova
forma, com mil exigéncias diferentes.

Também a este respeito, cremos que a teoria da sucessdo de geracoes (Strauss e
Howe, 1997) acrescenta algo mais, na medida em que propde uma certa ideia de
progressividade civilizacional, porque é disso que se trata, como um jogo de forcas que se
contrapdem sequencialmente. Para esta teoria, ao arquétipo de profeta ira opor-se o
arquétipo do heroi, e ao arquétipo de ndmada ira opor-se o arquétipo do artista. Juntos, os
quatro formam uma ordem que nao é necessariamente boa nem ma, mas sim diferente. Isto
¢é, a diferenciacdo aparece porque as condicoes (historicas, politicas, economicas, sociais,
etc.) sdo diferentes; a individuacdo dessa diferenca sofre de outras forcas e por isso gera
diferencas; a dramatizacao originada por essa individuacao diferente é também diferente da
anterior, ainda que haja um certa imitacao; e, por ultimo, todas essas diferencas constituem
diferencas complexas (Deleuze, 2000).

Todas estas ordens constituem entao estruturas diferentes para «molas» diferentes e
de diferentes intensidades e complexidades. Diriamos, citando uma implacavel descricao de
Bergson (2005: 34), que para explicar a mudanca social atual, importa revelar que se esta a

afirmar

uma forca (...): extrato concentrado, quintesséncia dos mil habitos especiais que contraimos
de obedecer as mil exigéncias particulares da vida social. Uma forca nao é isto nem aquilo; e se

falasse, quando prefere agir, diria: Tem que ser porque tem de ser.

Esta é a forca presente nas transformacdes provocadas pelas tecnologias, das quais
os ecras fazem parte. E é por estas razdes que aceitamos as conclusoes de Moisés Martins
sobre a geracao Millenials, embora estas se foquem apenas nos aspetos mais

constrangedores — e por isso queremos acrescentar algo mais. Ou seja, consideramos que

2 Preferimos o termo biologista ‘mutacdo’ do que morte, pois o que perdura ndo é completamente diferente e isento do que o antecede. Ha
sempre tracos comuns na base, ainda que esteticamente pareca algo de completamente novo. O termo mutacdo permite-nos consolidar a
ideia de base mais ou menos constante, embora toda a filigrana de evolucdo nos coloque perante toda uma outra dinamica geral.
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existem forcas contraditérias que marcam as diferencas, as individuacbes e as

diferenciacoes, pois se
na modernidade o logos identifica-se com o estilo classico das formas de pensamento, que
sao superficies lisas (formas logicas, de premissas claras que concluem o verdadeiro e o certo) (...), na
pos-modernidade o logos & barroco. As formas sao exuberantes e confusas, ambivalentes, rugosas,

conformes a natureza de um ente hibrido. (Moisés, 2011: 211)

Consideramos também que na modernidade a acdo (pathos) era dramatica e
suponha uma sintese redentora, pois o logos comandava a acao; ja na pos-modernidade o
pathos é tragico e multiplo, onde a existéncia é convertida em “sensacdo, emocao e paixao”
(Ibidem). Por outro lado, o ethos, nos tempos modernos, casava com as formas sublimes,
apelando aos valores elevados, superiores, colocando-se ao servico do absoluto de um dever-
ser; ja na pos-modernidade, o ethos é grotesco, ja que

inverte a hierarquia de valores, rebaixa os valores tradicionais, fazendo equivaler todas as
categorias; impoe o relativismo, ou seja, o «politeismo de valores» (Weber), contra o dogmatismo do
dever-ser. Diana de Gales, Madre Teresa, o Papa Jodo Paulo Il, Ayrton Sena, Fehér, Michael Jackson,

equivalem-se e podem permutar-se. O ethos é governado pelo pathos (pela sensagéo, pela emocao e

pela paixdo). Ou seja, impde-se a «ética da estética» (Maffesoli), o que quer dizer o tribalismo (que é

um individualismo). O presente, ou seja, o quotidiano, é deste modo o lugar onde se decide o humano.

Neste sentido, o instante é a eternidade realizada. (lbid.: 190)

Porém, tal como dissemos anteriormente, a mutacao cultural que esta geracao
Millenials exprime nao esta necessariamente apontada e orientada para gerar unicamente
constrangimentos. O facto do logos desta ser barroco, exuberante, confuso, ambivalente e
hibrido, nao significa que nao seja potencialmente enriquecedor e inovador; o facto do pathos
ser essencialmente tragico e multiplo, convertido em sensacdes, emocdes e paixdes, nao o
torna menos gratificante e capaz de permitir respostas desenvolvidas; o facto do ethos atual
ser grotesco, portanto menos rico em valores superiores e em certa medida utopicos,
rebaixando até os valores tradicionais e hierarquicos, nao significa pobreza ou auséncia de
valores-base, mas sim diferenca conceptual face ao passado. Pelo contrario, aquilo a que
assistimos é mutacdo que altera o formato anterior e também o inverte, como se de um
espelho magico se tratasse. Faz exatamente aquilo a que Carl Jung (1964: 35-39) chamava

de enantiodromias®, neste caso nao apenas psicoldgicas mas também sociais, que acabam

30 Jung define a enantiodromia adaptando a ideia do jogo dos opostos da filosofia de Heraclito. No entanto, Jung da-lhe um sentido de Self,
isto é, de processo que emana do inconsciente. Jung refere que a enantiodromia ocorre “quase sempre que uma tendéncia unilateral
extrema domina a vida consciente. Com o tempo, uma posicdo contraria igualmente poderosa é construida [...]" (Staude, 1981: 104).
Cremos que a teoria das geracdes de Strauss e Howe (1997) mostra, acima de tudo, enantiodromias em movimento histdrico, isto &,
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sempre por aparecer na vida. E precisamente isso que torna rica a humanidade, e
importante a questao dos arquétipos e do inconsciente coletivo na analise as coisas.

Para além destes factos, importa também realcar outros atributos importantes desta
geracao. Quando se diz que a cultura pos-moderna, inscrita nos Millenials, rejeita o
pensamento totalizante, as metanarrativas, os referenciais universais, as transcendéncias e
esséncias da razao moderna para nelas colocar o tribalismo e o nomadismo, esta-se a dizer
apenas uma coisa: um outro tempo, um outro contexto, um outro conjunto de forcas, nem
mau nem bom: completamente diferente. Para Bauman (2004), ha a dissipacdo da
objetividade, logo o conhecimento que anteriormente era assente é hoje posto em causa. O
que nao é necessariamente mau: ha uma (des)dogmatizacdo da ciéncia (Santos, 1989), e
por isso também da cultura — algo que acrescenta riqueza e postura critica as caixas negras
do passado. A par disto, geram-se outros efeitos: uma maior relatividade cultural, tedrica e
das ideias permite limitar a generalizacao; uma maior pluralidade e subjetividade permite
libertar o self interno contido e mais normalizado anteriormente (Lévy, 1998); maiores
qguantidades de fluxos, fusdes e estimulos conferem novas possibilidades e interpretacoes
(Bauman, 2004); maiores possibilidade de conexdo, ainda que os lacos se possam tornar
mais frageis (De Singly, 2006). Ligar o que esta ligado e desligar o que esta desligado, eis o
que a humanidade é: “o homem é de tal maneira um ser-fronteira, que nao tem fronteira”
(Simmel, 1998c: 76).

Por exemplo, no que respeita a conteudos consultados na internet por esta geracao,
vemos que nestes ha uma procura imensa por cultura — cultura desta época, ¢ bom dizé-o.
Os mais populares sdo os contetidos referentes a musica (consultados por 76,1% dos
jovens), seguidos por conteidos que se ocupam dos jogos (consultados por 58,6% dos
inquiridos). Mais de metade dos jovens inquiridos (51,2%) consultam ainda contetidos sobre
assuntos desportivos e 42,8% consulta informacao sobre software e informatica. Um pouco
menos populares sdao os conteudos noticiosos, educativos, culturais e referentes a
entretenimento. Os inquiridos mais novos privilegiam contetudos educativos e jogos. Entre os
mais velhos verificam-se maiores percentagens de inquiridos que prestam atencao aos
conteudos sobre musica, soffware e informatica, entretenimento, noticiosos e culturais.
Vemos até que ha medida que a idade avanca, os jovens tendem a consultar mais noticias e
assuntos culturais (Lapa e Espanha, 2007: 48).

No entanto, nem sempre é facil compreender as mensagens subliminares e

concretas da geracao Millenials, sobretudo porque cremos, como vamos tentar perceber na

passagem de uma ordem social para outra completamente oposta. Neste caso falamos de ordens sociais, ou de geracoes que se sucedem e
se antagonizam do ponto de vista arquétipo.

155



terceira parte, que desenvolveram formas nao-lineares de pensar, de sentir e de agir sobre o
mundo, individuacdes que refletem exatamente dominante atual: a da Internet. Vemos por
exemplo que para a geracao Millenials é normal comecar com uma coisa num ecra, e acabar
com outra totalmente diferente até num outro tipo de ecrd - comecam com uma mensagem
no ecra-telemdvel e acabam no ecra do computador a trocar informacdao ou a jogar
videojogos, ou no ecra cinema a passar o tempo.

Ha, portanto, sempre coisas positivas no negativo e coisas positivas no negativo.
Hoje, por exemplo, nestas jovens geracoes, € habitual saber e ser varias coisas ao mesmo
tempo. E muito diferente dos anos 80, onde os jovens dessa época tinham opinides bem
radicais sobre os assuntos, sobretudo sobre o poder dos grupos. Nessa altura, as divisdes
eram muito mais claras e radicais. Os amarelos estavam de um lado, os azuis do outro e os
vermelhos do outro. Havia uma grande tendéncia para se ser ou uma coisa ou outra coisa.
Bons exemplos disso eram as ligacdes dos jovens a musica, a prestacao por parte dos fas
que em grupo prestavam culto a uma banda (e ndo apenas a uma musica, como hoje
acontece). Neste aspeto, e em muitos outros semelhantes, as geracdes depois dos anos 90
ja nao tiveram a mesma relacao com essa forma de ligacao grupal. Ja nao é tanto o habito
de se estar ligado e vinculado as tribos, pois os sistemas tecnologicos como a Internet ou os
videojogos, entre outras coisas, alargaram as possibilidades de diversao. Por exemplo,
musica e futebol, no caso portugués, passaram a repartir preferéncias ludicas com outras
dimensoes, sendo de destacar as varias atividades em frente a um ecra (sobretudo Internet,
chats, redes sociais e videojogos). Um outro bom exemplo é perceber que estas novas
geracoes ja nao prestam culto as bandas, uma vez que delas conhecem apenas fragmentos,
musicas dispersas que circulam nas radios ou por exemplo no Youtube. Poderiamos dizer
que estamos perante uma tragédia, mas a verdade é que se trata, isso sim, de outra forma,
nao necessariamente tragica, mas diferente na forma de pensar, estar e sentir.

Sobretudo com a exposicdao mediatica proporcionada pelos ecras, hoje as geracoes ja
nao desejam tanto neutralizar as diferencas através da ideia de normalidade e de grupo, mas
sim expressar e representar essas mesmas diferencas, tornando-as dos proprios individuos
como caracteristicas ricas, singulares e potencializadoras. Vé-se isso nas exigéncias de
mercado, onde as competéncias profissionais devem ser de ordem transversal e capazes de
reunir muitos atributos ainda que haja uma especificacdo. Estamos pois a falar de uma
gerac3o ainda jovem, mas que ja é a mais plural da histéria do mundo. E uma pluralidade
que garante que os jovens possam, simultaneamente, reconhecerem-se, mesmo com as suas

diferencas, pessoais e singulares. A sua nova e extensa rede social, sobretudo através das
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redes ecranicas, resultou num numero maior, potencialmente mais rica, no entanto, é
verdade, mais instavel e efémera. Com a captura dos ecos que emanam das atmosferas do
efémero e do instavel, sobretudo nos ecras, todo o consciente e inconsciente fica marcado e
nublado por esse espirito. A dimensao do trabalho é também aqui esclarecedora, pois os
planos de carreira tradicionais e os antigos sistemas hierarquicos estao a perder forca, dando
lugar aos vinculos efémeros e instaveis. Mas também é por isso que os jovens mudaram face
ao passado, precisamente para se prepararem para a navegacao pos-moderna.

Uma outra caracteristica da geracao Millenials, importante de assinalar, € a sua
capacidade de comutacao. Cada vez mais esta geracdo une coisas que no passado estavam
desligadas, e desune ligacoes outrora bem conectadas. Maffesoli ja tinha reparado nesta
caracteristica, quando mostrou a ligacao cada vez mais emergente entre trabalho e prazer
(Maffesoli, 2001). Mas isso ndo acontece apenas pela busca de um estilo de vida hedonista,
até porque os jovens Millenials sdo bastante pragmaticos e realistas. Os seus grandes idolos
nao sao apenas os idolos ecranicos, muito comuns na geracao nomada, figuras totalmente
idealizadas e divinizadas. Sao também pessoas comuns, que nao por acaso estdo também
num outro tipo de ecras (ecras horizontais — telemoveis, portatil, Internet, etc.), algo que lhes
confere um certo poder de seducdo e que lhes mostra como podem ser realizados pequenos
e possiveis sonhos nao utopicos.

Estes Millenials desenham-se por isso como os novos rostos de uma nova economia,
e quem sabe de um novo poder global (diriamos, ecranico). Fortemente comandados pelas
iniciativas independentes promovidas e possibilitadas pela internet, podem obter um impacto
inimaginavel nas proximas ordens do mundo através da sociacao em rede. Essa espécie de
pré-consciéncia comunitaria, coletiva e mundial, pode realmente levar a um cenario futuro de
novas e diferentes oportunidades. Nao sendo simples mas capaz de nos colocar em sentido,
sobretudo porque o que é novo sempre intimida, o poder ecranico permite vislumbrar esse
‘qualquer coisa’ que ai vem de novo.

Nao obstante a estas regularidades, importa salientar que é necessario ter cuidado
com as analises unilaterais que se faz a partir de uma geracao. As ilacdes sobre um individuo
nao podem, num plano individual, serem ofuscadas apenas por pertenca a uma geracao.
Esta é apenas uma de muitas variaveis (tal como existem outras, como o género, o grupo
social, a idade, o nivel de escolaridade, etc.). (Simodes e Gouveia, 2008: 1). Por isso é que
diversos autores tém encontrado diferencas significativas entre grupos dentro da mesma
geracdo (Strauss e Howe, 1997; Tapscott, 1998, Twenge, 2006, entre outros). Ha

semelhancas e ha diferencas entre jovens que hoje tém 20 anos. Por exemplo, Simdes e
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Gouveia (2008: 2) reforcam, a partir de autores como Twenge (2006), que as novas
geracoes baixaram o nivel de respeito pela autoridade dos professores, a atencao a regras de
etiqueta na linguagem, aumentando o nivel de comportamentos reprovaveis, como por
exemplo copiar nos exames. Segundo estes, isto contraria as conclusdes de Strauss e Howe
(1997), que afirmam que este grupo geracional tende a ser mais conformista e civicamente
mais orientado. E no entanto consensual que as jovens geracdes desenvolveram a
capacidade de realizar diversas tarefas em simultaneo, e habituaram-se a esperar interacoes
rapidas e eficazes através dos seus canais de comunicacao (Simodes e Gouveia, 2008: 4). Isto
permite-nos acautelar um agrupamento de atributos das novas geracoes (geracao Millenials)
mais ou menos consensuais entre os varios autores, enumerado por Tapscott (Simodes e
Gouveia, 2008: 4-5): conseguem realizar varias tarefas ao mesmo tempo; preferéncia para a
construcao ativa do conhecimento, gerando reduzida aptidao para ambientes instrutivos
formais; baixa tolerancia aos atrasos comunicacionais; muito a vontade com ambientes
interativos, tornando-se atores e nao espectadores, como acontecia na geracao anterior com
a televisdo. E 6bvio que, ainda assim, isto ndao acontece de forma extensiva em todos os
elementos das novas geracoes digitais. Ha grupos desfavorecidos socialmente, que ainda nao
tém acesso a estas ferramentas de comunicacao. Mas em geral, e de acordo com dados de
2005 da Frye Institute, presente em Simoes e Gouveia (2008: 5), cada pessoa com cerca de
23 anos pertencente a geracao digital tera: passado 10000 horas a jogar computador; visto
televisdo durante 20000 horas; usado o telemovel durante milhares de horas; recebido
200000 mensagens de correio eletronico. Tudo em frente a um ecra. Em suma, importa

salientar que estes Millenials ecranicos sao

particularmente suscetiveis a uma socializacdo entre varias realidades mediaticas,
concorrentes ou complementares, e crescem entre uma multiplicidade de escolhas no que respeita as
formas de comunicacdo, entretenimento e informacao. Novas competéncias parecem estar a ser
adquiridas intuitivamente pelos mais novos como a forma de explorar a interligacdo entre as varias
realidades mediaticas e a forma de operar varios expedientes mediaticos simultaneamente. (Lapa e

Espanha, 2007: 24)

Importa agora mostrar como é que, através das varias formas de sociacao ecranica,
isto acontece, e quais os seus impactos nao s6 para os processos de socializacao como
também para os processos de individuacao. Eis uma pergunta que se volta a impor: o que é
que esta em jogo quando nos referimos as consequéncias sociolégicas impostas pelas

diferentes formas de sociacao ecranica?
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3. Ideias e conceitos centrais: sociedade, ecra, ecranovisdes, poder ecranico e sociacées
ecranicas

3.1. Sociedade como o que esta a ser, na contingéncia
Para estudar uma sociedade, pelo menos pela perspetiva da sociologia, é fundamental que o
proprio conceito sociedade fique clarificado. Se a sociologia estuda os fenomenos que
ocorrem na sociedade, entdao é necessario que se defina de forma precisa o que queremos
dizer quando falamos de ‘sociedade’. Porque, precisamente, o que interessa a Sociologia é o
estudo da sociedade, sociedade de pessoas, de seres humanos, de individuos em interacao
reciproca, de formas de relacionamento; e nao sociedades de atomos, ou de animais nao
racionais, ou de plantas, ou de bactérias, ou de leis matematicas e fisicas, ou de ldgicas
binarias de associacao.

Assim, importa referir, primeiramente, o que a sociedade nao é ou nao tem, para
depois a definirmos de forma mais precisa. E comecamos mesmo por afirmar o seguinte: a
sociedade, no sentido sociologico que lhe damos, nao €. Ela esta a ser. Se fosse no tempo do
é, ela estaria acabada, rigorosamente definida, esculpida. Teria uma espécie de estrutura
rigida, onde os seus movimentos, tal como nos corpos, seriam mais ou menos precisos, mais
OU Menos mecanicos, mais ou menos previsiveis. Se assim fosse, 0 movimento de A ditaria o
movimento de B uniformemente, como se massa e velocidade fossem, nela, estaveis, e
assim sucessivamente em todos os conjuntos em interacdo. Se a sociedade fosse assim,
rigida, acabada, rigorosamente definida, os movimentos eram sucessivamente lineares,
sequencial e plenamente estruturados. Neste sentido, quando dizemos que determinada
sociedade ¢, talvez a intencao seja dizer que ela estd a ser, na medida em que se efetiva no
tempo presente. E uma confusdo comum referir-se ao que esta a ser como aquilo que é.
Como se o que é fosse sempre aquilo que se atualiza apenas no agora. Temos, para nés, que
nao é assim. Primeiro porque o que é esta cheio de passado. E como tal, a sociedade
também esta a ser passado. Esta a ser passado inscrito e renovado pelo presente. Repousa
no seu presente o acontecido (Heidegger, 1992). E, em segundo lugar, o que se atualiza nao
é necessariamente duravel para se constituir em coisa que é. Confunde-se portanto a
expressao da coisa que foi e que agora se atualiza com a coisa que é. Por exemplo, um
objeto pode ser considerado uma coisa que é. E duravel e estavel na esséncia, na
qguantidade, na qualidade, no material. J& uma pessoa pode apenas ser considerado uma
coisa que é enquanto matéria. Pelo contrario, natureza essencial, quantidades, qualidades,
sao sempre coisas que estdo a ser. Por exemplo, conceitos como identidade, ideologia,

valores, ideias, sao coisas que se atualizam no presente mediante o que delas brotou do
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passado, e nao coisas que sao, hoje, de forma rigida — estao, portanto, a ser. A identidade
nao é. Esta a ser. Os valores ndo sdo. Estdao antes a ser. Todos estes conceitos sdo apenas
maneiras de dizer o que esta sendo num conjunto contingencial de individuos de uma
sociedade, e nao o que é. Para serem como coisa que é, teriam que se unificar de forma
estavel, duravel e imutavel. E isso nunca acontece completamente. Dizemos entdao que um
individuo &, mas na realidade deveriamos dizer que e/e estd a ser. Ora, se dizemos isto de
um individuo, que dizer de uma sociedade, que é constituida por individuos em permanente
interacao e transmissao? Trata-se entao de algo em permanente movimento, em permanente
fluxo de interacdes, em permanente construcdo ou renovacao de formas de estar, pensar e
ser. Nao se age, em sociedade, dentro de um agir estabilizado. Esta-se agindo. Nao se pensa
de forma estavel. Esta-se pensando. Nao se é de forma estavel. Esta-se sendo. Mesmo nas
mais rigidas tarefas, a acao nao é igual; mesmo nos mais rigidos pensamentos, ha variacoes
e (re)combinacdes diferentes; mesmo nas mais estaveis personalidades, ha variacoes
extremas de humor.

Portanto, quando dizemos que existe acao social, identidade social ou consciéncia
coletiva, € bom que ndo esquecamos que estamos perante formas de dizer, de referir
contingéncias sociais ou coletivas. Na realidade, deveriamos dizer que existe uma acao, uma
identidade ou uma consciéncia contingenciais. Ou entdo, acdo contingente, que pode ser
dentro de uma determinada forma contingente; /identidade contingente, dentro de uma
estrutura social contingente; e consciéncia contingente coletiva, dentro de um determinado
periodo de tempo. Resumindo, deveremos ter sempre presente que falamos de contingéncias
coletivas.

Entao, a sociedade nao é. Ela estd a ser. Portanto, aquilo que a sociologia vai estudar
é aquilo quer esta a ser atualmente, em atualizacdo, em funcao daquilo que foi. E pode,
eventualmente, sugerir algumas indiciacées para aquilo que pode vir a ser, ja que esta sendo
algo em direcdo a outro algo. Quais sdo entdo, dentro da sociedade que esta a ser, os seus

processos fundamentais? O que é que faz com que a sociedade esteja sendo?

3.2. Sociedade: contingéncia em diferimitacdo, sociacao e exprenovacao

Duas grandes forcas interagem decisivamente, através dos individuos, na sociedade: desejo e
coletivo. Através do desejo, ha um continuum determinante: ter e nao desejar, e desejar o
que se nao tem. Este continuum exprime-se, na contingéncia, através de duas grandes
poténcias: impulsos sexuais e sede de dominacao/poder. E através do coletivo, ha um outro

movimento oscilante fundamental: estabelecer, entre presente e passado, entre grupos e
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classes, entre objetos e tradicoes, entre conhecimentos e crencas, entre interesses e
motivacoes, ligacao com o desligado e desligacao com o ligado. Daqui libertam-se mais duas
grandes poténcias: as necessidades, na contingéncia, de aprovacao social, e todo um lastro
deixado pelas crencas, habitos e tradicoes. Ora, estas duas grandes forcas (desejo e social),
através destas quatro poténcias (impulsos sexuais, sede de poder, necessidades de
aprovacao social e crenca, habitos e tradicdes), interagem de forma espiralar com a
sociedade. Tal como numa espiral, o centro € comum dentro do vdrtice, mas a intensidade, o
nivel, a direcao e a velocidade sao sempre variaveis. Tal como os tornados na natureza,
essas quatro forcas desfilam nas sociedades sem cessar.

Porém, porque os humanos sao seres mediadores, estabilizadores e organizadores
de forcas, estes movimentos sao integrados para que, mesmo num aparente caos, haja uma
certa e determinada ordem. Mesmo na barbarie ou na anarquia, ha uma ordem: a da
barbarie ou a da anarquia. Para estabelecer determinada ordem, trés pares de conceitos
conjugam-se para estabelecer a contingéncia de determinada sociedade, revelando assim o
que ela esta a ser: diferenciacdo e imitacao; socializacao e individuacao; expressao e
renovacao.

O primeiro par permite-nos construir o primeiro elemento fundamental de uma
sociedade. Chamamos-lhe diferimitacdo, portanto o resultado de um gigante conjunto de
diferenciacoes, imitacdes e (re)combinacdes de imitacdes com diferenciacoes, feitas pelos
individuos em interacao. Isto porque o humano oscila, consoante a contingéncia, entre os
tracos de um ou de varios tipos de posturas diferenciadoras ou imitadoras: diferenciadores
extremos, passivos ou céticos da diferenciacao; e imitadores ativos/criadores, imitadores
passivos ou céticos da imitacdo. Sempre de forma nao linear. Até porque imitar nao é clonar,
nem replicar. Imitar é transferir uma forma, mas sempre com a poténcia libertadora da
singularidade do seu autor. Tal como diferir. Nunca diferimos completamente. Em ultima
instancia, o fim de uma qualquer diferenciacdo tem algures contornos semelhantes a
qualquer coisa existente, a qualquer coisa ja dada. Diferimos em direcao a alguma coisa que
gueremos atingir, a alguma ideia que queremos imitar.

Na base epistemoldgica das ciéncias naturais, sobretudo na fisica, a origem das
coisas quase se resume, na integra, a importancia de um s6 momento: o da colisao, do
acidente, da dinamica gerada entre a matéria e a antimatéria. Porém, na nossa perspetiva,
dentro do campo das ciéncias sociais, embora consideremos de extrema importancia a
colisdo, o acidente, o encontro intenso e traumatico que marca os seres em interacao,

focamo-nos sobretudo nos processos que se desenrolam a partir desse encontro entre dois
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ou mais individuos. Esse «encontro feliz» (Tarde), intermental, possibilita os dois movimentos
fulcrais, imitacao e diferenciacao, gerando um so6 processo: o desenvolvimento social através
da diferimitacao. A imitacdo sopra do lado mais objetivo e concreto dos individuos, seja de
forma consciente ou nao consciente, aquele que mostra a importancia de se estar em
sintonia ou conformidade, provocando até um certo alivio psicolégico devido ao infindavel
numero de possibilidades, com as regras, os habitos, as normas, os valores, os ideais e os
comportamentos de uma sociedade; a diferenciacao, por seu turno, sopra do lado mais
subjetivo e singular dos individuos, revelando os temperamentos, os humores, as
intensidades, os desejos, as motivacdes, as necessidades, os interesses, os gostos e as
predisposicoes. E a partir dessa base, composta por imitacdes e diferenciacoes, quer dizer,
diferimitacées que tornam possivel a constituicdo e a evolucdo das formas de interacao e
sociacao.

A este respeito, um exemplo pode ser esclarecedor. Imaginemos duas criancas,
irmas. Uma que nasce primeiro, e outra que nasce, por exemplo, alguns anos depois (trés ou
quatro anos depois). Portanto, quando a segunda nasce, a primeira ja anda, ja se exprime
satisfatoriamente e ja se consegue autonomizar em varias tarefas (comer, brincar, jogar,
pensar, etc.). A medida que ambas crescem, a mais velha serve de referéncia para a mais
nova, ja que, por imitacdo, a mais nova vai tentar reproduzir os comportamentos dos seus
pais e, sobretudo, do seu elemento par: a sua irmazinha mais velha. Entao, sente o impulso
para se exprimir e agir como as suas referéncias, sobretudo essa sua irma: quer brincar
como ela, quer vestir-se como ela, quer agir como ela, quer ter as mesmas recompensas,
etc. Em suma, quer imitar em quase tudo a irma. Contudo, o seu humor é diferente, o seu
temperamento é diferente, os seus gostos, interesses e motivacdes sdo, ligeira ou
intensamente, diferentes, a intensidade que coloca nas acdes e nos pensamentos é diferente,
e as suas predisposicoes psicologicas sao diferentes. Ora, a sintese formada pela soma das
imitacdes (concretas, objetivas, habituais, etc.) com as diferenciacdoes (geradas pela sua
subjetividade, singularidade, personalidade, etc.), feitas na interacdo com a irma, e claro
com o resto do seu universo, originam toda uma dinamica que permite este duplo
movimento: por um lado, coesao perante um todo social, de regras, comportamentos,
tarefas, ideais, posturas, etc.; e por outro, constante renovacao e inovacdo nas formas de
interagir, estar, pensar, sentir, etc. E portanto esta diferimitacdo que faz com que as formas,
os conteudos e as suas expressdes e renovacdes acontecam de uma maneira sempre
dindmica e imparavel, constituindo assim uma base sempre potencialmente renovadora das

sociedades humanas.
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Importa todavia referir, a partir deste ponto, que nem uma imitacao é uma repeticao
perfeita, nem uma diferenciacao é uma inovacao pura. Ambas revelam o igual e o diferente
do ser. Alias, um igual e um diferente nunca perfeito, nem nunca capturado e entendido
pelos outros como tal, ja que é essa subliminar percecao de imperfeicao que constroi o fundo
potencial de diferimitacao: quer dizer, o igual e o diferente que, conjugados, representam
uma busca incessante, em ideia ou em acao, por uma certa melhoria ou inovacao face ao
passado. Neste sentido, existir socialmente é diferir mas também imitar, sempre em continua
(re)combinacao dessas duas grandes poténcias. Portanto, existir socialmente é diferimitar.

A sociedade esta, entdo, constante e simultaneamente a ser diferenciacao, imitacao
e/ou (re)Jcombinacado de ambas. A diferenciacdo imposta pelo acontecimento do nascimento;
a imitacao de um som ou um gesto enquanto bebé; a diferenciacao pela natureza dos gostos
na primeira distincao de sabor; a imitacdo de uma personalidade que influencia; a
diferenciacao como forma de afirmacao pessoal no seio de um grupo; a imitacao de um
determinado estatuto social; a diferenciacao pela libertacao das singularidades individuais.
Enfim, um sem numero de diferimitacdes, que respondem por um lado a necessidade e ao
desejo social da existéncia, a uma necessidade de coesao e ligacao ao todo, e por outro a
necessidade e ao desejo de exprimir as peculiaridades e as singularidades individuais — uma
ligacdo ao Eu intimo. Nesta adualidade infegrada, a diferimitacdo exprime as duas grandes
forcas do humano, desejo e social. Dentro da esfera da primeira forca, o desejo, a
diferimitacao permite obter resposta as sensacoes, aos sentimentos e as intuicoes; dentro da
esfera da segunda forca, o social, a diferimitacao permite atingir a necessidade de aprovacao
social, satisfazer a sede de poder, e criar e/ou sustentar as diversas crencas. E a
diferimitacdo que faz com que a sociedade esteja, constantemente, sendbo.

0 segundo par de conceitos fundamentais, composto pelos ja referidos processos de
socializacao e de individuacdo, permite construir o segundo elemento fundamental de uma
sociedade. Repescamos neste caso o conceito de «sociacdo» de Simmel, que este define
como o resultado de interacdes que geram acao ou influéncia nos individuos, constituindo

formas, mais ou menos determinadas, de cooperacdao e de colaboracao, numa “unidade
dentro do qual se realizam seus interesses. E é na base desses interesses — tangiveis ou
ideais, momentaneos ou duradouros, conscientes ou inconscientes, impulsionados
causalmente ou induzidos teleogicamente — que os individuos constituem tais unidades”
(Simmel, 1983: 60). Todavia, porque nos parece ainda insuficiente esta abordagem,
complementamos com a seguinte ideia: a sociacao, enquanto resultado das interacoes, gera

formas que ganham uma certa unidade, sempre mutavel e adaptavel. Numa primeira fase,
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essas formas inscrevem-se e transmitem-se entre os individuos por diferimitacao, seja esse
um processo ocorrido consciente ou inconscientemente. Ha também nesse comunicacao de
inconscientes. Posteriormente, estas formas, depois de conseguirem legitimidade e aceitacao
social, dao origem a formacao de processos de socializacao, que ligam a forma ao individuo,
e assim o todo a esse; e originam também a formacao de processos de individuacao,
portanto aquela resolucao feita no e pelo individuo nas suas contingéncias e motivada pelos
arquétipos e pelo inconsciente coletivo, ligando o individuo a forma - portanto, o individuo ao
todo. As formas de sociacao tem assim o condao de gerar uma certa estabilidade social nas
interacdes, ja que atuam na contingéncia dos tempos. Contribuem porventura para a
necessaria estabilizacao do ser social, precisamente porque geram a sensacao psicoldgica
de que a sociedade € permitindo assim uma (inter)acdo mais ou menos conforme,
estabilizada e previsivel numa determinada contingéncia.

O terceiro par de conceitos fundamentais, expressdo e renovacdo, permite a
constituicido do terceiro elemento fundamental da sociedade: exprenovacdo. Com a
objetivacao dos individuos no universo da acao, toda a sociedade se renova, ja que se
concretiza, objetivamente na acao e expressao, e subjetivamente através da contemplacao
sobre o acontecido - esse que foi, e que estd a ser no presente e que segue rumo a algo.
Repetindo: 0 que esta a ser expresso ndo é o que é. E sempre o que esta sendo. A expressio
permite mostrar, e encaixar nos que a contemplam, o consciente e 0 ndo consciente inscrito
nas acoes, ideias ou interesses. Isso atualiza a sociedade e permite que ela entre na corrente
do tempo vivido. Estando na corrente do tempo vivido, interno e externo, esta entao a ser
renovada e pronta para produzir novas diferimitaces e novas sociacdes. E a expressdo dos
individuos que permite unificar a triade diferimitiacdo-sociacdo-exprenovacdo, revelando
deste modo a esséncia das sociedades. Em suma, é esta relacao entre o tempo da
sociedade, este algo que esta a ser, e a triade composta pelos seus elementos fundamentais,

que gera o seu movimento perene.

3.3. Socioideias, sociopensamentos e sociacdes em constante diferimitacao

A experiéncia social primeira do individuo aparece portanto como um conjunto dispersivo de
coisas a diferimitar, de fluxos intensivos, de imagens soltas. Algo desfocado ainda, que a
percecao vai cuidar de estabilizar. Porém, os fluxos que desabrocham com essas imagens
sao também tentativas de ler o mundo, através das ideias e dos conhecimentos que se vao
alocando ou que ja existem num individuo dentro de um contexto socioldgico especifico.

Portanto, neste sentido, o primeiro processo é o da diferenciacdo. Somos forcados a pensar e
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a conhecer, sempre subjetivamente, através das interacoes, das intuicoes e das formas de
entendimento que a experiéncia e o conhecimento adquirido nos transmitiu. Ao fazé-lo
subjetivamente, somamos aquilo que é verdadeiramente nosso: a singularidade das nossas
conexdes cognitivas, emocionais e sociais, as linhas cruzadas e sempre distintas das nossas
sinapses, os fluxos que ligam o que sabemos pela experiéncia, e o rio que escorre das nossas
intuicoes, imaginacodes, deducoes, inducoes, sonhos e desejos.

S6 que, na maioria das vezes, o social tem mais forca do que o individual na
imposicao e na propagacao da sua legitimidade na vida em interacao. Primeiro porque
somos, ainda assim, mais vezes atravessados pelas forcas da imitacdo do que pelas forcas
da inovacao ou da criacao. E somo-lo precisamente para economizar a escolha que se
apresenta quase infinita nas multiplas dindmicas da vida. Por isso somos muito mais
invadidos por sociopensamentos e por socioideias do que propriamente por pensamentos
puramente individuais. O sociopensamento e a socioideia constroem a base da acao coletiva
contingencial, e mesmo quando é uma contradicao que leva a melhor sobre o que esta em
vigor na sociedade, ela sé é possivel precisamente porque antes existiam, ou se imponham,
sociopensamentos ou socioideias opostas.

Em segundo lugar, porque o que resulta das formas de sociacdo sao efetivamente
emaranhados de sociopensamentos e socioideias — pensamentos e ideias que em interacao
se diferimitam e propagam pelas redes de socializacao e pelas diversas estruturas da vida
social, com forca suficiente para se introduzirem na consciéncia individual e para nela
intervirem, entrando posteriormente na corrente social através de interacdes simples e
sociacoes. Depois da ordenacao individual dos sociopensamentos e das socioideias, algo que
gera inevitavelmente uma microdiferenca social precisamente porque essa sintese singular
ocorrida no individuo difere sempre de outra noutro individuo (quer seja na substancia, na
quantidade ou na qualidade), nasce uma perspetiva que advém desses sociopensamentos ou
socioideias sobre uma dindmica no e do mundo, uma nova crenca, um novo fluxo de
raciocinios, uma nova vibracao social. Primeiro, os sociopensamentos e as socioideias criam
ressonancia nos individuos, e depois lancam-nos para a acao que se propaga em eco e que
atinge, com mais ou menos forca, o social.

E assim que uma sociedade se exprime e renova. As coisas que mais mobilizam a
sociedade e a sua acao, sao precisamente esses pedacos de socioideias e
sociopensamentos, que ressoam e se (re)Jcombinam algures numa consciéncia, e que ecoam
e se interrelacionam através das diferimitacées e das sociacoes. Estas forcas em conjunto

concorrem para alterar, melhorar ou substituir nos individuos o que estes possuem (no

165



saber, no pensamento ou no julgamento) e que nao desejam, por aquilo que desejam (ou
julgam desejar) e ainda ndo possuem. A exprenovacdo da sociedade exprime, pois, essas
forcas em tensdo, entre o social que esta sendo e que nem sempre se deseja
completamente, e 0 que se esta desejando e ainda nao existe na contingéncia social.
Estamos pois, agora, em condicdes de definir o conceito de sociedade. Composta por
trés elementos fundamentais — diferimitacdo, sociacao e exprenovacdo — que introduzem nos
individuos ressonancias internas e no coletivo ecos que se propagam, a sociedade esta a ser
o resultado das diferimitacdes de presentes e passados, constituindo formas de sociacao que
exprimem os interesses contingentes dos individuos, permitindo desse modo uma expressao

social e, consequentemente, a sua continua renovacao.

3.4. 0 conceito de ecra e as atmosferas ecranicas

0 ecra é, antes de mais, um potenciador de percecoes. Do ponto de vista da sua atualizacao,
da sua aparicdo objetiva, ha quem o considere o produto da janela renascentista (Manovich,
2001). Porém, poderiamos até recuar aos primordios da existéncia humana, onde em dois
momentos percetivos poderiamos encontrar a sua existéncia, ainda que num estado virtual: o
reflexo do mundo do Eu no Outro, e/ou o reflexo-espelho na agua. Todavia, como o reflexo do
mundo do Eu no outro ndo é feito de precisao objetiva e facilmente dedutivel, e o reflexo do
espelho na agua é limitado sobretudo espacialmente, faz sentido, no plano mais objetivo,
pensarmos na janela renascentista italiana ou nos espelhos fisicos como os grandes
potenciais de atualizacao dos ecras atuais.

Porque é que os ecras sao normalmente retangulares? Habitualmente colocados em
superficies planas? Dirigidas a visionamentos frontais? Manovich, a nosso ver, a partir do
exemplo da janela renascentista, ou mesmo do espelho, responde indiretamente, dizendo
que sao retangulares porque limitam as imagens e a visdo, formam um cerco as percecoes
que sendo também inconscientes sao, por si s, bastante esquivas; sao maioritariamente
planos para se encontrarem de frente para quem as visiona, em pé de igualdade sobre quem
as fita, quase dentro do espaco do corpo para se tornarem facilmente individuadas,
anexadas, capturadas, representadas e imitadas.

Porém, na atualizacao mais recente dos ecras, reside também Narciso a ver-se no
espelho-agua, ou o primeiro humano a tentar ver e a olhar para si proprio através do outro.
Ha muito de antepassado naquilo que os ecras sao hoje. Narciso amava-se a ele proprio,
queria-se através do seu visionamento no espelho, autoconsumia a sua propria imagem. O

mesmo podemos dizer sobre o ser primitivo, que ainda que nao compreendesse 0 seu
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semelhante, queria-o, imitava-o, seduzia-o, penetrava-o pelas capturas do ver e do olhar,
pelas individuacoes e pelas socializacoes. Ora, atendendo aos desenvolvimentos recentes dos
ecras, a sua crescente miniaturizacdo, a sua micro concecao atual, aos fatos de dados ou
aos hologramas, ou mesmo até aos oculos de realidade aumentada que pretendem ver mais
para além dos nossos olhos, tudo isso sao desejos que remontam ao ser primitivo, desejo
narcisico de ampliar o que é de Narciso, de consumir ao maximo, de integrar o Eu no Eu, de
formar um super ser. Decerto que o desejo pelo ecra ainda vive sufocado pelas barreiras
fisicas, mas a ideia que parece ganhar cada vez mais sentido ¢ a de que s6 quando se
desmaterializar é que liberta verdadeiramente o Eu para um super Eu - e porventura ai entre
numa fusao de tal forma imbrincada que possa ganhar vida prdpria. Eis-nos pois a considerar
0 ecra nao apenas o reflexo da janela renascentista mas também o reflexo do ver e do olhar
no outro ou no espelho-agua de Narciso. O espaco de representacao esta la, mas mais do
que isso esta também toda a vida e toda a humanidade, toda a expressao, imitacao,
propagacao, mistura, isto €, um jogo de forcas imenso que ecoa e que entra em ressonancia
constante e evolutiva.

Como reflexo apenas da janela renascentista italiana, e na légica da ideia de espaco
de representacao (Manovich, 2001: 95), teriamos entdo o ecrd como um representante do
romantismo, do Eros sobre o Logos, do feminino, da ligacao total. Os tais efeitos que
assinalamos no capitulo anterior. Nao desconsiderando o espirito do Logos, que também esta
presente no ecra, sobretudo gracas a forca sedutora e una das palavras, reforcamos é que
nele penetram todas as outras forcas. Entao, Eros e Logos entram ora em confronto ora em
fusdo. Natureza e Cultura ora se opdem ora se complementam nos ecras. Talvez, nesta
dindmica entre cultura e natureza, a diferenca resida apenas na relacao dos fluxos: a cultura
captura a natureza, e o contrario ndo se verifica. E assim, o Logos aglutina o Eros; e o Eros
funde-se no Logos. Sendo o Logos da ordem da razado, do masculino, da diferenciacao e da
objetividade, e o Eros da ordem da intuicao, do feminino, da ligacdo e da subjetividade,
temos portanto nos ecras, e nos seus sentidos estéticos (da vida, da forma, da acdo do
conhecimento e do sentir), uma mistura complexa entre contrarios, relativizando os bindmios
simetria e assimetria, objetividade e subjetividade, dissociacdo e associacao, ligacao e
desligacao.

E por isso que esta era dos ecras ¢, antes do mais, a era onde certas formas ganham
maior expressao, como a forma do hibrido, da fusao, da ligacdo ao desligado e da desligacao
ao ligado. E tais fusoes, hibridez, ligacoes e desligacoes, misturam tudo numa cultura cada

vez mais igual nas proporcoes das dimensodes subjetiva e objetiva. Tudo isto permite, e tem
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permitido, uma maior expressao do Eu singular na formacao de expressoes humanas. Ha,
porventura, um equilibrio maior na formacao da cultura entre as forcas da individuacao e as
forcas da socializacdo, e muito deste equilibrio estda a ser conseguido por toda esta
complexidade provocada pelos ecras e pelas suas potencialidades. O eu singular, através das
suas individuacoes, parece querer libertar-se face as forcas avassaladoras da socializacao
mais manifesta, e os ecras parecem representar essa janela de libertacao.

Importa também referir, ainda sobre o ecra, que a maquina, em si mesma, é cada
vez mais ecra e menos pecas. A interacdo com as maquinas é cada vez mais
ecranomediada. A importancia do ecra vé-se no seu crescente aumento de tamanho em
relacao ao resto dos componentes eletronicos, que estdao em processo de miniaturizacao
(nanotecnologia). Tudo estd nano, menos o ecra. Televisdes, computadores, tablets,
telemoveis, estdo todos cada vez mais resumidos a espacos de visualizacdo (ecras). E na
técnica atual, é até mesmo o unico elemento em que o consumidor tolera o aumento de
tamanho. O exemplo da evolucao dos telemoveis é sintomatico: eram grandes, comecaram a
diminuir, e na altura em que aparecem os smartphones, voltam a crescer para darem
preponderancia ao ecra-tatil.

Isto leva-nos a pensar nas responsabilidade das mutuas capturas percetivas feitas
pelos individuos em sociedade, nas inimeras capturas constantes, quer das partes quer do
todo, através de ecras. O fendmeno das capturas percetivas e das ligacdes as dinamicas
humanas e nao humanas tem assim uma dimensao que é fulcral para o nosso estudo: a
percecdo da atmosfera ecranica. Capturar uma atmosfera “é deslizar impercetivelmente (ou
bruscamente) para um outro ‘meio’, que aparece primeiro como indeterminado — mais
precisamente como uma espécie de vazio indeterminado sob fundo de familiaridade” (Gil,
2002: 25). Ora, entrar em ecranovisdo ou em ecranoconexdo ¢ também deslizar para um
outro meio, que do mesmo modo aparece inicialmente como indeterminado mas, no entanto,
completamente familiar. Assim, aceitamos a atmosfera das ecranovisdes nao apenas como
algo que produz sentido racional, mas também como “uma poeira de pequenas percecoes
em que se penetra, com que se impregna, e que “cola” como um fascinio” (Ibid.: 25) nos
individuos que lhe estdao sujeitos. De facto, a “atmosfera tem uma densidade, uma
espessura, uma viscosidade, tal como uma dindmica propria das forcas que ela poe a
circular” (Ibid.: 26). Ora, tal densidade, espessura, viscosidade e dindmica propria, postas a
circular pela atmosfera das ecranovisdes, vdo ser libertadoras de forcas capazes de: a)
colocar em contacto imediato os corpos que nela mergulham; b) por em contacto

inconscientes uma vez que elas proprias sao forcas inconscientes; c¢) as forcas da atmosfera
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favorecem também a ligacdo inconsciente dos corpos; d) entrar numa atmosfera é ser
deslocado e penetrar num tempo diferente do tempo objetivo, pois a atmosfera envolve e
obriga a entrar num outro mundo (lbid.: 26).

Tais dindmicas proporcionadas pela atmosfera ecranica procedem, por sua vez, a
uma certa configuracdo. Os que estdo sujeitos as densidades, espessuras, viscosidades e
dindmicas das atmosferas ecranicas mergulham numa (con)figuracdo especifica que liga os
individuos em formas especificas — formas sociais que sao capturadas aquando das capturas
das percecdes mudas, das percecdes estéticas e das representacoes das estruturas mentais
e sociais (proporcionadas pela linguagem). Tais configuracées podem, no entanto, ser de
grandeza variavel (Elias, 2004: 192). A correia de transmissdo que é a atmosfera varia
consoante o tipo de ligacao que se efetua. Mas mesmo nas variacoes as atmosferas
ecranicas geram sempre uma ligacao, pois uma vez capturada a atmosfera sé existe um
destino: a sua propagacao. E gue enquanto coisas sociais as atmosferas ecranicas alastram-
se, pois na verdade “o que a coisa social, como a coisa vital, deseja acima de tudo é
propagar-se e nao organizar-se. A organizacao nao € mais que um meio cujo objetivo é a
propagacao, a repeticao generativa ou imitativa” (Tarde, 1992: 15-16). Isto é tao valido para
as acoes conscientes como para as acoes inconscientes. Sejam opinides ou visoes, ambas se
propagam desta forma pois é a diferimitacio que acarreta a propagacdo dos
acontecimentos, das ideias e das configuracoes, e em todo esse processo ha também um
outro resto de diferimitacoes geradas pelos efeitos e pelas consequéncias da atmosfera.
Afinal de contas, consciente e inconsciente estao intimamente ligados na producao de
configuracdes®.

Tais propagacoes das amotsferas e das configuracoes, penetram os individuos de
uma dupla forma: aquando da captura individualizada dessas mesmas, ha uma dobra entre o
interior do individuo e exterior que o envolve. Esse processo de dobragem da origem a
formacao de subjetividades (Gil, 2009: 24). Estas subjetividades permitem a emergéncia das
forcas vitais de individuacao, forcas pré-individuais que se configuram e se propagam a partir
de dentro. Enquanto se acomodam internamente, constituem-se em ressonancias internas
potencialmente libertadoras de movimentos e energias; ao mesmo tempo, ecos sociais do
exterior entram no individuo, coisas mais ou menos estabilizadas que vém de fora e que

geram sempre diferimitacoes e/ou identificacdes para com o coletivo.

31 A nocao de configuracdo aqui apresentada é a nocdo de Rudolf Arnheim. Configuracdo como base simples do perceber, na medida em
que “cada visao exterior € ja uma visao interior. Ela concebe o objeto como um todo tridimensional, de configuracao constante e nao
limitado a algum particular aspeto projetivo. (...) No entanto, a configuracdo nio é mais do que o momento imediato do ver: junto a essa
imagem e conjuntamente com ela apresenta-se como forma (form) de um contetdo particular” (Perniola, 1998: 75-76).
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Assim, de um lado temos as formas sociais, o que vem de fora; e por outro os
contelidos internos e a individualidade, que vem de dentro. O confronto, entre formas
externas e conteldos internos, gera uma sintese, e é precisamente essa a polpa da cultura e
da vida. Os problemas, e também a explicacdo da vida em sociedade, decorrem
precisamente deste movimento entre exterior e interior, entre existéncia individual e
herancas historicas, culturais e da técnica que sdo exteriores aos individuos (Simmel, 2004:
75). Dentro desta dinamica inscrevem-se, obviamente, as influéncias ecrénicas, o ecra como
mecanismo sociotecnoldgico que entra neste movimento e gera novos movimentos.

E precisamente este enunciado tedrico que queremos sublinhar: as ecranovisdes
como algo gerador de atmosferas capazes de configurar e propagar subjetividades e formas
sociais, sujeitas as dinamicas impostas pela sintese gerada entre estas e os contetidos em

interacao.

3.5. Ecranovisdes
Desejar para possuir, e ligar e desligar, eis 0 que uma sociedade de individuos a tudo
submete. E estas forcas interagem com aquilo a que chamamos de ecranovisdes. Nao
apenas a existéncia fisica e concreta do ecrd na visdo, como é possivel ver e usar agora
através do dculo da Realidade Aumentada (RA), mas ao invés uma ecranovisao que ja existia
antes, e continuara a existir depois desse artefacto (portanto, um resultado da seguinte
operacao = Ecra __No__ visdo ).
Na
Porque uma ecranovisao € muito mais do que um oculo que se coloca e que

através dele se obtém

“a indicacdo da temperatura exterior e das previsdes meteorologicas (...). Se ha uma
greve ou qualquer impedimento nos transportes publicos, o utilizador que se estiver a preparar para

apanhar o autocarro ou o metro é informado disso mesmo e das suas alternativas para chegar ao

destino”*2.

Importa por isso obter a profundidade das ecranovisdes: o que sdo exatamente
ecranovisdes? Porque razao sao tao importantes os ecos sociais e as ressonancias internas
por estas provocados? Quais sao os efeitos das ecranovisdes na cultura atual?

Vejamos os meandros da visdo. Para Pessoa, na perspetiva de Fernando Martins, “a

visao € uma sinédoque dos cinco sentidos, na medida em que contribui com a maior parte

32 Esta novidade, o 6culo de realidade aumentada, apareceu analisada num artigo do jornal Publico online, consultado a 28 de Junho de
2012, em: http://www.publico.pt/Tecnologia/google-glasses-mais-perto-de-se-tornarem-realidade-1552381.
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das informacdes que constituem a nossa percecao do mundo. (...) Assim se justifica que as
imagens visuais sejam de longe as mais frequentes” (Pessoa, 2001: 288). E com este
pressuposto que encaramos a importancia das ecranovisdes na cultura atual dos individuos,
na medida em que estas sao, nas sociedades mais desenvolvidas, omnipresentes.

Importa entdo salientar que na visdao, e no lastro que deixa o seu todo
metafenomenoldgico através das imagens do imaginario e dos arquétipos, ainda que como
substratos nao conscientes e nao organizados, encontramos sempre motivos estéticos. Tal

como sublinha Simmel, em Estética e Sociologia,

Na origem de todos os motivos estéticos esta a simetria. Se se quiser trazer para as coisas
ideia, senso, harmonia, é preciso dar-lhes forma simétrica (...) até que mais tarde o refinamento e o
aprofundamento venham precisamente religar as maiores atracbes estéticas ao irregular, ao

assimétrico. (Simmel, 1998b: 118)

De um modo semelhante, as ecranovisdes também procuram, num primeiro plano,
simetria, e num segundo assimetria, na medida em que provocam relacdes de
correspondéncia entre as ressonancias internas provenientes dos individuos e os ecos que
emanam do social. Tal como demonstrou Gil (1996: 224), a percecdo ndo se situa apenas
nos «limites do visivel» das coisas percebidas. O mesmo acontece nas ecranovisoes: 0s
ecras, enquanto corpos proprios percebidos, ecoam e ressoam em todo o espaco
circundante toda uma filigrana de coisas e de texturas, forcando as suas imagens a entrarem
nas complexas capturas do sentir, do pensar e do agir. Ha toda uma «sombra branca»
(Ibidem) que se estende nas paisagens e nas atmosferas ecranicas, sombra essa apenas
capturada pelo olhar nu e capaz de mostrar ‘de que sdo feitos os sonhos’. O olhar nu
constroi o «espaco interno do corpo», espaco que nao é capaz de ser pensado nem pensavel,
nao ser percebido nem percetivel, nem tematizado nem tematizavel. Todavia, o espaco

interno do corpo provocado pelo olhar nas ecranovisdes faz mover a imaginacao:

Quando percebemos uma coisa e a sua percecdo «remete para», esse movimento parte de
um nucleo obscuro mas branco, de um interior impenetrado mas para sempre invisivel da propria
coisa. Assim, em toda a parte do campo percetivo (espaco de reenvio), a sombra branca habita o

visivel. (lbid.: 224-225)

E portanto esta «sombra branca», o tal visivel do invisivel das coisas, que torna
possivel a abertura da visdo. Esta abertura acontece porque a sombra branca das coisas
percebidas torna possivel a individuacio e a separacio entre sujeitos e objetos percebidos. E
assim que numa ecranovisao as coisas acontecem: antes da sua visualizacdo existe um

escuro; no entanto, depois do olhar e do ver intervir na paisagem ecranica, portanto vendo o
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visivel e olhando o invisivel do percebido, tudo o que é ecranovisto passa a existir
duplamente para o seu contemplador — onde estdao e como sao pelo ver, e no interior do
corpo pelo olhar. Entre o sujeito que vé e olha e o ecrda que ecoa “ha qualquer coisa ao
mesmo tempo de vazio (percetivo) e de cheio (matéria-imagem) que os religa” (Ibid.: 225). O
olhar permite a individuacao e a separacao do percebido, individuacao e separacao como
forcas que bebem da «sombra branca»®® outras forcas - quantidades intensivas no dizer de
Deleuze (2000: 396).

Uma ecranovisao é entdao da ordem do complexo, pois resulta de uma interacao entre
um individuo e um contetdo exposto num qualquer tipo de ecra. Interacao na medida em
que o individuo vé&, e o ecra interage nele, sendo visto. Interagem precisamente no momento
em que quem vé toca com a visao no que existe no ecra para ser visto. Essa interacao pode
ser passiva ou ativa, com ou sem modulacdo, mas sempre propensa a se inscrever na
consciéncia ou no inconsciente, dependendo da intensidade com que vibra internamente.
Assim, uma ecranovisao entra no individuo por duas vias distintas: pelo ver e pelo olhar.
Através do ver, vai inscrever-se no lado racional como uma informacdao composta por
unidades concretas, duravel ou efémera consoante a importancia dada e a contingéncia
existente; através do olhar, vai permitir um metadialogo complexo, entre imagens e
significados ja existentes, onde o todo inconsciente se ira unir, alterando, somando ou
recriando nessa novas imagens e significacoes. Isto permitira que essa ecranovisao se aloje
no inconsciente sob a forma de Aotspot”” mental - uma espécie de sinal intermitente que
podera (re)aparecer na consciéncia apontando um caminho, um significado, uma estrutura
de sinapses, uma escolha ou uma possibilidade que se podera atualizar em algo. Também ¢é
através do olhar que se vai criar uma relacao entre o corpo como centro de referéncia e a
paisagem ecranica visualizada. Por outras palavras, podemos resumir uma ecranovisao
como um conjunto de conteudos, que se dobram no individuo através da subjetivacao,
sintetizando-se, e que libertam para a consciéncia informacao e através do inconsciente
ressonancia. E mais um dado ou um conjunto de dados, que pode ser repescado e (re)ligado
pela intuicao, para posteriormente integrar as analises e as estruturas de entendimento
existentes na consciéncia, e libertado, constituindo um eco, pela acao ou pela transmissao,

explicita ou tacita.

33 Para Gil (ibid.: 225), “ Esta sombra ndo tem contornos nem lugar precisos. N&o é ela propria uma coisa uma mancha ou um vazio huma
superficie, mas «cobre» ou «habita» indefinidamente o visivel inteiro”.

34 0 conceito de hotspot, muito usado na telematica, parece-nos feliz e sugestivo. Recorda Mcluhan, através da ideia de hot (quente), que é
com essa intensidade do quente que as coisas através dos meios técnicos se podem conectar. Também deste modo pode ser aplicado as
ligacoes mentais, apontando temperaturas mais ou menos quentes em funcéo do tipo de ligacdo neuronal.
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Uma ecranovisao &, pois, transportada pela mente individual. Tal como as abelhas
com o polen nas flores, as ecranovisdes distribuem na mente e nos conteidos mentais
existentes, o polen da informacao, os volumes e a quantidade intensiva transportada pelas
imagens. Podem ser inumeras as mentes que transportam ecranovisdes com contetdos
semelhantes ou iguais. Porém, nunca o que transportam ¢é idéntico a outra mente. Tal como
nos lembrou Tomas de Aquino, o idéntico € o uno no conjunto da substancia, ou seja algo de
irrepetivel. Ja o semelhante e o igual sao, respetivamente, unos na qualidade e na
quantidade (Hugon, 1998). Assim, a partir do momento em que as ecranovisdes se dobram
no individuo, a sua individuacao torna-as unas, isto €, irrepetiveis. Mas, por outro lado,
também gera alguma semelhanca, portanto com qualidades préximas, e alguma igualdade,
pois aproxima as quantidades. E por isso que os seus efeitos sao sempre diferenciados
guando pensamos na triade formada por substancia, quantidade e qualidade.

As ecranovisdes tém, por seu turno, tal como as ideias, um caracter portatil. Tal
como um mp3 que torna a musica portatil, a mente também o faz as ecranovisoes. E a
ressonancia que estas produzem internamente é o seu botao de ligacao, o turbilhao de forcas
que as faz libertar. Elas emergem sempre mediante uma contingéncia. E quando, de algum
modo, o seu conteudo toca na intuicdo, na consciéncia ou na acao, que a sua viagem
comeca. Primeiro porque encontram eco nas diferimitacdes. E, posteriormente, através das
formas de sociacao, exprimindo e renovando a contingéncia social. Destarte, as ecranovisoes
tendem a gerar nao tanto um individuo fisica e eminentemente nomada e auto-referéncial,
mas antes um potencial para uma descentrada consciéncia nomada®.

Eis-nos entao aqui com as bases das ecranovisdoes: ecoam e ressonam no espaco
circundante; o olhar constréi a sombra branca e o ver apenas a descodifica dentro da légica
possivel; a sombra branca capturada pelas ou através das ecranovisdes contribui para o
espaco interno do corpo, lugar ndo racionalizado nem racionalizavel que faz mover a
imaginacao sobre o percebido; assim, ecranovisées sao como forcas do olhar que produzem
individuacao e separacao através das sombras brancas. Em suma, as ecranovisdes sao
dotadas de visivel pelo ver e de invisivel pelo olhar, assombrando simultaneamente o pensar,
o sentir e o agir humano. Ecranovisdbes como constituicoes vazias e cheias em simultaneo,
espacos internos e externos do corpo, e mesmo que aparentemente ausentes, preenchem

sempre a filigrana do pensamento.

% A este respeito, o conceito de «comunidade tematica», como nos elucida Ramon Salaverria (2012, s.p.), “donde individuos
geograficamente dispersos alcanzan sin embargo un alto grado de cohesidn por su interés en una disciplina, es una de las principales
contribuciones de la informacion en red" e, sobretudo, dos ecras em rede.
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Deste modo, definimos ecranovisdbes como percecdes feitas sob a influéncia de
atmosferas ecranicas, que envolvem a visdo (o ver racional e o olhar macico) e fazem
despontar, como também provém de ressonancias internas e ecos sociais. A circum-
navegacao ecranica corresponde uma circum-visao ecranica, mediada pelas capturas nos
ambientes ecranicos. As ecranovisdes resultam das quantidades intensivas das circum-visdes
mediadas pelos ecrds. Parafraseando Deleuze, ecranovisdes sao intensidades (quantidades
intensivas) que dramatizam. As mais fortes sdo determinantes para o processo de
atualizacdo das ideias (Deleuze, 2000: 396). Depois da primeira fase das ecranovisdes, ou
seja depois das visoes mudas e dos olhares, ha todo um movimento que consiste em
equilibrar as partes do todo, ordena-as proporcionalmente em torno de um centro. E a
maneira mais rapida, a mais visivel, a mais imediata de tornar sensivel essa poténcia
formadora do humano, face ao acaso e ao caos que presidem as formacdes puramente
naturais. Assim, o primeiro avanco estético além de uma aceitacao pura e simples das coisas
na sua nao-significacao, leva a simetria (Simmel, 1998b). So depois da tomada de posse do
racionalismo simétrico é que “a necessidade estética se refugia no oposto, a busca irracional
e a forma exterior irracional, assimétrica” (Ibid.: 1), escavando novamente as visdes mudas e
as pequenas percecoes.

Ha portanto um movimento proficuo entre individual e coletivo aquando das
ecranovisdes. No plano de dentro, do pré-individual e do individual, surgem os movimentos
da diferenciacao e da individuacao. Diferenciacao por adesao ao singular pré-individual ou
individual; e individuacao gerada pelas quantidades intensivas existentes que geram
ressonancias internas capazes de despontar desejos e motivacoes. No plano de fora, do
social, surgem os movimentos de dramatizacdo e de diferenciacdo sociopsicoldgica.
Dramatizacao no sentido em que se refletem as formas e os contetidos sociais, através do
ecos sociais da socializacao; e diferenciacao sociopsicoldgica, as tais microdiferencas que
constituem os fatores de inovacao e desenvolvimento social das ideias, das opinides, das
predisposicoes e das representacoes. Alias, esta é, para Deleuze, a ordem das razées dada
pelo mundo (Deleuze, 2000: 404). Assim temos, no plano interior, a importancia das
ressonancias internas provocadas pelas ecranovisoes, dado que estas sao o lado primitivo da
comunicacao entre realidades de ordens diferentes, constituindo vibracoées que entram pelos
trés niveis da visdo (visdo nua, olhar e ver) através das ecranovisoes e que ficam de forma
mais ou menos duravel a enviar mensagens, difusas ou concretas, ao individuo. E os ecos
sociais, no plano exterior, como importantes efeitos ecranicos pois constituem a atmosfera

das expressoes sociais e permitem a formacao de constantes ressonancias internas. Os ecos
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sociais ligam realidades de ordens diferentes, isto é, dao sentido objetivo e social as
expressoes individuais internas e funcionam como formas de apropriacao de normas, valores
e funcoes da vida em sociedade. As ressonancias resultam dos processos de individuacao,
processos que permitem aos individuos abracar constantemente mais o si-mesmo, as
qualidades do ser coletivo e universal, do que o simples eu (Maffesoli, 2001: 192).

Como as ecranovisdes ligam o uno ao plural por sentidos de simetria ou
assimetria, ligam culturas diferentes e povos diferentes as mesmas imagens ou sequéncias
de imagens, dai resultam dois tipos de «cultura-mundo» (Lipovetsky, 2010b)
complementares: a cultura-mundo subjetiva, como um sistema complexo que compreende os
conhecimentos, as crencas, as relacdes sociais, a arte, o direito, a moral, os costumes e
todas as outras aptidoes e habitos que os individuos adquirem enquanto membros de uma
sociedade, dentro dos fluxos econdmico-culturais do mundo globalizado, onde se inscrevem
também dimensbes como as industrias culturais e o ciberespaco. A sua vertente mais
subjetiva expressa-se através de algo que existe na mente, alguma experiéncia interna,
particular, individual; algo caracteristico ao singular e ao particular; algo que dé énfase as
préprias atitudes, opinides e estados de espirito; algo emocional, passional, ndo concreto,
imaterial, abstrato, interior. Em segundo lugar, a Cultura-mundo objetiva, um sistema
complexo que compreende os conhecimentos, as crencas, as relacdes sociais, a arte, o
direito, a moral, os costumes e todas as outras aptidoes e habitos que os individuos
adquirem enquanto membros de uma sociedade, dentro dos fluxos econdémico-culturais do
mundo globalizado, mas mais virados para a vertente objetiva que se expressa através de
algo pré-determinado e/ou propositado; algo situado na exterioridade do sujeito cognitivo
humano, podendo ser capturado pelo intelecto, através de experiéncias externas, coletivas,

que estdo no campo das experiéncias sensiveis (concreto, material, racional).

3.6. O Poder Ecranico

As ecranovisoes estabelecem uma relacao de forcas, entre individuos e contetidos. De um
lado estdao os desejos, interesses e motivacées dos individuos contempladores; do outro,
estao os desejos, os interesses e as motivacoes daqueles que produziram os conteudos. No
meio, encontra-se o ecra que ecoa para ambos os lados. Ora, tal como sugere Foucault, uma
relacao de forcas é sempre um poder, pois estabelece «relacdes de poder», quer dizer, uma
“«acao sobre a acao, sobre acdes eventuais, ou atuais, futuras ou presentes», um conjunto

de «acoes sobre acoes possiveis” (Deleuze, 2005: 98).
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Uma acao sobre acoes possiveis que ocorre devido ao efeito das ecranovisdes € a
geracao de um pensamento icénico. Tudo porque essas fazem com que os icones e imagens
ecranovisionadas entrem nas correntes de diferimitacao. Nessas correntes, gera-se entao um
movimento infindavel de imitacao e diferenciacdo, e com isso um crescente desejo de tudo
ecranovisionar, de tudo possuir no ecra através da visao. Uma verdadeira tragédia, por um
lado, que é a de reduzir tudo a uma comunicacao estética, até o préprio pensamento e as
formas de acao. Porém, tal como toda a comunicacao estética, insere no mundo o lado
invisivel das imagens ecranicas, através das poderosas capturas permitidas nao apenas pelo
ver (racional) mas também, e sobretudo, pelo olhar (inconsciente). E isso permite tocar
numa esséncia que o racional nunca o poderia fazer.

E desta relacdo, de «acdes sobre acdes possiveis», conscientes e inconscientes,
motivadas pelas ecranovisdes, que nasce todo um poder ecranico. E, tal como todos os
poderes, este poder ecranico ¢ também dotado de fortes «razdes de legitimidade» (Weber,
2005: 19), penetrando, com essas, de forma potente, nas estruturas socioldgicas - sao
sempre fortes as razoes de legitimidade que permitem e viabilizam as correntes de
diferimitacdo, que dao lugar a formas de sociacdo e a expressdes que contribuem para
aquilo a que podemos chamar de cultura do ecra.

Uma das principais razdes de legitimidade do poder ecranico encontra-se nas
capacidades da técnica. As enormes capacidades transformadoras e utilitarias da técnica e
das novas tecnologias sao determinantes na legitimacao do seu poder. Velocidade e
capacidade de transmissdo de dados, compressao e ligacao espacio-temporal, (tele)visdo em
tempo real e ecranovisdes em tempo contingencial, possibilidades de escolha e de selecao,
sao alguns dos principais atributos desta primeira razao de legitimidade. Mas uma outra
prende-se com o poder da informacédo. toda a ecranovisdo comporta uma grande quantidade
de conhecimentos, de possibilidades de aprendizagem, de estimulos para reorganizar ideias,
pensamentos e memdrias, de dados que podem permitir a reciclagem, a renovacao e a
inovacao. Trata-se portanto de um poder individuante, quer dizer como algo que quer
comandar os proprios mecanismos de individuacao, coletivos ou individuais, pois individua
através dos sujeitos e das suas formas inerentes que revela, e dos acontecimentos que
transmite. Gracas a técnica e a importancia (sociologica) da informacao, o ecra torna-se, ele
préprio, um lugar de dobras, de processos de subjetivacdo que mais nao sao do que
individuacoes: formas e/de sujeitos, e acontecimentos “sem sujeito: um vento, uma

atmosfera, uma hora do dia, uma batalha” (Deleuze, 2003: 158).
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Uma outra razéo de legitimidade do poder ecranico é o proprio poder da imagem. O
poder do icone sobre o /ogos, da imagem sobre a palavra, do pensamento iconico e alegorico
sobre o pensamento légico e sequencial. Dar imagens a quem vive na era das imagens, eis
uma grande forca. Recordamos que o ecra é, precisamente, o lugar da imagem, e nao tanto
da palavra. Nele, as imagens sao esséncias; as palavras apenas o complemento. Nao quer
isto dizer que os ecras sao apenas demonstracoes de superficies, de coisas unicamente
vazias. Simplesmente, tem é como base a imagem, o trabalho e a producdo de imagem.
Desde os seus primordios que foi uma tecnologia criada para criar imagens-movimento,
imagens-tempo e imagens-memoria, e nao palavras-em-movimento, palavras-tempo e/ou
palavras-memoria. Dividir o movimento, para depois o ligar numa sequéncia ordenada de
imagens (di-visao), eis o primeiro grande objetivo do ecrad (fotogramas). Entdo, no mundo da
imagem, o ecra esta sempre propenso a multiplicidade, ao fragmento, a todo o universo do
sensoldgico e do intuitivo a que a estética esta sujeita. E sendo o ecra do dominio da
estética, referimo-nos, como diria Kant (2010: 89), as ciéncia das regras da sensibilidade
em geral, e ndo a logica (ciéncia das regras do entendimento). Entdo, temos o poder da
imagem como uma das grandes forcas do poder ecranico: essas permitem a formacao de
ecranovisoes que, unidas subjetivamente ou objetivamente pelas capacidades sintéticas e
analiticas do individuo, permitem a formacado de intuicbes, sensacdes, sentimentos,
atmosferas, ideias, juizos, e a sua ordenacdo cronoscopica (exposto-sobreexposto-
subexposto) na memdria singular e coletiva.

Uma ultima razao de legitimidade deste poder ecranico é o poder da ligacdo que os
ecras permitem - de consciéncias, de visoes, de conexdes, de hiperligacoes, de mediacdes,
de emaranhados de simbolos (rizoma). Pode parecer um paradoxo, mas € precisamente isso
gue as ecranovisdes necessitam de fazer nas consciéncias: ligar o multiplo, o fragmento, o
movimento, como se de fofogramas das contingéncias no cérebro se tratassem. Esta é uma
transducao do cinematdgrafo para a mente, onde nas consciéncias dos individuos a mente,
em relacao de forcas com as ecranovisoes, filma (vé e olha), projeta (transmite e transfere) e
revela (expressa e atua) o movimento da vida.

Todas estas razoes de legitimidade — capacidades da técnica e poder da informacao,
da imagem e da ligacao - constroem o poder ecranico: um poder que se equivale, e que por
vezes até ultrapassa por conseguir agregar todos eles, a qualquer um dos poderes descritos
por Max Weber (2005: 19-32) - tradicional, legal e carismatico. Mais do que a autoridade do
“eterno ontem” que é o poder tradicional, o poder ecranico soma-lhe a forca do eterno hoje,

da imagem que se petrifica no eterno instante, aquele que permite suspender o tempo,
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visionando-o de forma livre; mais do que a competéncia objetiva do poder legal, o poder
ecranico e subjetivo relativiza tempo e espaco, salta as fronteiras do estado-nacao e por isso
submete certas leis a um desajustamento com o tempo, com a geografia e com o ser que ja
nao se revé nesses conceitos; mais do que o poder carismatico, mais do que o «dom da
graca pessoal e extraordinario» (Weber, 2005: 10), é um poder que define o que é a graca
pessoal, qual a estética que envolve e (re)define o carisma, quem esta ou ndo, e quando,
legitimado para deter esse poder.
Este poder ecranico é, por isso, também, um poder com propriedades simbolicas, ja
que é capaz
de constituir o dado pela enunciacdo, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de
transformar a visao do mundo e, deste modo, a acdo sobre o0 mundo, portanto o mundo; poder quase

magico que permite obter o equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou econdmica).

(Bourdieu, 2001: 14)

No entanto, trata-se também, como sugeriu Foucault sobre o poder panético, de um
poder sem propriedade, um poder mais estratégico onde os seus efeitos contribuem para a
formacao de disposicoes, manobras, taticas, técnicas e funcionamentos. Parafraseando
Foucault através da andlise de Deleuze (2005, 41), mais do que se possuir, este poder
ecranico exerce-se, nao é o privilégio adquirido ou conservado da classe dominante, mas sim
o efeito total das suas posicoes estratégicas. De facto, o poder ecranico resulta de uma
tentativa humana de abracar todo o mundo, conquistar todo o seu espaco e tempo, e reuni-lo
de forma a poder ser usado, manobrado, em tatica, em estratégia, em funcionamento.
Diriamos, deste modo, que o poder ecranico ¢ sempre local e nunca global, no entanto
enquanto difuso nunca pode ser completamente localizavel e local (lbid.: 43), uma vez que
funciona “como uma afecado do desejo (reafirmando-se que jamais o desejo é uma "realidade
natural")” (Deleuze, 1994: 61).

Importa todavia ressalvar que o poder ecranico resulta de uma forca que advém da
mediacao entre ecras, imagens e humanos. A mediacao é ja uma mensagem como diria
Mcluhan, mas que se torna ainda mais potente quando permite a constituicao de
consciéncias mais ou menos coletivas ou mais ou menos individuais. Significa que tal
mediacao é, por si sO, capaz de se objetivar em ideias, acdes, pensamentos ou
comportamentos individuais ou coletivos. Essa objetivacao dos sujeitos, e uma tal
subjetivacao dos objetos, reforca o poder ecranico e da-lhe corpo e sentidos multiplos. Por
isso importa dizer que o poder ecranico objetiva-se e subjetiva-se de forma diferente daquela

que é comum quando se diz que os ecrids sdo janelas para o mundo. E comum relacionar
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esse objeto técnico com outros objetos simples mas interpenetrados pelas dimensodes
estéticas da vida. Ao ecra como janela subsiste a ideia de que existe uma forca que vai mais
no sentido do interior para o exterior, ja que a janela, num sentido teleoldgico, “serve para
olhar para fora e no para dentro” (Simmel, 1998c: 75). E verdade que o ecra, em virtude da
sua forma técnica, permite a ligacao entre o individuo e o mundo num sentido de
continuidade. No entanto, o facto da metafora da janela, na sua acecao mais teleoldgica,
apontar mais no sentido de dentro para fora, nao captura completamente a significacao
profunda e principal do ecra ja que ha, nessa metafora comummente usada, uma direcao
unilateral que nao corresponde nem demonstra todas as forcas que incidem sobre o ecra na
sua relacao com o ver e o olhar humano.

Por isso para Kerckhove (1997: 34) o ecra é dotado de poderes psicotecnoldgicos, na
medida em que emula, estende ou amplifica o poder das nossas mentes. O ecra de televisao
e o ecra de cinema, enquanto psicotecnologias, sao a nossa imaginacao coletiva projetada
fora do nosso corpo — uma verdadeira «mente publica». De facto, estas psicotecnologias nao
apenas prolongam as propriedades de envio e rececao da consciéncia, como penetram e
modificam a consciéncia daqueles que lhe estdo sujeitos. Mas atencao: pensar em ecras
como psicotecnologias nao é propriamente pensar em ecras como janelas. Nao estamos a
dizer que estes sao apenas objetos técnicos que influenciam o dentro e que essa torrente de
influéncias se joga num so sentido — neste caso de fora para dentro. E certo que as intencdes
humanas no ato da criacao ou da invencao de artefactos partem, num sentido objetivo, da
cultura para a natureza. Ou seja, a construcao objetiva dessa invencao ou criacdo aparenta
ter mais um sentido unilateral: do interior para o exterior. Mas também é verdade que
nenhuma criacdao ou invencao partiu completamente do zero, ja que as ideias, as
motivacoes, as vontades, as necessidades, etc., tém origens na complexidade dos fluxos
bilaterais da humanidade em movimento. Um artefacto como um ecra é, portanto, o
resultado de uma sintese que deriva da complexa fusao entre o espirito objetivo e o espirito
subjetivo: antes de ser criado um objeto entra num movimento que sofre das influéncias do
vaivém entre natureza e cultura, pois da natureza para a cultura da-se a subjetivacao; e da
cultura para a natureza da-se a objetivacao. Assim aconteceu com todos os artefactos
humanos: o martelo, a lanca, a espada, etc. Sao todos sinteses desse movimento bilateral e
permanentemente em fluxo. E por isso que achamos a metafora da janela, muito comum
quando se fala do ecra, insuficiente para ilustrar as suas potencialidades e das suas
dindmicas. Como a humanidade é composta por seres em permanente estado de procura de

ligacao, torna-se mais alinhado pensar o ecra como objeto de ligacao. Assim, podemos

179



pensar neste com recurso a metafora Simmeliana da ponte e da porta. Um ecra como ponte,
na medida em que supera as barreiras da distancia e do tempo; um ecra que se oferece ao
olhar, ligando as diversas paisagens através de imagens; um ecra como objeto que se
oferece ao corpo, possibilitando a satisfacdo da realidade de varios tipos de praxis, como a
comunicacao, a visualizacao, a partilha, a simultaneidade e a imediaticidade no caso dos
diretos ou dos online. Como uma ponte, o ecra pode ser visto como uma possibilidade de
ligar o desligado, o longinquo ou o desconhecido. Mas como uma porta, o ecra pode ser esse
elo de ligacao de «duas margens» e ainda mais: ao invés de ligacao e reunido, a porta

acentua mais o caracter de divisao:

O primeiro homem que construiu uma cabana, revelou, como o primeiro que tracou um
caminho, a capacidade humana especifica diante da natureza, promovendo cortes na continuidade
infinita do espaco e conferindo-lhe uma unidade particular conforme a um sé e tinico sentido. (Simmel,

1989: 77)

Ora, o ecra objetiva a possibilidade de corte na continuidade infinita do espaco,
ligando-a a dois niveis: objetivo e subjetivo. No sentido objetivo do termo, podemos pensar no
caso do ecra de Internet, que permite o envio e a rececao de informacao que pode ser
difundida e transformada numa outra parte do mundo diferente daquela que a enviou ou
recebeu; no sentido mais abstrato, pensar na existéncia de uma rede que nos liga e desliga,
qgue nos fecha ou que nos abre para coisas e possibilidades novas que partem da nossa
selecao subijetiva. Assim, se o ecra como ponte liga o que estava desligado, o ecra enquanto
porta permite a selecao e o seccionamento de espacos e de tempos outros, até tempos de
consciéncia. Enquanto porta, o ecra pode ser compreendido também como um elemento de
corte em relacao ao que estava anteriormente ligado, desligando até o préximo, o conhecido
ou o privado, ja que pode ser usado livremente tanto para abrir como para fechar.

De facto, o poder ecranico, simultaneamente metaforizado como uma ponte e uma
porta permite criar “limites, mas livremente, quer dizer de maneira que possa vir a suprimir
tais limites e se colocar fora deles” (Simmel, 1998c: 74). De certa forma esta € uma das
sinteses que mais se pode retirar da existéncia dos ecras enquanto artefacto de poder: cria
limites mas também permite distancias; supera barreiras mas sempre sem propriedade e
sem obrigacao; permite unir e separar, e religar depois de separado. Enquanto «seres de
fronteira», os individuos humanos nao tém fronteiras, e os ecras permitem precisamente, a
qualquer instante, quebrar os limites temporais e espaciais, aumentando assim a sensacao
de liberdade.
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Se, porventura, os ecras de televisdo e de cinema se parecem com pontes, ja que a
sua massificacao permitiu ligar o que estava anteriormente desligado, com os ecras de
computador e de internet a presenca teleolégica da porta é, ainda assim, mais forte pois
permite uma ligacao mais seletiva e seccionada, e uma maior separacao entre o domeéstico e
0 publico. Tal como a porta, que isola interior doméstico de exterior publico, o ecra de
computador também afirma essa possibilidade, tal como a de permitir a abertura para o
mundo.

Ainda assim, os ecras nao tém sido somente portas e pontes para o mundo exterior.
Foram-no também para o mundo interior. E isso que separa os ecrds de outros objetos
técnicos complexos. Nunca como o ecra um objeto técnico possibilitou que passassemos o
processamento de informacao do nosso cérebro para a frente dos nossos olhos. Com todos
os restantes objetos o processamento de informacao estava atras dos nossos olhos, ao passo
gue com os ecras, em vez de atras dos nossos olhos, o processamento de informacao
acontece a nossa frente, no proprio ecra. Isso permite visualizar a consciéncia humana, e
abrir-lhe a porta se nos agradar ou fechar-lhe se nao for do nosso agrado. Em rede, o ecra ja
nao & somente uma psicotecnologia como diria Kerckhove (1997); é também, dizemos nos,
uma potente sociotecnologia que permite ligar e desligar as consciéncias coletivas e
individuais.

E caso para dizer que se com o ecrd de televisdo se criou uma «mente publica»,
coletiva, entdao com o ecra de computador e com as redes que o interligam nasceram
novamente condicées para repor nos individuos a mente singular. Assim, este equilibrio
permitido pelos diferentes tipos de ecra no ver e no olhar humano permite as metaforas da
ponte e da porta, ja que ao ver racional e ao olhar ndo consciente se colam forcas que
permitem, simultaneamente, a individuacao e a socializacao do mundo atual.

Uma outra questao sobre o poder ecranico prende-se com uma outra chamada de
atencao efetuada também por Kerckhove, sobre a orientacao diferente da cultura-ecra visual
face a cultura letrada. Para este autor, ao contrario da cultura letrada, este poder ecranico é
mais horizontal na forma mas menos horizontal na captura. Isto &, embora os ecras,
sobretudo os da internet, estabelecam uma relacdo mais horizontal e menos hierarquizada,
na logica de todos para todos, a verdade é que por serem dotados de imagens fragmentadas
e dispersas, e por serem mais usadas e (re)criados por geracdes mais jovens ja fora das
tradicionais culturas letradas, tendem a ser capturados como os ideogramas das culturas
orientais, ou seja na vertical, de baixo para cima, e num sentido mais repartido entre a

direita e a esquerda, ao contrario das estruturas alfabéticas ocidentais. Para este autor,
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guando vemos da direita para a esquerda e de forma nao sequencial mas antes de forma
conectiva, construimos estruturas de pensamento e de apreensao diferentes, forcando o
nosso olhar e 0 nosso ver para outro estado. Da esquerda para a direita, de forma horizontal,
como é habitual no regime ocidental, primeiro utilizamos o ver racional e sequencial e sé
depois Ihe somamos o olhar nao consciente e intuitivo. Mas ao contrario, da direita para a
esquerda e de baixo para cima, o olhar intuitivo e as capacidades conectivas expressam-se
sobre e orientam primeiramente o processo racional do ver. Assim, serao as estruturas mais
subjetivas, mais emocionais, mais orais e mais tacteis, menos racionalizadas e concretas que
se acabam por impor. Ou seja, dentro deste ponto de vista diriamos que o poder ecranico
sopra porventura mais da direita para a esquerda, e de baixo para cima. Ha figura do
pensamento sequencial, linear e das ordens estruturantes do letrado, eis que sopra um novo
formato: a espiral, que permite abertura ou fecho concéntricos.

Nao obstante, ainda que as forcas dos ecrdas sobre os individuos sejam
avassaladoras, tal como todos os grandes poderes, “Havera sempre uma relacao a si que
resiste aos codigos e aos poderes; (...)" (Deleuze, 2005: 140). Essa relacdo a si, a
subjetividade gerada entre ecras e individuos, faz-se por quatro dobras: 1) a parte material
do humano que vai ser envolvida — corpo e prazer no ecra; 2) a relacao de forcas entre
dentro e fora - individuacao singular dos arquétipos e das forcas ecranicas face as forcas
exteriores, por exemplo; 3) a dobra do saber ou da verdade, na relacao entre ser e verdade —
por exemplo, a verdade capturada pelos mais jovens nos ecras nao sera a mesma do que a
dos mais adultos; 4) a dobra do proprio fora, ou seja aquilo que o sujeito espera que
aconteca quando visualiza ecras — seja salvacao, verdade, libertacao, ou qualquer outro valor
humano (lbid.: 141-142). Estas dobras dos processos de subjetivacdo sao variaveis e
geradoras dos tais ecos sociais e das ressonancias internas, sempre especificos e diferentes
devido a intensidades diferentes.

Os efeitos das ecranovisoes e do poder ecranico sao, por isso, multiplos e variaveis
entre si. As ecranovisdes seduzem porque sao (des)territorializadas, passam do ecra para a
mente através do ver e do olhar, podendo permitir a viagem no tempo e no espaco
desterritorializado através da memdria ou da reflexdo, comprimindo o espaco planetario
tanto em dimensoes fisicas e objetivas como em dimensoes imaginarias e subjetivas. Estas
ligam sensacoes e razoes, irracionalidade e racionalidade, ver e olhar, repelido e seduzido.

Existem, todavia, varias formas de ecranovisdes, que interagem com forcas de
poder, e que resultam de formas de sociacao ecranicas diferentes. Vamos de seguida tentar

esbocar nao todas as dinamicas de influéncias, mas sim as mais salientes, na aprendizagem,
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no pensamento, nos processos de socializacao, nos usos da memodria e na individuacao de

arquétipos.

3.7. Formas de sociacdo ecranica

Portanto, uma ecranovisao nao é, por si s6, uma forma de sociacao. E apenas o resultado de
uma interacao sem forma, uma relacao de forcas. Neste sentido, torna-se possivel constituir,
entao, dois polos de forcas diferentes que, quer por razao de intensidade quer por razao de
quantidade, geram formas diferentes de sociacao ecranica: o hiperecranico, portanto aquele
que esta em interacao constante com varios tipos de ecras e de conteudos, num largo
periodo de tempo, e que por isso adquire e transporta caracteristicas especificas; e o
monoecranico (note-se que este é cada vez mais raro nas sociedades da informacéao), que é
aquele que tem uma interacao com ecras em escala muito reduzida, quer em quantidade
como em intensidade®™. Entre esses dois polos, residem formas de sociacdo onde as
quantidades e as qualidades sao intermédias, funcionando como uma espécie de ponte que
liga e estabiliza esses dois extremos. A esta forma chamamos de poliecranicos, ou
biecranicos ja que na maioria das vezes usam, com uma frequéncia e uma intensidade

moderadas, dois tipos de ecras (TV e computador).

Diferimitacoes

Ressonancias

]
i

[ w1
] | Social

Diferimitacoe

Ecos

Esquema 1. Sociacao hiperecranica

3% Esta comparacdo é rica, a nosso ver, precisamente por revelar os efeitos de uma forma de sociacdo que esta a deixar de existir
(monoecranico), e permitindo a comparacio com uma outra que se impde cada vez mais (hiperecranico). Assim, revelam-se diferencas
entre efeitos e, sobretudo, entre passado e presente-futuro.
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Diferimitacoes

Ressonancias

SR
R o R
N

Diferimitacoes

Ecos
Esquema 2. Sociagcao monoecranica
Legenda - forte interacGot—» fraca interacdo —

A dinamica que explica estes esquemas reside entre os ecos sociais e as
ressonancias internas que se colocam em circulacdo através das diferentes formas de
sociacao ecranica. Os ecos ajudam a constituir o fora, o exterior e a percecao social, e as
ressonancias mostram o dentro quando se exteriorizam. Tanto os ecos como as ressonancias
permitem a apreensao, total ou parcial, das coisas sociais, € 0 excesso ou a falta de ecos
capturados gera consecutivamente um excesso ou falta de ressonancias internas produzidas,
gerando por isso diferencas nas quantidades intensivas apreendidas. Chamamos ecos sociais
a todas as capturas provaveis (da vida, da forma, do conhecimento, da accdo e das
sensacoes) e apreendidas pelos individuos na vida de todos os dias. Esses emergem das
percepcoes sobre as varias dimensoes da existéncia (neste caso concreto, das ecranovisoes).
Estes ecos sdo o néctar dos processos de socializacao, processos que de certa forma
repetem algo, pois

repetir € comportar-se, mas em relacdo a algo Unico ou singular, algo que nao tem
semelhante ou equivalente. Como conduta externa, esta repeticéo talvez seja o eco de uma vibracao

mais secreta, de uma repeticdo interior mais profunda no singular que a anima. A festa nao tem outro

paradoxo aparente: repetir um «irrecomecavel». (Deleuze, 2000: 42)

Portanto, esta interpretacao de Deleuze leva-nos a seguinte proposicao: os ecos
sociais reportam-se ao exterior, ao social; as vibracdes, as tais ressonancias internas,
reportam-se ao interior, ao profundo, a individuacao.

As ressonancias internas e a informacao exterior tratada conscientemente mesclam
nao so6 aquilo que a descodificacdo mental é capaz de proporcionar como também as
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pequenas percecoes — experiéncias que nos invadem, que se instalam e atingem o nosso
inconsciente e que de uma forma inexplicavel acabam por influenciar a nossa percepcao do
mundo (Gil, 1996: 12). Sao os tais fendmenos do limiar que a individuacao, social, individual

ou técnica é capaz de capturar.

In-dividuar entre ecos e ressonancias

Para além das contribuicoes de Jung e Simondon sobre o processo de individuacao, é
também necessario demonstrar o circuito de influéncias provocadas por factores como os
arquétipos, o inconsciente colectivo, os valores socializados, o imaginario, os mitos, as
ideias, os pensamentos, etc. E necessario saber: quais os mecanismos que formam os ecos
sociais? Como é que acontece a captura das ressonancias internas?

A diferimitacao é entao um dos principios fundamentais das comunidades humanas.
Sabemos que a ideia, o desejo ou a opiniao de um, por diferimitacao, ira tornar-se a opiniao,
o desejo ou a ideia de um sem numero de pessoas. De facto, é através da diferimitacao que
se propagam opinides. Mas ndo se propagam apenas opinides. Com elas, acontecem
também implosoes, pois as opinides estao sujeitas as dobragens provocadas pelos processos
de subjetivacao, portanto aquela inextricavel relacao entre interior e exterior individual e/ou
social. E sdo os resquicios flutuantes das dobras entre interior e exterior que ficam a flutuar,
ressoando numa pré-acao ou pré-significacao. Esses resquicios sao fundamentais, ainda que
sejam da ordem da pré-acao ou da pré-significacao, pois “nao devemos ver no pré-verbal
uma camada de sentido dando-se numa «compreensao antipredicativa» de um sujeito
constituinte ou de um «corpo sujeito» operador de sinteses originarias — camada sobre a qual
se ergueria a linguagem e as suas «idealidades»” (Gil, 1996: 96). Este autor considera que o
sentido nasce nos individuos gracas a relacao semiotica entre pré-verbal e linguagem e nao

na massa amorfa de sentido do pré-verbal. E que,

a propria linguagem descobre essa massa ndo formada retrospectivamente” (lbid.: 96), pois
é a capacidade de nomeacio da linguagem que permite a formacio de sentidos e de significacges. E
portanto o efeito semiotizante da linguagem que permite maior diferenciacao entre diferentes funcoes

(como entre as funcdes bioldgicas e as fungdes semidticas — accdes e significacoes). (Ibid.: 96-97)

Deste modo, Gil assinala que podemos ver no pré-verbal uma espécie de pos-
preverbal (Ibid.: 97), no sentido em que o pré-verbal descodificado pela linguagem dos
individuos estara presente, de certa forma, nos pensamentos, ideias e sentimentos verbais. E
a tal ressonanica interna, referida por Simondon, que provocara através de accdes e

significacoes semidticas o tal eco social que se instala na sociedade e que se dirige a todos
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os becos para se refractar. Para Gil, o pré-verbal ira se constituir num apds linguagem ou
num ‘inlinguagem’, pois esta ultima “segrega e expulsa, para se estabelecer como
autonoma, toda uma ganga nao-verbal (gestual, prosadica, sensorial) que deixa flutuar a sua
volta e de que continua a alimentar-se” (Ibidem). Temos, portanto, a linguagem a sentir o
efeito do nao-verbal, a tal ressonancia que ecoa e que é parte constituinte das accoes e
significacoes.

E deste modo que podemos pensar a propagacdo de sociacdes, socioideias e
sociopensamentos, e entender porque é que estas tendem para o universal. Mas mais do que
falar de «opinides planetarias», como ele salienta (Tarde, 1989: 7), importa juntar as

opinides as visdes que os ecos e as ressonancias sio capazes de proporcionar. E que
Pelo proprio facto de uma ideia nova, um gosto novo, ter-se enraizado em alguma parte num
cérebro feito de certo modo, ndo ha razdo para que essa inovacao nao se propague com maior ou
menor rapidez num numero indefinido de cérebros supostamente semelhantes e postos em

comunicacao. (Ibid.: 7).

Portanto, as inovacodes, sejam elas da ordem das ideias, das opinidbes, mas
sobretudo, da ordem das percecoes, estao aptas também para se propagarem num numero
indefinido de cérebros. A pergunta «quais sdo as diferencas entre a propagacao das opinides
planetarias e a propagacao das percecdes visuais planetarias?» respoderiamos,
contundentemente, que as opinides tém como base a propagacao através da diferimitacao
que se apoia na camada racional; e as percecOes visuais, neste caso ecranovisoes,
compreendem, para la do racional, a visdo macica (nua) e o olhar, o que permite uma maior
integracao do lado pré-individual e das singularidades individuais nas sinteses dos individuos.
Acreditamos assim que a razdo que explica o facto desta era (informacional e dos ecras)
estar a incutir mais o espirito subjetivo do que no passado deve-se, precisamente, ao facto
das ecranovisdes permitirem a propagacao maior do pré-individual e das singularidades e
subjetividades no todo.

E deste modo que queremos sublinhar os efeitos das ecranovisdes na cultura atual. A
uma tendéncia para a «opiniao planetaria» podemos somar uma tendéncia para uma visao
planetaria, mas sempre posta em causa pela subjetividade do olhar. E esta preocupacdo com
as capturas de todo o tipo de percecoes (desde as percecoes conscientes até as tais cargas
de sentido nao-consciente) que queremos perceber, sobretudo através das ecranovisoes que
se oferecem aos individuos. As influéncias dos arquétipos, dos mitos, das crencas, do
inconsciente coletivo, dos comportamentos e atitudes serdo analisados dentro destas

perspetivas, considerando sempre as massas nao formadas de sentido introduzidas pelas
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capturas dos diferentes tipos de percecao. Esta perspetiva procura seguir o rasto aos ecos
sociais que emanam das ressonancias arquetipicas, dos valores sociais, das atitudes e
comportamentos individuais, das ideias, dos mitos, das substancias e dos absolutos no
sentido de mapear os fatores que fazem efervescer os diversos tipos de fenémenos sociais. E
deste mecanismo que nascem 0S ecos sociais, ecos que introduzem a individuacao no
circuito social. Sao os ecos que flutuam no social, e que rebatem em todas as formas e
conteudos (materiais e imateriais, objetivos e subjetivos) que permitem a alta rotacdo do
circuito social da individuacdo. E entre essa camada expressiva verbal virtual (que possuiu
uma extensdo infinita) e a camada expressiva atualizada em acoes e significacoes dos
individuos que reside o foco de atencao da individuacao.

Porque é que consideramos fundamental, dentro da ideia de ecranovisdo, a metafora
da ressonancia interna e dos ecos sociais? Sao as ressonancias, que vibram direta ou
indiretamente, que provocam os ecos. E que todo o sentido é primeiramente uma vibracio
ou um conjunto de vibracdes. Por exemplo sobre o visivel, sobre aquilo que se nos aparece
ao ver, é sempre um eco que nos apanha, uma espécie de sombra ou negativo que preenche
as capturas através de um eco que ressoa na visdao e nos movimentos cinestésicos (Gil,
1996: 30). Os ecos sao aquilo que emana dessas ressonancias, expressoes que batem nas
extremidades das coisas e refletem os sentidos das ressonancias. Sao pedacos de estruturas
que se fragmentam lentamente no subterraneo da velocidade, essa que faz diferenciar o
contetdo e a amplitude dos ecos. Os ecos sdo portanto esses reflexos das vibracdes, pois
todo 0 som é uma vibracao a velocidades diferentes. E dos ecos nascem as percecdes (aqui
também se inscrevem as ecranovisdes), esses que a medida que o tempo avanca sobre eles
se tornam cada vez mais silenciosos mas nao menos transformadores da atmosfera social.
Parafraseando Tarde (ibidem), diriamos que os ecos, em diferimitacdo, aparecem e crescem,
depois estagnam e finalmente recuam diante do aparecimento de novos ecos sociais. E esta
a lei simples que caracteriza todo o movimento composto pelo fluxo ressonancia-eco, e tudo
0 que eles comportam.

Ao contrario das ressonancias, que como produtoras de sentido equivalem-se a
velocidade do veloz, como por exemplo o som (cerca de 1226 km/h, ou cerca de 340m/s,
em condicoes padrao), o eco s6 chega ao ouvido depois do som direto e ja sem as
reverberacoes causadas pela velocidade inicial. Em jeito de metafora, isto permite-nos dizer
que os ecos sao mais facilmente capturados do que as ressonancias, dadas as diferencas de
velocidade. Os ecos podem ser capturados mais lentamente, mais pausadamente e também

diferentemente, pois sera a posicao fisica do sujeito social que os apreende que vai definir a

187



sua rececdo. Consideramos que a metafora dos ecos permite mostrar bem o que se passa
em sociedade: em diferentes posicoes sociais, 0os ecos sociais, dadas as esquinas e os
labirintos que deformam o som desses, vao ser determinantes na forma com sao
apreendidos. Ha aqui, na metafora dos ecos, maior abertura para a ideia de uma rececao
diferenciada, subjetiva e individuada. E gue na realidade, os ecos dificilmente serao
capturados de forma completamente homogénea por sujeitos diferentes. Cada sujeito estara
a uma distancia fisica diferente dos outros e portanto sujeito a esséncia das vibracoes e do
som, essas que dependem do vetor velocidade. O mesmo se passa na sociedade, pois os
diferentes ‘lugares’ psicologicos, sociais e também fisicos vao diferenciar a captura dos ecos
sociais. Os ecos sociais sao assim toldados pelas configuracdes sociais, pelos labirintos da
vida em sociedade, e portanto aparecem aos individuos com tonalidades, amplitudes e
velocidades diferentes pois em sociedade nenhum individuo se encontra na mesmissima
posicao.

O fluxo produzido pelos ecos e pelas ressonancias € deveras importante. As
ressonancias internas seguem em direcao ao coletivo; por sua vez, os ecos sociais batem nas
diferentes esquinas dos labirintos sociais em direcao aos individuos. As ressonancias internas
expoem o lado subjetivo dos individuos, e os ecos sociais aquilo que posteriormente sera
mais a base da realidade social objetiva. Ou seja, as ressonancias internas vao ajudar a
exteriorizar os individuos; os ecos sociais permitirao a integracao social do individuo.

As ecranovisdes serdao, portanto, o resultado desta relacao entre ecos sociais e
ressonancias internas que se produzem na relacao entre individuos e ecras, dinamica essa
gue mostra os jogos entre a individuacdo e a socializac3o. E o jogo intermédio motivado pelo
apelo dos processos de individuacao e pelos processos de socializacao que permitira mostrar
as moldagens e as influéncias das ecranovisdes. Mas falemos sempre em energia potencial,
ecranovisdes como percecoes que podem ficar quer num estado virtual como em constante

atualizacio. E que
o mundo oferece sempre muito mais sentido virtual do que o significado atualmente nele pela
linguagem, mas também por todos os significantes disponiveis. Ha «significado flutuante» infinito
transbordando o mundo que é exprimido, e sdo as pequenas percegdes que se encarregam de o

significar. (Gil, 1996: 99)

Assim, as ecranovisdes, resultantes das percecdes gerais, e também das pequenas
percecoes, irao fazer flutuar significados, e sdao as forcas dos seus ecos e das suas
ressonancias as determinantes dos movimentos de propagacado social nesta pos-

modernidade. Tentaremos entdo, através da comparacdo entre as formas de sociacdo
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monoecranica e as formas de sociacao hiperecranica, perceber se cada uma das suas
dinamicas influenciam e alteram diretamente o pensar, o sentir e o agir humano: na memoria
e no seu uso; nos processos de aprendizagem; nos processos de socializacao; e nos
processos de individuacao de arquétipos.

Ecos e ressonancias impostos pelas
diferentes formas de sociacao ecranica na:

Aprendizagem
Pensamento e
atitude critica

Socializacdo
nos ecras

Individuacao
de arquétipos

4. Perspetiva metodologica: hiperecranicos na logica de se/fmedia e monoecranicos na
légica de mass-media

4.1. Enfoques de investigacdo nas ciéncias sociais

Antes de prosseguirmos para os objetivos atras enunciados, importa relembrar uma
discussao que nos trouxe até aos nossos dias a importancia dos métodos e das técnicas para
garantir o maximo de pertinéncia, verificabilidade e originalidade das ciéncias sociais. Foi
uma discussao rica no sentido de alertar as ciéncias sociais para a importancia da relacao
entre a fusdo da teoria com a investigacdo empirica. Como diria Adorno sobre a investigacao
em ciéncias sociais, concordando ja quase no fim da sua vida com a importancia da fusao

entre ambas,

Cuando se me pidio «medir la cultura», pensé que la cultura puede ser precisamente aquella
condicion que excluye una mentalidad capaz de medirla. Me resisti a la aplicacion indiscriminada del
principio «ciencia es medida», que era poco criticada incluso en las ciencias sociales. La tarea de
traducir mis reflexiones en términos de investigacion equivalia a la cuadratura del circulo. Mi propia
posicidn en la controversia entre la sociologia empirica y tedrica, tan a menudo desfigurada en Europa,
se puede resumir diciendo que las investigaciones empiricas no son solamente legitimas sino también
esenciales, alin en el campo de los fendmenos culturales. Pero no se les debe conferir autonomia o

interpretarlas en clave universal, sino que deben acabar en conocimiento teorico. (Picd, 1998: 45-46)

O autor Josep Pico, em Teoria y Empiria en el Andlisis Socioldgico: Paul F. Lazarsfeld
y sus Criticos (1998: 9-48), fez um apanhado geral do confronto metodologico e tedrico entre

dois autores que marcaram os métodos e as técnicas de investigacdo em Ciéncias Sociais:
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nomeadamente, Paul Lazarsfeld e Theodor Adorno. Provenientes de duas areas disciplinares
diferentes, Lazarsfeld da Matematica e Adorno da Filosofia, simbolizam assim o didlogo entre
Teoria e Empiria nas ciéncias sociais, entre métodos quantitativos e métodos qualitativos -
debate que parece nao ter fim.

Paul Lazarsfeld, com formacdo em matematica (1925), é identificado como o
pioneiro no campo da analise quantitativa em ciéncias sociais. Eram duas as principais

caracteristicas do seu trabalho:

a) un aspecto metodoldgico, donde los problemas generales de la investigacion son tratados
con técnicas especificas de analisis, como el de las estructuras latentes; b) otro aspecto, el de la
investigacion, que se centra en los problemas sobre la toma de decisiones. Su principal foco de interés
fue el «analisis empirico de la accion» — el estudio de la accién individual— y las encuestas por

muestreo que se convirtieron en su instrumento de trabajo mas importante. (Ibid.: 9)

Por seu turno, Theodor Adorno, que estudou Filosofia, Musicologia, Psicologia e
Sociologia na escola da Frankfurt (1924), baseava-se numa filosofia dialética e
epistimologica, onde s numa perspectiva qualitativa seria possivel explicar determinados
fenémenos, como por exemplo a cultura. Nos finais dos anos 30, Adorno, até ai companheiro
de Lazarsfeld, entra em ruptura com o seu método. Lazarsfeld contratou Adorno para
supervisionar um estudo sobre a radio, encomendado pela Fundacao Princeton dos EUA.

Segundo Picé (Ibidem),

El problema que surgié entre ambos fue cdmo medir socialmente la cultura. Aqui se
enfrentaron dos puntos de vista diferentes: Adorno entendia la palabra método mas en el sentido
epistemoldgico europeo que en el sentido técnico americano. Este enfoque critico enfrenté a Adorno
con todo el equipo de investigacion y tuvo que dimitir. Pero su critica no era una critica sélo teérica

sino metodologica, referida a la sociedad y a la forma de hacer sociologia en la universidad americana.

Esta necessidade de medir as coisas para que essas se tornassem comensuraveis,
por parte de Lazarsfeld, e a estranheza de medir coisas para as controlar sem se adotar uma
perspectiva critica, por parte de Adorno, gerou uma ruptura entre ambos e um debate
alargado nas metodologias das ciéncias sociais, que se prolonga até aos dias de hoje. Para
os que estavam com Lazarsfeld, a investigacao teria que ser capaz de se tornar quantificavel;
para os que estavam com Adorno, a investigacao deveria adoptar principios criticos e ser
sustentada teoricamente (ibid.: 10-12).

Depois de toda esta polémica com Adorno, Lazarsfeld e o seu método enfrentou uma
outra controvérsia (forte entre a 22 guerra mundial e a guerra fria). Os cientistas sociais

europeus comecaram a levantar a duvida: para estes, Lazarsfeld queria desenvolver as
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ciéncias sociais na linha das ciéncias naturais no sentido em que se passava a prestar mais
importancia ao método quantitativo. Os métodos de entrevista e questionario e as sondagens
de opiniao entraram em forca nos estudos sociais, sobretudo quando os sociologos sao
chamados a colaborar em planos de acdo administrativa das democracias. Isto fez com que
os interacionistas simbolicos se levantassem contra as sondagens de opiniao, sobretudo
Blumer. Mais tarde, fora também a vez de Wrigth Mills, ao dizer que o empirismo abstrato
desses métodos e o ethos burocratico estava a divorciar o entendimento social das questoes

mais importantes. Os trés problemas enunciados por Mills eram:

19) la metodologia, porque es la que determina los problemas y las areas de estudio; 22) los
temas elegidos, que no son significativos para el conocimiento de la estructura social y de lo que en
ella sucede, y 39) los resultados de este tipo de investigacion porque tienden a confirmar aspectos

obvios y sin relevancia para la sociedad. (ibid.: 12)

Esta critica estendeu-se até Franca. Autores como Montlibert (1982), Meynaud
(1985) e Bourdieu (1973-1985) estiveram sempre contra esta forma de entender as ciéncias
sociais. Bourdieu enuncia mesmo os obstaculos da constituicao de uma ciéncia social vista

assim:

presiones del mercado sobre la practica de los institutos, sumisién a la actualidad, urgencia,
falta de formacion de los encargados de los estudios, ausencia del archivo de datos»; y denuncia «una

ciencia sin cientificos, una ciencia a peticion del cliente y a medida de éste. (ibid.: 14)

Porém, a critica mais dura e sistematica do trabalho de Lazarsfeld veio de Pollak,
que ataca, no artigo Paul F. Lazarsfeld fondateur d’'une multinationale scientifique, nao
apenas a sua ideologia como também a sua ideia de sociologia e a sua ideia de ciéncia em
geral, acusando-o também de estar ao servico dos interesses comerciais da sociedade
capitalista. Pollak acusa Lazarsfeld de reduzir a sociologia a técnicas de investigacao
destinadas a produzir informacoes encomendadas. Claro esta que Lazarsfeld também tinha
amigos para o denfender, entre os quais Dumazedier que o defendeu de Pollak. Dumazedier
fez um ataque dirigido ao marxismo filoséfico francés (lbid.: 30-45).

Sem qualquer conclusdo, e sem pretensdo de tal, sobre um tema quente e
transversal nas ciéncias sociais, importa salientar que as ciéncias sociais americanas
estavam, sobretudo nos anos 50 e 60, dominadas por um cientificismo negativo, no sentido
de um positivismo que colocava os atores sociais como meras marionetas do social
poderoso. Havia aquela ideia de que o positivismo considerava os individuos como passivos
face as estruturas de poder, como por exemplo os media. Que a sociedade era uma espécie
de organismo, e os individuos eram apenas células funcionais e substituiveis, arredadas de
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escolhas individuais. Dai a ideia metodologica de objetividade, de operatividade, de
neutralidade, de medida e quantificacdo, no sentido em que com individuos passivos a
sociedade poderia ser explicada mais eficazmente. Pelas mesmas razbes, o excesso de
objetivismo, que era apanagio dos sistemas que buscavam a eficacia e eficiéncia maxima,
como no grande adversario dos EUA do século XX (a Ex-Unido Soviética), Malevich e Bakhtin
foram dois dos autores que mais sofreram com essa forca. Ambos acusados de excesso de
subjetivismo nos seus trabalhos, foram colocados de lado do projeto moderno nos seus
paises.

E obvio que esta postura nao estaria nunca de acordo com a postura critica da escola
de Frankfurt, da qual Adorno fazia parte. Mas também nao estava de acordo com os
interacionistas, que nao consideravam de todo que os individuos fossem apenas meros
figurantes, pois como individuos que sao tém consciéncia e s6 aceitam o que desejam. Nem
muito menos, mais recentemente, com Barbero, que insistiu no facto de que, por exemplo no
caso dos media, o que o recetor aceita e compreende varia consoante a cultura existente,
cultura no seu sentido abrangente (lbid.: 46-48).

Mediante o exposto, consideramos que os métodos e as técnicas a usar, bem como a
relacao entre investigacdo empirica e teoria, sao fundamentais para garantir as ciéncias
sociais 0 maximo de rigor, verificabilidade e replicabilidade dos seus estudos. Sera também a
nossa preocupacao garantir que este estudo cumpra tais exigéncias. Estudar a cultura, neste
caso a cultura-ecra dos mais jovens, é sempre dificil e exigente do ponto de vista
metodologico e, por isso, é fundamental alertar para todas as dificuldades. Sobretudo na era
da comunicacao horizontal (Self-media), esta forma atenta de estar metodolégicamente
permite-nos integrar e inovar sobre os varios pressupostos teodricos das teorias da
comunicacao, desde Lazarsfeld até Barbero, passando por Adorno e a escola de Palo Alto.
Recordo que com Lazarsfeld tudo o que o emissor dissesse seria aceite pelo recetor
(funcionalismo). Com Adorno e Horkheimer, o que estava em causa era a relacdo de
dominacao ideoldgica que a transmissao de massas fazia. Ja com a escola de Palo Alto, é
introduzida a ideia de que o recetor ndao € um mero figurante, pois tem consciéncia e so
aceita o que deseja. E com Barbero, o que o recetor aceita e compreende varia, e € ampliado
pela cultura ja existente - cultura no seu sentido abrangente. E por aqui, tendo em atencdo

todos estes pressupostos, que pretendemos colocar o nosso enfoque.
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4.2. Estratégia metodoldgica e objetivos

Na definicao e construcdo do objeto de estudo, foi entdo incluida a organizacdo de uma
estratégia metodologica mista, assente por um lado numa pesquisa empirica, e por outro
numa analise epistemoldgica. Esta estratégia mista imp0s-se por varias razées. Escolhemos
analisar o ver e analisar o olhar, onde o ver seria o resultado dos discursos e das praticas
descritas pelos jovens entrevistados, e o olhar seria a analise a factos e a imagens na sua
confrontacao teorica. Por isso optamos por entrevistas e por analises a detalhes e a certos
acontecimentos mediaticos.

Esta opcao decorre da definicdo da hipotese central desta pesquisa. Visto que se
pretende mostrar como é que o poder ecranico, nos ecos e nas ressonancias geradas,
através das ecranovisées, constroi atmosferas capazes de configurar e propagar
subjetividades e formas sociais sujeitas as dindmicas impostas pela sintese entre estas e os
contetdos implicitos, achamos fundamental nao s6 perceber o que é racionalizado como
também o que ndo é consciencializado mas que também configura e se propaga. Quando
dizemos que o poder ecranico é fundamental para a mutacao da cultura, nomeadamente da
cultura letrada para a cultura visual, da cultura objetiva para algo mais equilibrado entre
objetivo e subjetivo, achamos que so6 através do entendimento quer dos motivos
racionalizados como dos motivos nao conscientes se tornaria possivel mostrar tal mutacao.

Ora, esta situacao leva-nos a construcdo de uma estratégia metodologica que permita
pensar sobre a importancia da maior ou menor ligacao aos ecras como forma de perceber as
suas implicacdes. Quando nos referimos as diferencas entre os ecranoligados e os
ecranodesligados (ou menos ligados, uma vez que hoje no ocidente dificilmente se encontra
um ecranodesligado) dos self-media, estamos a tentar separar duas formas de interacdo
diferentes, sob influéncias de forcas diferentes e por isso diferentes nos processos de
individuacao e socializacado do mundo. Além disso, tal divisao, conta com a tipificacao ja feita
entre geracodes (Strauss e Howe, 1997), onde os ecranoligados-self estariam dentro de uma
atmosfera mais horizontal, subjetiva e conectiva existente na geracao Millenials, e os
ecranodesligados-self mais proximos da atmosfera vertical, linear e objetiva da geracao
anterior (geracao X).

Por outro lado, importa pensar também sobre a forma como os jovens da geracao
Millenials olham e veem o mundo, em contraste com as geracdes anteriores, conferindo
assim as diferencas na percecao impostas pelos diferentes meios de o percecionar, viver e
sentir. Assim, a fusao entre a técnica de analise de entrevistas e a analise epistemologica e

semidtica as ecranovisoes, podera fortalecer o entendimento quer do ver como do olhar dos
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jovens enquanto influenciados pelos diversos ecos e ressonancias que emanam da sociacao
ecranica.

Pensamos, por isso, que uma abordagem baseada em modelos semidticos tera de
ser complementada com um estudo de tipo interdisciplinar, nas fronteiras entre o social e o
bioldgico, tal como propdem, entre outros, Jung (1979), Simondon (1969), José Gil (1996) e
Perniola (2004). Na realidade, estamos de acordo com Massumi (2002) quando ele salienta
que os modelos inspirados na linguistica negligenciam as caracteristicas marcantes da
existéncia, encarnados em favor de conceitos derivados da teoria semidtica linguistica, ja
que, "O corpo e os meios de comunicacdo como [o telemovel e a Internet] sdo formacdes
culturais que operam em multiplos registos de sensacao fora do alcance das técnicas de
leitura fundadas sobre o nivel retorico e semiodtica de modelos” (Massumi, 2002: 67).

E neste sentido que consideramos a importancia de estudar a sociacdo ecranica,
propondo um estudo misto, com analise semidtica mas também analisando formacodes
culturais e acontecimentos que revelam todo o poder ecranico. Assim, a terceira parte, ao
contrario da primeira onde foi empreendida uma pesquisa quase apenas teorica, sera
composta por uma pesquisa empirica acerca dos diversos utilizadores de ecras, mas
reforcada com exemplos dos efeitos da sociacdo ecranica nos temas referidos (aprendizagem
e pensamento, memoria, socializacao e individuacao).

Vamos por isso analisar, na Parte lll, dois grupos diferentes de individuos. A recolha
de informacao sera feita através de entrevistas individuais, semidiretivas e centradas.
constituiremos dois pequenos grupos, diferenciados por geracdao, para comparacao
qualitativa. Um grupo de entrevistados tera entre os 16 e os 22 anos, e 0 outro grupo entre
os 35 e o0s 45 anos.

As vantagens do uso desta técnica prendem-se com o facto de podermos chegar ao
conhecimento de “uma populacdo enquanto tal: as suas condicdes e modos de vida, os seus
comportamentos, os seus valores e as suas opinides (Quivy e Campenhoudt, 2003: 189)

bem como a

analise do sentido que os atores dao as suas praticas e aos acontecimentos com os quais
se veem confrontados: os seus sistemas de valores, as suas referéncias normativas, as suas
interpretacdes de situagdes conflituosas ou nao, as leituras que fazem das préprias experiéncias, etc.
[e aos problemas mais especificos:] os dados do problema, os pontos de vista presentes, o que esta

em jogo, os sistemas de relacdes, o funcionamento de uma organizacao, etc. (lbid.: 193)

O estudo vai entao sistematizar as percecdes entre geracdes e dentro de uma

mesma geracao, face aos ecras (nos usos e efeitos), mostrando diferencas e semelhancas e
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apontando os caminhos para a emergéncia de uma nova cultura que esta a transformar as
praticas sociais e as formas de estar, sentir e viver. Assim, pretendemos clarificar algumas
diferencas entre a denominada geracdo X (nascidos entre 1961 e 1980) e a denominada
geracao «Millenials» ou «Digital» (nascidos entre 1981 e 2004), e, sobretudo, comparar
individuos e perceber as consequéncias de diferentes formas de sociacao: hiperecranica e

monoecranica.
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Parte IlI

Entre o Ver e o olhar ecranico: ecos e
ressonancias






Capitulo Unico
Consequéncias do poder ecranico

Vamos agora iniciar a analise as entrevistas, dos jovens e dos adultos, comecando
primeiro pela analise da palavra, e so depois através da analise do discurso. Quer dizer,
comecamos, em primeiro lugar, por analisar o conteudo implicito através da palavra, usando

um conjunto de técnicas de analise de conteudo que visam

obter, por procedimentos, sistematicos e objetivos de descricao do conteudo das mensagens,
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitem a inferéncia de conhecimentos relativos as condicdes

de producao/rececio (variaveis inferidas) destas mensagens. (Bardin, 1995: 42)

Usaremos primeiramente esta técnica para fazer uma pequena triagem sistematica
de algumas intuicdes que se foram intensificando ao longo deste estudo, mas sempre sem
uma crenca desmedida nas suas potencialidades. Como subscreve Bardin (ibid.: 20) citando
Berelson, “A analise de contetldo como método nao possui qualidades magicas, e raramente
se retira mais do que nela se investe e algumas vezes até menos; - no fim de contas, nada ha
que substitua as ideias brilhantes”. Vale, sobretudo, pela capacidade de sistematizar e
agrupar dados, e pelo fortalecimento de uma atitude de vigilancia critica sobre juizos ou
intuicdes que se encontram mais longe ou mais perto daquilo que realmente se manifesta
nos dados obtidos. Nao buscamos, como diria Bourdieu (2001: 25), uma sensacdo de
seguranca, sempre confortavel mas também muitas vezes falsa, oferecida pelos numeros.
Apenas desejamos contextualizar, enquadrar e organizar, da forma mais clara possivel, toda
a nossa analise.

Num segundo momento, ou melhor, entre a analise a palavra e ao subliminar
presente no fio do discurso, analisaremos os indicios e colocaremos alguns exemplos para
permitir a reflexdo mais alargada e rizomatica face aos assuntos analisados. Para isso,
recorreremos no geral a um modelo assente no «paradigma indiciario», quer dizer, “uma
atitude orientada para a analise de casos individuais, reconstruiveis somente através de
pistas, sintomas, indicios” (Ginzburg, 1989: 154). Sera nossa preocupacdo, com o método
indiciario, nao privilegiar exclusivamente o empirico, colhendo e descrevendo somente
indicios, mas também selecionar e organizar para fazer inferéncias. Neste sentido,
assumimos o desejo de articular os métodos dedutivo e indutivo, uma vez que também

consideramos que “Qualquer modelo comporta inevitavelmente elementos de estruturacao
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dedutiva mas também indutiva (por exemplo, na escolha de dimensdes e indicadores ou na
formulacdo de hipdoteses complementares)” (Quivy e Campenhoudt, 2003: 144). Ainda
assim, menos com a pretensao de generalizacao dos resultados e mais com a preocupacao
de revelar algumas tendéncias e regularidades inscritas nas formas de sociacdo a seguir
analisadas, temos bem presente que ao escolhermos o método indiciario neste caso concreto
estamos a dar maior énfase ao método indutivo, ja que “o paradigma indiciario implica fazer

proposicoes de ordem geral a partir dos dados singulares obtidos” (Braga, 2008:78).

1. Caracterizacao geral da amostra

1.1 - Dados gerais das entrevistas
Comecemos entao pela parte quantitativa da amostra dos jovens, descrevendo os numeros

gerais obtidos:

Tabela 16. Caracterizacao da amostra dos jovens

Entrevistado|Entrevistado|Entrevistado|Entrevistado|Entrevistado|Entrevistado|Entrevistado|Entrevistado|Entrevistado|Entrevistado
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Idade 20 18 18 19 18 21 21 18 21 20
escolaridade| 12° 12° 12° 12° 12° 12° 12° 12° 12° 12°
Sexo F F M F M F M F M F

Estes dez entrevistados pertenciam a uma turma que frequentava o 12° ano de
escolaridade, em Guimaraes. A escolha desta turma foi aleatdria. A média de idades presente
neste grupo de jovens é de 20,4 anos, divididos por seis individuos do sexo feminino e quatro
do sexo masculino. Encontravam-se todos em circunstancias socioculturais e
socioeconomicas semelhantes. Por exemplo, o numero de livros lidos por cada jovem
entrevistado num ano é relativamente baixo, e todos pertencem as classes socioecondmicas
média e/ou média-baixa. O nivel de escolaridade dos pais situa-se entre o secundario ou a
sua frequéncia, no maximo, muitas vezes completo através das novas oportunidades e
outras. Nao obstante, e sobre esta forma de construir a amostra, chamamos novamente a
atencao: mais do que reunir regularidades estatisticas para generalizar, queremos sim
indicios para gerar inferéncias e revelar tendéncias.

Nestas dez entrevistas, sobre a relacao entre jovens e ecras, obtivemos um total de

9326 palavras totais, e 1897 palavras diferentes no calculo a todas as entrevistas.

Tabela 17. Extensado das entrevistas por entrevistado jovem
Entr.1 Entr.2 Entr.3 | Entr.4 | Entr.5 | Entr.6 | Entr.7 | Entr.8 | Entr.9 | Entr.10

Palavras totais | 777 912 677 2166 | 1313 650 527 300 | 1250 754
Palavras
diferentes 346 377 302 718 497 301 264 179 574 358
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Ao analisarmos a relacao entre palavras totais e palavras diferentes encontramos um
primeiro indicador léxico: o Type Token Ratio (TTR). Este indicador serve para medir a
variedade do vocabulario usado, fazendo o calculo da razao entre o nimero de palavras
diferentes, sobre o nimero total de palavras. “Quanto maior for o resultado, tanto maior é a
variedade, diversidade, ou riqueza vocabular que o texto manifesta” (Bardin, 1995: 186).

O TTR destas entrevistas revela que a diversidade e a riqueza vocabular dos jovens
entrevistados €, numa analise ao coletivo, relativamente baixa (TTR = 0,2). Ja
individualmente, podemos reparar que existem variacdes consideraveis, onde se destacam
TTR’ s mais elevados. No entanto, ndao nos devemos iludir com este indice: com dados
brutos, ele revela sempre um TTR elevado nas entrevistas mais pequenas, ja que nessas a
diferenca numérica entre palavras totais e palavras diferentes ¢ menor. Precisamente por
essa razdo, encontramos na entrevista mais pequena (Entrevistada 8), o TTR mais elevado
(0,6). E, de forma inversamente proporcional, na entrevista maior (Entrevistada 4), o mais
reduzido TTR (0,33). Analisando o léxico de ambas as entrevistas, percebemos que isto
acontece nao propriamente porque o léxico do entrevistado 8 é mais rico, mas sim porque o
entrevistado 4 tinha mais para dizer sobre ecras, e ambos com um vocabulario ainda pouco

diverso, com pouca variedade lexical, o TTR penaliza sempre a entrevista mais longa.

Tabela 18. Type Token Ratio individual/jovens
Entr.1 |Entr.2 | Entr.3 |Entr.4 | Entr.5 | Entr.6 | Entr.7 | Entr.8 | Entr.9 |Entr.10
TTIR | 0,45 0,41 0,45 0,33 0,38 0,46 0,5 0,6 0,46 0,47

Trata-se, portanto, apenas de salientar que o TTR dos jovens entrevistados é, em
geral, baixo, mostrando que a medida que mais falam, mais repetem o léxico. O que mostra
uma certa uniformizacao do grupo, até porque o nivel de escolaridade é semelhante. E isto
é, para ja, o mais importante a reter. De resto, estes dados pouco ou nada nos dizem de
forma isolada. S6 quando os pudermos relacionar com outras variaveis e com uma geracao
mais velha é que poderao fazer sentido. Para ja, continuamos com a simples descricao de
dados.

Vamos agora aplicar a mesma descricao as entrevistas efetuadas aos adultos, para
depois podermos comparar semelhancas e diferencas entre geracdes. Comecemos entdo

pela parte quantitativa, descrevendo os niumeros gerais obtidos:

Tabela 19. Caracterizagcdo da amostra dos adultos

Entr.11 | Entr.12 | Entr.13 Entr.14 | Entr.15 | Entr.16 Entr.17 Entr.18 Entr.19 |Entr.20

Idade 36 40 35 42 45 38 40 41 42 35
escolaridade(Bacharelato|12° ano |Licenciatura| 9% ano [12° ano 122 ano |Bacharelato| Licenciatura | 112 ano |122% ano
Sexo F F M F F F M M M M
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Estes dez entrevistados adultos foram escolhidos em funcao do critério escolaridade
por faixa etaria. Procuramos cinco individuos do sexo masculino e cinco do sexo feminino
com idades compreendidas entre os 35 e os 45 anos de idade, para que a média de idades
fosse cerca de 20 anos mais velha do que a média dos entrevistados jovens — precisamente
para usarmos o tempo (20 anos) que distingue duas geracoes. A média de idades destas dez
entrevistas é de 39,4 anos, e o nivel de escolaridade dos entrevistados distribui-se da
seguinte forma: 2 individuos com menos do 12° ano; 4 individuos com o 12° ano; 2
individuos com o bacharelato; e 2 com a licenciatura. Nestas dez entrevistas, sobre a
interacdo entre os adultos e os ecras, obtivemos um total de 8023 palavras totais, e 2027

palavras diferentes no somatério de todas as entrevistas.

Tabela 20. Extensédo das entrevistas por entrevistado adulto
Entr.11 ‘ Entr.12 ‘ Entr.13 ‘Entr.14 Entr.15 | Entr.16 | Entr.17 | Entr.18 | Entr.19 | Entr.20

Palavras
totais 716 701 1575 250 1273 783 602 1018 591 514
Pal.

Diferentes 378 354 666 156 511 374 293 415 274 255

O TTR destas entrevistas revela que a diversidade e a riqueza vocabular dos adultos
entrevistados, no conjunto, é, tal como se esperava, ligeiramente maior do que a dos jovens
(TTR = 0,25). Ja individualmente, podemos reparar que existem variacoes consideraveis,
onde se destacam TTR's mais elevados. No entanto, tal como no caso das entrevistas dos
mais jovens, nao nos devemos iludir com este indice: com dados brutos, ele revela sempre
um TTR elevado nas entrevistas mais pequenas, ja que nessas a distancia entre palavras

totais e palavras diferentes é menor.

Tabela 21. Type Token Ratio individual/adultos
Entr.11 |Entr.12 |Entr.13 | Entr.14 | Entr.15 |Entr.16 |Entr.17 |Entr.18 |Entr.19 |Entr.20
TTR | 0,52 0,51 0,42 0,62 0,40 0,48 0,48 0,41 0,46 0,5

Precisamente por essa razao, encontramos também na entrevista mais pequena
(Entrevistado 14), o TTR mais elevado (0,62). E, de forma inversamente proporcional, na
entrevista maior (Entrevistado 15), o mais reduzido TTR (0,40). Analisando o léxico de
ambas as entrevistas, percebemos que isto acontece nao propriamente porque o léxico do
entrevistado 14 é mais rico, mas sim porque o entrevistado 15 tinha mais para dizer sobre
ecras, e ambos com um vocabulario ainda pouco diverso, com pouca variedade lexical, o
TTR penaliza sempre a entrevista mais longa.

Trata-se, portanto, de salientar que o TTR dos adultos entrevistados é, em geral,
intermédio, mostrando que a medida que mais falam, mais repetem o Iéxico. O que mostra

uma certa uniformizacao do grupo, até porque este ao nivel de escolaridade é heterogéneo.
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Isto é de certo modo significativo quando comparamos com os mais jovens. Mesmo com
niveis de escolaridade heterogéneos, existem semelhancas em funcdo do maior ou menor
uso de ecras quando comparados com os entrevistados jovens. Quer dizer, ndo é a diferenca
de escolaridade que altera a quantidade de coisas a dizer sobre a relacao com os ecras, mas

mais a intensidade com que se interage com eles.

1.2. Palavras mais usadas
Analisando agora o todo das entrevistas sobre a problematica dos ecras na vida dos mais

jovens, encontramos as seguintes palavras mais usadas:

Tabela 22. As cinco palavras mais repetidas pelos jovens

Palavras plenas | Frequéncias %
1 Pessoas 79 0,86
2 Facebook 36 0,39
3 internet 30 0,33
4 Gente 23 0,25
5 Azul 22 0,24

A palavra pessoas (79 vezes) é a palavra mais usada pelos entrevistados. Diriamos
que quando se pergunta sobre ecras, as associacoes mentais destes entrevistados remetem
para o universo das pessoas. Temos entao o ecra como um lugar de pessoas, onde estao

pessoas, onde moram pessoas. Porque la as pessoas podem, entre outras coisas:

Entrevistado 1: Conhecer outras pessoas (2/03/2011)

Entrevistado 2: ver pessoas a ajudar (2/03/2011)

Entrevistado 3: enviar mensagens a pessoas (2/03/2011)

Entrevistado 4: as pessoas colocam fotos; as pessoas sdo corruptas (2/03/2011)
Entrevistado 5: tem a parte da uniao e da amizade em torno das pessoas” ou “As pessoas
perderam o habito de falarem umas com as outras (2/03/2011)

Entrevistado 6: ha pessoas que tratam muito mal os animais; ouvem as pessoas; pessoas a
cairem, a atirarem-se...a aflicao das pessoas (2/03/2011)

Entrevistado 7: vai-se perdendo o contacto com as pessoas préximas (24/01/2012)
Entrevistado 8: aparecem aquelas fotos que as pessoas publicam (24/01/2012)
Entrevistado 9: falar com as pessoas; ha pessoas arruinadas da vida (24/01/2012)
Entrevistado 10: as pessoas na Internet ndo sdo quilo que uma pessoa julga (24/01/2012)

Portanto, a palavra pessoas, tal como as palavras Facebook, Internet, gente ou azul,
entre outras numericamente menos expressivas, sao as tais palavras muitas vezes repetidas,
que tornam o léxico mais pobre ou menos diverso, mas que apontam para uma grande

pertinéncia dos seus significados e universos nos ecras. Como referimos anteriormente, nao

é propriamente o TTR que nos interessa, mas sim a relacao entre as palavras e 0 que isso
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significa em toda a cadéncia do discurso. Hiernaux refere que os conteudos dizem respeito
aos sentidos expressos, como por exemplo nos discursos, nos textos ou nos comportamentos
(Hiernaux, 1997: 156-202). A analise do discurso incide nestes sentidos expressos, que se
organizam em modos de percecao ou em sistemas de sentidos. Ao estruturarem e
orientarem a percecao, os sistemas de sentido tendem a orientar a acao tornando-se
principios organizadores, tanto da percecdo como do comportamento (Pais, 2001: 233).

Assim, podemos inicialmente dizer que, para estes entrevistados, as pessoas, o
Facebook, a Internet, a gente e o azul estao fortemente presentes nos ecras, ou na relacao
com os ecras. Poderiamos porventura supor que, destas cinco palavras plenas mais
referidas, aquela que aparentemente parece menos plausivel em relacdo ao tema dos ecras
é a palavra azul. Porqué o azul? So para esclarecer por agora, muito sumariamente, o azul é
a cor que os jovens entrevistados mais atribuem aos ecras, sobretudo a um tipo especifico de
ecras. Veremos mais adiante porqué esta associacao a cor azul.

De um modo mais ou menos préximo, encontramos também nas entrevistas dos

adultos as seguintes palavras mais usadas:

Tabela 23. As cinco palavras mais repetidas pelos adultos

Palavras
plenas Frequéncias %
1 Pessoas 27 0,34
2 Imagem 26 0,33
3 Azul 21 0,27
4 v 21 0,27
Facebook/
5 filme 20 0,26

A palavra pessoas (27 vezes), tal como nos jovens, é a palavra mais usada pelos
entrevistados adultos. Diriamos entdo que os ecras, para estes, sdao também lugares de
pessoas, onde estao pessoas, onde moram pessoas. Todavia, importa salientar uma questao
de fundo presente nos discursos: o termo pessoas aparece em maior percentagem
associado aos ecrds das redes sociais (sobretudo o Facebook) — cerca de 67%. Neste
sentido, surge-nos uma ideia transversal a todos os entrevistados: o ecra do computador,
das redes sociais, é o das pessoas, proximas, comuns, conhecidas ou amigas, e nao tanto o
das elites, ou dos estrangeiros, ou das pessoas mediaticas. Este € um eco que importa

salientar.

Entrevistado 11: pessoas que misturam redes de amigos com outra coisa qualquer
(2/03/2011)

Entrevistado 12: [novidades] das pessoas que estao ligadas a mim, por exemplo: novas
fotografias, casamentos, festas, essas coisas assim. (2/03/2011)
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Entrevistado 13: Aquelas pessoas que ndo conseguiram libertar-se da forca da agua...
(2/03/2011)

Entrevistado 14: Deveria falar muito mais, informar as pessoas...mentalizar as pessoas.
(2/03/2011)

Entrevistado 15: S6 uso o Facebook. Da para passar tempo, falar com a pessoas que nao vés
muitas vezes. (2/03/2011)

Entrevistado 16: é mais ver as pessoas que ja ndo vejo ha muitos anos. (2/03/2011)
Entrevistado 18: sdo pequenos parasitas que se metem na vida das pessoas. (24/01/2012)
Entrevistado 19 : A minha opinido em geral é de que é bom, para as pessoas partilharem as
fotografias, e pensamentos, e coisas engracadas. (24/01/2012)

Entrevistado 20: para pessoas que andam na escola é uma influéncia muito grande.
(24/01/2012)

1.3. Tempos verbais e palavras instrumento

Em relacao aos verbos, portanto os elementos principais da oracao que exprimem processos,
acoes, estados ou fendmenos, importa tecer algumas consideracoes. Dos cinco verbos mais
usados pelos jovens entrevistados, o verbo ser, na terceira pessoa do singular, no modo
presente do indicativo (é), € o mais frequente. Portanto, ele ou ela “é”. No caso concreto da

nossa analise, diriamos que a proposicao mais comum seria: “o ecra, ou no ecra, é...".

Grafico 1. Verbos e tempos verbais mais usados - jovens
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: 33 53
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Na andlise aos verbos e aos correspondentes tempos verbais mais usados,
verificamos a seguinte distribuicao:
1) O Presente do Indicativo (“é”, “acho” e “vejo”), portanto uma indicacao de algo que
esta a ocorrer no presente. Algo que nos levaria a proposicoes do género: “(n)o ecra
é...", “no ecra acho...” ou “no ecra vejo...”;
2) O Pretérito Perfeito (“foi”), na 12 ou 32 pessoa do singular, portanto uma acao
iniciada e concretizada no passado. No nosso caso concreto levar-nos-ia a uma

proposicdo do género “ele/ela no ecra foi...” ou “ele (ecra) foi...”;
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3) O Infinitivo pessoal (“ver”), portanto uma acdo que se esta a realizar no presente
entre dois sujeitos verbais diferentes. Algo que nos levaria a proposicdes do género:

“eu no ecra estou a ver..."” ou “ele/ela no ecra esta a ver..."”;

Neste sentido, e precisamente porque os verbos usados exprimem um conjunto de
processos, acoes, estados ou fendmenos para com o objeto analisado, neste caso com os
ecras, diriamos entdo que o objeto técnico ecra estd muito presente nos processos, nas
acoes, nos estados e nos fendmenos, quer do passado quer da vida atual dos entrevistados.

No caso do adultos, o verbo ser é também o mais usado:

Gréfico 2. Tempo e modo dos verbos mais usados - adultos
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Os tempos verbais mais usados pelos entrevistados adultos sao:

1) O Presente do Indicativo “é” e “sei”, portanto uma indicacdo de algo que esta a
ocorrer no presente. Algo que nos levaria a proposicoes do género: “(n)o ecra é...” ou
“pelo ecra sei”.

2) O Pretérito Perfeito (“Era”), na 12 ou 32 pessoa do singular, portanto uma accao
iniciada e concretizada no passado. No nosso caso concreto levar-nos-ia a uma
proposicdo do género “ele/ela no ecra era...” ou “ele (ecrd) era...”;

O Infinitivo pessoal “ser” e “ver”, portanto uma acdo que se estd a realizar no
presente entre dois sujeitos verbais diferentes. Algo que nos levaria a proposicoes do género:

“eu no ecra esta a ser...” ou “ele/ela no ecra esta a ver..."”;
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Em relacdo as palavras instrumento dos jovens, aquelas que permitem a unificacao
do discurso, encontramos os termos “que”, “o, os”, “e”, “ndo” e “de” como os principais
usados. Sé as cinco primeiras palavras instrumento configuram cerca de 15,2% de todas as
palavras usadas, numero que revela a pouca diversidade das restantes palavras: verbos,

adjetivos ou palavras plenas.

Tabela 24. Palavras instrumento mais usadas pelos jovens

Palavras. Instrumento frequéncias %
que 352 3,82
0] 299 3,25
272 2,95
Nao 249 2,7
De 229 2,49

“

Nos adultos, encontramos os termos “que”, “o, os”, “de”, “e” ,“nao” como o as
principais palavras instrumento usadas. S6 as cinco primeiras palavras instrumento
configuram cerca de 14,45%, numero muito préximo do verificado nas entrevistas dos jovens
- algo que revela uma estrutura semelhante, mesmo com diferencas de geracdo e de

escolaridade.

Tabela 25. Palavras instrumento mais usadas pelos adultos

Palavras.
Instrumento frequéncias | %
Que 288 3,67
0 256 3,27
De 236 3,01
E 201 2,56
Nao 152 1,94

1.4. Quantidade e intensidade no uso de ecras: a base da sociacdo ecranica

Podemos agora é questionar: porque razao existem tantas diferencas no tamanho das
entrevistas dos jovens 4, 5 e 9 e os restantes entrevistados? Porque é que os entrevistados 4,
5 e 9, tém entrevistas de 2166, 1313 e 1250 palavras, respetivamente? Ou seja, porque
razao estes trés individuos tém mais a dizer do que os restantes colegas sobre ecras?
Cruzamos entdao o tamanho das entrevistas com o nimero de horas de visionamento, e

obtivemos a seguinte relacao:
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Tabela 26. Relacdo entre tamanho das entrevistas dos jovens e horas de visionamento, por més

Palavras | Palavras | Palavras | Palavras | Palavras | Palavras | Palavras | Palavras | Palavras | Palavras
Entr.1 Entr.2 Entr.3 Entr.4 Entr.5 Entr.6 Entr.7 Entr.8 Entr.9 | Entr.10

horas/més| 777 912 677 2166 1313 650 527 300 1250 754

344h X

342h X

316h X

204h X

162h X

116h X

114h X

112h

98h X

86h X

Ora, ao introduzirmos a variavel “tempo de visionamento”, percebemos porque razao
os entrevistados 4, 5 e 9 falaram mais sobre ecras do que os restantes colegas. Os seus
tempos de visionamento/utilizacdo de ecras sao consideravelmente maiores. Uma maior
experiéncia ecranica gera por seu turno maior fluidez de discurso. Mas a isto acresce ainda
um outro fator: estes trés entrevistados mencionaram, nas entrevistas, o uso constante de 4
tipos de ecras por dia (TV, computador, smartphone e tablet). Portanto, experiéncia e
multiplicidade. Isto permite construir uma certa relacdo quantitativa nestes entrevistados:
quanto maior o numero de ecras e os tempos de visionamento usados, maior a capacidade
para descreverem ou se referirem a esses.

Porém, é preciso ter algum cuidado com esta relacao. Estes dados nao nos permitem
tirar grandes conclusdes, a nao ser evidenciarem uma relacao numérica. Permite, isso sim,
através destes indicios, gerar uma nova categorizacao, até aqui por revelar, incluindo
precisamente a variavel “fempo de visionamento' e a variavel “tipo de ecras usados’, como
fatores geradores de formas mais ou menos homogéneas.

Assim, cruzando os tempos de visionamento e os tipos de ecras usados, com as
capacidades maiores de informacdo e de discurso sobre a tematica dos ecras, obtemos
formas de sociacao diferentes, quer dizer, sociacdo como um resultado de interacdes que
geram acao ou influéncia nos individuos, constituindo formas, mais ou menos determinadas,
de cooperacao e de colaboracao, numa “unidade dentro do qual se realizam seus interesses.
E é na base desses interesses — tangiveis ou ideais, momentaneos ou duradouros,
conscientes ou inconscientes, impulsionados causalmente ou induzidos teleogicamente -
que os individuos constituem tais unidades” (Simmel, 1983: 60). Através da diferimitacao, e

posteriormente motivados pelos processos de socializacdo e individuacdo manifestos ou
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latentes, estas formas alteram, nos individuos, as formas de estar, pensar e agir sobre o
mundo.

Desta forma, em funcao daquilo que foi obtido pelas duas geracoes de entrevistados,
dispomos a seguinte distribuicao:

Tabela 27. Tipologia em func¢édo da sociacdo ecranica dos jovens

Forma Monoecranico Biecranico Hiperecranico
Entrevistados 1,2e8 3,6,7e10 45e9
112,116 e 161 86, 204, 114 e 98
Horas/més horas horas 320, 344 e 342 horas
Ecras usados em TV - 3h; PC - 4,6h; T/SM
cada1l0h TV -9h; PC - 1h TV - 6h; PC - 4h -2,4h
TV, computador e
Tipo de ecra TV TV e Computador Tablet/Smartphone

Importa, para clarificar, descrever cada uma das trés formas de sociacao que se
destacam. Quando dizemos monoecranicos, referimo-nos aos entrevistados que usam quase
unicamente um tipo de ecra — nestes dez entrevistados, os monoecranicos revelaram sempre
o uso da TV como ecra preponderante na sua vida. Para cada 10 horas de utilizacao de
ecras, estes usam cerca de 9h horas a TV e apenas uma hora o computador. Dai o termo
Monoecréanico, pois a expressao noutro tipo de ecra é quase nula. 0 mesmo acontece com a
forma de sociacao biecranica. Os biecranicos sao, assim, os entrevistados que usam, de uma
forma quase repartida, ainda que com uma ligeira vantagem para a TV, os dois tipos de
ecras (TV e computador). E por ultimo temos os hijperecranicos, quer dizer, aqueles
entrevistados que usam varios tipos de ecras, repartindo o tempo de utilizacao de forma
relativamente uniforme numa maior panoplia de ecras (TV, computador, Smartphone,
Tablets, etc.).

De uma modo semelhante ao dos jovens, também os Hiperecranicos adultos
(entrevistados 11, 13 e 18), com mais horas de visualizacdo e com mais tipos diferentes de
ecras usados, revelam um maior numero de palavras nas entrevistas. Veremos entao se
estes revelam também discursos e regularidades semelhantes, mesmo sendo uma geracao
diferente.

Tabela 28. Tipologia em funcéo da socia¢ao ecranica dos adultos
Palavras totais dos elementos

Biecranicos 15, 16 e 17

Hiperecranicos 11, 13 e 18 Monoecranicos 12, 14, 19 e 20

3309 palavras 2658 palavras 2056 palavras

total horas més

970h X
530h X
356h X
Tipo de ecras usados TV - 3h; PC - 4,6h; T/SM -
em cada 10h TV-9h; PC - 1h TV - 6h; PC - 4h 2,4h
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Ora, tal como com os jovens entrevistados 4, 5 e 9, também ao introduzirmos a
variavel “tempo de visionamento”, percebemos porque razao os entrevistados adultos 11, 13
e 18 falaram mais sobre ecras do que os restantes colegas. Os seus tempos de visionamento
sao, também, consideravelmente maiores.

Portanto, com esta tipologia vamos, quer nos jovens como nos adultos, tentar
perceber se os indicios evidenciados revelam as razoes das diferencas no tamanho do
discurso. Depois disso, ficaremos entdo em condicdao de responder as seguintes questoes:
existem diferencas consideraveis nas formas de pensar, sentir e agir entre aqueles que estao
mais ligados a corrente de ecras, nomeadamente quanto ao numero de ecras usados e ao
tempo de utilizacdo (Hiperecranicos), e os que se encontram numa logica de menor ligacéo
aos ecras (Monoecranicos)? Sera que ver com mais frequéncia de ecras, e ver determinado
tipo especifico de ecras, diferencia as formas de pensar, sentir e agir dos individuos? Sera
que um dos ecos promovido por um crescente uso de ecras, num mundo marcado pela
excrescéncia de ecras, se reflete num salto evolutivo do Ahomo-ecranis, quer ao nivel da
aprendizagem e do pensamento, quer ao nivel dos processos de socializacdo e de
individuacao? E, se sim, que impacto tera isto nos processos de socializacao, individuacao e
aprendizagem?

Importa ainda referir que o nosso intuito é descrever, comparar e analisar formas de
sociacao ecranica, e nao os individuos nas suas singularidades. Quando nos referimos as
formas de sociacdo hiperecranica, biecranica ou monoecranica nao € no sentido de reforcar
ou desprezar um em favor do outro. O objetivo é usar estas designacdes de maneira a
descrever os efeitos daquela que esta a ser mais forte e influente neste momento para a
sociedade atual (os Aijperecranicos), e em que medida &€ que isso esta a criar eco e
ressonancia nos processos de aprendizagem, pensamento, socializacio e individuacdo. E

este o sentido e o objetivo da analise que se segue.
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2. Analise do discurso

2.1. O Poder Ecranico na Aprendizagem e no Pensamento

2.1.1. Mais ecranovisoes, mais argumentos e maior capacidade descritiva nos jovens
hiperecranicos

Na decomposicao e analise as entrevistas, encontramos uma primeira regularidade: os
hiperecranicos tém mais a dizer sobre filmes, séries, interacoes no ecra e outras
ecranovisdes. Isto explica-se porque vivem com uma forte intensidade e uma motivacao
acrescida todo o universo dos ecras. Constata-se isso através das memorias descritas, ja que
estas funcionam como marcadores psicossociologicos daquilo que obtém mais notoriedade e
interesse para os jovens entrevistados. Os entrevistados 4, 5 e 9 revelam, assim, uma maior
capacidade descritiva sobre ecranovisdes. Vejamos, por exemplo, os termos e as formas

usadas por estes jovens na descricao de algumas ecranovisoes:

0 4° grau. E um filme que saiu recentemente nos cinemas. E uma historia baseada em factos
reais. E sobre os Ets, la fora. Passa-se no Alaska. E com a Mila Jovovick e retrata a vida de uma
psicdloga que teve la uns contactos, de 32 grau ou 4°, e ficou traumatizada assim de uma maneira
mesmo a sério. Impressionou-me o facto de ser veridico. (Entrevistada 4)

Eo que faz de super-homem, na série do SmallVille. Tom Wait. Gosto mesmo da histéria, da
série. Eu sempre gostei do super-homem. Ja ndo é o que mais acompanho, porque tenho
acompanhado mais o sobrenatural e Gossip Girl. Mas a série que mais gosto & SmallVille.
(Entrevistada 4)

Mistery Guitar Man. Ele usa instrumentos para imitar a musica, e faz videos em Stop Motion.
Ele usa como recurso varias coisas para imitar sons, coisas do dia-a-dia, por exemplo um copo, a
batida de um copo. Ele nao é considerado um compositor, € mais um sonoplasta. Ele pega em coisas
do dia-a-dia e faz musicas em stop motion. (Entrevistado 5)

Csi Miami, Mentes criminosas e Csi Las Vegas...gosto da parte mental...a parte deles
tracarem perfis criminosos...gosto mesmo, tipo o Mentalista, de perceber a reacao humana. E muito
engracado... (Entrevistado 9)

No filme do Pablo Escobar, é um assunto com o qual eu convivo todos os dias: drogas,
alcool, vicios...pessoas completamente arruinadas da vida...no outro filme, ritmos calientes...musica...
eles sdo uma banda...uma coisa que gosto é a musica do méxico... (Entrevistado 9)

Percebemos, através das expressdes usadas, o detalhe e a sequéncia descritiva a
revelar a notoriedade, na memdria, destas ecranovisoes:

- 0 4° grau...recentemente nos cinemas...uma histéria baseada em factos reais...sobre os Ets...Passa-
se no Alaska... com a Mila Jovovick...retrata a vida de uma psicdloga...ficou traumatizada

- Mistery Guitar Man...usa instrumentos para imitar musica...faz videos em Stop Motion...usa como
recurso varias coisas para imitar sons...Ele nao é... um compositor, é ... um sonoplasta.

- a parte deles tracarem perfis criminosos...

- No filme do Pablo Escobar... um assunto com o qual eu convivo todos os dias... pessoas
completamente arruinadas da vida.
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Também a intensidade com que estes hiperecranicos sao marcados pelas
ecranovisdbes é demonstrada em termos como “gosto mesmo”, “mesmo a sério”,
“impressionou-me”, expressoes que revelam precisamente a motivacdo e o fascinio vividos

em frente aos varios tipos de ecras:

- assim de uma maneira mesmo a sério...

- Impressionou-me o facto de ser veridico...

- Gosto mesmo da historia, da série...

- gosto da parte mental...

- gosto mesmo, tipo o Mentalista...

- ritmos calientes... gosto é da musica do México...

Pelo contrario, os jovens em sociacao monoecranica revelam que pouco tem a dizer

sobre ecranovisdbes memorizadas, e que a motivacao e o interesse sao relativamente frouxos:

Eu muito sinceramente s6 passo o telejornal a frente e ndo presto muita atencao...
(Entrevistada 1)

E um visor. Que da pra ver muita coisa: imagens, videos...acho que é sé. (Entrevistada 2)

Por acaso nao tenho e ndo decoro muito o titulo dos filmes...nao ligo muito. Vou vendo mas
nao me diz muito... (Entrevistada 8)

Vemos por aqui, através destas expressdes, que a negacao da forca e das
consequéncias das ecranovisdes € uma constante nos monoecranicos. O ecra aparece mais
como um lugar de passatempo, onde se presta pouca atencao e se memoriza muito pouco
(por predisposicdo propria) o que foi visionado mais recentemente. O ecra aparece assim
como uma espécie de banalidade, de habito que alimenta pouco mais do que
guantitativamente o passatempo ou o lazer. Esta falta de afecao qualitativa, motivacional e

intensiva, é percebida nestes em expressdes na negacao como:

- S6 passo...e ndo presto muita atengéo
- acho que é sé.

- Por acaso nao tenho

- “nao decoro muito

- nao ligo muito.

- Vou vendo mas nao me diz muito...

Porém, esta maior capacidade argumentativa e descritiva nos jovens hiperecranicos
face a dos monoecranicos, nao se revela com a mesma intensidade entre os adultos. Nestes,
nao encontramos diferencas significativas na capacidade descritiva e nos argumentos usados
entre monoecranicos e hiperecranicos adultos. Aqui, mais do que a diferenca de
qualificacoes, constatamos que é a experiéncia de vida que faz diluir as diferencas que nos
foi possivel verificar nos mais jovens — o que, de certo modo, reforca a ideia de que a
sociacao hiperecranica, quando em igualdade de escolaridade e experiéncia de vida, como
no caso dos jovens, & determinante para gerar maiores capacidades descritivas e maior

numero de argumentos sobre os varios assuntos da contingéncia.
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Tabela 29. Trechos de entrevistas dos hiperecranicos adultos

Hiperecranico

s adultos Entrevistado 11

Entrevistado

13

Entrevistado 18

“olha o buzinao

Trechos
descritivos de
ecranovisoes

de borracha.”

na|“Mais tarde o Macgyver,

ponte, na 25 de Abril.lesses sim porque vem mais a memodria...0|
Houve carga policial.|Macgyver

mais pela

reportava
que ainda ai

“Cinema
No

o Kit (justiceiro),

aventura,

cinema
pelasfromantismo, a descobrir aquele filme.
Houve até uma pessoalcapacidades técnicas, ja ai a tecnologialDepois a censura que havia, ele ter que
que ficou paraplégicalme dizia algo...ja
por causa de uma balajcomputador

para o|sair daquela aldeia.
estava ajmuito do Carteiro do Pablo Neruda. O

Paraiso! O ArmaCore do Fellini.
paraiso  foi aquele

Também gostei

surgir...séries dos anos 80, o engenho, eleJArmacore vi quando era pequenino,
era engenhoso. Na altura era ficcdo masltinha para ai uns 8 anos. Ha uma cena

hoje em dia ja € uma realidade.”

la gira...”

Tabela 30. Trechos de entrevistas dos monoecranicos adultos

Monoecranicos

adultos Entrevistado 12 Entrevistado 14 Entrevistado 19 Entrevistado 20
“ouvi na televisao. Umal“olha, [0} aquecimento|“que me tivesse[“O da menina Inglesa, o Caso da
despesa maior. Recebi alglobal...as alteracdes|marcado? Nada de|[Maddie. Estes dias tém se falado
noticia pela TV e depois|climaticas estdo a colocar|especial. Vi um jogo delmuito no telejornal. Fizeram um
por carta da EDP.Jem risco o planeta.[futebol um dia destes. Eretrato. Ela tinha 3 anos na altura, e
Trechos Imagem? Politica. As leis.|Assustou-me porque acholndo costumo ver futebol.fagora tera 8. e fizeram como ela era
descritivps~de 0 governo. A imposicdo.Jque isto estd a mudar]Vi o Real Madrid-Bayernjagora, até estava no telejornal.
ecranovisoes

A imagem que tenho é a
do primeiro ministro a
pedir esforco e sacrificios
aos portugueses.”

depressa de mais. O clima
esta a transformar-se muito
depressa...”

de Munique. Vi no café.”

Também nao se chega a saber se
morreu, se nao morreu...Nao sei
mesmo...; A ideia é que uma pessoa
nunca chega a saber o que é que
aconteceu. Se é verdade ou mentira.
Ha varias versdes que uma pessoa nao

chega a saber.”

Na comparacao dos adultos, é possivel constatar que, mesmo que a quantidade de

horas de interacao ecranica seja maior nos hiperecranicos, a intensidade com que ambas as

formas de sociacdo (hiperecranicos e monoecranicos) sdo afetadas é bastante elevada. Os

monoecranicos mais influenciados pela TV e os hiperecranicos mais pela Internet, mas

ambos revelam bastante capacidade descritiva sobre as suas ecranovisdbes - nota-se,

sobretudo, a experiéncia de anos de ecranovisdes a gerar contelidos e atmosferas que lhes

permitam construir significados e descrigoes:

acho que isto esta a mudar depressa de mais. (entrevistada 14)
Recebi a noticia pela TV e depois por carta da EDP (entrevistada 12).
A ideia é que uma pessoa nunca chega a saber o que é que aconteceu. Se é verdade ou mentira

(entrevistado 20)

2.1.2. Construir informacdes, opinides e conhecimentos, ao invés de estar sujeito a

imposicao da comunicacao

vertical

Uma segunda diferenca, encontrada entre os jovens entrevistados, estd na forma de

relacionamento com a informacdo que emana dos varios tipos de ecrds. Porque os

hiperecranicos usam com mais frequéncia os varios tipos de canais informativos (noticiarios

televisivos, jornais online, artigos informativos através das redes sociais digitais, etc.),
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constroem também uma maior autonomia face a informacao, e isso permite-lhes uma
relacao mais de génese horizontal. Ha, por parte destes, uma maior interacao com os varios
tipos de fontes de informacao, o que permite uma maior construcao individualizada de
opinioes e informacoes (ver tabela 31).

Tabela 31. Relagédo dos hiperecranicos jovens com a informagéo nos ecras

Hiperecranicos
jovens Entrevistado 4 Entrevistado 5 Entrevistado 9
“Ver as minhas noticias,|“O desemprego principalmente. Preocupa-me|“Nao sei se estd a par disso
Comose |pesquisar uma coisinha oulbastante. Mas também € muito por culpa dasjmas tem morrido milhares e
relacionam, outra... O presidente, olempresas na minha opinido. Ndo sd por causalmilhares de mortos num
através dos |Kadhafi. Acho que o tipo, éldas pessoas. Porque as empresas agarraram-se|escala gigantesca...estive a ler
ecras, coma [incrivel como a ONU efmuito ao conceito de: existe um saldriojsobre isso. Ha 4 meses
informacéo? outras organizacdes naolobrigatorio por lei, que é de 475 euros por més,|morreram 2000 e tal corvos na
fazem nada. O proprio povo.|que é extraordinariamente pouco, mas naofFinlandia...encontrei texto e
Ninguém faz nada e isso faz{conseguem dar um saldrio justo para as pessoas|fotos...e as fotos que ha é de
me muita confusdo.” poderem trabalhar.” pessoas amadoras.”

Expressoes como “Ver as minhas noticias”, “as minhas series”, “é muito por culpa
das empresas na minha opinido” ou “N&o sei se esta a par disso(...) estive a ler sobre
isso(...) encontrei texto e fotos”, revelam, nos entrevistados, esta proximidade horizontal que
permite a construcao auténoma e individualizada de informacdes e opinides. Isto gera nestes
um grande conforto psicoldgico, que é o de se sentirem mais livres na gestdao do pensamento
e da opinido. Como diria o entrevistado 5, os ecrds em conjunto ensinaram “a pensar pela
minha cabeca”. E que, para estes, é confortavel que haja espaco para outras opinides e
informacoes fluirem, e “em frente a televisdio nem tudo o que se vé vale a pena”
(entrevistada 4). Estes hiperecranicos revelam assim um forte sentido de autonomia face a
informacao, porque distantes da verticalidade imposta pelos tradicionais meios de
comunicacao, e mais desligados diretamente dos opinion makers habituais (presentes nos
telejornais e blocos noticiosos), pretendem cruzar e analisar varios tipos de informacéo e
opinido. Como sugere o entrevistado 9, “eu costumo dizer que as coisas estupidas para o ser
humano, eu gosto de as ver...”. Aqui, as coisas esttpidas, sao todas as coisas que estao fora
da opiniao e informacao publica geral imposta pelas estruturas verticais de comunicacao.

Pelo contrario, os monoecranicos entrevistados demonstram uma relacao mais de
génese vertical com a informacdo e a opinido. Aquilo que evocam é aquilo que esta na
agenda mediatica, aquilo que na momento mais se instala na contingéncia coletiva (ver

tabela 32).
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Tabela 32. Relagdo dos monoecranicos jovens com a informacao nos ecras

Monoecrénicos
jovens Entrevistado 1 Entrevistado 2 Entrevistado 8

Como se “é o desemprego. E o que|‘Da crise! Acho que é a crise|“por acaso nio ligo muito a
relacionam, [mais passa. Acho quejque estd mais na memoria das|essas coisas...”

através dos |sim...em todos os noticiarios|pessoas hoje em dia. Vemos
ecras, coma |(TV)" pela Tv.”
informacao?

Expressdoes como “é o que mais passa...em todos os noticiarios” ou “acho que é a
crise...vemos pela tv” demonstram a forca em sentido vertical da informacado e da opinido
sobre a consciéncia de cada um destes entrevistados. Para estes, a atmosfera social que
reina € sempre o resultado da contingéncia mediatica, deixando assim o pensamento e a
memoria reféns de uma dependéncia de assunto ou tema. E quando esta verticalidade leva
os individuos a um estado de saturacao, ou mesmo quando estes se apercebem que sao
dominados, incapazes de refletir sobre o que veem, ou impotentes face as avassaladoras
forcas da opinido publica, optam por atitudes evasivas, do género: “por acaso nao ligo muito
a essas coisas...” (entrevistada 8). Este “nao ligo muito” significa também que n&o se esta
capaz de falar sobre isso porque nao se tém informacoes disponiveis a ndo ser genéricas e
basicas sobre o assunto. Neste aspeto, percebe-se que os monoecranicos ficam em
desvantagem, em relacao aos hiperecranicos, na capacidade de refletir e de relacionar varias
fontes de informacao, e isso diminui-lhes as possibilidades de construcao de opiniao, ideias e
informacao.

Os jovens biecranicos entrevistados, por seu turno, funcionam neste estudo como
uma espécie de degrau intermédio entre os monoecranicos e os hiperecranicos, revelando
neste caso concreto precisamente a necessidade de uma articulacado permanente entre o
ecra-tv e o ecra-Internet, ja que “sdo tantas noticias que ndo da para seguir tudo(...) as
pessoas agora querem saber alguma coisa e vao a Internet...” (entrevistado 7). Ora, esta
perspetiva conectiva, que os leva a usar os ecras de forma ligada para permitir a construcao
de informacao, conhecimento e opinido, permite perceber que os jovens entrevistados
comecam a perceber a importancia da utilizacao de um nimero maior de ecras, percebendo
também a importancia de uma relacdo mais de génese horizontal para responder as
exigéncias do mundo atual.

Uma outra questao extremamente importante em relacao ao relacionamento com a
informacao, referida pelo entrevistado 7, é a de que nao vale a pena as pessoas
armazenarem grandes volumes de informacao, grandes ocupacdes de informacao na
memodria, quando na Internet quase tudo esta disponivel, porque todos partilham algo. O uso

das redes de informacdao como memoria individual ou coletiva é ja o resultado de uma
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ressonancia interna feita pelos jovens entrevistados. E uma verdadeira individuacdo destas
novas geracoes, e que se exprime em afirmacoes do género: “querem saber alguma coisa e
vao a internet...ndo vao armazenar nada para elas” (entrevistado 7).

Quanto aos adultos, também os hiperecranicos revelam uma maior tendéncia para
construir de forma mais auténoma e individualizada as suas informacoes, opinides e
conhecimentos, em comparacdao com 0Ss monoecranicos. Precisamente porque os
hiperecranicos adultos usam com mais frequéncia os varios tipos de canais informativos
(noticiarios televisivos, jornais online, artigos informativos através das redes sociais digitais,
etc.), constroem também uma maior autonomia face a informacao, e isso permite-lhes uma
relacao mais de génese horizontal. Ha, por parte destes, uma maior interacao com os varios
tipos de fontes de informacao, o que permite uma maior construcao individualizada de
opinides e informacoes (ver tabela 33).

Tabela 33. Forma de construir informacoes, opinides e conhecimentos dos hiperecranicos adultos

Hiperecranicos
adultos Entrevistado 11 Entrevistado 13 Entrevistado 18

“Vejo documentarios e noticias,|“procuro encontrar respostas|“Nao vejo grandes noticias. Para mim
viagens, cultura. "Boa, nao vejolas minhas questdes. Pesquisalas noticias ja ndo sdo noticias. Sao

Construir s X - - . . .
informacaes noticiarios, que é para nao mecientifica, essencialmente! Ouldesgracas, coisas sem sentido.”
! . __(; ' |deprimir." entdo procuro criatividade.|Preferes as  noticias da  net?
opinides e |u , . . s . g
conhecimentos hocou-me um video que vi daJRespostas a criatividade,|R: im, se bem que tem que ser
indiferenca dos chineses perante o|partilha de conhecimentos...” [filtradas , porque ha muita coisa que
atropelamento duma menina de mente muito.”
dois anos”

Expressoes como “Vejo documentarios e noticias, viagens, cultura, (...) € ndo vejo
noticiarios, que é para ndo me deprimir”(entrevistada 11), ou “procuro encontrar respostas
as minhas questdes” (Entrevistado 13), ou ainda “Para mim as noticias ja ndo sao noticias.
S&do desgracas, coisas sem sentido. (...) prefiro na Net, se bem que tém que ser filtradas”
(entrevistado 18), revelam, nos hiperecranicos adultos entrevistados, esta proximidade
horizontal que permite a construcao auténoma e individualizada de informacoes e opinides.
Isto gera-lhes um grande conforto psicoldgico, que é o de se sentirem mais livres na gestao
do pensamento e da opiniao.

Pelo contrario, os monoecranicos adultos entrevistados demonstram, tal como nos
monoecranicos jovens, uma relacdo mais de génese vertical com a informacao e a opiniao.
Aquilo que evocam é aquilo que esta na agenda mediatica, aquilo que no momento mais se

instala na contingéncia coletiva (ver tabela 34).
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Tabela 34. Forma de construir informacoes, opinides e conhecimentos dos monoecranicos adultos

Monoecrénicos
adultos Entrevistado 12 Entrevistado 14 Entrevistado 20

Construir “ouvi na televisdo. Umal“A crise! So se fala na|“Ha muitas mas a Casa Pia é uma das
informacdes, |despesa maior. Recebi alcrise! Vé-se um futurojmais recentes e a que durou mais. E
opinides e  |noticia pela TV e depoisjmuito negro. Preto!” ainda esta a durar. Pelas noticias que
conhecimentos |por carta da EDP.” deram acho que o Carlos Cruz é culpado.
Acho que sim. Sendo ele ja estava livre.”

Exemplos de expressdes como “ouvi na televisao. Uma despesa maior. Recebi a

”

noticia pela tv " ou “A crise! So se fala na crise! Vé-se um futuro muito negro. Preto!”,
demonstram a forca em sentido vertical da informacao e da opinido sobre a consciéncia de
cada um destes monoecranicos, pintando a atmosfera — quase sempre de negro. Para estes,
a atmosfera social que reina é sempre o resultado da contingéncia mediatica, deixando
assim o pensamento e a memoria reféns de uma dependéncia de assunto ou tema.

Os biecranicos entrevistados, por seu turno, funcionam também aqui como uma
espécie de degrau intermédio entre os monoecranicos e os hiperecranicos. Revelam, neste
caso, a necessidade de uma articulacao permanente entre o ecra-tv e o ecra-Internet, ja que
sem a Internet “sem duvida que culturalmente seria muito mais pobre. (...) Alias, eu até acho
que aqui as noticias chegam mais limpas. Ja vi aqui coisas que nunca vi na tv” (Entrevistada
15). Ora, esta perspetiva conectiva, que os leva a usar os ecras de forma ligada para permitir
a construcao de informacao, conhecimento e opinidao, demonstra que também os adultos
entrevistados comecam a perceber a importancia da utilizacado de um numero maior de
ecras, revelando assim a importancia de uma relacao mais de génese horizontal para

responder as exigéncias do mundo atual.

Exemplo 2% - Wikileaks: um eco com muitas ressonancias do poder ecranico

Onde é que vemos com bastante claridade o tal poder ecranico, as suas ressonancias e a
importancia da sua conquista? Na rede das redes, a rede de ecras que com a Internet se liga e cola a
tudo. E vemos o poder ecranico a sobrepor qualquer outro tipo de poder. Vejamos o exemplo do
fendmeno Wikileaks.

A Wikielaks é a protagonista da maior revelacao de informacdes confidenciais na historia da
humanidade. Esta é uma organizacao sem fins lucrativos que se espalhou pela Internet. Formada por
antigos jornalistas e ativistas, € um movimento sem precedentes que gerou um dos maiores
fendmenos dos ultimos tempos. Este fendomeno pode ser chamado de ferndmeno social total, usando o
termo de Marcel Mauss, uma vez que penetra em varias dimensées da existéncia humana. Pode ser
abordado pela perspetiva do direito, das relacées politicas, da comunicacao (social), dos ativistas, da
psicologia, da economia, até da religido, ou mesmo perspetiva da informatica e da cibernética. Pela
nossa parte, pegamos no assunto pela perspetiva sociolégica, embora com algumas ligacoes a
filosofia. Eis-nos perante um problema verdadeiramente complexo.

37 Estes exemplos que vamos de agora em diante apresentar pontualmente, servem quer para complementar, diretamente, o que foi
exposto, quer para possibilitar ao leitor ligacdes e projecoes entre o assunto e outras direcoes de realidades sociais proximas ou
semelhantes.
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Sociologicamente, esta configuracao do Wikileaks levanta, em nosso entender, pelo menos 3
grandes questdes: o problema da verdade e do erro informacional; uma luta contra a subinformacao,
a sobreinformacado e a pseudoinformacdo; e a problematica relacdo entre ideologia e informacao.
Como é que a Wikileaks levanta estas 3 grandes questdes? Fundamentalmente porque se baseia em
duas estratégias claras: uma aposta numa espécie de planetodialise informativa; e uma estratégia
que se baseia no capital ecranico, capital que permite incidir na cultura-mundo pela via do sensivel
(ecras), e que toca acima de tudo nas questdes mais sensiveis das sociedades.

0 que é que nos leva a considerar estas questdes? Porque é que pensamos no problema por
esta via? Analisemos em primeiro lugar a imagem escolhida pelos autores do Wikileaks para
representar a sua acao. Ao analisarmos a imagem entraremos, ainda que ligeiramente, no imaginario
dos seus criadores, podendo encontrar pistas para o entendimento de alguns dos motivos do
fenémeno.

Tal como nos é dado a observar, a imagem é constituida por uma ampulheta que tem no seu
interior dois lados: em cima o planeta escurecido e a verter; em baixo, o planeta a ser constituido de
forma mais limpa e a anexar partes filtradas pela ampulheta da parte de cima. Como é sabido,
genericamente, uma ampulheta tem como funcao principal medir o tempo. Na arte, por exemplo, foi
muito utilizada para simbolizar a transitoriedade da vida. Ora, se o motivo estético que nasce do
imaginario dos seus criadores se baseia na necessidade de uma certa transitoriedade, de um novo
tempo, de um novo comeco tal como aponta o significado da ampulheta, ndo andardo muito longe as
intencdes objetivas dos seus criadores. Esta imagem remete mesmo para a ideia de um novo mundo,
um mundo que se pretende mais claro e mais esclarecido do que o anterior. E este imaginario leva-
nos diretamente ao problema da verdade e do erro informacional. O que é que foi verdade ou
mentira, por exemplo, na ocupacao do Iraque? Que meios foram usados para atingir determinados
fins, e como é que esses feitos foram relatados? Que verdades se escondem nos voos da CIA sobre
Portugal? Que espionagem tem sido feita pelas grandes superpoténcias (por exemplo, o caso revelado
sobre a ligacao entre o Governador do BCP e os americanos)?

A resposta a estas e a outras questdes mostrar-nos-ia o segundo problema: isto é,
quantidades enormes de subinformagdes, sobreinformacdes e pseudoinformagbes tém sido
veiculadas pelos centros de informacao nacionais e/ou internacionais, que se dizem mais legitimos e
profissionais. Por esta imagem que serve de apresentacao ao Wikileaks, vemos que os seus autores
pretendem uma espécie de regeneracao do sistema mundial informativo através de uma nova atitude.
E como se pretendessem uma hemodialise da informacéo global (vemos na imagem o sangue do
planeta humano a verter e a ser substituido por outro — como se fosse filtrado por um novo 6rgao).
Poderiamos assim dizer que no imaginario dos autores a intencdo ¢ a de uma espécie de
planetodialise informativa do mundo humano.

A ser este o grande objetivo, é importante considerar que esta planetodialise informativa
dificilmente podera sera feita sem perdas. Como se pode vislumbrar na imagem, ha todo um outro
mundo que ficou para tras, esta historicamente ensombrado pela escuridao, escuridao essa que pode
ser entendida como a mentira, a ocultacao ou o desvio informacional. Vemos assim que na parte
superior o mundo esta a escorrer, em perda para com o que atualmente se pretende; e na parte
inferior um novo mundo a ser reposto pela filtragem da ampulheta, do tempo, de um certo desejo
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global de mudanca para uma nova era informativa mais clara. Resumindo a imagem, temos um fundo
imaginario que se quer manifestar na acdo de mudanca e que decorre de um desejo de aniquilar um
anterior nevoeiro informativo.

Falamos pois de motivos estéticos. Até aqui estamos ainda na fase da analise a estética que
envolve o fendmeno. E, como diria Simmel, “na origem de todos os motivos estéticos esta a simetria.
Se se quiser trazer para as coisas ideia, senso, harmonia, é preciso primeiro dar-lhes forma simétrica,
equilibrar as partes do todo, ordena-las proporcionalmente em torno de um centro” (Simmel, 1998b,
118). Face ao caos informativo em que vivemos, e as fontes que muitas vezes sao erradas, ou entao
se constituirem em sub, sobre ou pseudo informacdes, a Wikileaks parece pretender, ou pelo menos
€ 0 que se nos da a ver a partir do seu icone, equilibrar as partes do todo que é o planeta, ordena-las
em torno de um centro que é o da tentativa de anulacdo dessas lacunas. A procura por uma simetria
informativa, por oposicao ao excesso de erro, de pseudo-informacéao, de subinformacao e de sobre-
informacao, parece ser o designio inicial da Wikileaks.

Todavia, o segundo avanco estético, posterior ao da simetria, € o da assimetria. Se num
primeiro momento, portanto na estrutura do simétrico, a Wikileaks se baseou naquilo que é habitual
ao motivo simétrico - a racionalidade de uma acao que faz sentido -, num segundo momento esta
refugiou-se no oposto, no irracional, no assimétrico. Isto é, inicialmente a estética do Wikileaks estava
dentro de um quadro racional - o de fornecer informacdes que compensassem o todo;
posteriormente, penetrada pelo calculo, pelo entendimento e pelo equilibrio, a Wikileaks deu-se ao
seu contrario movendo-se anarquicamente. Atacar tudo e todos, disparar informacdo secreta em
todas as direcoes, foram atos de assimetria face a simetria latente inicialmente. Isto acontece devido
ao terceiro problema que descrevemos: a relacdo complexa entre informacao e ideologia. Se o que
domina é um polo descompensado e ideoldgico (diriamos, o capitalismo informativo), o que emerge é
um movimento contra-ideoldgico, portanto uma solucdo contraria que a primeira vista ndo escapa ao
ideoldgico. A informacao que até hoje tem dominado tem um certo cunho ideolégico (vimos, por
exemplo, quer o sistema capitalista quer o sistema comunista a controlarem certas informacdes em
beneficio dos respetivos sistemas ideoldgicos. Edgar Morin (1999) mostra isso em As Grandes
Questoes do Nosso Tempo). Também poderiamos aqui lembrar o caso portugués, na relacao entre o
salazarismo e a informacao, ou mais recentemente o caso do Jornal da noite da TVl com o poder
politico, para percebermos esta complexa relacdo entre ideologia e informacao.

Ora, esta tentativa da Wikileaks em consolidar uma espécie de planetodialise informativa esta
bastante imbrincada nestas trés grandes questdes. Tenta combater o erro informacional, anular ao
maximo a sub, a sobre e a pseudo-informacédo, estando no entanto inevitavelmente sujeita as
dinamicas complexas entre ideologia e informacéo, (ideologia que nao escapa também as forcas do
econdmico). O capital ecranico, usado pela Wikileaks, é certamente uma grande forca de uma
ideologia, mas também o grande trunfo da propria Wikileaks, um capital que permite
simultaneamente movimentos simétricos e assimétricos, racionais e irracionais, calculistas e
emocionais, ideoldgicos e mesmo nao-ideoldgicos. Ao disparar somente contra os EUA, esta a ser
assimétrico (exemplo do famoso video Collateral Murder); quando dispara contra todos, pretende ser
livre e por isso mais simétrico, embora gerando um certo caos global e originando a sua volta
assimetria, irracionalidade. Ha, portanto, em todo o fendmeno Wikileaks, um duplo desejo latente:
aniquilar tudo o que é mentira, ocultacdo ou desvio informativo das questdes sensiveis; e desejo de
instaurar uma nova ordem, que ndo deixa de ser, ela propria, ideolégica. Por detras dos tais
proclamados 250 mil e tal assuntos secretos sobre os EUA, estdo la ambicdes simétricas e
assimétricas, racionais e irracionais. A Wikileaks ora fornece aos anticapitalistas armas ideoldgicas
(Lula e Chavez tem usado muito o exemplo para mostrar a falta de liberdade de expressao), ora
destapa a esses mesmos realidades pelas quais eles ndo queriam ser recordados (Ex: Brasilia
vulneravel a atentados terroristas. Russia vendeu misseis a Venezuela). E uma estratégia para tentar
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garantir independéncia ideoldgica, e por isso maior legitimidade social através do destapar global.
Assim, esta organizacao exprime porventura o desejo de eliminar o problema da verdade e do erro
informacional. S0 para exemplificar este facto, relembro que em maio de 2010 a WikiLeaks foi
referida por drgados internacionais como o nimero 1 entre os websites que poderiam mudar
completamente o formato atual das noticias. Embora sejam apenas 10 pessoas efetivas a trabalhar,
existem entre 1000 a 2000 voluntarios que gratuitamente ajudam a organizacao. As despesas gerais
da Wikileaks sao pagas por empresas dos media, que apreciam o seu trabalho e o usam diariamente
(Associated Press, Los Angeles Times, National Newspaper Publishers Association, etc.). As suas
unicas fontes de rendimentos sdo apenas doacdes que tem que atingir no minimo os 250 mil euros
anuais. Um outro caso, que nos exemplifica da sua poténcia, foi o que sucedeu em trés dias na vida
do Wikileaks. No dia 1 de Dezembro de 2009 a Amazon retirou a Wikileaks dos seus servidores. No
dia 3 de Dezembro o dominio http://wikileaks.org/ foi retirado da rede pela EveryDNS. No entanto,
através do Twitter a Wikileaks pediu ajuda e criou uns estrondosos 507 espelhos (novos sites) em
todo o mundo. Nesse mesmo dia o site oficial ficou também disponivel na Alemanha, na Finlandia e
na Holanda. Como retaliacdo ao bloqueio de doacdes para o site WikiLeaks, estes, através de piratas
informaticos que se associaram ao chamado Grupo Anonymous , danificaram a rede de
computadores das empresas de cartdes de crédito MasterCard e Visa.

Vemos por aqui que o poder ecranico, neste caso usado pela Wikileaks, foi mais poderoso do
que qualquer outro poder, seja judicial (Julien Assanje, o seu autor, fora libertado sobretudo por
pressodes globais através do poder ecranico), economico ou até politico. Como decerto diria Foucault,
o poder ecranico é um poder que pode ser usado por todos, e que escapa ao controle das classes
(até das mais dominantes) (Deleuze, 2005: 41). Vimos neste caso a sua poténcia contra as ideologias
dominantes, e mesmo quando os seus autores sentiram a ameaca das forcas ideoldgicas
anticapitalistas, logo a seguir demarcaram-se com o poder ecranico, atirando novos dados sobre
esses movimentos (os tais casos da exposicdo de factos que enfragueceram o Brasil na sua
expressao politica global e da exposicao sobre as relacées entre Russia e Venezuela ao nivel de
armamento).

Portanto, por aqui percebemos que o poder ecranico é neste momento omnipresente e
omnipotente. Alias, em todo este fenomeno da Wikileaks ha um dado curioso: os mais jovens e os
mais livres das estruturas de poder apoiaram muito mais a liberdade de expressao da Wikileaks do
que os mais velhos e daqueles mais proximos de poder, segundo a fundacao Friedrich Ebert. Ora, isto
mostra como o poder ecranico se rebela contra as ideologias, e como encontra os seus aliados. O
poder ecranico tornou-se tdo poderoso com os seus ecos e as suas ressonancias que se consegue
autoproteger através daqueles que mais seduz. Assim, € uma espécie de poder sempre ativo, que
pode ser usado contra todo o tipo de ideologias e normas instituidas, s6 que como o faz de uma
forma global e instantanea, a velocidade da luz e equitativa na medida em que, por principio, permite
0 acesso a todos, o seu impacto é superior ao de qualquer outra forca. O poder ecranico é assim um
“poder que nao tem homogeneidade, mas define-se antes pelas singularidades, pelos pontos
singulares por onde passa” (Deleuze, 2005: 42). E se é da ordem do singular e da heterogeneidade,
forca na cultura-mundo o aparecimento de um maior grau de subjetividade.

Vemos entdo que existe um forte apelo para uma nova era informativa, limpa de um nevoeiro
denso que dificulta a visualizacdo do real, mas que tem que enfrentar as forcas poderosas das
ideologias. Portanto, percebe-se por este exemplo que o assunto pretende ser mais sério do que
aquilo que possa aparentar ser. A Wikileaks e a sua pretensao de planetodialise informativa através
dos ecras em movimento (seja o ecra-internet, o ecra-Tv ou até o Ecrd-cinema, possivelmente em
breve) tera que conviver e resistir com as pressoes ideologicas que nao estdo favorecidas pelas suas
acoes. A prisdo do seu mentor (Julien Assange) é disso um bom exemplo, até porque o motivo da sua

220




prisdo pode ser visto como um movimento contrario ao da ideologia que o prende (perguntemos
ironicamente: falhas na liberdade de expressao?).

Assim, se o Wikileaks resistir, podera estar a iniciar uma séria mutacdo a forma atual da
informacao. Tal como estes pretendem e sugerem, “a comunidade global podera examinar qualquer
documento, testando a sua credibilidade, plausibilidade, veracidade ou falsidade". Se olharmos para
a Wikileaks como um banco de dados sobre todo o mundo, portanto uma ecranovisdo informativa dos
problemas mais sensiveis do mundo, teremos exatamente aquilo a que Lipovetsky chama de
«Cultura-mundo», mas neste caso uma cultura-mundo informativa, expressao de um desejo de aceder
a uma maior verdade sobre o mundo em que vivemos. Ao lancar novos dados sobre problemas
outrora ou recentemente desenhados de uma (outra) forma, destapa um mundo que apenas estava a
ser coberto por noticias que refletiam, direta ou indiretamente, ideologias. «Acreditar em quem?»,
esta sera uma questao que a partir de agora, se o movimento nao for travado, podera atingir uma
dimensao global nunca vista. Este movimento podera ser fértil na formacao de novas subjetividades
na cultura-mundo. Mais do que nunca, a cultura-mundo podera assim estar mais atenta a informacao
ideologica, e por isso verificar mais a veracidade, falsidade, credibilidade e plausibilidade da
informacdo. Quem sabe se com estes novos ecos sociais informativos o pensamento segue menos
uma via Unica (como parece acontecer agora), uma vez que as ideologias dominantes terdo menos
facilidade de impor os seus modelos ideoldgicos e de pensamento. Se o caminho for o da procura
pela maior isencdo ideoldgica possivel, a Wikileaks pode mesmo ser um dos websites com mais
potencialidade para mudar o formato atual das noticias. Uma verdadeira pretensao de planetodidlise
informativa.

2.1.3. Hiperecranicos jovens mais analiticos e com maior cruzamento entre fontes de
informacao

Sao numerosas as diferencas de conteudo e de discurso, entre monoecranicos e
hiperecranicos jovens, sobre temas relacionados com politica e outros aspetos da vida
publica. Para além da ja referida maior capacidade descritiva, e de uma maior capacidade
de construcao e de relativizacdo da informacao, opiniao, ideias e conhecimento por parte dos
hiperecranicos jovens, importa também salientar um maior interesse e motivacao face a
temas transversais. E também neste aspeto os biecranicos revelam, precisamente, essa
passagem gradual de uma forma de sociacao para outra.

Sobre politica, a falta de interesse e até de argumentos demonstrada pelos jovens
monoecranicos, opde-se um interesse e uma capacidade de detalhar certos pormenores
consideravel por parte dos hiperecranicos jovens, ainda que, tal como ja referimos para
todos os jovens entrevistados sem excecao, o léxico nao seja o mais rico.

Vejamos agora, para perceber diferencas discursivas e argumentativas, a
decomposicao do discurso dos hiperecranicos. Assim, € possivel percebermos as
capacidades de questionar e relacionar o tema com outros assuntos, e a estrutura discursiva

onde assenta a base da argumentacao.
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Entrevistada 4:

Frase 1 - O presidente, o Kadhafi.

Frase 2 - E incrivel como a ONU e outras organizacdes nao fazem nada.

Frase 3 - O préprio povo.

Frase 4 - Ninguém faz nada e isso faz-me muita confusao.

Frase 5 - N6s também tinhamos o Salazar,

Frase 6 - mas era mais um génio da economia...

Frase 7 - ele quis tudo e acabou por perder tudo.

Frase 8 - Para mim o regime dele caiu porque ele nao abdicou das colonias.
Frase 9 - Se ele tivesse abdicado das coldnias ainda hoje éramos uma ditadura.
Frase 10 - Mas também era um ditador terrivel.

Frase 11 - Qualquer ditador é.

Frase 12 - Mas de todos os que me lembro ele foi o mais calmo, a beira desses...muito calmo.

Entrevistado 5:

Frase 1 - A minha opinido é: todos os factos que foram envolvidos naquilo indicam o conhecimento e
a presenca do governo.

Frase 2 - Até porque todos dizem que aquele avidao nao foi realmente desviado,

Frase 3 - pois nao tinha logotipos de qualquer tipo de empresa,

Frase 4 - o avido que foi contra o pentagono

Frase 5 - desapareceram partes dos destrocos e nunca mais foram encontrados...

Frase 6 - houve pessoas a dizerem que viram coisas estranhas (caixotes pretos) a entrarem dentro do
edificio,

Frase 7 - e dentro do pentagono mesmo antes de acontecer isso.

Frase 8 - Portanto...Na minha opinido teve a participacdo do governo também.

Frase 9 - Parte terrorista: é possivel.

Frase 10 - Mas la esta ninguém assumiu.

Frase 11 - Normalmente quando é um ataque terrorista tem um foco alertar ou transmitir uma
mensagem.

Frase 12 - Portanto, acho que foi mais o governo que omitiu isso.

Entrevistado 9:

Frase 1 — Cheguei a ver um outro documentario sobre o pavilhao 47
Frase 2 - aquilo € numas montanhas nos Estados Unidos da América
Frase 3 - num sitio que esta por baixo de um quartel general

Frase 4 - o quartel existe

Frase 5 - tudo o que aparece de estranho na terra vai para la

Frase 7 - estive a ver dos anos 70, 80, que aquilo ja tem anos

Frase 8 — o FBI e a CIA tem |4 documentos que conseguem comprovar que existem extraterrestres
Frase 9 - SO que para ndo assustar a populacado eles nao dizem

Frase 10 - O primeiro filme do Steven Spielberg (o ET)

Frase 11 - é baseado em alguma coisa que eles viram.

Frase 12 - A forma como era a Nave

Frase 13 - a forma como era o ET

Frase 14 - o estilo do corpo

Frase 15 - Eu por acaso ja estive a ver isso e ha muita gente que afirma que ele sé tirou essas ideias
porque teve informacdes de la de dentro, de que estilo era o corpo.
Frase 16 — Ha relatos de pessoas que € assim,

Frase 17 - sdo tao precisos que nao podem ser mentira...

Frase 18 - dados tao detalhados que é impossivel serem inventados...
Frase 19 - ha gente que ja foi raptado por ETS.

Frase 20 - Se tem fundamento que nao tem, nao se sabe...

Decompondo introdutoriamente o discurso por frases separadas por virgulas, vemos

a capacidade descritiva e relacional da entrevistada 4. Esta comeca por pensar em Kadhafi,
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numa resposta sobre noticias internacionais. Considera as suas atitudes incrivelmente
negativas, e pensa na impunidade de que esta a ser alvo. Sabe que a ONU, e outras
organizacoes humanitarias, poderiam e deveriam fazer algo. Até o prdoprio povo. Chega a um
sentimento indefinido: faz-lhe muita confusao. Mas continua a relacionar o tema sem hesitar.
A comparacao leva-a a algo similar, numa outra escala: Salazar. Segundo esta entrevistada,
era de outro tipo de ditadura, ainda que terrivel, mas que talvez ainda durasse se as decisoes
tivessem sido outras. De certa forma, compara a passividade do povo portugués com o que
se estd a passar na Libia, pois para esta jovem “Se ele tivesse abdicado das coldnias ainda
hoje éramos uma ditadura” (Entrevistada 4).

Decompondo também a explicacdo do entrevistado 5, neste caso sobre o 11 de
Setembro, vemos também uma capacidade de argumentacao e de ligacdo tematica muito
analitica, ordenada sobre factos e termos que tentam criar um discurso logico e fluido,
demonstrando conhecimento temporal e algum aprofundamento sobre a tematica. Este
comeca por iniciar o discurso referindo que podera existir uma pluralidade grande de
opinides sobre o assunto, e por isso comeca com a expressao “A minha opiniao é:”. Depois,
revela uma atitude discursiva tipicamente analitica. Descreve varios factos: facto
=conhecimento e presenca do governo, facto = O avido ndo foi desviado, porque ndo tinha
logotipos de empresas (logo, ndo era um voo comercial como anunciado), facto = ocultacdo
de destrocos, facto = pessoas a dizerem que viram coisas estranhas, Conclusao = Portanto,
na minha opinido teve a participacdo do governo também. E se esta atitude analitica bem
patente no entrevistado 5, e muito tipica no discurso mais de génese cientifica e até de uma
légica tipicamente juridica, importa também salientar a admissao e a confrontacao de mais
possibilidades que este faz: “Parte terrorista: é possivel”; “Mas...” facto = ninguém assumi,
facto = nos ataques terroristas é comum uma mensagent, Conclusao = Governo omitiu essa
parte.

O entrevistado 9, por seu turno, opina sobre a relacao entre os governos e os
extraterrestres. Comeca por referir que gosta bastante do tema, e que chegou a ver mais do
qgue um documentario sobre esse tema. Descreve e responde de forma sistematica todas as
questdes que o escrutinio jornalistico utiliza habitualmente: o qué = presenca de
extraterrestres, onde = Pavilhdo 47, nos Estados Unidos da América, num quartel generaf
porqué = o que aparece de estranho vai para /4, quando = Aquilo ja tém anos (anos 70 e 80);
quem = O FBI e a CIA conseguem comprovar, para qué = para ndo assustar a populacao.
Depois, relaciona o documentario com aquilo que tem aparecido no cinema, e recorda o

primeiro filme de Steven Spielberg (ET). Segundo o que leu na Internet, o filme ET é o
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resultado de algo que foi visto num desses locais secretos. Aponta como resultados disso “A
forma como era a nave”, a “forma como era o ET", “o estilo do corpo”. Por fim, evoca, tal
como o entrevistado 5, os factos, ou seja, como este sugere, os “relatos precisos”, os “dados
tao detalhados”, as “pessoas raptadas”. E no fim, mesmo depois de sustentar com
informacao que considera legitimada pelo cruzamento de fontes, volta a abrir a possibilidade
de haver ainda muito por saber, com a expressao “nao se sabe...”.

Vejamos agora, para depois se comparar, o discurso dos individuos em sociacao
monoecranica sobre temas politicos ou outros temas transversais:

Entrevistado 1 (sobre desemprego):

Frase 1 - E assim,

Frase 2 - eu acho que trabalho ha,

Frase 3 - as pessoas agora é que sao mais esquisitas para trabalhar.

Frase 4 - Pelos colegas e assim da para perceber que eles arranjam emprego,
Frase 5 - mas depois preferem sair do que trabalhar no duro.

Frase 6 - Isso percebe-se pelas pessoas que nos conhecemos.

Entrevistado 2 (sobre o caso Freeport):

Frase 1 - Nao é muito bom para o pais ter um PM metido numa coisa dessas.

Frase 2 - O pais fica mal visto por causa de uma coisa dessas.

Frase 3 - Acho que por um lado ele é culpado mas por outro tenha feito aquilo por uma razao.
Frase 4 - Nao ficou muito bem claro. Nao disseram como ficou ...

Entrevistado 8 (ndo tem nada a dizer sobre a politica, por isso aproveitamos o que disse sobre
eventos que a marcaram):

Frase 1 - foi mais 0 11 de Setembro...

Frase 2 - e tragédias assim do género...

Frase 3 - agora por causa do Rio de Janeiro e das mortes que houve...

Nos monoecranicos entrevistados, como é possivel observar, tivemos alguma
dificuldade em obter respostas sobre questdes politicas ou assuntos de interesse geral. Se a
abundancia de temas reina entre os hiperecranicos, nestes encontramos pouco mais do que
frases soltas, fragmentos que ndo mostram grande opinidao construida. Apenas descricoes
muito simples e sem grandes capacidades reflexivas.

A entrevistada 1, por exemplo, fala sobre a questdo do desemprego, ja que sobre
politica afirma que “nao gosta”. Da a sua opiniao sobre a forma como as pessoas se
relacionam com o trabalho, usando um estere6tipo muito comum e bastante generalizado
socialmente (“as pessoas agora € que sdo mais esquisitas para trabalhar”). Depois, relaciona
essa ‘falta de atitude para o trabalho’ com aquilo que encontra em alguns membros do seu
contexto social: “percebe-se pelas pessoas que nés conhecemos”. No entanto, nunca se
socorre de dados ou de qualquer outra informacdo que permita, pelo menos, dar maior

consisténcia ao argumento.
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0 mesmo sucede com a entrevistada 2, que sobre o caso do Freeport opina de uma
forma bastante imposta pelos opinion makers televisivos, sugerindo que “Nao é muito bom
para o pais ter um PM metido numa coisa dessas” porque “O pais fica mal visto por causa
de uma coisa dessas”. Este tipo de argumentos, muito comum entre os criticos de politica
recorrentes na tv, sempre com olhos postos na importancia da estética nos mercados, cria o
fio condutor do discurso deste jovem, deixando-lhe apenas uma opinidao muito vaga e
confusa: “Nao ficou muito bem claro. Nao disseram como ficou ..."”. Este “nao disseram
como ficou” refere-se aos meios de comunicacao social, e a forma confusa como deixaram a
informacao (“nao(...) claro”).

Por seu turno, a entrevistada 8 é a que menos tem a dizer sobre questdes politicas.
Aproveitamos apenas 0 que mais a marcou nos ecras sobre questoes gerais. Tudo o que
refere é sem grande capacidade e motivacao descritivas e argumentativas, acompanhada de
siléncios constantes e intermitentes, expresso pelas reticéncias, o que mostra bem a
dificuldade de refletir sobre os assuntos. Mas este siléncio é uma espécie de imagem de tv,
uma espécie de ecranovisao-tv que fala para dentro, para o corpo e nao para o cérebro, que
depois da breve descricdo “agora por causa do Rio de Janeiro e das mortes que houve...”
aparece como que um espaco intermédio para ir buscar as imagens mentais, e deixar que
elas sozinhas criem sensacao. Aqui vemos, precisamente, um efeito muito comum nos mais
jovens que se bastam com imagens: este é um exemplo de um eco que nos mostra a forca
da ordem sensoldgica emanada pelas imagens ecranicas. As sensacdes provocadas pelas
imagens associadas aos assuntos preenchem a mente, bastando aos que olham para os
ecras como um instrumento de lazer ou passatempo.

Resumindo as diferencas encontradas nas entrevistas dos jovens, queremos comecar
por salientar que nao é apenas nos ecras que se aumenta a capacidade descritiva,
argumentativa ou critica. Porém, vemos nos termos usados, na sequéncia do discurso, e no
cruzamento das diversas fontes de informacao, que existem diferencas motivadas pelo maior
uso de varios tipos de ecras. Precisamente porque as perguntas remetiam para os temas de
interesse geral nos ecras. Percebemos entao que os hiperecranicos revelam uma capacidade
maior de associacao de ideias e assuntos, uma atitude discursiva construida sobre uma base
mais de génese analitica, uma maior abertura para a admissao e confrontacdo com outras

possibilidades e, finalmente, uma capacidade maior de ordenar e sistematizar as descricoes.
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Tabela 35. Exemplos de associa¢édo de ideias, argumentos e atitudes analiticas dos hiperecranicos jovens

Hiperecranicos

jovens Entrevistado 4 Entrevistado 5 Entrevistado 9
Associacdo de [Libia; Kadhafi, [os factos (...) indicam o documentos que conseguem comprovar que existem
ideias povo Libio = conhecimento e a presenca do  [extraterrestres =para nao assustar a populacéo eles
Portugal, Salazar, [governo. nao dizem=filme do Steven Spielberg =¢é baseado
povo portugués  [Até porque (...) aquele avido na@ojem alguma coisa que eles viram. =
foi realmente desviado, pois N&oftsrma como era a Nave =>
tinha logotipos (...) de empresa forma como era o ET =
estilo do corpo
Histérico-social, [Factos = “dizem que aquele avido |Relatos = ha relatos de pessoas = s3o tao precisos
comparacdo  de|nao foi desviado — dados tio detalhados
Argumentos  [sistemas Evidéncias = néo tinha logotipos
politicos; Dados = nunca mais foram
comparacdo  delencontrados...
estilos de|Relatos = houve pessoas a
lideranca dizerem que viram  coisas
estranhas

Atitude analitica

regime dele caiu
—n&o abdicou

Factos = ocultacdo de destrocos,
Factos= pessoas a dizerem que
viram coisas estranhas

das coldnias.

Se tivesse|
abdicado das
colonias  —=>hoje
éramos uma
ditadura.

filme do Steven Spielberg =¢ baseado em alguma
coisa que eles viram. = forma como era a Nave =
forma como era o ET = estilo do corpo

Admisséo e
confrontacao de
outras
possibilidades

“o0 povo tem que
encontrar outras
solucdes”

“ Parte terrorista: € possivel’

" Se tem fundamento que nao tem, nio se sabe...”

Descricao
sistematica e
ordenada

Primeiro relaciona o governo;
depois passa para a possibilidade

“o qué?”, “onde?”, “Porqué”, “quando?”, “quem” e

da parte terrorista

“para qué”.

Um outro dado importante de referir, € o facto dos hiperecranicos jovens revelarem

também uma preocupacao maior com argumentos baseados em alguma forma de

investigacao (histdrica, judicial, politica, etc.). A este respeito, sdo elucidativas as frequéncias

de palavras relacionadas com termos técnicos ou de cariz cientifico, como “Documentario”,

“pesquisa”’, “facto(s)” ou “dados”. Nestes, ha uma maior integracdo entre o discurso

analista e o olhar sintético e intuitivo sobre os assuntos. E também neste caso concreto, os

biecranicos revelam novamente uma posicao intermédia, demonstrando assim a tendéncia

crescente no uso de termos técnicos a medida que o uso de varios tipos de ecras se torna

maior, sobretudo na logica horizontal.

Tabela 36. Palavras ou termos retirados de vocabulos cientificos usadas pelos jovens

Palavras relacionadas com ciéncia Monoecranicos Biecranicos Hiperecranicos
Documentario 1 3 6
Pesquisa 1 4 4
Facto 5
Dados 1
Total 2 7 16
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Pelo contrario, os jovens em sociacao monoecranica, com constantes negacoes mais
deterministas e evasivas, com um maior nimero de estereotipos e opinides mais do tipo
geral, sem grande preocupacao de relacionarem as afirmacdes com dados legitimados por
algum tipo de credibilidade (cientifica, juridica, jornalistica, etc.), e com um nivel mais
acentuado de pausas discursivas (reticéncias), revelam menor capacidade argumentativa e
de associacao de ideias, posturas discursivas pouco analiticas, e fraca capacidade de
sistematizar e ordenar as descricoes.

Em relacao aos entrevistados adultos, é de salientar que nao se encontram grandes
diferencas neste tipo de comparacoes. Ha, no entanto, que assinalar que os hiperecranicos
adultos revelam algum distanciamento dos temas que se tornam mediaticos nos programas
noticiosos da TV, ao contrario dos monoecranicos. Estes ultimos, procuram explicar a
atualidade através da informacao que adquiriram através sobretudo do telejornal, e isso leva-
0s a usar argumentos sintetizados pelos blocos informativos, como podemos ver neste

exemplo:

é que estado uns a tentar sair da crise, e no dia a seguir ja se fala em mais crise. Noutros
sitios que ja estavam controlados. Por exemplo na Madeira, que a divida ja estava a ficar controlada,
ja descobriram mais. Como estava a ficar mais calmo, comecou ja a aumentar. Tinhamos também um
controlo sobre a Guiné, estava calmo, Portugal teve que mandar para la soldados, é uma despesa
extra. 15 mil euros por dia. Gastou nisso. Estdo uns a puxar para um lado, e outros por tras cada vez
pior. (entrevistado 20)

De um modo diferente, os hiperecranicos adultos estruturam o discurso usando um
maior numero de simbolos e imagens para explicar ou exemplificar sentimentos, sensacoes
ou atmosferas. Os entrevistados 11, 13 e 18 revelam essa estrutura através de expressdes
como:

Isotopia 1 - Estrutura por imagem ou simbolos:
olha o buzindo na ponte, na 25 de abril. Recordo a violéncia. Houve carga policial. Remete-
me para um azul escuro, cor da policia, e para o simbolo da PSP. (Entrevistada 11)

Uma imagem associada a perda do poder de compra. Algum medo, algum receio do que
pode vir. Talvez o simbolo da justica...a Balanca! Imagina esse simbolo com um sinal de proibido em
cima. Imagina esse sinal. Uma negacao da justica. (Entrevistado 13).

Ficar sem o 132 més...e o subsidio de Férias. Estava na lei para serem cumpridas e ... parece
que temos uma arma apontada a cabe¢a. Uma cacadeira. Somos o alvo dos cortes. (Entrevistado 18)

Essa ondulacao de imagens e de associacoes a simbolos permite construir um
discurso com mais metaforas (como mais a frente analisaremos), com maiores ligacdes a um
discurso estético, e com mais (re)novacoes face ao discurso dominante sobre os assuntos
(ex.: “negacao da justica”, “alvo dos cortes”). Precisamente porque sdo discursos que se

apoiam com maior frequéncia em sequéncias estéticas (pensamento sintético) do que em

227



sequéncias mais estruturadas pela memodria e pela sequéncia cronolégica da informacao

noticiosa, como acontece, pelo contrario, com este monoecranico adulto:

Isotopia 2 - estrutura por sequéncia da memdria:

Uns estao a tentar sair da crise = no dia a seguir ja se fala em mais crise = na Madeira (...)
ja descobriram mais = como estava a ficar mais calmo = descobriram mais = também (...) Guing,
estava calmo = Portugal teve que mandar soldados = gastou 15 mil euros = uns puxam para um
lado = outros para o outro (entrevistado 20).

Um outro dado que nos parece importante, é o facto dos hiperecranicos adultos
revelarem também uma preocupacao maior com argumentos baseados em alguma forma de
investigacdo (historica, judicial, politica, etc.), tal como os jovens hiperecranicos. A este
respeito, sao também elucidativas as frequéncias de palavras relacionadas com termos
técnicos ou de cariz cientifico, como “Documentario”, “pesquisa”, “facto(s)” ou “dados”.
Neste caso concreto, os biecranicos revelam novamente uma posicao intermédia, revelando
assim a tendéncia crescente a medida que o uso de varios tipos de ecras, sobretudo na

légica horizontal, se torna maior.

Tabela 37. Palavras ou termos retirados de vocabulos cientificos usadas pelos adultos

Palavras relacionadas com ciéncia Monoecranicos Biecranicos Hiperecranicos
Documentario 1 2 3
Pesquisa 0 3 2

Facto 0 0 6

Total 1 5 11

2.1.4. Para os hiperecranicos o ecra ¢, com maior intensidade, um verdadeiro e legitimo
espaco de aprendizagens

Podemos dizer que todos os entrevistados, de uma forma geral, aceitam os ecras como
lugares de aprendizagem. SO0 que uns consideram-no verdadeiramente um local de
aprendizagens. Outros tendem a ignorar esse facto. Por isso existem diferencas
consideraveis na forma como se inscrevem, e como afetam, os individuos nas diferentes
relacées com os diversos tipos de ecra.

Através da nossa analise, percebemos que para 0s jovens monoecranicos o ecra é
lugar onde se “vai aprendendo qualquer coisa ” (entrevistado 2). De um outro modo, para os
jovens hiperecranicos, o ecra € mais um lugar onde se empreende. Quer dizer, para os
primeiros, porque a relacao tende a ser vertical, o processo € um misto de aprendizagem
formal, tipo escola pois trata-se de uma entidade que informa e outra que recebe, com algo

mais de génese casual e facultativa (varse aprendendo...); para os segundos, numa logica

228



mais horizontal, as coisas aparecem mais soltas, mais abertas, onde é preciso agrupar,
tentar, experimentar, criar, portanto empreender para obter conhecimento.

Percebemos isso em varios momentos: por exemplo, a separacao feita entre real e
virtual é algo muito mais presente nos monoecranicos do que nos hiperecranicos
entrevistados. Estes ultimos, nao fazem essa separacao de uma forma tao nitida. Quer dizer,
a capacidade de relacionar o que visionam com o real é maior, e isso permite-lhes maior
capacidade para gerar intuicoes e pensamentos transponiveis para a vida de todos os dias.
Ja nao é s6 uma questao teorica dizer que ha muito real no virtual, como sugere Deleuze
(2002:16). E ja uma individuacdo presente nos hiperecranicos. Para estes, ¢ mais comum
tentar, experimentar e criar relacdes e ligacdes entre virtual e atual, o que os leva a uma
necessidade maior de empreender, de construir de forma auténoma conhecimento.

Por exemplo, a pergunta “em frente a um ecra, recentemente, teve alguma
aprendizagem util, algum conselho util?”, obtivemos, nos jovens monoecranicos, respostas

como:

Nao. Que eu tenha percebido. (entrevistado 1)
Nao foi nada de especial... (entrevistado 2)
Nao. Que eu tenha visto...” (entrevistado 8)

S6 quando relacionamos, de forma indireta, a aprendizagem com outro tipo de
questdes, é que 0s monoecranicos entrevistados revelaram algumas aprendizagens. A
expressao “as vezes ha filmes que nos incutem mais...e mesmo novelas...que explicam a
vida real...” (Entrevistado 8) mostra bem essa percecao distante entre ecras e aprendizagem,
entre real e virtual. O termo “as vezes” e o fim de frase “explicam a vida real” é sintomatico
dessa distancia, e revela que, para estes, real e virtual estdao, do ponto de vista conceptual,
bastante separados. Neste sentido, percebemos que a aprendizagem esta mais
compartimentada, mais estandardizada, mais rigida e menos rizomatica na mente dos
monoecranicos.

Pelo contrario, os jovens hiperecranicos hesitam muito pouco quando fazemos a
mesma pergunta. Obtivemos prontamente conexdes, rizomas, relacdes com experiéncias de
aprendizagem. Obtivemos raciocinios mais empreendedores, mais criativos, mais
experimentais até. Os contelidos das falas dos jovens entrevistados interessam-nos por
serem o testemunho revelador das estruturacdes pré-existentes nas suas mentes, ou seja,
revelam aquilo a que Hiernaux (1997) chama de locais estruturais nos conteudos

discursivos, revelando os topos de informacao:

Ui, no ecra da para aprender mesmo muita coisa / E assim, eu vi um filme, ainda no saiu
no cinema, é um filme espanhol, chama-se Mentiras e Gordas / So fala de droga, a realidade 1a em
Espanha / O que é que eles tem que fazer para sobreviver / O protagonista morre de overdose,
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porque nao conseguiu lidar com os problemas que estava a ter na vida / Marcou-me imenso porque é
uma realidade alternativa da minha (...). (entrevistado 4)

Muita coisa! / A pensar pela minha cabeca / A ideia, ou o conceito, de que por exemplo a
Comunicacao Social € um unico recurso a informacao, e que tem um valor maior, ndo é a mais
correta (...). (entrevistado 5)

Sim! Para ai ha 4 meses estive a fazer uma pesquisa sobre os Maias / No calendario Maia
eles falam que irdo aparecer mortes em massa de passaros / Nao sei se esta a par disso mas tem
morrido milhares e milhares de mortos num escala gigantesca.../ estive a ler sobre isso(...).
(entrevistado 9)

Estas diferencas, entre jovens monoecranicos e hiperecranicos, revelam o sempre
presente impacto tecnoldgico nos processos de aprendizagem. Recordamos que no século
XIX, tivemos o Behaviorismo, escola que valorizou mais o comportamento do que a
consciéncia (John Watson), destacando a partir dessa perspetiva a relacdo entre estimulos e
respostas como os grandes fluxos definidores do comportamento humano. Insatisfeitos com
este, eis que surgiu, posteriormente, um conjunto de teoricos, entre os quais Wundt, Binet e
Theodore Simon, a destacar a importancia do Cognitivismo na aprendizagem. Isto &, os
processos mentais que se encontrariam por detras dos comportamentos para além da
relacao entre estimulos e respostas. Pegando em dois grandes postulados cartesianos,
primeiro na ideia de /ocus interno de controle e depois na ideia de descorporificacao do
pensamento, da memoria, da percecao, do raciocinio e da atencao, entre outras
caracteristicas cognitivas, os cognitivistas construiram assim a sua base para a resolucao
dos problemas humanos. Porém, de seguida, um outro conjunto de autores, ainda que nao
homogéneo, (Piaget, Ernst Von Glasersfeld, Norbert Elias, Bourdieu ou Maturana),
desconfiando da eficacia das perspetivas behavioristas e cognitivistas, apela ao
conhecimento por construtivismo, resumindo nesta ideia a desconfianca das anteriores
perspetivas: “as realidades sociais sao apreendidas como construcdes historicas e
quotidianas dos atores individuais e coletivos” (Corcuff, 2001: 22). Para estes autores, as
construcoes histdricas e quotidianas tendem a escapar ao controlo absoluto das mentes
individuais. Isto significa que os individuos fazem a sua historia mas sempre condicionados
pelas condicoes obtidas e herdadas do passado, o que por seu turno leva a que as formas
sociais ja existentes sejam reproduzidas, apropriadas, anuladas, transformadas ou
(re)inventadas. Da-se, pois, neste processo construtivista e historico, um movimento duplo
que prolonga a filosofia dialética de Hegel: interiorizacao do exterior e exteriorizacao do
interior (ibid.: 22-23). Ja recentemente, e era aqui que queriamos chegar para revelar essa
tal tendéncia evolutiva nos processos de aprendizagem, eis que o conectivismo surge como

uma das grandes teorias para explicar a aprendizagem na era digital. Para esta corrente,
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fortemente impulsionada por George Siemens, o conhecimento do mundo ndo provém
apenas da relacdo comportamental (estimulos e respostas), da relacdo cognitivista
(capacidades da memoria, da criatividade mental, da atencdo, percecdo, etc.), nem
tampouco somente da relacado construtivista. O que os conectivistas advogam é a ideia de
gue o conhecimento existe em todo o0 mundo, ou seja, nos sistemas, vivos ou artificiais, e que
em interacdo com os individuos renovam e reinventam constantemente as formas de
organizacao do mundo. Esta € uma perspetiva tedrica que tem ganho muito félego na era
digital. A ideia é que a informacao é um no6 e o conhecimento € uma conexao entre varios
nés, que se faz ora pela intuicdo, ora pelo entendimento. Isto nao significa que o
conectivismo anule as anteriores perspetivas. Pelo contrario, € uma perspetiva que advoga
retirar dessas varios nds, apelando mais a capacidade e a criatividade humanas para que
facam sinteses geradoras de novos conhecimentos e de novas formas de pensar, agir e
sentir. Neste sentido, a expressao deste hiperecranico demonstra bem essa nova forca que
se opoOe a varios anos de verticalidade do conhecimento e da informacao sobretudo através

dos ecras dos mass-media, permitindo a flutuacao por outras conexdes e formas de estar:

[os meios de comunicacdo social] levam as pessoas por um caminho para criar aquela
opinido a pessoa, e depois torna-se muito dificil abrir horizontes e tentar ver outras vertentes da
histéria. Ou entao criam algo muito alargado, muito vazio, para as pessoas baterem umas contra as
outras e gerarem um debate social. Eu acho que nesse caso a Internet ajudou bastante, porque com a
internet é possivel ver as varias vertentes de uma noticia, e ai sim, pode-se conjugar tudo e tentar criar
uma ideia sobre aquilo. Acho que foi 0 mais importante. (Entrevistado 5)

A expressao deste entrevistado, “ai sim, pode-se conjugar tudo e tentar criar uma
ideia sobre aquilo”, revela, a nosso ver, toda a esséncia daquilo a que se designa por
conectivismo, que forcado pelas redes e também pelas correntes de ecras, impoe toda a sua
importancia na configuracao social desta era digital: ter varias fontes de informacao,
conjugar e conectar os varios nds de informacao, e depois permitir a criacao de sinteses,
conexdes que originam novos e outros conhecimentos. Enquanto no ecra-tv, que é o ecra
mais presente na forma de sociacao monoecranica, a aprendizagem segue o modo estimulo-
resposta, através dos ecras-interativos conseguimos vislumbrar, no discurso dos jovens
entrevistados, uma outra logica: aprender, empreendendo. Quer dizer, tentando,
experimentando, ligando, criando - eis a diferenca nos processos de aprendizagem em frente
aos ecras-interativos. De certa forma, este conectivismo coloca novamente Kant no topo, do
ponto de vista da teoria do conhecimento, ja que concede, precisamente, primazia a
intuicdo, aquela via pela qual o conhecimento nos ¢ dado. Como sugere Heidegger (1992:
136),
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0 conhecimento humano é intuicdo concebida, sob a forma de juizo. O conhecimento
humano ¢, portanto, uma unidade, construida de modo peculiar, de intuicdo e pensamento. Kant

acentuou sempre (...) esta determinagéo essencial do conhecimento humano.

Neste sentido, o conectivismo na era dos ecras reforca precisamente essa
determinacao essencial do conhecimento humano. A saber: a intuicao. Esta é a razao pela
qual os jovens hiperecranicos entrevistados, mais por dentro deste espirito conectivista,
revelam também maior capacidade de conexao intuitiva entre temas e discursos.

Obtivemos este sentido também com os adultos entrevistados. Como perante as
imagens é dificil memorizar, como a sua sequéncia coloca a psique em estado de baixa
atencdo devido a imensidao de estimulos visuais (Kerckhove, 1997), entdo a aprendizagem
tem que ser reconstruida pelo que sobra do que foi visionado, e pela quantidade de
conhecimentos e de relacdes causa-efeifo que o individuo é capaz de fazer. Neste sentido,
perante os ecras, mais do que memorizar conhecimento, o mais simples e provavel &,
doravante, construir conhecimento. Empreender ao invés de memorizar. Tal como sugere um

hiperecranico adulto (entrevistado 18),

Mas la esta, a informacgdo que esta num documentario, eu ndo me consigo lembrar. Eu se
calhar tenho que ler. Tenho que estudar e ver. Agora se vejo um documentario sobre ha 3000 anos,

vejo a figura mas nomes e assim nao vou la. Nao consigo. Nao me consigo lembrar.

Ou, nas palavras de um monoecranico (entrevistado 20), “A gente esquece. Nao ha

nada que me lembre”.

2.1.5 - hiperecranicos mais rizomaticos, mas igualmente, e muitas vezes mais, ansiosos

pelo imediatismo
hoje, sé raramente e com grande esforco, podemos chegar a intuicao; no entanto a humanidade
chegara um dia a desenvolver a intuicdo de tal modo que sera a faculdade ordinaria para conhecer as coisas.
Entado, desaparecerao todas as escolas filosoficas e havera uma so filosofia verdadeira conhecedora da verdade
e do ser absoluto. (Bergson cit. in Padovani e Catagnola, 1970: 459-460)

Se atras dissemos que os hiperecranicos estdo mais propensos a uma perspetiva analitica,
conectivista e intuitiva, e tendem a usar termos e metodologias de pensamento e de
organizacao mais do tipo cientifico, temos que esclarecer o seguinte: isto nao significa que
estejamos perante a epistemologia que reina no discurso académico, mais de génese
construtivista ou cognitivista. Ja aqui falamos da importancia do conectivismo na formacao
de conhecimento entre os hiperecranicos. Neste modelo, trata-se de uma maior integracao
do ver e do olhar, onde inicialmente é até o olhar macico e nao racional que detém

preponderancia. Ora, o conectivismo, privilegiando o olhar, constréi também, nestes jovens
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hiperecranicos entrevistados, um outro tipo de epistemologia: uma capacidade rizomatica. O
termo rizoma, sugerido por Deleuze, serve perfeitamente para exemplificar o tipo
epistemologico deste tipo de jovens, ja que nesse tipo nao existem grandes raizes primordiais
nem omnipresenca da hierarquizacao (Bessi, 2007: 3-4). Ao contrario do modelo arbéreo do
conhecimento, onde a hierarquia se impde, o rizoma que atravessa o0s hiperecranicos
acarreta uma maior simultaneidade de principios, de pontos que influenciam diferentes
observacdes e conceptualizacoes. No pensamento-rizoma, esse emaranhado de fluxos
informativos, a organizacao dos seus elementos nao é feita de forma hierarquica, onde
supostamente primeiro estariam os conhecimentos de A, seguidos de B, C ou D. No rizoma,
qualquer né de informacao pode afetar a sintese, quer dizer, essa unificacdo singular e
geradora de conhecimento ou solucao.

As faculdades oferecidas pelo rizoma permitem entdo uma maior autonomia aos
individuos na construcao do discurso, e por isso também na consolidacao do pensamento e
da acao. A capacidade de relacionar e de associar um tema a outro é, qualitativa e
guantitativamente, maior nas formas de sociacao hiperecranica do que nas biecranicas e,

sobretudo, do que nas monoecranicas (como & possivel vislumbrar na seguinte tabela):
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Tabela 38. Excertos de reflexdes-rizoma

Hiper

Ecranicos

Exemplos de reflexdes-rizoma

Entrevistado 4

Pergunta: E tens alguma imagem que representa essa degradacao ambiental do planeta?

Resposta: “para mim, a China durante os jogos Olimpicos. Tinha aquela cena de nevoeiro. Como tem
em Londres, também. Estava mesmo completamente coberto por nevoeiro, isso para mim ficou-me
porque é assim: foi crescendo e foi vendo, isto cada vez ha menos florestas para dar lugar aos prédios
e aos grandes empreendimentos. Na minha opinidao nao é essa a solucao. Tudo bem que o homem
evolua mas mantendo sempre um respeito pela natureza. Uma catastrofe natural arruma com tudo. A
catastrofe do Haiti marcou-me imenso. Foi muito falada. E agora recentemente as cheias no Brasil. E
na madeira também.”

Entrevistado 5

“Mas também gostei muito do Harry Potter por causa da parte com a realidade. A parte da magia é
totalmente fora do comum; e tem a parte da unidao e da amizade em torno das pessoas. Ele sozinho
ndo conseguia fazer aquilo que fez (s6 com unido). A unido é um instrumento, um recurso, que hoje
em dia é muito banal, e muito pouco utilizado. As pessoas, gracas as tecnologias, estdo muito

separadas, muito separadas umas das outras.”

Entrevistado 9

[sobre Pablo Escobar] - “Ha sempre qualquer coisa que falha. Enquanto o livro é a nossa imaginacao a
trabalhar, no filme é a imaginacgéo do realizador a trabalhar...”

[uma lembranca espontanea] - “um bocado das duas, ajuda...e agora lembrei-me de uma coisa: para
ai ha 4 meses estive a fazer uma pesquisa sobre os Maias. No calendario Maia eles falam que irdo
aparecer mortes em massa de passaros. Nao sei se esta a par disso mas tem morrido milhares e
milhares de mortos num escala gigantesca...estive a ler sobre isso. Ha 4 meses morreram 2000 e tal
corvos na Finlandia...encontrei texto e fotos...e as fotos que ha é de pessoas amadoras. Os governos
nao deixam que isso passe para fora...pode ser estlpido para alguns, eu também grandes crencas
também nao tenho mas foi lendo, alguns dos historiadores e assim...pode nao ter sentido para alguns
mas que as coisas encaixam...”

Biecranicos

Exemplos de reflexdes-rizoma

Entrevistado 3

“o SAW foi o filme que mais gostei de sempre. A mensagem que transmite é espetacular. Por exemplo
uma pessoa...sd0 as coisas mas...uma pessoa que fuma, entao ele prova-nos como isso nos faz mal e
nos vai matar. Muito mal. Gosto das estratégias.”

Entrevistado 6

[Sobre a Internet] - “Tanto estamos muito longe de uma pessoa como estamos muito perto...se
quisermos... Parece que temos tudo e nao temos nada...sensacao confusa.”

Entrevistado 7

“A internet é util para aprendermos coisas...0 meu pai nao sabia...teve que ser o meu avo. A internet
também tem esse lado...vai-se perdendo o contacto com as pessoas proximas...as pessoas agora
querem saber alguma coisa e vao a internet, ndo vao armazenar nada para elas...”

Entrevistado 10

[sobre o desemprego] - “na zona onde eu moro tem la a Coelima e assim, e eu vejo aquilo antes,
aquilo quando eu era pequena a minha mae trabalhava la e eu via que aquilo tinha bastante
movimento, os carros, tinha bastantes carros...agora passar la diariamente e vejo pouco
movimento...ha menos carros. E mesmo nos transportes, que as camionetas vem buscar as pessoas
aquelas horas e...vejo que as camionetas vem muito mais vazias...¢ completamente diferente.”

Mono

Ecranicos

Exemplos de reflexes-rizoma

Entrevistado 1

“E assim, eu acho que trabalho ha, as pessoas agora é que si0 mais esquisitas para trabalhar. Pelos
colegas e assim da para perceber que eles arranjam emprego mas depois preferem sair do que
trabalhar no duro. Isso percebe-se também pelas pessoas que nés conhecemos.”

Entrevistado 2

[sobre a crise] “So se for nao gastar dinheiro...¢ o que eu mais ouco...crise, 0s meus avos é que falam
muito. Eles falam muito sobre isso. Também se vé no telejornal e tal mas é mais os avés.”

Entrevistado 8

[sobre a internet] “Azul...acho que tem mais a ver com o azul...nao sei bem porqué”

Analisando estas reflexdes, € possivel constatar que os entrevistados 4, 5 e 9

demonstram mais caracteristicas de reflexao-rizoma, ja que usam as trés grandes

caracteristicas desse tipo epistemoldgico: pouca utilizacdo de

razdoes primordiais;

permanente simultaneidade; e pouca ou nenhuma hierarquizacao de valores e de assuntos

para chegar as reflexdes produzidas.
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Com os simbolos < e = vamos representar as relacoes discursivas, onde o primeiro
(<) representa a simultaneidade e auséncia de hierarquia e razoes primordiais, e o segundo
(=) simboliza a hierarquia, a sequéncia e as razdes primordiais dos discursos.

Comecamos entdo pela entrevistada 4, que constréi rapidamente a seguinte
associacao de ideias entre poluicao e degradacao do planeta, nao precisando de raizes
primordiais geograficas ou ambientais para aceder ao conhecimento, mas sim de uma
simultaneidade de principios (caracteristica rizomatica):

China&snevoeirosLondres&nevoeiro < poluicéo.

O pensamento desenrola-se de forma estruturada, revelando sempre essa
simultaneidade de principios e ideias: Cresciesvi = menos florestas < mais
prédiosegrandes empreendimentos = ndo é solucdo. E continua com essa simultaneidade,
reforcando: Evolucdo mas respeito pela natureza < sendo uma catdstrofe arruma com
tudo. Nao existe, portanto, uma hierarquia de valores e conhecimentos, somente uma
simultaneidade: 7sunami HaiticsCheias Brasil<Tromba de dgua na Madeira. Existe, isso
sim, ligacao permanente, e ndo tanto uma relacao primordial.

0 mesmo acontece com os entrevistados 5, 9 e 6, respetivamente:

(entrevistado 5 - hiperecrénico)

Harry Potter<realidade<=magia (simultaneidade)
unido=amizade<pessoas (sem hierarquia)
unido<instrumentosrecurso<banal<pouco utilizado (simultaneidade)

(entrevistado 9 - hiperecranico)
livro=>nossa imaginacao< filme=>imaginacao do realizador (simultaneidade)
Maias=>mortes<passaros<profecia (sem razdes primordiais e sem hierarquia)

(entrevistado 6 - biecranico)
Internet=tudo<nada (simultaneidade e sem hierarquia)

Pelo contrario, vemos mais relacoes baseadas na hierarquia, mais razoes primordiais

evocadas e niveis de simultaneidade relativamente baixos nos seguintes trechos:

Entrevistado 3 - biecranico
Fuma = coisa ma—=>vai matar (hierarquia e sequéncia)

Entrevistado 7 - biecranico
Internet=>utilidade=>aprender=>n3o memorizar (hierarquia e sequéncia, onde a razao primordial é a
Internet)

Entrevistado 10 - biecranico
Emprego —movimento —autocarros=>cheios; desemprego —=pouco movimento = poucos
autocarros = vazios (Hierarquia de valores; sequéncia com razido primordial para aceder a
conhecimento: desemprego)
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Entrevistado 1 — monoecranico
Trabalho=>pessoas esquisitas =>ndo querem trabalho duro=>desemprego (Hierarquia de valores;
sequéncia com razédo primordial para aceder a conhecimento: desemprego)

Entrevistado 2 — monoecranico
crise=né&o gastar dinheiro=avds e telejornal mostram (Hierarquia de valores; sequéncia com razéo
primordial para aceder a conhecimento: desemprego)

Entrevistado 3 — monoecranico
Internet = azul = auséncia de explicacao (associacdo sem reflexao descritiva)

Como podemos entdo constatar, os hiperecranicos 4, 5 e 9 demonstram mais
caracteristicas de reflexao-rizoma, ja que usam com maior intensidade e constancia
caracteristicas desse tipo epistemoldgico. Pelo contrario, quer os biecranicos, mas sobretudo
0s monoecranicos, produzem reflexdes quase sempre tendo por base razdes primordiais
implicitas, sempre sujeitas a hierarquizacao sequencial. Por exemplo: pessoas
esquisitas=nao querem trabalho duro = logo desemprego.

Também entre os hiperecranicos adultos é possivel constatar esta tendéncia para a

reflexdo-rizoma. O trecho que se segue, do hiperecranico 13, é um exemplo eloguente:

A intuicdo é inata. Nao sei se posso dizer se se treina. Desenvolve-se o conhecimento, a
rapidez, a conexao...intuicdo nesse sentido, sim...agora intui¢do...faz-me usar mais a minha intuicao,
assim acho que fica mais correto. Agora se a Internet é muito intuitiva? Nao é! Vejo uma grande
dificuldade nos miudos a acederem a coisas. Eles ndo conseguem encontrar conceitos porque nao
conseguem usar essa intuicao...tem que a treinar...sim, afinal a intuicdo treina-se...eheheh. Nao
sabem usar essa intuicao...

Através deste trecho, em que nao pretendemos propriamente discutir o conteudo da
questao citada, percebemos é como que a estrutura do discurso permite a passagem do
enunciado inicial para o enunciado final. E possivel vislumbrar o tal rizoma, emaranhado,
num fluxo até obter uma proposicado. Este hiperecranico adulto comeca entdo por refletir
sobre a intuicao. Refere que é inata. Depois questiona se essa se pode treinar. Associa outras
variaveis como fatores de desenvolvimento = Conhecimento - Rapidez - Conexdao =
Intuicdo (pensamento rizomatico na medida em que coloca as trés variaveis num plano nao
hierarquico). Conecta, posteriormente, com a dificuldade dos jovens = e conclui que eles
devem treina-la. Entdo, reformula a proposicao inicial = “afinal a intuicao treina-se’, logo,
considera-a nao inata.

Era a este ponto que queriamos chegar para explicar esta dindmica. Este
hiperecranico chega a este enunciado de uma forma rizomatica. Para o obter ha uma relacao
entre o rizoma e o cronoscopico. Ou seja, usando um certo emaranhado de ideias, revela nao

um antes-durante-depois cronoldgico mas mais um exposto-sobreexposto-subexposto do
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pensamento, onde vigora a auséncia de razdes primordiais, a simultaneidade e a pouca ou
nenhuma hierarquizacao de fatores determinantes, até chegar ao enunciado obtido.

No entanto, isto levanta uma outra questdao que consideramos muito pertinente.
Notamos que inicialmente, neste trecho, houve uma afirmacdo demasiado imediata. Que
depois o proprio corrigiu e que até acabou por inverter. Isto remete-nos para uma dimensao
gue nos parece muito presente em todas as geracoes sob o designio da era da «velocidade
da luz» (Virilio, 2000), sobretudo naqueles que se encontram em formas de sociacao
hiperecranica: a ansiedade pelo imediatismo™. E o proprio entrevistado 13 que o admite:
“Desenvolve-se o conhecimento, a rapidez”. Mas sdo também os mais jovens que o reforcam

através de certas estruturas discursivas:

Filmes é mais no computador que vejo / Eu gosto muito de ver filmes e tem que ser com
alguns downloads / para os ver antes de estrearem. (entrevistada 4)

[sobre o Hi5] Nao era imediato / Nao gostava / Dizia que nao estava a distancia de um
clique, costumava dizer...(entrevistada 4)

entdo toda a gente curte, acelera...o meu grupo de amigos é tudo electro / Entdo a gente
junta-se, vai a festas, vemo-nos, ¢ diferente, sdo ambientes diferentes. (entrevistada 4)

por acaso foi logo a primeira imagem que tive / Foi a primeira imagem que me veio a
cabeca. (entrevistada 4)

[sobre o computador] tenho, fixo, mas nunca vou para la. S6 o tempo que ele demora a
ligar...nd0 é imediato...chateia-me...(...) nos trabalhos da escola vamos para os computadores da
escola mas também sdo muito lentos na net...(entrevistada 2)

Esta busca incessante e ansiosa pelo imediatismo provoca, a nosso ver, um entrave
no desenvolvimento da inteligéncia emocional. Isto é, assumindo a inteligéncia emocional
como a capacidade do individuo em se auto motivar, em persistir atras de objetivos, em
controlar impulsos, em adiar recompensas, em regular o estado de espirito, em impedir que
o desanimo venca sobre o pensamento, em criar empatia e em ter esperanca e confianca
nos outros e em si mesmo (Goleman, 1996: 289-290). Este ciber-devir veloz, que gera essa
permanente ansiedade pelo imediatismo, incide negativamente em algumas das suas
caracteristicas, sobretudo dificultando o desenvolvimento do controlo dos impulsos, da
capacidade de adiar as recompensas e da regulacao e estabilizacao do estado de espirito.
Exigir imediatamente uma recompensa, exprimir imediatamente um impulso, seja através da
informacao, da interacao, da aceleracao, das conclusoes, das imagens, dos prazeres, tende a
aumentar os niveis de ansiedade. O excesso de velocidade tem este efeito, efetivando uma

mensagem, varias vezes problematica e errada, do tipo: ‘tudo o que é mais imediato e

3 A ansiedade pelo imediatismo é uma forca gerada pelo impulso tecnolégico individuado em desejo pelo objeto ou coisa, de forma
imediata. Esta ansiedade tem repercussdes a varios niveis (relacionais, emocionais, sociais, motivacionais, etc.).

237



acelerador, gera mais privilégios e gratificacoes’. Trata-se, como sugere Herminio Martins

(2003:7), do efeito de «aceleracao da aceleracao», pois
“a escola da aceleracdo-para-a-singularidade, do aceleracionismo escatoldgico (...) da um
sentido de transcendéncia potencial e uma direcao privilegiada bem definida para os processos

tecnoecondmicos em curso, (...) um salto para um novo modo de existéncia”.

Por outro lado, esta perspetiva conectivista e imediatista pode gerar um outro perigo,
que ja se vislumbra a espacos. E esse o da teorizacio sem teoria de base — uma aceleracio
de processos que precisam de ser fortificados pela confrontacdo e maturacao tedrica. O
desejo de tudo ecranovisionar no imediato, e esse lado tragico, o de reduzir tudo a imagens e
de forcar excessivamente o pensamento iconico, podera dar aso a teorizacao excessiva a
partir do exemplo e do concreto bem sucedido visualmente, construindo pressupostos
teodricos erroneos ou desfasados. A importancia excessiva, atribuida pelos individuos
fortemente investidos pela cultura visual, ao conceito de imagem e a sua teorizacao otimista,
revela esse lado, essa auséncia tedrica de base. Essa € uma outra tragédia provocada por

essa tal ansiedade pelo imediatismo.

2.1.6. 0 Pensamento icénico dos hiperecranicos: imagens, alegorias e metaforas

Ja aqui descrevemos o pensamento conectivista, intuitivo e rizomatico como caracteristicas
bem presentes nos hiperecranicos: ligacao intuitiva; pouca utilizacao de razoes primordiais;
permanente simultaneidade; pouca ou nenhuma hierarquizacao de valores e de assuntos, e
por isso menos tendéncia para o julgamento estereotipado ou para a formacao de
complexos, para chegar as reflexdes produzidas. Porém, esta tendéncia conectivista e
rizomatica leva-nos também a analisar a relacao entre associacoes de ideias e imagens.
Dentro destes sistemas de pensamento, porque estdao imbuidos numa estrutura de génese
mais intuitiva e nao tanto hierarquica e sequencial, cremos que as imagens passam a ganhar
uma maior centralidade na estruturacao do discurso. Tal como sugere Gradim (2011: 1854-
1860), “as imagens podem significar a maneira das figuras da linguagem (...). Teremos
entao na figura [de estilo] o mecanismo, e na imagem a ocorréncia. Por exemplo a alegoria,
expressao de ideias por imagens, € uma figura de linguagem que produz a virtualizacao do
significado”, influenciando deste modo a forma de pensar, sentir e agir num mundo
fortemente marcado por imagens e ecras.

Mas nao é apenas a alegoria a figura de estilo que revela esta forca das imagens nas
formas de pensar, sentir e agir pos-moderno. Ja é antiga a discussao. Quintiliano sugeriu, em

Institutio Oratoria, que uma alegoria é também uma “metéafora continuada que mostra uma
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coisa pelas palavras e outra pelo sentido”. Num sentido semelhante apontou Cicero, em De
Oratore, referindo que uma alegoria € um sistema ligado de metaforas (Kothe, 1986). A
metafora liga uma imagem a um significado isolado; a alegoria liga-se a expressdes ou a
discursos inteiros, revelando assim o que estava oculto - tal como refere Walter Benjamim
(2004) em As Origens do Drama Tragico Alemao.

Nao obstante, metaforas, imagens e, sobretudo, alegorias sdo, para Heidegger
(1992: 13), muito mais do que simples coisas. Sao algo de outro, neste caso concreto, algo
que pertence aos contetidos implicitos ou explicitos das ecranovisdes. Ora, por isso mesmo
quisemos verificar as alegorias e as metaforas presentes nos discursos dos entrevistados, ja
que essas significam mais do que simples coisas. Significam portanto, quando falamos sobre
ecras, a objetivacdo, no discurso, das ecranovisdes. Quanto maior e mais preponderante se
torna o pensamento iconico, mais preponderantes se tornam as imagens no discurso e na
acao. Neste sentido, comparamos os niveis de interacao ecranica com o numero de
alegorias, imagens e metaforas presentes nos discursos dos entrevistados. Essa relacao esta

presente nas tabelas 39 e 40, respetivamente:

Tabela 39. O pensamento icénico nos jovens

Entrevistado figuras de estilo: imagem, alegorias e metaforas
Monoecranico 1 3
2 4
8 2
Subtotal =9
Biecrénico 3 3
6 4
7 2
10 3
Subtotal = 12
Hiperecranico 4 10
5 5
9 6
Subtotal = 21
Total = 42
Tabela 40. O pensamento icénico nos adultos
Entrevistado figuras de estilo: imagem, alegorias e metaforas
Monoecranico 12 2
14 2
19 3
20 1
Subtotal = 8
Biecrénico 15 3
16 4
17 1
Subtotal = 8
Hiperecranico 11 4
13 9
18 2
Subtotal = 15
Total = 31
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Como é possivel observar através destes dados, percebe-se que quanto maior é a
interacdo ecranica, maior é o numero de alegorias, metaforas e imagens presentes no
discurso. E importa também salientar que, ainda assim, os mais jovens recorrem mais as
figuras de estilo compostas por alegorias e metaforas do que os adultos, e que o seu
diferencial entre tipos de sociacdo — monoecranicos, biecranicos e hiperecranicos — €&, a
medida que a interacdo aumenta, significativamente maior (Monoecranico jovem = 9;
Hiperecranico jovem= 21/ Monoecranico adulto = 8; Hiperecranico adulto = 15).

Vemos, assim, que a sociacao hiperecranica gera uma tendéncia para estruturar o
discurso e o pensamento através de um maior uso de alegorias, imagens e metaforas. O
pensamento torna-se mais imagem e associacao entre imagens, portanto mais iconico, como
forma de gerar a explicacao das contingéncias do mundo. Quanto maior a sociacao ecranica,
maior a preponderancia das imagens na apreensao de sensacoes e ideias, e na constituicao

de motivacoes, interesses e desejos.

Alguns exemplos de expressoes iconicas dos mais hiperecranicos:

Imagem: Planeta/Poluicao/Degradacdo ambiental

Alegoria: Como o homem esta a trabalhar, tipo carros, tudo, guerras, ndo vejo como o preservarmos.
(...) A China durante os jogos Olimpicos. Tinha aquela cena de nevoeiro. Como em Londres. (...) Foi crescendo
e foi vendo, isto cada vez ha menos florestas para dar lugar aos prédios e empreendimentos. (entrevistado 4)

Imagem: Comunicacao Social

Alegoria: Levam as pessoas por um caminho para criar aquela opinido (...). Depois torna-se muito
dificil abrir horizontes. (...). Ou entdo criam algo muito alargada, muito vazia, para as pessoas baterem umas
contra as outras e gerarem um debate social. (entrevistado 5)

Imagem: Degradacao planetaria
Alegoria: a nossa destruicdo, caminhar para nos destruirmos, a ganancia (...) animais mortos,
chineses. (entrevistado 9)

Imagem: Corte nos subsidios de Natal

Alegoria: Talvez o simbolo da justica...a Balanca! Imagina esse simbolo com um sinal de proibido em
cima. Imagina esse sinal. Uma negacéo da justica. (entrevistado 13)

Exemplo 2: O pensamento iconico como base de solucdes

O computador veio acelerar a ideia de que muitas solucdes para facilitar as tarefas do
quotidiano podem ser resolvidas através de uma eficiente transformacdo de operacdes de
programacao para icones. Assim aconteceu com a evolucao do computador. Da linha de comandos
do MS-DOS, para o ambiente de trabalho repleto de icones como comandos de ligacao, foi talvez uma
das forcas mais avassaladoras para colocar o icone como central nas sociedades atuais. Nas
tecnologias, as linhas de programacao estdo constantemente a ser substituidas por imagens que
facilitam e simplificam o acesso a conjuntos complexos de linhas de programacao, pois se assim nao
fosse seria mais dificil o seu uso pelas massas. Neste sentido, grande parte das inovacdes dos
ambientes ecranicos (ambiente de trabalho, interacao, sistema ecra-tactil, etc.) tém vindo a reforcar a
centralidade do icone nas operacdes telematicas. Ora, com a abrangéncia, imediatismo e eficacia
gerada pelas operacdes telematicas, o pensamento adota a sua estrutura para pensar em solucdes.
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No fundo, trata-se de usar o pensamento iconico, simplificador e facilitador, como estrutura para
resolver problemas.

Um bom exemplo da importancia deste pensamento, e até da sua aceitacao social, esta bem
presente na atribuicdo de prémios em inovacao e ciéncia. No ano de 2011, o prémio de Inovacao
tecnoldégica em Portugal foi ganho por dois investigadores, Carlos Pires e Fernando Pinto, que
desenvolveram um projeto que consiste num protétipo multimodal e multiplataforma que simplifica o
acesso a servicos na Internet por parte de pessoas com mobilidade reduzida. Tal como salientam os

autores,

Foi nosso objetivo tentar superar as dificuldades que, principalmente, os tetraplégicos enfrentam no dia a dia.
Como tém dificuldades em movimentar os bracos e as maos, tém também dificuldades em usar o teclado/rato e os
telemoveis. E portanto, desenvolvemos uma interface natural que pode ser usada recorrendo ndo s6 ao tradicional rato e
teclado, mas também a fala e ao toque.*®

Agir através de solucdes iconicas, eis o resultado dos efeitos do pensamento iconico. Reduzir
operacoes a simples toques em icones — o icone como solucao — permitindo as conexdes necessarias
para executar operacdes, tem sido possivel a base da maioria das evolucbes na interacdao com as
tecnologias, gerando assim uma relacao mais horizontal e iconica.

E caso para afirmarmos que, doravante, com uma cada vez maior sociacao
hiperecranica, teremos um pensamento cada vez menos logocéntrico, onde o icone tende a
ganhar maior preponderancia no rizoma conectivo. Apds a individuacao social de uma menor
centralidade logocéntrica, as sociedades orientam-se por intermédio da diferimitacao e das
subsequentes sociacoes, em estruturas cada vez menos assentes no Logos objetivo e cada
vez mais firmes no icone subjetivo. Os grandes tracos caracterizadores dos ecras e da sua
cultura, sobretudo dos self-ecras, como a intuicdo, a fragmentacao, a ligacdo multipla, o
apelo as sensacoes, revelam muitas semelhancas com a tal ja enumerada forca do Eros, do
feminino. Ora, toda a captura por parte dos individuos destas logicas formam cada vez mais
uma cultura subjetiva, ja que a sintese elaborada pela subjetivacao sente com mais vigor as

forcas do dentro, do reflexo, do outro que ecoa em mim o seu interior.

As cores no ecré horizontal revelando a forca do Eros

Na formula de Mcluhan (2007: 38), o cinema é um meio quente e a televisdo é um meio frio,
pois um meio quente é aquele “que prolonga um unico de nossos sentidos e em alta
definicdo” e um meio frio prolonga varios sentidos em baixa definicdo. Todavia, esta divisao
fazia sentido para estes mass-media, que eram estanques e nao se compenetravam nas suas

formas de base. Mas e nos se/fmedia, que permitem a constante convergéncia das logicas

39 Entrevista presente no artigo Alumni FEUP vencem Prémio de Inovacéo Tecnoldgica, visto a 16/06/2012 em:
http://paginas.fe.up.pt/ ~adn/index.php?option=com_k2&view=item&id=195:alumni-feup-vencem-pr%C3%A9mio-de-
inova%C3%A7%C3%A30-tecnol%C3%B3gica&ltemid=59
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dos meios frios e dos meios quentes? O que dizer do computador? Sera o computador um
meio frio ou um meio quente? E os seus ecras, o que suscitam? Sera a passagem dos mass-
media (cinema e TV) para os seff-media (computadores, videojogos, etc.) uma passagem que
altera completamente esta légica dos meios quentes e frios? Existem selfmedia frios e self
medja quentes?

A este respeito, parece-nos que ha a necessidade de pensarmos de uma outra forma.
Os conceitos «meio quente» e «meio frio» ainda sao bastante uteis. Porém, é fundamental
analisa-los a luz de uma realidade diferente como é a dos se/f-media. No computador, como
na Internet, tudo se liga e desliga, tudo converge e diverge, tudo se distancia e aproxima,
simultaneamente. A Unica coisa que é verdadeiramente transversal e sem variacoes entre
Cinema, TV e Computadores sao ainda os formatos de exposicao dos dados, ou seja através
de ecras, e o sentido mais explorado é o da visdo. Sao os ecras que permitem um continuum
logistico, ja que tudo o resto pode ser associado ou dissociado em simultaneo.

Nao obstante esta caracteristica transversal, com o advento dos self-media torna-se
entao mais conveniente falar de ecranovisoes, que também podem ser quentes e frias, do
que de meios de comunicacdo de massa quentes e/ou frios. Ecranovisdes que ao serem
quentes e frias podem também, portanto, prolongar mais um sentido e em alta definicao, ou
varios sentidos em baixa definicdo, sendo certo que o sentido visual serd sempre o mais
suscitado.

Surge entdo uma questdo: de que forma é que nos podera ser util pensar em
ecranovisoes, ao invés de usarmos apenas a designacao «meios quentes e/ou frios»?

Um estudo sobre cores®, levado a cabo por empresas de estudos de mercado que
tinham como objetivo perceber as cores das 100 marcas mais presentes e mais poderosas
na Internet, demonstrou o seguinte: as fotografias usadas nos sites dessas marcas sao
tendencialmente mais povoadas pelas cores azul (maioria) e cinza; as cores de base das
redes sociais digitais e dos seus simbolos sdo maioritariamente azuis; os blogs sdo também
marcados pela presenca do azul e também de cores vivas, como o laranja; no geral, as
principais marcas presentes na Web estao representadas pelo azul e cores proximas do azul,
e em menor escala pelo vermelho e cores proximas do vermelho (como por exemplo o

laranja) e pelo verde.

0 Informacao consultada em 30/01/2011, em http://img651.imageshack.us/img651/3843/mostpowerfulwebcolors.jpg
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Imagem 1. Cores das 100 principais marcas da web
B HE e S E T B
OF THIE

Fonte: http://img651.imageshack.us/img651/3843/mostpowerfulwebcolors.jpg

Como é sabido, toda a teoria sobre a relacdo entre cores, razbes e sensacoes é
complexa. Mas a sinestesia existente aqui, isto € uma sensacao secundaria que acompanha
uma percecao complexa de planos sensoriais diferentes (neste caso razoes, sensacoes e
cores) (Baudelaire, 1993: 252), coloca-nos varias questdes interessantes.

Juliano Barbosa, em As Cores na Publicidade, mostra como a cor é fundamental na
composicao de um qualquer anuncio ou imagem ecranica, na medida em que atrai um
consumidor e contribui para a criacao de um espaco de representacao, uma vez que esta
carregada de informacdo. Carregada também de simbolismo, a cor ajuda a conferir
personalidade ao publicitado e permite a sua ligacao a determinadas sensacdes. Para este
autor, estes factos sao fundamentais para a criacao de lacos de identificacao e de identidade
entre quem publicita e quem consome, pois as cores transmitem emocdes amplificando o
valor do produto (Barbosa, 2009: 89-90).

Eva Heller (2006), em A Psicologia das Cores, demonstrou também nesta mesma

linha como é que a escolha das cores nunca ¢ um ato totalmente alheio de calculo ou de
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uma certa intuicao carregada de sentidos. Esta autora comecou por analisar, em primeiro
lugar, as cores preferidas dos individuos: azul, vermelho e verde foram de longe as cores
mais indicadas nos resultados do seu estudo (Heller, 2006: 5) - facto que corrobora a
afirmacao de Pastoureau, que afirmava que mais de metade da populacao ocidental preferia
a cor azul (Barbosa, 2006: 90). Em seguida, a autora avanca com o conceito de «cores
psicologicamente contrarias», para demonstrar as equivaléncias contrarias das diferentes
cores quando em dinamica, quer ao nivel simbdlico como ao nivel representativo e ontoldgico
(Heller, 2006: 35-37). Assim, concluiu que quando proximos, vermelho e azul opdem-se,
racional e imaginariamente, originando os seguintes tracos caracterizadores:

- Vermelho é quente e azul é frio;

- Vermelho é masculino (Logos) e azul é feminino (Eros);

- Vermelho é alto e azul é baixo;

- Vermelho é ativo e azul é passivo;

- Vermelho é corporal e azul é espiritual;

- Vermelho é objetivo e azul é subjetivo;

A estes tracos, Barbosa (2009: 90-91) soma a seguinte ideia: vermelho apela a
criatividade, a paixdo e ao calor (seduz bastante os mais jovens); o azul esta associado ao
espaco e ao infinito, tendencialmente a revelar frescura, calma e mistica.

Ora, estas conclusdes mostram como as inferéncias de Mcluhan fazem sentido, ainda
gue seja necessario, na nossa otica, associa-las ao tal conceito de ecranovisao. De facto, as
cores da Internet mostram a predominancia do quente e do frio, o que de certo modo
responde a questao da convergéncia no aquecimento/arrefecimento dos sentidos. Neste
sentido, podemos dizer que as ecranovisoes da internet sao, simultaneamente, quentes e
frias, e ha uma atribuicdo de cores em funcao de marcas e servicos que segue essa logica:
Facebook, Twitter, Orkut, Wikileaks, Myspace, Netlog, entre outras, sdo azuis ou préximas do
azul, o que esta de acordo com a atmosfera geral interna, que é a da ligacao fria de lacos
sociais — ou seja, varios sentidos prolongados e em baixa definicao; por outro lado, marcas
como Youtube, marcas de videos ou canais noticiosos (exemplo: ESPN, CNN, Netflix, etc.),
sao vermelhos porque pretendem prolongar um sentido (sobretudo o visual) em alta
definicao (chamar ao maximo a forca das imagens).

Todavia, embora esta leitura através da ideia Mcluhaniana de quente e frio seja
interessante e importante, com o conceito de ecranovisdo podemos alargar a analise. Com
este conceito é possivel estabelecer relacao entre cores, ecranovisdes e os restantes pares

psicologicamente contrarios que também as cores, mas nao sd, evidenciam. Isto &,
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associando este conceito as cores, podemos falar de ecranovisbes masculinas e femininas,
altas e baixas, ativas e passivas, corporais ou espirituais, objetivas ou subjetivas. Ou melhor,
ecranovisdes do ver e ecranovisdes do olhar, onde o ver esta no nivel do racional e o olhar no
nivel do nao consciente e nao racional.

E assim gue as ecranovisbes geram, através das capturas do ver e do olhar,
atmosferas capazes de configurar e propagar subjetividades e formas sociais sujeitas as
dindmicas impostas pela sintese entre estas e os contetdos implicitos. Diriamos em primeiro
lugar que nos mass-media as ecranovisdoes sao maioritariamente verticais, de um para
muitos, ou seja do emissor para os recetores — o que por natureza tendem a ser mais fortes
em apenas uma das ordens (ou da ordem do quente ou da ordem do frio, por exemplo); ja
nos selfmedja, estas sao tendencialmente horizontais, de um para um, de todos para todos
ou de emissor-recetor para emissor-recetor. Isso significa que nelas tudo pode convergir -
guente e frio, masculino e feminino, Logos e Eros, alto e baixo, ativo e passivo, corporal ou
espiritual, objetivo e subjetivo.

Esta maior presenca dos contrarios, esta maior hibridez e fusao que esta presente
nos self-media, é bem patente nas cores dos grandes portais eletréonicos como o Google, o
Ebay ou a Microsoft. As varias cores das suas marcas mostram, para estes, a importancia da
mistura de todos esses atributos, mostrando como a sua esséncia técnica esta de acordo
com o sentido estético: a simetria que inicialmente todo o sentido estético pretende objetiva-
se no simbolo destas 3 marcas — a razao destas trés marcas é precisamente serem portais
para o mundo da Internet. Do Google podemos sair para todo o tipo de ambientes (quentes e
frios, masculinos e femininos, etc.); no Ebay encontramos todos os registos (passivos e
ativos, espirituais e corporais, etc.); com a Microsoft ligamos e desligamos, associamos e
dissociamos, aquecemos ou arrefecemos os sentidos.

Figura 2. Cores de 3 marcas poderosas da Web

Google ey e

Fonte: http://www.google.pt/images

E também importante salientar que, embora todas as cores coexistam em simultaneo
nos ecras, ha hoje uma cor mais presente do que todas as outras. As conclusdes de Barbosa
(2009: 90-91) e as conclusdes de Heller (2006: 5) coincidem: o azul é a cor cada vez mais

presente nos varios tipos de ecras (cinema, televisao, Internet e publicidade). Ora, estas
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conclusdoes remetem-nos entdo para a ideia de que ha uma maior forca dos tracos
caracteristicos do azul, uma vez que a quantidade da sua presenca gera individuacao dessa
«sombra azul»: frio, feminino (Eros), baixo, espiritual, subjetivo.

A este respeito, importa entdao lembrar os ultimos éxitos do cinema, apenas para
exemplificar a forca do azul nas ecranovisoes. Filmes da ultima geracao, produzidos com as
técnicas mais recentes, como Avatar, O Senhor dos Anéis, Harry Potter, Tron, O Ultimo
Airbender ou O Homem-Aranha, entre outros, estdo cobertos pela forte presenca da
atmosfera da cor azul. Em todos estes, e em muitos outros aqui nao referidos, o azul domina
0 cenario e é quase sempre colocado do lado positivo ou associado ao heroi (de génese
grotesca). Juntamente com o elemento natural ‘agua’, o azul combate o fogo, a luz ardente,
e mais do que o tipico confronto entre o céu e o inferno, vemos constantemente a forca do
Eros a tentar impor-se sobre o Logos.

Figura 2. Imagens de 6 sucessos recentes do cinema

EOUR NATIONS, ONE DESTENY h

Fonte: Google imagens/filmes

Esta analise as cores das ecranovisdes sugere bastante sobre o nosso tempo, muito
sobre a cibercultura e completa informacao sobre as geracdes que mais sujeitas estao aos
seus efeitos. A questao que se coloca é: como é que os individuos mais sujeitos a estas
influéncias capturam todas estas légicas que, embora sinestésicas e nao racionais, os levam
a agir e a criar uma cultura que agregue todos estes elementos?

Quando nos referimos ao exemplo das cores estamos, obviamente, a falar de
percecoes. Qualquer percecao revela muito mais do que aquilo que é visivel. Tal como
demonstrou José Gil (1996: 224), a percecao nao se situa apenas nos «limites do visivel» das
coisas percebidas. O mesmo acontece em todas as ecranovisdes: 0s ecras, enquanto corpos
proprios percebidos, ecoam e ressoam em todo o espaco circundante toda uma filigrana de
coisas e de texturas, forcando as suas imagens, figuras e cores a entrarem nas complexas
capturas do sentir, do pensar e do agir. Ha toda uma «sombra branca»* (Ibid.: 224) que se

estende nas paisagens e nas atmosferas ecranicas, sombra essa somente capturada pelo

41 Para Gil (ibid.: 225), “ Esta sombra no tem contornos nem lugar precisos. Nao ¢ ela prépria uma coisa uma mancha ou um vazio numa
superficie, mas «cobre» ou «habita» indefinidamente o visivel inteiro”.
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olhar nu e capaz de mostrar «de que sao feitos os sonhos». O olhar nu constréi o «espaco
interno do corpo», espaco que nao é capaz de ser pensado nem pensavel, nao ser percebido
nem percetivel, nao ser tematizado nem tematizavel. Todavia, o espaco interno do corpo
provocado pelo olhar nas ecranovisoes faz mover a imaginacao: “Quando percebemos uma
coisa e a sua percecao «remete para», esse movimento parte de um nucleo obscuro mas
branco, de um interior impenetrado mas para sempre invisivel da propria coisa. Assim, em
toda a parte do campo percetivo (espaco de reenvio), a sombra branca habita o visivel”
(Ibid.: 224-225).

E portanto esta «sombra branca», o tal visivel do invisivel das coisas, que torna
possivel a abertura da visao no seu sentido mais complexo e abrangente — ver o visivel e
olhar o invisivel. Esta abertura acontece porque a sombra branca das coisas percebidas,
como por exemplo uma cor e a sua significacao sinestésica, torna possivel a individuacao e a
separacao entre sujeitos e objetos percebidos. E assim gue numa ecranovisao as coisas
acontecem: antes da sua visualizacao existe um escuro; no entanto, depois do olhar e do ver
intervirem na paisagem ecranica, portanto vendo o visivel e olhando o invisivel do percebido,
tudo o que é ecranovisto passa a existir duplamente no contemplador — onde estao e como
sao pelo ver, e no interior do corpo pelo olhar. Entre o sujeito que vé e olha e o ecra que ecoa
“ha qualquer coisa a0 mesmo tempo de vazio (percetivo) e de cheio (matéria-imagem) que
os religa” (Ibid.: 225). Com a interpretacao dos sentidos e das correspondéncias das cores
tudo isto acontece. A sua captura constroi um vazio e um cheio ao mesmo tempo, vazio que
parece nada significar, e um cheio que encontra na sombra branca de cada cor sensacoes e
emocoes associadas que irrompem e se atualizam depois da sua aparicao na contingéncia.

O olhar sobre as cores da Internet permite assim a individuacao e a separacao do
percebido, individuacdo e separacdo como forcas que bebem da «sombra branca» outras
forcas - quantidades intensivas (Deleuze, 2000:396). Eis-nos pois aqui com as bases das
ecranovisdes: ecoam e ressonam no espaco circundante; constroem através do olhar uma
sombra branca e através do ver descodificam o possivel (dentro de uma certa logica de
pensamento instaurada); a sombra branca capturada pelas ecranovisdes contribui para o
espaco interno do corpo, lugar nao racionalizado nem racionalizavel que faz mover a
imaginacao sobre o percebido; portanto, ecranovisdbes como forcas do olhar que produzem
individuacao e separacao através das sombras brancas. Resumindo esta ideia, as
ecranovisdes sao dotadas de visivel pelo ver e de invisivel pelo olhar, assombrando
simultaneamente o pensar, o sentir e 0 agir humano: ecranovisdes como constituicdes vazias

e cheias em simultaneo, espacos internos e externos do corpo, € mesmo que aparentemente
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ausentes, preenchem sempre a filigrana do pensamento. E desta forma que as ecranovises
permitem a captura da tendéncia e do espirito do tempo. Quente e frio, alto e baixo,
masculino e feminino, corporal e espiritual, efémero ou infinito, todas estas tendéncias se
revelam ao espirito dos ecranoespectadores/ utilizadores através do olhar e do ver das
ecranovisdes. A individuacao destas logicas pelo olhar, bem como a sua objetivacao e a
posterior socializacao, ergue toda uma cultura que, embora com base semelhante, se afasta
da dos mass-media, e de forma geral da cultura da modernidade passada. Sobretudo as
geracdes mais jovens, da qual a «geracao Millenials» (Strauss e Howe, 2007) é para ja a
mais expressiva, revela quer objetivacoes praticas como dinamicas culturais mais de ordens
subjetiva, plural e hibrida do que as geracoes anteriores.

As dobras culturais provocadas pelas ecranovisoes, onde este caso das cores apenas
exprime alguns tracos, sao corroboradas pelas conclusdes de varios pensadores, dos quais
se destacam, entre outros, Sloterdjiek, Perniola, Agamben, Bauman (Martins, 2011). Na
cultura atual, proveniente sobretudo da forca da cultura-ecra, ha constrangimentos varios
que a caracterizam e a colocam em mutacdo: a «ordem sensoldgica» emancipou-se a
«ordem ideologica»; os fins objetivos deram lugar a auséncia de fins, pois tudo se mobiliza de
forma infinita; o individualismo e o hedonismo estdo na base das acdes dos individuos,
gerando maiores indices de anomia e de isolamento social. Porém, ha também gratificacoes
gue no passado seriam impensaveis e impossiveis: aumento exponencial dos niveis de
partilha de informacao; cooperacao em rede; pluralidade, multiplicidade e capacidade
intuitiva ampliada.

As associacoes feitas pelos entrevistados na relacao entre cores e ecras revela de
certo modo as diferentes influéncias dos diferentes ecras. Poderiamos dizer que existem
ecranovisdes mais de génese azul e cinza no ecra-horizontal (computador, internet, redes
sociais, Smartphone, Ipad, etc.); ecranovisdoes mais de génese vermelha e preta na TV, e

ecranovisdes mais de génese amarela, preta, branca e verde no cinema (ver tabela seguinte).
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Tabela 41 - Atribuicdo de cores, pelos entrevistados, aos diferentes tipos de ecras

Entrevistado v Computador Redes Sociais Internet Cinema
1 Vermelho Azul/branco Azul/branco Azul/branco indefinido
2 vermelho/preto
3 Azul Azul Azul preto
4 Vermelho Azul Azul Azul
5 Vermelho/cinza Azul/ Azul/ Azul/ Azul
6 Vermelho Azul Azul Azul
7 Azul preto
8 preto/Red Azul Azul azul preto
9 Roxo Roxo Roxo Verde
10
11 Branco Azul Verde
12 Azul Preto Vermelho Branco Branco
13 Azul Branco
14 Verde Indefinido indefinido azul
15 Vermelho Azul Azul Azul Verde
16 Vermelho rosa
17 Branco Indefinido Indefinido indefinido preto
18 Preto Azul Azul azul preto/branco
19 cor de rosa Azul Azul azul verde
20 Preto Azul Azul vermelho cor de rosa

Assim sendo, e contrapondo as cores psicologicamente contrarias, teriamos entao a
ecranovisao azul, portanto as logicas do ecra-Internet e do ecra-computador, a influenciar a
cibercultura em alguns tracos: fria, feminina, baixa, espiritual e subjetiva; e do outro lado a
ecranovisao vermelha, a do ecra-tv, a revelar outros tracos: cultura mais de génese quente,
masculina, alta, corporal e objetiva. Vemos entao, nesta analise as cores, sintonia sinestésica
com as ideias anteriormente apresentadas. A forca das imagens e das suas cores na Internet,
ou também no Cinema, e a individuacao do seu significado através das ecranovisdes, é um
bom exemplo de substituicdo da ordem ideologica (palavra) pela ordem sensoldgica (icone
ou simbolo colorido). O mesmo podemos dizer sobre esse aumento do sentido intuitivo: as
cores e as preferéncias que estas suscitam também fazem parte de todo um treino intuitivo
de escolhas, gostos, motivacées e fundos. A cor esconde toda uma sombra que é
descodificada intuitivamente por quem lhe esta sujeita, configurando assim uma
subjetividade ou uma forma. Um outro exemplo esta no azul das redes sociais — o sitio onde
porventura mais se exprime o subjetivo (nessas, nada escapa ao escrutinio do subjetivo). A
individuacdo do seu significado, azul como feminino e portanto mais propenso a ligacao
psiquica (Simmel, 2004: 199-204), fez crescer uma forca ou uma pulsdo para a partilha e

para a cooperacao que, inconscientemente, cresce nas geracoes mais ecranoligadas. Em
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suma, as cores da e na Internet ecoam e ressoam através das ecranovisoes, influenciando e

refletindo alguns tracos da sua cultura. O azul é uma das suas maiores forcas motrizes.

2.2. Consequéncias das Ecranovisoes na Memdria

Do armazenamento da informacao na memoria mental ao armazenamento da informacao na
memdria ecranica

Importa comecar por relembrar, para iniciar a analise a relacao entre memdria mental e
memoria nas correntes ecranicas, que toda e qualquer tecnologia que afete a linguagem
afeta também o comportamento, o pensamento e a acdo. E dizemos isto quando pensamos
na comparacao entre diferentes tipos de linguagem. Por exemplo, os sistemas de linguagem
escritos, sobretudo no Ocidente, sao representados horizontalmente, da esquerda para a
direita. Ja& a linguagem por imagem, ou por ideogramas, é representada verticalmente -
habitualmente, da direita para a esquerda. Ora, formas diferentes de organizar a linguagem
apelam também a formas diferentes de usar a mente e a visdao. Na linguagem escrita,
organizada da esquerda para a direita, usamos os olhos também nesse sentido (esquerda-
direita). Da esquerda para a direita, na horizontal, a nossa mente ganha preponderancia
sobre a visao, |1& de forma racional, sequencialmente, pedaco a pedaco, para estruturar e
atribuir sentidos. Normalmente um sentido literario, racional. Pelo contrario, da direita para a
esquerda, na vertical, primeiro intervém a visao, tentando apreender visualmente o objeto, e
sO depois & que é auxiliada pelo raciocinio. O sentido aqui atribuido ¢ mais do lado das
sensacdes e das intuicoes. Portanto, formas de linguagem diferentes alteram
consideravelmente a nossa forma de ver, pensar e sentir o mundo. Ver da esquerda para a
direita, como por exemplo nas palavras, obriga a descodificar a ordem das coisas (das letras)
e depois liga-las sequencialmente através do hemisfério esquerdo; ver da direita para a
esquerda significa entao ter o olhar primeiro a apreender e sé depois a descodificar
racionalmente a mensagem, através de associacao - como nos orientais, por exemplo
(Kerckhove, 1997: 59-63).

Com a crescente hegemonia deste novo tipo de linguagem imposta pelos ecras,
estamos entdo perante uma forca que nos leva nao tanto a ver, de forma racional e
sequencial, mas a repartir a percecao mais com o olhar, tendencialmente nao consciente.
Nesta existéncia pds-moderna entre ecras, este novo posicionamento das percecoes sobre o
mundo regula e condiciona os comportamentos diarios. Esta em evidéncia um eco social,

que desde o Cinema, mas sobretudo com a massificacdo da Televisdo, criou ressonancia
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interna: nao acabou a antiga literacia, mas sem duvida que se lhe somou uma forca que esta
a gerar uma nova forma de poder — o poder ecranico.

Mas uma coisa é o ecra-tv. Outra é a corrente de ecras ligados por telematica.
Sabemos, através de Kerckhove, que a Televisdao tem um impacto maior no corpo do que na
mente. Porque provoca sucessdes rapidas de imagens, nao concede grande tempo a uma
resposta racional, nem a grandes classificacdes mentais. Concede portanto ao corpo, ao
sistema fisioldgico, um maior protagonismo, ja que a velocidade de sucessao de imagens
leva a mente e a memdria a baixarem a intensidade, reduzindo a capacidade compreensiva e
dando maior énfase as sensacoes corporeas (Ibid.: 38-41). Por isso, todos os entrevistados,
mas em especial aqueles que se encontravam em Ssociacdo monoecranica, quase
unicamente telespectadores de TV, revelaram uma falta de memodria consideravel sobre
varios aspetos da sua experiéncia ecranica.

Numa espécie de protesto, face a estes e outros efeitos provocados pela Televisao, os
ecras que permitem a ligacao telematica (“tele” e informatica) oferecem os seus utilizadores
um maior equilibrio nestes efeitos. Neles é possivel, de forma mais eficaz, ver e olhar com
mais autonomia, racionalizar e apreender sensacdes, escolher e fluir por entre elas. E
verdade que também nesses existe zapping de imagens e de coisas, que também pretende
evitar o zap das pessoas e da concentracao. Porém, o monoecranico-tv revela ser mais
influenciado verticalmente, pelo zapping imposto de cima, ao passo que o hiperecranico,
numa légica mais ativa e horizontal, toma mais as rédeas do proprio zap e dos contetdos. O
primeiro é mais passivo; o segundo é mais hiperativo. O primeiro tende somente a ver; o
segundo procura conciliar de forma mais auténoma o ver e o olhar. Como os olhos estao
cada vez mais repletos de codigos e de regras sociais, ganharam forca todo o tipo de objetos
de visionamento mais de génese livre (pintura, fotografia, escultura, etc.), individuos de
visionamento livre (atores, desportistas, bailarinos, compositores) e espacos de visionamento
livre (teatros, feiras, carnavais, etc.) onde se pode ser voyeur (ibid.: 45). No entanto, e essa é
uma das grandes explicacdes da forca dos ecras em rede apoiados pela Internet, existe
maior possibilidade de liberdade em frente a um ecra que nos coloca de forma mais ativa,
horizontal, onde podemos escolher o que vemos e 0 que queremos rever e guardar, do que
em frente a TV nao tematica, generalista, vertical, sem grande possibilidade de escolha, que
impde contelidos com os quais nem sempre é possivel gerar sintonia ou identificacdo. E
sobretudo sem as barreiras do face a face, que o ecra individual sempre possibilita, evitam-se

essas tais regras, esses tais codigos e certas censuras que prendem.
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Ora, esta relacdo entre formatos de linguagem ecranica ja leva quatro grandes
transformacoes: ecra cinema; ecra-tv, ecra computador pessoal e mulftiecras em rede
telematica. Sempre implicados, mente e corpo permanentemente a sentir influéncias. A
questao é que com a Internet algo mudou consideravelmente: com o ecra cinema e com o
ecra TV, os seus conteudos vinham em nossa direcao, de cima para baixo; pelo contrario,
com a Internet, somos nds que a procuramos, como se de um igual se tratasse. Neste caso
um igual imenso. Como sugere Kerckhove (lbid.: 91), a Internet € um cérebro coletivo, vivo, e
nio uma autoestrada informacional inerte. E um cérebro que n3o cessa de trabalhar.

Considerando entao a Internet como um cérebro colossal e coletivo, e se connosco
tem uma relacao proxima, horizontal, uma espécie de confidente e ao mesmo tempo
professor e aluno, uma espécie de Alfer Ego da humanidade, ela comporta tracos de
funcionamento proximos daqueles que sao reconhecidos no processo de gestdao da nossa
mente: tal como na mente nao é possivel memorizar toda a informacao, algo que nos obriga
a construir mecanismos e instrumentos auxiliares de memoria, na Internet também foram
criados locais de armazenamento: Dropbox, caixas de email, contas de armazenamento de
dados, discos externos, etc. Ou seja, para sistemas independentes, ou para determinados
compartimentos algures na imensidao do ciberespaco, transferimos a informacao que a
nossa memoria nao suporta, que a nossa consciéncia, dado o volume gigantesco, nunca
conseguiria filtrar e/ou suportar. Com esta panoplia de sistemas auxiliares de memoria,
encabecados pela cada vez maior preponderancia dos sitios de memdria na web, a
ressonancia criada é a de que com ela na corrente de ecras, como confidente, companheira
e até professora, ficaremos mais fortes num mundo doravante hiperconectado. Neste
sentido, poderemos reforcar a ideia de que a «neutralidade axiolégica da técnica», de que
fala Herminio Martins (2003), nao esta isenta de qualquer coisa ficticia, pois nela também ¢é
possivel constatar uma espécie de projeto que visa superar os limites do humano com o
objetivo de realizar uma «tarefa comum», quer dizer, a maximizacao do conhecimento
tecnocientifico como um fim quase ultimo e exclusivo. A diferenca é que no século XX o foco
desviou-se da viagem espacial pelo cosmos para um universo marcado pela viagem ao
microcosmos, a mente do individuo, tendo como pedra angular as tecnologias de informacao
e comunicacao (Martins, 2003: 34-36).

Alias, com a Internet conseguimos replicar e efetuar uma transducao de uma parte
fundamental da estrutura do cérebro humano - a propria meméria. A diferenca é que essa é
descorporalizada e desterritorializada, mas ja quase tao imediata como um simples toque

num qualquer tipo de ecra. E com inimeras vantagens: é poderosa em conhecimento e, no
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seu movimento coletivo, tenta facilitar ao maximo a aprendizagem e a interacao com novos
contetdos de (in)formacdo. Tudo gracas a esse objeto que se liga a visdo: o ecra. Neste
sentido, o ecrd aparece como um prolongamento da retina. Os ecrds nao sdo somente
lugares por onde passeiam as narrativas do humano. Sdo também extensdes dos olhos que
se ligam a retina e a mente. O ecrd como memoria € uma espécie de extensao da mente,
mas projetada para o exterior dos olhos e a eles ligados, onde é possivel quase tocar no que
sabemos ou no que nos apela ou nos pode vir a apelar. Por outras palavras, com a corrente
de ecras ligada a Internet, € como se com as maos tocassemos na mente, e com essas
passasse a ser possivel atribuir uma cor, uma imagem e uma forma aos pensamentos. A
Internet na sua imensidao ciberespacial permite-nos precisamente isso: tocar nos
pensamentos com as maos.

Neste sentido, os ecras em rede tocaram também eles na propria organizacao da
mente e da memoria humana. Quem o diz é precisamente um jovem entrevistado
(entrevistado 7): “as pessoas agora, se querem saber alguma coisa vao a internet, ndo vao
armazenar nada para elas.”. Esta afirmacao é ja o resultado de um sociopensamento ou de
uma socioideia: este eco social, gerado pela ressonancia interna de ver e olhar o mundo
através do ecra, mostra um possivel caminho, ja em vias de ser atualizado, na maneira de
gerir a mente e a memdria nesta imensidao de redes de conhecimento. Vai-se a rede, a
corrente de ecras, pergunta-se a um sem fim de sistemas de busca de informacao, e nao se
armazena muito na memoria. Assim ela fica livre para se concentrar noutros n0s da
aprendizagem, da motivacao ou do gozo. Este uso liberta a memodria e da maior énfase a
capacidade mental de organizacao de informacao, e a capacidade intuitiva, esta ultima que
passa assim a deter um papel fundamental na construcao de novos virtuais, de sinteses e de
respostas para a acao humana. Nesta perspetiva, o ecra passa a ser lugar para a
ascendéncia e para a transcendéncia mental.

Dentro desta perspetiva, referenciada pelo jovem entrevistado, a ideia é a da
existéncia de uma certa liberdade para se saber mais, e nao tanto para saber algo num longo
periodo de tempo. Aqui teremos uma bifurcacdo no uso da memdria: talvez a memoria
secundaria, mais temporaria, ganhe nesta légica um destaque ainda maior. Assim, os mais
jovens comecam a acreditar que a informacao nao tem que ficar refém das capacidades e
seletividades, sobretudo da memoria primaria — o que, porventura, aumentara a tendéncia
de rizoma entre ambas as memorias. Nem porventura presos a dicotomia
ignorancia/sabedoria. D4, antes, espaco para muitas ignorancias, para que, quando a

necessidade for contingente, essa ignorancia dé lugar a conhecimento armazenado no
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auxiliar de memoria (tecnologia). Assim, acreditam, o conhecimento nio fica refém da
memoria interna, e por isso nao havera a tendéncia para tornar rigido e petrificado o
conhecimento.

Nesta nova perspetiva, cria-se doravante espaco para um conhecimento sempre a
procura de uma nova atualizacao, mais contingencial. Usar desta forma a mente e a
memoria permite entao responder a uma das premissas do conectivismo: ao invés de se
andar a aprender quantidades e qualidades imensas de conhecimentos, aprende-se antes a
usar o conhecimento distribuido, aquele que circula em todo o tipo de redes de informacao.
Se aprender é o resultado de uma comunicacdo desenvolvida entre quem aprende e os
membros da comunidade, significa que, na era dos ecras em rede, a aprendizagem consiste
nao apenas na memorizacao de conceitos, ideias, simbolos, valores ou palavras, mas
também nas imagens, videos, multimédia e tudo o que la pode ser apreendido. Portanto, o
ver e o olhar a ecranovisionar. O conhecimento fica porventura menos refém das instituicoes
formais de conhecimento, e da memdria que é sempre limitada, e passa a estar mais em
circulacao.

Esta nova forma de usar a mente, quer a memdria como os processos de
aprendizagem, vem, por um lado, como sugeriu Kerckhove (1997: 100), atribuir um valor
maior a ignorancia e, por outro, apelar um pouco menos a inteligéncia cognitivista
(velocidade de sinapses, capacidade de memorizacao, ligacdo sequencial e estruturada) e
atribuir maior énfase a inteligéncia social? e a inteligéncia emocional® (embora a ansiedade
pelo imediatismo, tal como referimos anteriormente, seja um ponto a desfavor na
consolidacado do dominio da ansiedade e do impulso). Perante a transferéncia da memoria e
de certas competéncias psicolégicas para as redes de informacao e de ecras, nao é o ter a
resposta na ponta de lingua que mais passa a interessar, mas antes a pergunta mais
indicada para o momento, para a partir dela se estabelecerem intuicoes e conexdes
fecundas. A expressao “se querem saber alguma coisa vao a internet, ndo vao armazenar

nada para elas...”, como sugere o entrevistado 7, é precisamente o resultado de uma
alteracao fundamental na percecao da estrutura do conhecimento e da mente provocada
pelas formas de sociacdo hiperecranica. E neste sentido, ndao saber, ou ignorar até ao

momento, pode ganhar uma importancia decisiva no resultado contingente de uma

“Aquela capacidade que nos permite sincronizar nas interacdes sociais as capacidades empaticas (primaria e secundaria), as
competéncias interpessoais (como saber ouvir, respeitar os ritmos dos outros, reagir de acordo com uma resolugdo que seja positiva para
o0s que se encontram em interacdo, etc.) e a cognicao social (coordenarmo-nos, cooperarmos e competirmos com os outros) (Goleman,
2006: 477-478).

43 Aquela capacidade da pessoa em se motivar a si proprio, capacidade de persistir, de controlar impulsos, de adiar as recompensas, de
regular o estado de espirito, de impedir que o desanimo venca sobre o pensamento, de sentir e criar empatia e de ter esperanca e
confianca em si e nos outros) (Goleman, 1996: 289-290).
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aprendizagem: primeiro, porque se interioriza com mais forca o arquétipo do viajante pelo
conhecimento (a viagem, esse processo de descoberta, como a experiéncia mais gratificante;
depois, porque se anula o efeito elitista que se cristalizou na designada forma social do
especialista), este passa a ter um papel menos decisivo no processamento do conhecimento;
e por ultimo, porque a ignorancia pressiona a atencao a reposicionar-se para aprender
qualquer coisa, de um angulo que pode ser complementar e por vezes privilegiado face ao
especialista: o proprio angulo do estrangeiro ou até mesmo do ignorante. Ou seja, ao invés
de hierarquia, elitismo, verticalidade e competitividade baseada na anulacao do
conhecimento do outro pelo nosso, poderemos estar em vias de entrar com mais forca no
universo da interatividade, conectividade, colaboracao, cooperacao, visao estrangeira aos
assuntos, partilha e complementaridade.

Deste modo, um conjunto de experiéncias mais especificas passam a ganhar
centralidade entre o ver e o olhar nos ecras em rede: as capacidades de avaliacao, filtragem,
orientacao e ligacao de memdrias e de conhecimentos ganham um maior destaque face a
retencao e memorizacao a longo prazo de informacao. Isto obriga, e consequentemente
resulta, numa maior dependéncia da técnica para julgar, passando essa a auxiliar a intuicao.
Torna-se assim fundamental uma cada vez maior colaboracao sinergética entre corpo, mente
e técnica.

E se este poder ecranico obriga entdo a uma maior colaboracao sinergética entre
corpo, mente e técnica, também tera que o fazer entre dentro e fora, entre razao e intuicao,
entre individual e social, entre organico e inorganico. Ao exteriorizarmos os nossos sistemas
nervosos € a nossa memdaria, ao darmos corpo a nossa comunidade (como fazemos por
exemplo ao interagir numa rede social digital), ao colocarmos dentro e fora implicados numa
teledistancia, somos forcados a aumentar as capacidades de avaliacao, de filtragem, de
orientacao e de ligacao de memodrias e de conhecimentos para vivermos nesta sociedade,
que desse modo apela constantemente ao telerizoma. Os ecras ligados a Internet sao,
portanto, tecnologias psicossociais que obrigam, simultaneamente, a ler na horizontal e na
vertical, da esquerda para a direita e da direita para a esquerda, palavras e imagens. Enfim,
obriga-se o ver e o olhar a agir em simultaneo.

A questdo da interacdo da memoria com o ecra coloca-nos numa posicdo ductil. E
como se nos colocassemos numa posicao exterior face a nossa memdria coletiva, e até
individual. Porque para a memoria do ecra transferimos a nossa meméria. Usamos os ecras
como extensdes da nossa memdria, e isso permite o alivio face ao transtorno da falta de

memoria. Ja nao nos predispomos tanto a memorizar, mas antes a conectar informacao.
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Como sugere o entrevistado 13, se no passado a memdria precisava dos olhos, dos corpos e
do cérebro, com as memodrias fisicas e sobretudo com as do ciberespaco (o caso do sistema
Dropbox € disso um bom exemplo), passa a existir menos necessidade de objetos, ha mais
coisas imateriais (como por exemplo o facto do teclado dar lugar ao ecra tactil, ao teclado no
interior do ecra). O ecra substitui assim muitas vezes os olhos e a memdria. Ja nao é preciso
a exposicao fisica das coisas. Como sugere este entrevistado, “Em primeiro lugar € menos
um objeto”, pois esses ficam dentro do ecra. E 0 mesmo podemos dizer com a memoria: fica
também dentro do ecra. Assim pode conseguir-se, nas coisas e ha memoaria, “a reducao do
tamanho ocupado e o aumento da rapidez”. Quer este dizer, o tamanho de informacao na
memoria pode ser transferido para icones visuais para que a velocidade de conexao mental e
intermental aumente. E se as coisas estdao nos ecras, entdao ha formas diferentes de as

transferir para a memoria, e de as reativar nessa mesma. Como sugere o entrevistado 18:

Tenho que estudar e ver. Agora se vejo um documentario sobre ha 3000 anos, vejo a figura
mas nomes e assim nao vou la. Nao consigo. Ndo me consigo lembrar. Tenho que estudar e ver
(analiticamente); se calhar por ser mais pequeno, por o ecrad ser mais pequeno estou mais atento (no
PC). A televisdo pode-me distrair mais rapidamente, digo eu.

Ora, isto leva-nos a concluir que sao entdo trés os grandes efeitos da sociacao
hiperecranica na memoria: transferéncia e transducdo (passagem da dimensao imaterial da
memdria para outra forma, material ou imaterial, de expressdo humana) para as redes;
necessidade extrema de estimulos visuais, como grandes catalisadores para gerar intuicoes e
conexdes para processar ligacao informacional; e uma quantidade intensiva de estimulos
provocados por imagens ecranicas (que posteriormente se transformardo em ecranovisoes)
como grandes marcadores de memoria pessoal e de ativacdo de sinapses mentais.
Associacao constante de imagens ecranicas a acontecimentos, pensamentos e até a acoes
pessoais. Se na cultura letrada a sequéncia de uma crianca se baseava no pensar-
falar/escrever-associar, numa cultura de ecrda e mais visual aparece uma outra ordem:
associar-pensar-falar/escrever. Associar mais por olhadela, e sé depois intervir com o
pensamento (Kerckhove, 1997: 47). Dai também o fenomeno do aumento dos niveis de
intuicdo. Como o racional tende a ser mais vezes substituido por aquilo que o sistema
sensoriomotor pressente, entdo a acao torna-se mais pressentida, mais baseada naquilo que
o corpo pressente, do que na légica da mente. Assiste-se assim a um equilibrio maior entre
ver (racional) e olhar (macico e inconsciente).

Isto comporta em si duas possibilidades. A primeira é a do aumento da capacidade
de conectar icones e fazer ligacdes. Mas a segunda, a nosso ver mais problematica, é a de

permitir a teorizacdo sem teoria. Quer dizer, ao contrario da memorizacdo como base,
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tendera a acontecer a acumulacao de dados em sistemas periféricos a consciéncia. Com a
sofisticacdo dos dados, podera acelerar aquilo a que Herminio Martins chama de uma
hegemonia dos dados, uma “(data-driven), dispensando as teorias (theory-free) e recorrendo
simplesmente a modelos de tipo econométrico, ou a simulacdes de computador” (Martins,

2011: 480). Isto podera significar que,

com as tecnologias eletrénicas digitais e uma capacidade nunca antes sonhada de
acumulacédo de dados, até em tempo real, (...) Tal pode também corresponder a crescente exigéncia
de dados quantitativos para tudo e mais alguma coisa, e a ascensao do padrao “aritmomorfico” do

conhecimento. (Ibidem)

Exemplo 4. A Importancia do reconhecimento da ignorancia

Se houve algo novo e verdadeiramente inovador com a ascensao do #omo-ecranis, e através
da sua cultura que circula nas logicas reticular, mediada e conectada, foi o reconhecimento
generalizado, ainda que subliminar, da ignorancia humana num sem nimero de assuntos. A Internet,
rede que agrega multiplas redes e que permite o cruzamento de multiplas informacdes, e todos os
restantes aparatos tecnologicos que permitem reticular, mediar e conectar, colocou em sentido a
confianca sobre varios conhecimentos tidos até entdo como inquestionaveis (Toffler, 1998; Innerarity,
2011). Se para os agentes tradicionais, e até entdo legitimos, de transmissdo e certificacdo de
conhecimento, a Internet colocou um desafio colossal, para o desenvolvimento puro do conhecimento
dificilmente algo poderia ser melhor. E que no passado a escola, juntamente com a familia, o trabalho
e 0s mass-media, eram 0s quatro grandes centros de socializacao e de transmissao de
conhecimentos. Mas hoje, a Internet ganhou nesse terreno uma centralidade devastadora.

E de todos esses agentes socializadores referidos, a escola talvez seja aquele que mais tera
que se adaptar a essa nova realidade. E que nem o universo da familia, nem o universo do trabalho
como tampouco o universo dos mass-media, tem por base, como acontece na escola, o projeto
moderno de racionalizacao e de controlo social. Nela, estao inscritos um conjunto de pressupostos
tedrico-praticos que nem sempre estao de acordo com os conhecimentos, com as ideias, com os
pensamentos, com as solucées e com as competéncias que se capturam, quer na praxis quotidiana,
quer no universo Internet. Nao raras as vezes, a Internet permite mesmo mostrar que os proprios
representantes e arautos da escola transmitem conhecimentos e solucdes que nao se adaptam a
realidade e aos problemas atuais. Através da Internet vislumbra-se, sobretudo entre tribos que se
afastam cada vez mais do poder politico-econémico, que solucdes para o combate de crises
financeiras, para o combate de crises ambientais, para a gestao conflitos humanos, para a criacao de
emprego, para a resolucao de crises sociais, etc., ainda estdo por inventar, ou existem mas
sucumbem face ao poder dos interesses organizados. Algo que coloca a descoberto uma realidade a
todos os niveis desprestigiante e dura, sobretudo para quem tem o poder de legitimar e certificar o
conhecimento: ha um excesso de solucdes e conhecimentos velhos para imensos problemas novos.

Ora, deixar destapar a ignorancia é realmente desprestigiante para instituicoes como a
escola. Mas é-0 sobretudo porque mostrar essa ignorancia representa uma das maiores frustracoes
da base do projeto moderno. Esse colocou a escola, sobretudo a que forma para a fabrica, como um
dos grandes pilares essenciais para o desenvolvimento social e econdmico. Nunca ou raramente a
maioria dos pensadores do projeto moderno colocaram a hipdtese de que a sua legitimidade seria, no
futuro, posta em causa por um outro sistema — sobretudo um sistema organizacional informal como é
hoje a Internet. Assim, entregaram a escola todo o poder e responsabilidade de legitimar e certificar
socialmente conhecimentos, regras, normas, formulas, esquecendo que a propria reificacdo do
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conhecimento, que acorre pela tragédia e pela burocratizacdo dos sistemas de legitimacao e
certificacao, poderia abrir portas para a humanidade, insatisfeita com essas reificacdes e dogmas,
comecar a procurar outras e novas formas de aceder a outras solucdes e conhecimentos, igualmente
validos. A partilha que invariavelmente e em massa ocorre na internet tem, ainda que
subliminarmente, esse proposito: abrir as caixas negras do pensamento através do constante
cruzamento e conexao entre informacdes — por exemplo, o fundador do Facebook tinha, claro que
inicialmente com uma pretensao e dimensao mais reduzida do que a que alcancou, um objetivo
semelhante quando criou aquela rede de partilha.

De certa forma, a escola esta, devido a sua base moderna, industrial, objetivista e
racionalizadora, em contraciclo com o espirito do tempo atual: um espirito que duvida
constantemente, que se tenta acercar das fontes, que cruza todo o tipo de informacdes, que nao da
nada como eterno pois tem o efémero a flor da pele, que pretende até, exageradamente, obter
resultados de forma imediata. Na escola, desde a infancia até a universidade, quase sé existe uma
forma ou um método de resolver os problemas que sdo colocados, raramente se duvida ou questiona
o0 que é dado, raramente se cruzam fontes de informacao contraditdrias, os conhecimentos tendem a
ser transmitidos como eternos num processo que se pretende pausado, sequencial e lento. Dentro
daqueles ritmos, ou se passa no exame que mede apenas competéncias cognitivas e de
memorizacao, deixando de lado todo o potencial existente nas inteligéncias emocionais ou sociais, ou
entdo reprova-se. Nao ha grande escolha, nem nos métodos nem nos conteudos a abordar sobre
determinado objeto. E a questao é que os jovens apercebem-se facilmente que, muitas vezes, esses
métodos e esses contetidos pouco servem, ou nao servem de todo para resolver os novos problemas.

Ora, isto é realmente um desafio para a escola e para as varias camadas de caixas negras
sobre as quais ela funda a sua unidade. Na sua unidade orgénica, ela nao admite verdadeiramente a
ignorancia. Quer dizer, ndo admite ignorancia em relacdo aquilo que sabe. Isola o conhecimento
sobre algo numa caixa, e muito raramente o problematiza. E nesse sentido que podemos dizer que se
gera 0 nao-pensamento. Porque nao se incentiva o pensar, mas sim a memorizar e a adquirir sem
grande atitude critica o transmitido. E o mais critico é que isto vem de uma postura institucional que
leva os aprendizes a capturar que o que a propria escola sabe é ainda muito insuficiente sobre os
varios problemas do mundo. Portanto, para os mais jovens, que hoje se encontram imersos no rio
infinito da informac&o reticular (sobretudo da ecranoinformacdo), a escola nao responde satisfatoria e
totalmente, pois muito ha que lhe escapa. Mais: mostra mesmo pouca humildade face ao enorme
punhado de ignorancias que detém. Lida mal com elas, revelando paradoxalmente, no entanto, que
esta repleta delas, coisas que tende a remeter para a ndo importancia, para a sua desqualificacado
pejorativa ou para a desqualificacdo enquanto conhecimento. Ou seja, lida mesmo muito mal com a
ignorancia, gerindo-a como se fosse um animal mal amado, abandonado a sua sorte. Por este angulo,
dizemos que as sociedades baseadas nestes principios escolares nao geram um principio de
conhecimento puro. Pelo contrario, estas tendem a impor conhecimento, gerindo a ignorancia que o
afronta, ignorando-a.

Ja a sua atual grande concorrente, a Internet, permite e suscita uma atitude mais aberta e
critica face a ignorancia. Tolera-a mesmo. Mais: tolera-a e convida-a, para expandir a propria rede de
que é feita. A Wikipedia, por exemplo, é dotada de um sistema aberto e cooperativo, colocando
sempre uma notificacao nas suas informacoes referindo que os artigos la dispostos podem e devem
ser melhorados. Da assim um sinal claro: ha muita ignorancia e desconhecimento no que esta
escrito, e que isso nao é necessariamente mau. Deixa portanto a porta aberta a outros
conhecimentos que podem, e devem, melhorar e complementar a informacao existente. Nao quer
dizer que a escola nao faca isto, a questdo é que a sua estrutura estd a partida definida de forma
rigida e ndao permite, por esséncia, que o aluno acrescente conhecimento formal aos contetdos
existentes. A rigidez do sistema de certificacao e legitimacao de conhecimentos impede-o a partida. E
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quantas vezes os alunos nao se sentem frustrados por saberem que outras solucdes até poderiam ser
mais validas do que aquelas que a escola Ihes ensina e obriga a mencionar. Neste aspeto, para os
mais Web-ligados a escola é muito menos democratica do que a Internet. Na subjetividade gerada no
individuo mediado, reticular e conectado a Internet, quando comparado com a forma social e
tradicional do aluno da escola, estamos pois na presenca de dois sistemas quase antagdnicos: a
diferenca entre impor e orientar a escolha do caminho, entre ignorar ou desconsiderar a ignorancia,
como faz a escola; e o sistema que permite lidar e aceitar a ignorancia, usando-a como forma de
vivenciar novas experiéncias e novas aventuras de aprendizagem, como faz a internet. Esta é, em
profundidade, a diferenca entre conhecer através da obrigacao e conhecer através da curiosidade e
do gozo que isso proporciona. Em seres duais e de risco como somos, social e desejo opdem-se neste
confronto entre escola e internet: e esta tltima parece, hoje, levar a melhor, porque num tempo onde
reina o espirito da incerteza admite e integra a ignorancia, usando-a mesmo como um grande aliado
para predispor o intelecto para novas aprendizagens e possibilidades.

A forma social do ignorante pode, assim, comportar trés niveis diferentes entre si, gerando
uma subjetividade propria, que importa aqui clarificar: aquele que é dotado de um desconhecimento
sobre algo; aquele que demonstra desconhecer por nao ter estudado, praticado ou experimentado
algo; ou aquele que nao tem malicia, que é puro e inocente face sobretudo a procura do
conhecimento. A ascensao social do reconhecimento da ignorancia, gerada pelo efeito Internet e por
todos os restantes aparatos ecranicos existentes, tende a apelar a uma mistura entre estes trés
niveis, escavando trés efeitos que constituem a sua subjetividade de base: Primeiro porque, em
interacao com o individuo, a Internet suscita-lhe dividas sobre os conhecimentos que possui. Esta é a
primeira fase de abertura do espirito a um novo conhecimento, recolocando-o no estado de ignorante
face a algo que até entado estava ou tido como adquirido ou tido como completamente ignorado;
segundo, porque a interacdo Internet-individuo mostra porque é que a ignorancia sobre esse algo
existe verdadeiramente nesse individuo. Quer dizer, revela-lhe, pelo facto de nao ter estudado, pelo
facto de nao ter praticado, ou pelo facto de nunca ter experienciado, que ja ndo existem essas razoes
do passado, seja quais forem, para nao deter conhecimentos sobre esse algo. Isso permite uma
segunda fase, que sera a de preparar o espirito para que este se volte a abrir sem que hajam as
impossibilidades do passado; e terceiro, porque essa interacao permite colocar o individuo a
visualizar o conhecimento sem um fim objetivo associado, mobilizando-o indefinidamente para algo
nao tao rigido como por exemplo obter uma certificacdo ou diploma, apenas numa légica de
conhecimento pelo conhecimento. E verdade que com este efeito se gera a dispersdo e a mobilizago
infinita sem fins concretos e objetivos, mas também se promove o espirito do conhecimento no
sujeito e nas suas singularidades. Esta é a terceira fase da subjetividade desta nova forma social do
individuo-ignorante perante a Internet, onde a curiosidade e a intuicao tornar-se-ao os grandes
motores de tracao.

Ha, talvez, mais vantagens do que desvantagens, para a (re)producdo de novos
conhecimentos, deixar uma certa autonomia ao individuo para gerar relacoes de causa-efeifo sobre os
varios objetos do conhecimento. E a escola raramente o faz. Esta estratégia € uma forma de fazer
com que a intuicdo faca nascer relacdes novas, até entdo limitadas pela base quase somente
analitica que os conhecimentos e as competéncias adquiridas, numa formacédo de tipo formal,
tendem a fazer. O juizo demasiado analitico tem dificuldade em se abstrair dos objetos de estudo. Por
isso é que as sugestdes dos ignorantes para os especialistas geram, invariavelmente nestes ultimos,
reacdes muito comuns do tipo: «bem, visto por essa perspetiva...».

Ha, no nosso entender, vantagens em assumir a ignorancia, na era dos ecras em rede, como
um fator cultural relevante, até porque nos coloca num devir que na infancia nos era comum e nos
dava muito jeito para criarmos sinteses de conhecimentos: o devir-porqué, ou se quisermos, esse
devir-crianca. A grande veia filos6fica da humanidade nasce nesse periodo do desenvolvimento, e é ai
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que se crava a curiosidade. E ai que as imagens primeiras aparecem confusas e que a percecao tudo
pretende organizar. Dai solta-se a forca do porqué, lugar onde esse nao tem outra finalidade senao
orientar a percecdo da crianca sobre o mundo. E preciso colocar os olhos a ver as coisas de uma
forma nao completamente estabilizada (ao contrario do que tende a fazer a escola), e, para isso, tudo
tem que ser questionado. A Internet tem, de certa forma, o poder de reacender esse devir-crianca, ja
que é dotado de muitas informacdes e pode ceder miiltiplas pistas - sempre em aberto porque os
conteudos (a)parecem como infinitos e prontos para a exprenovacdo. Ha também vantagens claras
obtidas pelo formato de interacdo, que o Aomo-ecranis ja capturou: quando perguntamos porqué a
Internet, ela nao nos olha, enquanto adultos, como ignorantes. Nao existe nela o olhar ressabiado e
altivo que existe naquele que se julga mais conhecedor perante o que se apresenta mais ignorante.
Nao existem constrangimentos nem adverténcias sobre a nossa ignorancia. Pelo contrario. Para ela
ha sempre um bem-vindo ao ciberespaco e ao cibertempo, a sua casa, aos seus bilides de néds e
lacos. Na verdade, ali nem sequer se considera o conceito de ignorancia, ja que, perante ela, todos
SOmos meros ignorantes, e ela, sem a nossa presenca, também nao se expande.

Neste confronto entre escola e Internet, a ignorancia parte ainda com um outro tipo de
vantagem que importa assinalar: para além dos méritos e do gozo da autoaprendizagem e da
reintegracao do devir-crianca, e de toda a possibilidade de abrir as varias caixas-negras do
pensamento dominante, ha em si uma maior capacidade de adesao face ao ritmo da velocidade-luz.
A ignorancia, embora nunca obviamente total 4 priori, nao gera forcas de resisténcia ao novo como
gera aquele que se encontra rigidamente munido de conhecimentos passados. O nivel de adesdo ao
novo, a novidade, é maior no ignorante, e isso permite entrar melhor em ressonancia com o ritmo
imediato que a velocidade da luz a que se move a internet. Nesta era, a mente deve ser capaz de se
agilizar para acompanhar a velocidade a que o corpo, em interacdo com a luz, produz informacao.
Sabemos, através dos estudos que relacionam resposta-estimulo em ambientes ecranicos, que o
corpo orienta o cérebro devido a velocidade de estimulos, colocando este Gltimo mais em sintonia
com as sensacdes e intuicdes do que em sintonia com as razdes (Kerckhove, 1997: 45). A velocidade
da luz, existente na Internet, isto é verdadeiramente um desafio e uma vantagem para o
desconhecedor, pois esse podera retirar dividendos dada a sua maior plasticidade e adesao aos
novos estimulos. Até porque o individuo altamente racional tende a preterir o corpo, as intuicoes e as
sensacoes das suas decisdes e acdes — privilegiando a razao dos seus conhecimentos; pelo contrario,
o ignorante deixa-se levar por todo o tipo de estimulos que se apresentam como novos. Em constante
devir-porqué, estamos mais aptos a recolher informacao util para a vivéncia nesta era do que em
devirporgue (um devir mais explicativo): € que com o constante porqgué, absorvemos um infindavel
nimero de novos conhecimentos, estimulos e solucoes; ja com o constante porgue, a tendéncia leva-
nos ao agarrar indefinido de formulas tradicionais, criadas e muito tteis para o mundo do passado.
Assim, numa era em que aumentaram mais as sensacoes de incerteza do que verdadeiramente os
conhecimentos, num devir-porqué é plausivel que se tente, com mais frequéncia, seguir o rasto aos
novos conhecimentos para se lidar de forma mais aliviada com esse grande volume de incertezas.

Neste aspeto, é uma mudanca cultural colossal o que a Internet introduz nos individuos:
aceitar que os agentes de conhecimento se tornem mais agentes geradores de duvidas do que
geradores de conhecimentos. Ter permitido aos individuos pensar que a escola afinal gera mais
ignorancias, ignorando-as, do que conhecimentos; dizer que sao mais as vezes que a escola tem mais
davidas do que respostas, € sem duvida um grande avanco civilizacional. E se, ja agora, conseguir
também transmitir a mensagem de que uma cultura imaterial podera ser mais benéfica para o nosso
desenvolvimento e para o proprio futuro da humanidade e do planeta do que a cultura material - que
tem imperado sobretudo desde a revolucao industrial —, tera o condao de salvar milhares de vidas,
senao a espécie humana. E que das poucas certezas que o conhecimento tido até aqui nos trouxe, é
de que a consciéncia de ignorancia é menos prejudicial para a nossa salde, pelo menos mental mas
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também fisica e ambiental, do que os conhecimentos dogmaticos e com tendéncia para a reificacao
que as culturas dominantes quiseram impor. Nesta oposicao, entre o ignorante e o dogmatico,
parece-nos a todos os niveis bem mais saudavel para o coletivo, e uma escolha bem mais acertada
desta nova cultura, o reconhecimento e a socializacao das ignorancias.

2.3 - Consequéncias da Sociacdo Hiperecranica na Socializacao

2.3.1. Socializar mais, tribalizar mais, partilhar mais. Recuperar algumas légicas
comunitarias

Na questdo da socializacao, encontramos diferencas entre os entrevistados que tem a ver
com o efeito provocado pela crescente interacdo no ecra em rede (redes sociais digitais). A
socializacao, a partilha, a constituicao de pequenas tribos de interesses e gostos, a criacao
de novas relacdes e novas dinamicas, tem contribuido para a intensificacao de novas formas
de pensar, sentir e agir, recuperando algumas ldgicas comunitarias através da rede de ecras.
Tal como ja referimos anteriormente, o ecra-rede permitiu a passagem de uma interacao que
tendia, com a televisdao, para um individualismo ecranico, para uma ldégica baseada num
maior comunitarismo ecranico, de partilha e cooperacao em redes telematicas. E neste
aspeto, os individuos em sociacao hiperecranica revelam aqui um maior ascendente.

E que os monoecranicos revelam, através das suas logicas relacionais com os ecras,
uma ligacao de tipo instrumental. Quer dizer, o ecra é percecionado e descrito como sendo
um instrumento de lazer, um instrumento para recolha de informacao ou opinido, ou até, em
ultima instancia, um instrumento que permite ligacao ou interacao com o todo geral ou com
a rede de relacdes particular. Mas €, quase sempre para estes entrevistados, considerado
somente um mero instrumento, e muito menos um agente interativo. Porque nao gostam,
nao querem ou porque nao usam de forma intensa o ecra numa logica horizontal,
consideram-no apenas um instrumento, apenas “um sitio bom para conhecer outras
pessoas, e encontrar pessoas antigas, de resto...” (entrevistada 1). Serve portanto, no caso
das redes sociais tipo Facebook, apenas para “ver se esta alguém ou se nao esta...e se tiver
falo, sendo saio” (Entrevistada 2). Portanto, se a relacdo destes com os ecras é
habitualmente de génese vertical, como acontece com a Televisao, entdo a sociacao ganha
mais um caracter mais instrumental — até porque estes tendem a reforcar, direta ou
indiretamente, que a horizontalidade relacional so existe para com as pessoas. Neste
sentido, podemos referir que os monoecranicos entrevistados ainda ndo atingiram um nivel

de individuacao intima e horizontal com os ecras, uma resolucao capaz de permitir uma
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maior proximidade e ligacao entre as dimensdes organicas, sociais e psicoldgicas do
humano, e o reticular, interativo e conectivo do objeto técnico ecra.

Pelo contrario, nos hiperecranicos entrevistados, a adesao horizontal esta fortemente
consumada, e nao sao apenas as pessoas que estabelecem o elo de ligacdo. Sao também,
sobretudo, as varias possibilidades conferidas pelos ecras. Possibilidades de partilha, de
socializacao, de constituicao de pequenas tribos de interesse, de gostos e motivacoes, de
criacdo de novas relacoes e dinamicas, de novas aprendizagens. Sao estas dinamicas que
aumentam os niveis de ligacao entre individuos e ecras, uma individuacao que os leva a
harmonizar corpo, mente, objeto e interacdo. Nessa interacdo pacificada: socializa-se - “falo
com os meus amigos, ponho videos do Youtube...” (entrevistado 4); criam-se novas relacoes -
“ja me permitiu criar novas relacdes...” (entrevistado 5); partilha-se - “sdo relacoes pessoais,
coisas que poderiam nao ser partilhadas para toda a gente...” (entrevistado 9); e tribaliza-se -
“No Facebook, o meu grupo de amigos ¢é tudo electro...entdo a gente junta-se, vai a festas,
vemo-nos, ¢ diferente, sdo ambientes diferentes.” (entrevistado 4). Sdo estas ressonancias e
estes ecos que tornam os hiperecranicos entrevistados mais propensos a inscricao da
diferenca, a logica da comunidade de partilha, a socializacdo que favorece a logica de redes
segmentadas e tribalizadas. Esta comparacao permite vislumbrar a passagem de uma
individualizacdo, imposta pelos ecras assentes na logica vertical (sobretudo a Televisdo), e a
procura de uma certa diferenciacao para com o passado, de fora para dentro, face as
massas; para uma individuacao, portanto de um movimento de dentro para fora, a procura
de uma resolucao que satisfaca, simultaneamente, os desejos individuais e as necessidades
sociais (as redes sociais nasceram precisamente com esse proposito). Como sugere a jovem
entrevistada 6, uma biecranica que complementa com regularidade o ecra-televisdao com o
ecra-internet, hoje em dia é importante estar ligado a corrente, ver “aquelas mensagens de
mural, mensagens de correntes. E videos. Fotografias...”. A importancia de estar ligado a
corrente de ecras, que a entrevistada 6 refere, é a de permitir estar dentro das contingéncias
da sua existéncia neste atual.

0O mesmo padrdo é possivel observar entre os entrevistados adultos. Os
monoecranicos adultos também revelam, através das suas légicas relacionais com ecras,
uma ligacao de tipo instrumental. Como sugere o entrevistado 20, “para pessoas que andam
na escola é uma influéncia muito grande. Agora para uma pessoa de idade nao ha grande
utilidade”. Nesta perspetiva, estes consideram que o ecra-rede serve apenas para ver
“Novidades. Comento uma ou outra fotografia! Nada mais” (Entrevistada 12). Tal como nos

jovens monoecranicos, também estes adultos nao atingiram um nivel de individuacao intima
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e horizontal com os ecras, uma resolucao capaz de permitir uma maior proximidade e
ligacao entre as dimensdes organicas, sociais e psicologicas do humano, e o reticular,
interativo e conectivo do ecra.

Pelo contrario, nos hiperecranicos adultos entrevistados a adesao horizontal esta
também fortemente consumada. Tal como estes sugerem, no ecra-rede importa “comunicar
com o0s amigos que estao longe; fazer novas amizades; manter contactos antigos, partilhar
ideias, trocar informacdes, ver noticias, procurar emprego, procurar (... filmes, livros”
(entrevistada 11), “passar tempo, entreter, falar com amigos, ou entdo comunicar com
feedback” (entrevistado 13) e também “conhecer e seguir trabalhos de gente conhecida”

(entrevistado 18).

2.3.2. A forca da socializacdo da morte e da tragédia, contra a expressao maior da vida e do
risco

Tal como dissemos anteriormente, as ldgicas comunitarias estao mais instaladas na sociacao
hiperecranica. Mas também nestes, o estilo e a postura se torna diferente, ja que através da
diferimitacdo tudo se ordena num plano que tenta superar a légica que anteriormente se
tornara hegemonica. Ja em sociacdo monoecranica (TV), é mais o terrivel, o catastrofico, a
tragédia e a morte que inflacionam, impressionam e influenciam. O pessimismo toma conta
das consciéncias do monoecranico, ao passo que em sociacao hiperecranica as coisas sao
diferentes.

Esta diferenca encontrada entre formas de sociacao tem a ver com os marcadores de
memdria ecranica que encontramos, e como essas se associam a diferentes aspetos da vida.
Se é de assinalar que os trés grupos de entrevistados (monoecranicos, biecrdnicos e
hiperecranicos) demonstram fortes indicios de marcadores de memdria ligados ao lado mais
negativo da vida (morte, tragédia, terror, etc.), a verdade é que se encontra, neste aspeto,
uma relacao quantitativa eloquente: quanto maior o nimero de ecras usados, e por isso
maior o numero de escolhas de visionamento, menor é a presenca, no discurso e na afecao,
de ecranovisdes associadas aos fatores negativos e pessimistas da existéncia humana.

Comparamos, para comprovar isto, 0 nimero de palavras associadas a relacao entre

morte e vida, e encontramos a seguinte distribuicao:
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Tabela 42 — Comparacgao de associa¢des dos diferentes ecrés a morte e a vida (jovens)

Palavras relaclonadas com morte Monoecranicos Biecranicos Hiperecranicos
morte e palavras derivadas 11 2 11
Sangue 2 1 0
Terror 3 2 1
Tragédia(s) 3 4 1
Total 19 10 13
Palavras relacionadas com vida
vida e palavras derivadas 5 5 18
(viver, vida, viva)
Ricio Vida/Morte 026 05 1,38

Ora, esta comparacao numérica, efetuada a partir dos discursos dos entrevistados,
mostra uma posicao subliminar de fundo, onde os monoecranicos sao 0s que mais
marcadores de memoria associados a morte revelam. E, pelo contrario, os hiperecranicos
revelam um racio muito mais favoravel aos termos relacionados com a vida. Numa posicao
intermédia, os biecranicos revelam um equilibrio consideravel entre a relacao morte/vida,
ainda assim mais favoravel a morte precisamente porque nestes os niveis de visionamento
de Televisao sao também mais fortes do que o visionamento e o uso de outro tipo de ecras
(relacao TV-6h/computador-4h).

Esta relacao esta muito de acordo com a relacdo de ecras usados, e o respetivo
nimero de horas. Isto &, para os que usam mais televisdo (monoecranicos), portanto com
uma relacdo média, em cada 10 horas, de 8,5 horas de Televisdo sobre 1,5 horas de
computador, a relacao morte/vida é de 19/5, respetivamente; para os biecranicos, que tem
uma relacdo média, em cada 10 horas, de 6 horas de Televisdo sobre 4 horas de
computador, a relacao morte/vida é de 10/5, respetivamente; e finalmente, para os
hiperecranicos, que tem uma relacdo média, em cada 10 horas, de 3 horas de Televisao, 4,6
horas de computador e 2,4 horas de Smartphone ou Tablet, a relacdo morte/vida é de

13/18, respetivamente.

Tabela 43. Exemplos de expressdes comuns nos hiperecranicos jovens

Hiperecranicos

jovens Entrevistado 4 Entrevistado 5 Entrevistado 9

eram porcos a sair do comboio. Elcriou  duas publicidades
Marcadores de |esse imagem ficou mesmo...para|McDonalds. E um som com bastantesltodos os dias:
memoria ecranicajtoda a vida.” coisas do McDonalds: batatas fritas elvicios...pessoas
“Acho que a internet € boa paralcolheres e assim. Tem muita vida!
quem tem medo da rejeicao. Muita

gente conhece pessoas para a

vida.”

drogas,

arruinadas da vida...

ser sempre feliz.

“Abro a imagem em PowerPoint e[Tem uma que é Magic Tv, e depois ja|No filme do Pablo Escobar, é um
para alassunto com o qual eu convivo
alcool,
completamente

E sempre a esperanca de que a
nossa vida até chegar ao fim vai
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Tabela 44. Exemplos de expressdes comuns dos monoecranicos jovens

Monoecrénicos
jovens Entrevistado 1 Entrevistado 2 Entrevistado 8

“Nao sei...Mostra tantas mortes,|“Muita violéncia...muito  sangue.[foi mais o 11 de Setembro...e
tanto...é quase tudo tragédia....” |Pessoas que injustamenteltragédias assim do género...
morreram... Inocentes.”

Marcadores de
memoria ecranica

Percebemos entdo, e se atentarmos também as reticéncias usadas, quer dizer
aqueles siléncios gerados por quem nao tem muito a dizer sendao o uso de termos que
remetem para o lado mais negro da vida e menos conclusivo, dadas as poucas palavras
usadas, que os monoecranicos sentem uma forca maior do pessimismo e do negativismo nas
suas consciéncias:

Na TV? Nao sei...mostra tantas mortes, tanto...é quase tudo tragédia... (entrevistado 1);

Muita violéncia...muito sangue. Pessoas que injustamente morreram... (Entrevistado 2);

foi mais 0 11 de Setembro...e tragédias assim do género...agora por causa do Rio de Janeiro
e das mortes que houve...Morte...no 11 de setembro os avides a bater...; como esta o pais...as mortes
que tem havido...as derrocadas... (entrevistado 8)

0 mesmo padrao é reforcado na comparacao entre adultos. Nestes, obtivemos uma

distribuicdo semelhante a dos jovens, em funcdo das formas de associacao (ver tabela 45).

Tabela 45 - Comparacio de associacoes dos diferentes ecras & morte e & vida (adultos)

Palavras “morte”, “guerra” e “preto” Monoecranicos Biecranicos | Hiperecranicos
Morte e palavras derivadas 3 3 5
Guerra(s) 1 0 1
Violéncia e tragédia 4 8 1
Preto ou negro 8 7 5
Total 16 19 12
Palavras “vida”, “paz” e “branco”
vida e palavras derivadas (viver, vida, viva) 4 8 7
Paz 0 0 4
Branco 1 4 9
Total 5 12 20
Radcio Positivo/Negativo 5/16=0,3 12/19=0,6 20/12=1,7

Esta comparacao numérica revela que os monoecranicos adultos sao também, tal
COMOo 0S monoecranicos jovens, os que mais marcadores de memoria associados a morte
revelam. E, pelo contrario, os hiperecranicos adultos também revelam, tal como os
hiperecranicos jovens, um racio muito mais favoravel aos termos relacionados com a vida.
Numa posicao intermédia, os biecranicos revelam um maior equilibrio entre a relacao

morte/vida, ainda assim mais favoravel a morte, precisamente porque nestes os niveis de
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visionamento de Televisao sao ainda mais fortes do que o visionamento e o uso de outro tipo
de ecras (relacao TV-6h/PC-4h).

Esta constatacao sai reforcada quando verificamos que também entre os adultos a
relacao esta intimamente ligada ao tipo e a intensidade de ecras usados. Isto é, para os que
usam mais televisdo (monoecranicos adultos), portanto com uma relacdo média, em cada 10
horas, de 8,5 horas de Televisao sobre 1,5 horas de computador, a relacao morte/vida é de
5/16, respetivamente; para os biecranicos, que tem uma relacdo média, em cada 10 horas,
de 6 horas de Televisao sobre 4 horas de computador, a relacao rmorte/vida é de 12/19,
respetivamente; e finalmente, para os hiperecranicos, que tem uma relacao média, em cada
10 horas, de 3 horas de Televisao, 4,6 horas de computador e 2,4 horas de Smartphone ou

Tablet, a relacao morte/vida é de 20/12, respetivamente.

Tabela 46. Exemplos de expressdes comuns nos hiperecranicos adultos

Hiperecranicos

adultos Entrevistado 11 Entrevistado 13 Entrevistado 18
“Nao vejo noticiarios,  “Penso que a informacao que nos guia e que “atribuir cor? Olha, as noticias tipo o
que é para ndo me acaba por ter mais impacto sobre nos é aquilo vermelho. Irrita-me. E sé desgracas,
deprimir.” que acaba por ser mais mediatico.tiroteio, mortes, acidentes. Nao ha
Marcadores de . . . X e
memoria Normalmente no aspeto negativo. Mas ha noticias boas...prefiro ver umas séries:
mundo para além da desgraca.” Dexter, Californication, e filmes que

ecranica . "
me interessam

Tabela 47. Exemplos de expressdoes comuns dos monoecranicos adultos

Monoecranicos

adultos Entrevistado 12 Entrevistado 14 Entrevistado 20
“A crise. A imagem dos protesto da  “A crise! S0 se fala na crise! Vé-se um “Demasia violéncia. O preto,
Marcadores de f,055 hiblica na rua. O partido futuro muito negro. Preto! as guerras! Apor causa dessas noticias da
memoria ecranica h ” o, . e
Comunista a fazer protesto. destruicao... crise, das tragédias.

Quer isto dizer que, nestes entrevistados, sejam jovens ou adultos, a Televisao cria
marcadores de memdria mais associados ao tema da morte, do terror, do sangue, ou da
tragédia; e que, ha medida que se usa mais tipos diferentes de ecras, numa ldgica mais
horizontal e de autoconstrucao, os temas mais relacionados com a vida, com viver, com as
coisas vivas, impdem-se sobre os temas da morte ou da tragédia. Dito de outra forma, para
os hiperecranicos entrevistados, mais afetados pela légica da Internet, do computador e do
ecra portatil, o ecra significa mais o lado da vida; para os monoecranicos, o ecra aponta mais
para a presenca da morte. De certo modo, para os hiperecranicos o ecra tende a representar
a vida, nas suas varias dimensoes; para 0s monoecranicos, o ecra é mais terror, tragédia e
coisas distantes e estrangeiras, quase ficcao por serem tao longe do real mais proximo.

Quase podemos referir, em jeito de imagem, que os hiperecranicos vivem, perante o ecra-
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rede horizontal, mais povoados por um certo otimismo tragico, onde o otimismo, ainda
assim, se sobrepde; ao passo que 0S mMonoecranicos vivem mais num pessimismo
catastrofista, onde o abismo parece inevitavel.

E também interessante esta relacio entre morte e vida nos diferentes ecras, quando
a cruzamos com os sentidos vertical ou horizontal de interacao, ou, se quisermos simplificar,
na relacao entre aquilo que é mais do tipo “imposto” e naquilo que é mais do tipo
“construido”. Numa logica de imposicao e verticalidade, os consumidores de ecranovisoes
ficam mais sujeitos aos estimulos negativos, porque é assim que a memoria sinaliza,
tipificando os perigos, e é assim que os produtores mais seduzem e sensacionalizam os
telespectadores; ja numa légica mais horizontal e de construcdo, os
construtores/consumidores  ecranicos, precisamente porque sao mais do tipo
«prosumidores» - usando a expressao de Kerckhove (1997) - optam mais pela partilha e
cooperacao, pelo risco de construir uma vida mais autonoma e seletiva, e portanto mais
distanciada das coisas negativas e pessimistas. Dito de outra forma: os monoecranicos
entrevistados revelam-se mais pessimistas e mais assombrados pela atmosfera da morte, da
tragédia ou do terror, porque a propria atmosfera ecranica imposta verticalmente pela TV
concentra uma grande forca de seducao pelo negativo, pelo fantastico e sensacionalmente
brutal e violento; pelo contrario, os hiperecranicos entrevistados, demonstram um maior
otimismo porque a sua relacao com os ecras, mais horizontal e portanto individualmente
mais construida, permite assim a escolha daquilo que lhes causa mais gozo, interesse e
motivacao.

Isto nao significa, ainda assim, que os hiperecranicos estejam mais libertos dos
riscos que emanam das suas ecranovisdes do que os monoecranicos. O excesso é, tal como
a escassez, um fator impulsionador de riscos. Isso também acontece quando o excesso de
escolhas existe. Como esta era dos ecras nos coloca sob o ritmo do excesso de impulsos
impostos a velocidade e pela velocidade da luz, a tal «velocidade de libertacao» (Virilio,
2000), os riscos sao também maiores. Mais velocidade, maior estimulacdo nervosa, maior
numero de informacdes e, por isso, maior tendéncia para nao ver, maior dificuldade para
estabilizar a percecao, para nao se perceber o que se |é. Pois para além dessa sensacao
confusa que a horizontalidade excessiva tende a gerar, importa também nao esquecer que
uma das consequéncias do excesso de velocidade € a sua capacidade de comprimir espaco
e tempo. Ora, tudo o que comprime espaco e tempo, e que por isso permite a viagem
supersonica, acelera também o risco de colisdo, de um encontro traumatico com um fora ou

com um desconhecido. Como sugere a entrevistada 4, a Internet pode ser perigosa, é que
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Ja recebi alguns convites com gente que nunca vi na vida. Acredito que as pessoas arriscam
mais ali [redes sociais digitais] porque (...) se eu pedir a uma pessoa para sair por internet, se ela me
rejeitar eu nao vou ficar tao mal, por que néo é frente a frente.

Afinal, tal como indiretamente nos conta a entrevistada 4, é maior a probabilidade de
colisao a velocidade do instante da luz do que se formos a velocidade do som, por exemplo.
Isso explica porque é que na interacao face-internet-outro, portanto a velocidade da luz, se
arrisca muito mais do que na interacao face-a-face, a velocidade do som. A telepresenca a
distancia coloca o individuo, sobretudo o sedentariamente extremo, a agir de forma veloz no
mundo telepresente como se estivesse no seu espaco intimo e dominado pelas suas regras.
Nao admira por isso que na intimidade das suas regras o individuo teleconectado acabe por
agir sob a confianca dos seus desejos e impulsos mais intimos.

Os riscos da velocidade excessiva apontam entdo em varios sentidos: colisao,
relacoes fragmentarias e excessivamente efémeras, comutacdo permanente entre espaco
publico e espaco doméstico, mudanca brusca, mobilizacao infinita, dificuldade para dominar
e determinar a mudanca de direcao, transponibilidade do cibertempo para outras

esferas, desterritorializacdo e imaterializacao excessiva.

Exemplo 4: Riscos no ecra impostos pela velocidade excessiva **

Depois de Mcluhan ter reforcado a ideia de que o meio é a mensagem, e os meios proteses
das nossas mensagens, foram dissipadas as duvidas em relacdo a importancia dos meios
tecnologicos e de comunicacdo em nds mesmos. Em Esbocos de uma Percecdo Ciborgue®,
chegamos mais longe afirmando, por outras palavras, que o meio ndo sé é a mensagem como
também é parte dos nossos desejos, sentimentos e das estruturas de pensamento. Quando nos
estendemos com as nossas proteses ciborgues, o meio e os individuos completam uma fusao
nervosa, consciente e inconsciente, intelectual, organica e inorganica ao mesmo tempo. As percecoes
ciborgues, isto é, o conjunto formado por estruturas, extensdes e in-tensdes dos sentidos, que
existem em cada individuo mas que se ligam as extensdes tecnoldgicas, formam uma das bases mais
estruturante da expressao contemporanea.

0 exemplo anteriormente citado, o de Diana - a aluna que se envolveu com o professor Humberto
- atesta bem a forca da ligacao ciborgue, ainda que num estado incipiente. Relembrando esse
acontecimento atras descrito, sublinhamos que Diana sé foi capaz de contar o sonho a Humberto
através da sua extensdo e in-tensao tecnoldgica: o telemdvel! Digamos que transferiu para a sua
dimensao mais inorganica a responsabilidade dos seus sentimentos organicos. Fez-se sentir a
Humberto através do seu lado mais inorganico. Transformou a sua acdo, que nas concecées mais
tradicionais e cartesianas era vista como unicamente organica, numa acao de mistura entre
sentimentos antropoldgicos e formas comunicacionais tecnoldgicas, fusao que permite, através de um
tal nivel de individuacdo, aumentar os riscos por via da sua extensdo e intensdo (algo que pode
perigosamente desresponsabilizar em parte o lado organico). A componente pragmatica da

4 Trecho do autor, retirado de Fidelidade e Pds-Modernidade: Consequéncias do Espirito Pds-Moderno no Conceito e na experiéncia da
Fidelidade (Costa, 2011: pp.171-179).

% Para maior entendimento do conceito percecdo ciborgue, aconselha-se a leitura de Esbocos de Uma Percecdo Ciborgue: Jovens,
Tecnologia e Individuacées (Costa, 2009).
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comunicacao digital foi a boca e o sentimento de Diana, algo que Ihe permitiu a ampliacdo da sua
existéncia, a mutacao entre organico e inorganico.

De uma outra forma, podemos sugerir que foi a individuacao tecnoldgica, isto &, a possibilidade
permitida pela fusdo entre tecnologia e humano que permitiu passar de um estado relacional mais
profissional para um estado inflacionado de intimidade, o que, por sua vez, despontou a acao e os
sentimentos reprimidos pela forca da exterioridade social de ambas as situacoes de vida. Esta acao
ciborgue foi responsavel pelo estilhacamento da nocao de fidelidade que ambos tinham assente, uma
vez que a fusdo, enquanto mutacdo, permitiu um estado de «saida de si» que, de certo modo,
desculpa a incoeréncia conceptual interna e sentimental. A «saida de si», motivada pela metamorfose
em forma de fusdo entre humanos e tecnologia, inflaciona, muta e amplia, de certa forma, o lado
menos racionalizado do humano. E assim que, na nossa perspetiva, deve ser entendida esta relaco
excéntrica entre seres antropologicos e ldgicas tecnoldgicas. Digamos que a existéncia de uma
relagdo horizontal entre homem e maquina, sobretudo com o computador e as suas logicas (até
porque hoje também os telemoveis sdo pequenos computadores), é talvez um dos maiores segredos
das consequéncias da mutacao cultural atual. Um exemplo pratico que demonstra toda esta
conjugacao entre matéria, forma e energia, é o exemplo que a seguir descrevemos.

Sara é uma mulher casada ha ja 15 anos™. Casou aos trinta j4 com um bom andamento em
festas e diversdes. Quando casou, sentiu que ja estava satisfeita com a sua vida de solteira. Como ja
namorava ha alguns anos com o atual marido, e sempre com boas relacoes, casar com ele seria
légico e o0 mais correto, até porque, segundo ela, o0 amava.

Desde o dia do casamento até hoje, Sara nunca sentiu necessidade de ter filhos. Como o marido
também nao a pressionava para tal, o relogio biologico passou da hora e hoje s6 uma casualidade
poderia dar volta a essa situacao.

Sara sempre foi muito independente. Uma mulher cosmopolita nos gostos, nas atitudes, nas
opinides. Porém, a forca do conservadorismo que sentia no emprego e no meio social onde vivia,
tolhia-a em pequenas contradicdes. Contradicoes num mundo que considerava pequeno e
mesquinho, porque nas varias dimensodes da vida encolhia no pensamento geral face as suas ideias.

Quando a Internet chegou em forca ao seu emprego — administrativa numa empresa de Obras
Publicas - , Sara entusiasmou-se e entregou-se a galaxia digital. Primeiro foram os chats de conversa,
depois o Messenger, e recentemente as redes sociais digitais como o Facebook ou o Hi5. Percebeu
que aquele “novo mundo” era muito diferente do mundo mesquinho em que ela dizia viver. A galaxia
Internet mostrava-lhe um mundo parecido com o que ela idealizava, com gente com opinides
préximas, gostos semelhantes, atitudes arrojadas como as dela. Encontrou uma montanha mdagica
para explorar e viver novas aventuras.

O problema é que Sara entrou mesmo nessa rmontanha mdagica. Esqueceu-se que o marido nao
fazia parte daquela atmosfera cosmopolita e arrojada, pois também ele, segundo ela, fora tolhido pela
atmosfera reinante e que Sara detestava. E a medida que Sara entrava cada vez mais na montanha
magica, mais se afastava da montanha quotidiana da sua vida, e das suas relacdoes proximas.
Percebeu que naquele mundo poderia encontrar tudo aquilo que precisava, tudo aquilo com que
concordava e com gente bem mais interessante porque diferente do que Ihe era habitual. Encantou-se
com muitas ideias, muitas filosofias de vida, e com muitas formas diferentes de pensar e sentir o
mundo. Dado o seu grande apego e fascinio por aquela galaxia, nao foi muito dificil apaixonar-se por
alguém diferente.

Bem, ela dizia nao saber muito bem se ficou realmente apaixonada por alguém ou se se
apaixonou pela propria logica da galaxia Internet, que com todos os seus sistemas (Messenger,
Facebook, etc.) seduz intensamente. O que ela dizia constantemente é que os fluxos e as
compatibilidades eram mais faceis de encontrar na Internet, e isso fazia diferenca nas ligacdes e nas

 Nome e idade ficticios para protecio total das fontes.
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relacoes. Era um tal de sex appeal do inorganico, como sugeriu Walter Benjamin, capaz de misturar
sentimentos e de revolucionar as formas de percecdo do mundo. Era um certo «apelo do objeto
técnico» a permitir uma atmosfera dromolégica®’.

Quem explica de forma contundente as dindmicas proporcionadas pela galaxia Internet é Paul
Virilio. Este comeca por referir que acabamos por preferir o virtual (longinquo) ao real (préximo). O
erro do proximo é estar aqui e agora, e nao longe. Desintegracdo e nao divércio, como ele sugere. As
teletecnologias, tecnologias da distancia, arrancam o nosso gozo pela proximidade (Virilio, 2000).
Afasta-se a proximidade imediata, para que esse afastamento faca avancar o prazer dos sentidos
(Ibid.: 140-141).

Tudo isto era dito por Sara, mesmo que de forma indireta. Numa ligacao mais profunda que ela
teve com um individuo, através do Messenger, ela falava nesta questao entre proximidade e distancia,
coisa estranha mas sedutora porque aos sonhadores permitia voar. Tudo era poesia, todas as
dindmicas com esse individuo soavam a sonatas deslumbrantes porque permitiam a viagem do
espirito e da imaginacao. Foram varias as vezes que o sexo através da camara de video Web deu asas
a essa viagem a /montanha mdagica. Tal como sugeriu Virilio, o que com eles se passou foi que a
copulacao vital passou a facultativa e deu lugar a masturbacao telecomandada. Para este autor o que
se pretende, com estas préteses misturadas nos fluxos vitais, € que todos os instrumentos permitam
sobrexcitar até a loucura (lbid.: 142-143).

Foi o que aconteceu a Sara. Foi infiel ao marido em quase todos sentidos, exceto o tacto ja que
nunca houve proximidade fisica com o amante da Internet. Nos sentimentos, nos prazeres, na
excitacao, nas emocdes, tudo se tornou infiel ao marido. No entanto, em tanta infidelidade, Sara tinha
uma grande desculpa para si propria, que a consolava completamente: nunca tinha cometido um ato
fisico, um ato de traicdo explicito. Isso dava-lhe um certo consolo mental, uma certa seguranca na
efeméride da coisa, mesmo tendo essa coisa durado cerca de 3 longos e intensos anos.

Este exemplo mostra assim m novo mundo a afetar um velho mundo. Duas questées podem
agora ser evocadas: o que é que faz entdo a tecnologia ao conceito de fidelidade? Que mutacoes
assistimos por via da forca do tecnolégico no social?

Manuel Castells, em A Galdxia Internet, afirma que os cibernautas interagem entre si, por vezes
criando personagens que lhes transmitem sentimentos agradaveis, partilhando assim um jogo de
papéis e de identidades. Este autor garante que esta situacdo de teatralidade acontece mais
regularmente nas camadas jovens, durante a adolescéncia, principalmente porque esta é uma fase
da descoberta da identidade e da experimentacdo da mesma, é uma fase de procurar saber quem
sao e quem gostariam de vir a ser, 0 que provoca que se crie uma busca incessante em relacao a
procura do si-mesmo (Castells, 2006). Percebemos entao que, entre os mais jovens, e de certa forma
em todos aqueles que se identificam com este espirito, esta galaxia permite a procura de uma
identidade e a experimentacdo dessa mesma. Nao diriamos uma identidade so, ja que o conceito é
rigido. Mas sim um conjunto de identificacées pontuais que se vdo complementando a medida que se
experimentam, pois nao se trata somente de um jogo que permite encontrar o que se quer ser ou
como se gostaria de ser. Muito mais do que isso, esta galaxia permite a inscricao de dimensoes
filosoficas de outra ordem. Permite, por exemplo, a individuacdo e a socializacdo da logica do
efémero, da necessidade de constante atualizacao, renovacao e partilha. Permite reforcar ainda mais
o carater eletivo e seletivo presente no espirito geral atual, onde se escolhe a tribo certa com a
compatibilidade certa, tal como fez Sara. E permite a individuacao e a socializacdo do imprevisivel e
do relativo, tal como descrevi anteriormente quando falava nas trés grandes bases desta era pos-
moderna, pois na viagem a montanha magica qualquer destino esta na lista das possibilidades.

0 impacto que a dimensao tecnologica tem hoje sobre as relacdes, por onde assenta a fidelidade,
regista-se por estes prismas: se se individua e socializa a forca do veloz, do efémero, do imprevisivel e

47 Ver o estudo de José Pinheiro Neves, em O Apelo do Objecto Técnico, (Neves, 2006).
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do relativo, também conceitos como o da fidelidade, construidos e transmitidos geracionalmente
numa base estavel, linear e objetiva, entram em discordancia com a atmosfera atual. Virilio é ainda
mais pessimista, dizendo que nao sdo apenas os conceitos que suportam as familias que estdo a
sofrer os impactos da tecnologia, pois 0 mundo pés-industrial ameaca ndao s6 aumentar as familias
monoparentais mas também a reproducao sexuada. O amor a distdncia ameaca a banalidade do
passado. Nas nupcias, motivado pelo estilo de vida atual, a precipitacao prevalece sobre a reflexao
(casamentos e divdrcios ex-press). Também as praticas sexuais se preparam para divergir, pois o que
interessa nao € a cerimonia, mas sim a viagem rdpida e satisfatoria. A convergéncia da lugar a
divergéncia. A repulsado esta com mais forca do que a atracdo sexual. S6 assim se compreendem as
subitas taxas de crescimento do assédio sexual. Assédio-repulsa. E isto trata-se de um fenémeno nao
unicamente pés-moderno mas também tecnolégico e antropoldgico. Disjuncao mediatica gracas a
cibersexualidade. As teletecnologias desencadeiam nao s6 o controlo sexual a distancia como
também fazem gerar hiperdivorcios. Tais dindmicas obrigam a transfiguracdo de certos conceitos, e o
conceito de fidelidade ndo foge a regra (Virilio, 2000: 142-150). O mundo tecnoldgico tem provocado
certas ruturas, a varios niveis, sem precedentes no passado. Virilio faz um reparo interessante, que
importa sublinhar, sobre as questdes relacionais. Este afirma que o assédio sexual entre os
cibernautas, ao contrario das relagdes anteriores, é autorizado e vivamente encorajado (lbid.: 150). E
sendo assim, se ha alguma dimensao a sofrer ataques, essas mesmas sao as que assentam no tempo
linear e cronolédgico, tal como a dimensao da fidelidade. Com a forca das fusdes entre antropoldgico e
tecnoldgico, e das suas formas inerentes, o individuo e as suas estruturas morais e intelectuais ficam
enfraquecidos face a esta nova ordem de fusdo. O individuo deste periodo tecnocientifico perde
algumas faculdades de se sentir centro de energia, para se tornar mais um ponto de ligacdo num no
da rede. E isto gera uma certa acado de automacao das suas funcdes e percecdes. Estamos perante
novas praticas alternativas de relacdes, de amor e de outras dimensdes, ndo animais nem zodfilas,
mas maquinais e, até certo ponto, um tanto tecndfilas.

2.3.3. Hiperecranicos tendencialmente mais criticos e reflexivos face aos ecras que usam

A somar as diferencas anteriormente descritas entre os extremos hiperecranicos e
monoecranicos, é possivel constatar também uma maior capacidade critica sobre contetdos
nos varios tipos de ecras, dos primeiros face aos segundos. Sobretudo quando se fala de
ecras, e em especial daqueles que sdo mais usados pelos hiperecranicos (ecra-Internet e
ecra-redes sociais), algo que a partida até poderia parecer contraditorio uma vez que os
niveis de utilizacao, de motivacao e de gozo sao, para estes, maiores. Mas é precisamente
porque os niveis de utilizacao e de dinamica sao maiores, que estes se tornam mais capazes
de construir um conjunto de criticas fundadas sobre exemplos concretos, e a partir dai
criarem intuicoes e julgamentos mais ricos e sustentados, apontando simultaneamente

defeitos e virtudes.

271




Tabela 48. Resumo de criticas das duas formas de sociagdo dos jovens (hiperecrénicos e monoecranicos)

Hiper

Ecranicos

Critica sobre conteudo e TV

Critica sobre Internet e redes sociais ecranicas

Entrevistado 4

vale a pena”

“para mim o que varia € a maneira como o
jornalista coloca a informacao”

“apesar de ela [Manuela Moura Guedes]
estar a falhar como jornalista, porque elal
dava a opinido dela, ndo respeitava o codigo|
deontoldgico.”

compete a ela dizer daquela maneira.”

“Ela a verdade até dizia, mas nao I|hefassim:

“em frente a televisao nem tudo o que se vé“ndo se deve confiar em ninguém na internet. Se nao se

conhece.”

“pessoas que meteram os seus numeros de contas na
internet, que aceitam ficheiros de pessoas que nem
conhecem, e isso & perigoso porque vem Cavalos de
Troia para a pessoa mexer nas nossas cCoisas.|...)
Permite acesso a computadores alheios.”

“acredito que neste mundo a privacidade é uma ilusio. E
nés mandamos mensagens e as Nossas
operadoras podem ver tudo.”

Entrevistado 5

“As pessoas perderam o habito de falarem
umas com as outras. Eu prefiro falar cara-a-
cara. Mas também uso bastante as
tecnologias.”

“Sim, permite[Sobre redes sociais digitais]. Mas nao é a
mesma coisa do que o contacto direto. Estabelece
comunicacao, tem o fator de unido, mas nao é a mesma
coisa.”

“As pessoas perderam o habito de falarem umas com as
outras. Eu prefiro falar cara-a-cara. Mas também uso
bastante as tecnologias.”

“As pessoas nao usam muito o Facebook para explorar
noticias, é mais para coisas mais suaves. Confusées com
comentarios sim, principalmente com coisas de
namorados e tal, isso acontece...é uma coisa que as
redes sociais tém de errado - ddo a possibilidade a
qualquer pessoa de comentar”

“E. Muito mais. E mais simples. Porque no fundo uma
pessoa estd a comunicar com uma pessoa, mas estar em
frente aquele ecra nao é a mesma coisa, pode-se arriscar
mais [em frente a um ecrd]...”

Entrevistado 9

“Ha sempre qualquer coisa que falha.
Enquanto o livro é a nossa imaginacao a
trabalhar, no filme é a imaginacdo do
realizador a trabalhar.”

“a televisdo tem coisas boas e coisas mas...o|
cinza é o intermédio entre o preto e 0o

coisas boas como coisas mas...”

“O Facebook eu considero um bocado estupido. E uma
coisa que...passo la porque tenho familia no estrangeiro,
mas se quero falar com as pessoas falo no MSN ou
outros (...) O Facebook é so lavagem de roupa, coisas
privadas, ndo me interessa! As pessoas tém discussoes
estupidas.(...) sobre relacoes, sdo relacbes pessoais,
coisas que poderiam ndo ser partilhadas para toda a

branco, o bem e o mal...tanto nos ensinagente...ataques de ciime”. (...) Se ndo se souber utilizar

é um perigo.”

Mono

Ecranicos

Critica sobre conteudo e TV

Critica sobre conteudos na Internet e nas redes
sociais ecranicas

Entrevistado
1

[acerca de imagens de TV sobre a Libia] —
“N&o. Se calhar é por nao estar la que nao
me interessa..”

“Terror. Pelo menos é o que aparenta na
televisdo. Das poucas imagens...mas nao ha
nenhuma ideia em especial”

“passam a vida a falar do Facebook. Aquilo é s6 mesmo
para poder falar com pessoas. Conhecer pessoas
novas...”
“é um sitio bom para conhecer outras pessoas (...) De
resto...”

Entrevistado 2

“Tv é mais escuro, porque foca-se mais nos
pontos negativos.”

[sobre o Facebook] - acho que é uma coisa boa. Ja havia
0 Hi5 mas...”

“Porque veio o Facebook. O Facebook estava mais na
moda e tal. Entdo as pessoas aderiram mais ao
Facebook”.

Entrevistado 8

“as vezes ha filmes que nos incutem mais...e|

[sobre o Facebook] - “as vezes aparecem aquelas fotos
que as pessoas publicam...(...Jum homem violou 2
raparigas e depois a sociedade fez as contas com
ele...ndo sei onde é que foi...era uma foto...o homem ja
morto, cortaram a parte de baixo e meterem-no na
urna...uma foto um bocado...comentamos entre amigos.

mesmo novelas...que explicam a vida real...”

Era bem feita, foi merecido...”

Como é possivel constatar através da tabela anterior, a capacidade critica dos

monoecranicos face aos conteldos e aos ecrdas é consideravelmente

inferior a dos

hiperecranicos. Nos monoecranicos, sao comuns expressoes evasivas como “é por nao estar
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la que nao me interessa”, “é o que aparenta na televisao”, “foca-se mais nos pontos
negativos” ou “as vezes ha filmes que nos incutem mais”, expressdes que mostram algum
distanciamento ndo apenas fisico com os contetidos mas também reflexivo e critico. O "1a",
ou os desinteressados termos “as vezes” e “se calhar”, reforcam essa distancia, e a reflexao
vai para o ébvio ou imposto, para o que “aparenta” ou para o que “nos incutem mais”. Isso
gue “nos incutem mais” sdo, para estes jovens em sociacao monoecranica, esses “pontos
negativos”, esse “mais escuro”, e portanto, no escuro é dificil ver, perceber, analisar, refletir.

Isto demonstra a fraca capacidade reflexiva que estes jovens monoecranicos
demonstram sobre o ecra que mais visionam (TV). E se essa é fraca em relacdo a Televisdo,
também em relacado ao ecra-Internet ou ecra-redes as coisas nao melhoram
significativamente, até porque a experiéncia e a intensidade ¢ muito diminuta. Sobre estes
ecras, 0s monoecranicos apenas conseguem transmitir mensagens um pouco vagas como:
as redes sociais tipo Facebook ou Hi5 sdo sitios “para conhecer outras pessoas (...) De
resto...”; sao “uma coisa boa”, que esta até “mais na moda e tal”; é um sitio onde “as vezes

aparecem aquelas fotos(...) um bocado...”.

Este “um bocado...”, acompanhado desse
siléncio reticente, é sintomatico mostrando bem essa auséncia de capacidade critica e
reflexiva. Dizem apenas que é bom, porque da para conhecer pessoas e porque estd na
moda, mas na realidade nao conseguem refletir muito sobre o que veem em concreto.

Pelo contrario, os entrevistados hiperecranicos revelam uma outra capacidade
critica, sustentada por uma maior panoplia de argumentos. Sobre Televisdo, conseguem
refletir que “nem tudo o que se vé vale a pena”, ja que o que “varia € a maneira como o
jornalista coloca a informacao. Os jornalistas, muitas vezes, ndo respeitam o cddigo
deontologico”, porque, na sua perspetiva, nao lhes “compete (...) dizer daquela maneira”.
Ora, nesta analise, a entrevistada 4 refere problemas éticos e deontoldgicos, relacionando
essa auséncia ética e deontolégica a forma como a informacdo e o conteudo sao
apresentados. Critica, portanto, o fundo ecranico que lhe aparece, de uma forma mais
analitica. Mas isso nao significa que estes entrevistados, mais propensos para outros ecras
gue nao a Televisao, sejam dessa unicamente criticos. Pelo contrario, conseguem reparar em
muitos defeitos e em muitas virtudes. Como sugere o entrevistado 9, “a televisdo tem coisas
boas e coisas mas” ou seja, mistura as cores, os tons, os sentimentos, e que por isso
devemos ter uma postura intermédia, como o cinza que é “o intermédio entre o preto e o
branco, o bem e o mal”. Afinal, para este, a TV sempre nos “ensina coisas boas como coisas

mas”.
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Esta critica construtiva sobre o ecra-tv, mas também sobre todo o tipo de tecnologias
em geral, é realmente de assinalar nos hiperecranicos jovens. Se atentarmos a expressao do
entrevistado 5, conseguimos perceber bem essa preocupacao: “As pessoas perderam o
habito de falarem umas com as outras”. Para este, é necessario voltar ao habito do face-a-
face, ter cuidado com os usos da tecnologia, e cuidar ainda melhor das relacoes sociais que
temos.

Ja entre os adultos entrevistados, as diferencas ja nao sao tao nitidas, uma vez que
ambas as formas extremas de sociacdo ecranica, monoecranicos e hiperecranicos, revelam
uma maior capacidade critica face aos ecras que usam. Ainda assim, os hiperecranicos sao
ligeiramente mais criticos face as noticias que aparecem, sobretudo por provocarem uma
certa dose de saturacdo face ao excesso de pessimismo e de noticias com teor negativo:
“nao vejo noticiarios, que é para ndo me deprimir. ja nada me espanta” (entrevistada 11);
“tudo o que seja noticia é sensacionalista, ndo se ouve nada de bom” (entrevistado 13);
“Para mim as noticias ja nao sdo noticias. Sao desgracas, coisas sem sentido.” (entrevistado
18). A monoecranica 12 admite até esse excesso de pessimismo com alguma ironia: “Na Tv
fico sempre bem disposta. Porque raramente vejo o telejornal.” (entrevistada 12).

Ha também, para os hiperecranicos adultos entrevistados, uma maior necessidade
de filtrar ou de confrontar informacodes. Isto revela uma maior atitude de vigilancia face ao
que é exposto, e s6 é possivel devido ao facto de, através dos diversos tipos de ecras,

acederem a outras «visdes» (entrevistado 13) sobre os mesmos assuntos:

um mundo giro [Facebook], mas ha zonas em que é meio perigoso andar e tem de se saber
andar. Nao esta bem definido, tipo uma neblina. Por causa das pessoas. (entrevistada 11)

Nao podemos confiar em tudo aquilo que esta na Internet. A Internet nao é totalmente
fidedigna, ou quando é temos, ainda assim, que confrontar mais do que uma visdo. (entrevistado 13)

Nao acreditar em tudo o que leio e vejo. (...)Na Internet igual, sé que tens que ter um
cuidado redobrado por causa das fontes (Entrevistado 18)

Alias, neste aspeto ha uma expressao sintomatica de uma biecranica. Ela considera
que “na Internet as noticias chegam mais limpas”, pois “ja vi aqui coisas que nunca vi na
TV” (entrevistada 15). O facto de existirem pontos de comparacao permite construir atitudes
mais vigilantes e criticas face ao que é exposto. E isso, para os mais vigilantes, tal como
revela ser esta entrevistada, faz com que cresca uma sensacao maior de liberdade e de
verdade: “por exemplo, ha pouco tempo vi no Youtube um video do Miguel portas no
parlamento europeu a criticar as regalias que eles proprios tinham, e nao vi nada disso na

TV” (entrevistada 15).
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Tabela 49. Resumo de criticas das duas formas de sociagdo dos adultos (hiperecranicos e monoecranicos)

Hiper

Ecranicos

Critica sobre conteudo e TV

Critica sobre Internet e redes sociais ecranicas

Entrevistado
11

Boa, ndo vejo noticiarios, que é para nao
me deprimir. ja nada me espanta

pessoas que misturam redes de amigos com outra coisa qualquer,
ou que usam as amizades para conseguir outros fins; mas
também tens de saber que ha muita gente que finge,
normalmente as pessoas timidas

& (Facebook) um mundo giro, mas ha zonas em que é meio
perigoso andar e tem de se saber andar. nao esta bem definido,
tipo uma neblina. Por causa das pessoas. E as redes sociais sao
um desses espacos

Entrevistado
13

tudo o que seja noticia é sensacionalista,
ndo se ouve nada de bom, e o vermelho
ou laranja suscita agitacdo, confusao,
conflitos

0 facebook pode ser uma montral As pessoas podem querer
mostrar uma coisa que nado sao. Eu que gosto de conversar e de
comprovar isso...la estd 0 mundo dos ecras entra muito no mundo
da imaginacdo, e do querer ser alguma coisa diferente. A tal
virtualizacdo do ser..e ha muita gente de gosta de ser
virtualmente aquilo que nao é...J4 me aconteceu ser enganado.
ITipo olhar para uma coisa, criar expectativa, e chegar ao fim e de
facto nao ser aquilo que esperava..

Nao podemos confiar em tudo aquilo que esta na Internet. A
internet nao é totalmente fidedigna, ou quando é temos, ainda
assim, que confrontar mais do que uma visao.

Entrevistado
18

Nao vejo grandes noticias. Para mim as
noticias ja ndo sao noticias. Sao
desgracas, coisas sem sentido.

Nao acreditar em tudo o que vejo! E na net igual: ndo acreditar
em tudo o que leio e vejo. Nao posso acreditar em tudo o que vejo
porque basta mudar a luz e ja tudo se altera. A noticia e a tudo o
que for. Na internet igual, sé6 que tens que ter um cuidado
redobrado por causa das fontes. La estd, é uma consciéncia
virtual que interage connosco. Eu posso por aqui uma mentira
que pode interagir com a minha vida pessoal. ela interage com a
realidade.

Mono

Ecranicos

Critica sobre contetido e TV

Critica sobre contetidos na Internet e nas redes sociais
ecranicas

Entrevistado
12

Na Tv fico sempre bem disposta. Porque|
raramente vejo o telejornal. Uma maxima:
vale a pena aproveitar a vida.

a maldade de certas pessoas. Bocas que mandam, quando tudo é
publico, quando se sabe que muita gente vai ler aquilo...bocas
tipo a uma colega minha que mandaram-lhe bocas por causa de
uma fotografia...ou por exemplo uma sobrinha, a exposicao que
ela fez pelo namorado...esta a expor a intimidade, os afetos, acho
um exagero.

Entrevistado
14

“Porque é informacao, vai a tudo, para as
pessoas ficarem informadas...eu gosto de
mv.”

Entrevistado
20

Sei la. Se calhar até tem. Eu acho que
sim, porque eles hoje dizem uma coisa €|

amanha a mesma coisa ja é dita com

é assim: por um lado é bom. Mas também por outro lado...para
pessoas que andam na escola é uma influéncia muito grande.
/Agora para uma pessoa de idade nao ha problema. Agora para os
mais jovens pode ser muito mau. Sem conhecer a pessoa que
esta do outro lado...nomes falsos talvez...

mais aumento.

Tal como acontece entre os jovens entrevistados, é também possivel constatar

através da tabela anterior que a capacidade critica e de vigilancia dos monoecranicos adultos

face aos conteudos e aos ecras é relativamente inferior a dos hiperecranicos adultos.

Expressdes como “Sei 1a. Se calhar até tem”, do monoecranico 20, reforcam essa menor

preocupacao, uma postura um pouco ‘deixa andar’, displicente, pouco vigilante e sem

grande preocupacao em cruzar fontes informativas. Para estes monoecranicos, ha uma certa

ilusao gerada pelos veiculos de informacao, que é a ilusao de que a postura critica existente

nos telejornais ja é suficiente. Isso prova-se na afirmacao da entrevistada 14, que sugere que
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“é informacao, vai a tudo, para as pessoas ficarem informadas... ”, Este “vai a tudo” tende a
ser perigoso, ja que parece indicar uma certa auto desresponsabilizacao critica, pois esta é

ja feita (vai a tudo) pelo telejornal.

Exemplo 6 - Ecranovisdes manipuladas: o perigo da auséncia de atitude critica e hipervigilante

Ocorreu recentemente um dos maiores eventos desportivos do mundo: o europeu de futebol
(2012). Aconteceram nesse alguns episddios de manipulacdo de imagens. Almerindo Ferreira®® deu

conta de alguns exemplos, lembrando o que se tem tornado tendéncia em varios ecranoespectaculos.

Regressada a casa, apos ter assistido, na “Polcrania”, aos jogos da “National mannschaft”, a adepta alema
filmada a chorar os golos de Balotelli e a eliminacao nas meias-finais do Euro-2012 verificou como era famosa. Mas logo
desmontou a tramoia: denunciou a manipulacdo das imagens, garantindo que aquelas lagrimas foram choradas na
execucao do hino alemao, antes de a bola rolar, e que a realizagéo televisiva da UEFA tinha gravado, descomposto e diferido
a realidade para o final do jogo. A UEFA mais ndo fez do que uma montagem, para forjar tensdo, alegria, tristeza,
espetacularidade, dramatismo, como se o futebol fosse s6 parte de uma dimenséo cinematografica.

A ARD, canal alemao que transmitiu os jogos, também nédo gostou de saber que a UEFA usou o mesmo truque
para exibir, num falso direto, uma das imagens mais hilariantes do torneio, que mostraram o selecionador germanico
Joachim Low, a brincar com um apanha-bolas. O instantaneo fora gravado antes do desafio...

Casos ha, como houve na aclamada cerimonia de abertura dos Jogos Olimpicos de Pequim, em que a
manipulacao do “direto” foi bem além do que sucedeu ao vivo. Cenas previamente gravadas e feitas por computador foram
para o ar para que tudo desse certo na transmissao televisiva. Tudo para que o mau tempo em Pequim n&o prejudicasse a
imagem da China...

E se incorreu na modificacdo da temporalidade natural do espetaculo, a UEFA mais néo fez, afinal, que cair na
mesma tentacdo que tiveram o Irdo de Ahmadinejad, no Mundial 2006, ou a Coreia do Norte de Kim Jong-ll, no Mundial
2010, que diferiram os “diretos” dois minutos, para terem tempo de cortar a emissao caso se verificassem manifestacoes
contra os regimes ou cenas atentatorias da moral muculmana. No caso do Euro 2012, vingou a légica visual, tecnolégica e,
sobretudo, comercial, na busca do produto atrativo, ainda que deformador da realidade.

Portanto, na perspetiva de Almerindo Ferreira, desde a alema “colocada” a chorar apds o
segundo golo da ltalia, passando pelo selecionador que parecia que, durante o proprio jogo, estava a
brincar com o apanha-bolas, até a aclamada e enganadora cerimonia de abertura dos jogos olimpicos
em Pequim, ou a modificacdo temporal dos diretos para haver tempo para o corte de manifestacdes
contra os regimes, percebe-se um crescente e cada vez mais sofisticado uso de manipulacao de
ecranovisdes no sentido de beneficiar quem domina o evento. Este perigo nada tem de novo. Mas
revela que ja todos os protagonistas destas manipulacdes perceberam que 0s ecos e as ressonancias
geradas pelas ecranovisdes sao demasiado importantes para serem deixadas ao acaso da
subjetividade humana. E caso para perguntar: os produtores de imagens ja se emanciparam no seu
processo. E o mundo dos ecranovisionadores, estara ja preparado para iniciar a sua emancipacao?
Estara o individuo em sociacao hiperecranica mais apto para descortinar estes embustes? Parece-nos
que ser mais critico e hipervigilante podera apontar esse caminho.

8 Artigo presente no Jornal de Noticias, no dia 03 de Julho de 2012, com o titulo Euro 2012, Mentiras e Televisdo. Acedido em:
http://umonline.uminho.pt/ModuleLeft.aspx?mdI=""%2FModules%2FClipping%2F NoticiaView.ascx&ltemID=66680&Mid=111&lang=pt-
PT&pageid=1&tabid=0
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2.3.4. Ecranovisdes metaforizadas: “a TV € um mundo” VERSUS “a Internet o infinito”

Tal como vimos anteriormente com as cores, onde a ecranovisao azul reinante aponta para o
infinito e subjetivo, e a ecranovisao vermelha para o concreto, objetivo e tangivel, também as
metaforas usadas pelos entrevistados quando se referem aos diferentes ecras subscrevem
esta relacao. No ecra-internet temos o azul do infinito e do subjetivo; e na Televisao temos o
mundo, algo mais objetivo e concreto.

0 ecra-tv é entao percecionado pelos jovens entrevistados como um mundo, cheio de
submundos que cabem la dentro e que lhes mostram coisas. Mas quando comparado com o
ecra-internet, esse é mais o mundo das coisas finitas, das tragédias, das descobertas, da
ordem do real, dos varios tipos de submundos. Como sugere o Entrevistado 3, “Ja aprendi
muito no Discovery Channel...a televisio ¢ um mundo...”. Nesse mundo de coisas finitas,
esta la tudo: “a revolta no mundo muculmano, tanto na Tunisia, como também no Egipto.
Isso vejo sempre na televisdo.” (Entrevistado 4); “paises do terceiro mundo” (Entrevistado 7);
“Fiquei com a imagem do que ¢ o mundo da droga” (Entrevistado 9).

Mas outros ecras permitem desligar do mundo e entrar no universo, na ficcao, no
espaco sideral. O ecra-cinema é, para o entrevistado 9, esse ecra que permite essa viagem
pelo espaco sideral da fantasia, e até da esperanca, onde tudo pode acontecer: “o cinema ¢é
aquela parte da fantasia, da esperanca, quando nos nos desligamos do mundo e entramos
numa ficcao”. Essa diferenca intensifica-se mais ainda quando se pede para comparar o
ecra-tv e o ecra-internet. Como sugere a Entrevistada 6, a Internet é “o azul do céu, porque
aquilo é um infinito de tanta coisa. E como o céu...”. Este deslumbramento com o infinito
celestial e azul da Internet, remete para o sonho, para o leve esvoacar da mente, por clusters
de infinitos nos de ligacdo. Ora, as coisas infinitas fogem do controlo, da previsibilidade, do
concreto e até da imaginacao. E esse infinito de tanta coisa, esse desconhecido sideral, que
seduz quem la mergulha, quem la navega, quem por la sonha.

Nao obstante as diferencas de perspetiva, nos dois tipos de ecras circulam os valores
do mundo finito, e os ecos da infinidade universal. Palavras como “trabalhar’ (6
frequéncias), “corrupcdo” (6 frequéncias), “dinheiro” (5 frequéncias), “informacdo”, “ unido’,
“culpd’, “justica’ ou “imaginacdo’ (4 frequéncias cada), sdo lancas nos processos de
socializacdo ecranica. Se aos ecras se pode apontar a culpa de muita dispersdo e evasao,
também é justo serem responsabilizados por socializarem os jovens em varias dimensoes da

vida social.
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2.4.Impacto na Individuacao de Arquétipos
2.4.1. Individuacao arquétipa do herdi: o heréi plural VERSUS o herdi romantico-barroco

De certo modo, todos os entrevistados revelam marcas arquetipicas. Nao é apenas o facto de
se estar em sociacao monoecranica ou em sociacao hiperecranica que faz com que existam
ou nao arquétipos a influenciar. A questao é que com diferentes quantidades intensivas que
jorram das ecranovisoes, também o reflexo dos seus efeitos é diferente. E ai os arquétipos
sofrem também dessas forcas. Por isso, os jovens em sociacdo monoecranica referem com
mais frequéncia e intensidade que nao tém grandes herois de ecra. Apenas referéncias

pontuais e sobretudo estéticas, na atitude ou na capacidade de resolverem problemas:

P: qual a tua grande heroina? No ecra?

Nao tenho. Nao tenho nenhum. (entrevistada 1)

Nao tenho. Nao sou muito dessas coisas, ligada a isso...referéncias talvez...a Angelina
Jolie...pela habilidade, acdo, genica...e é bonita (entrevistada 2)

Nao tenho. Nao ligo muito a isso. (entrevistada 8)

Pelo contrario, os jovens entrevistados em sociacdo hiperecranica revelam mais
propensao para considerarem a existéncia de herois de ecra na sua vida. Personagens da
infancia e do inicio da adolescéncia, sobretudo as personagens do tdo afamado Dragon Ball
(Songo Ku, Krilin, Vegeta, etc.) e de outras séries animadas como Pokémon, com os seus
animais-criaturas (entrevistados 3, 7 e 9), os herdis das séries e dos filmes, como por
exemplo SmallVille, Sobrenatural e Gossip Girl (entrevistado 4), Senhor dos Anéis e Harry
Potter (entrevistado 5), Pirata das Caraibas (Entrevistado 7), Csi Miami, Mentes criminosas,
Csi Las Vegas, Dexter ou Mentalista (Entrevistado 9), ou até mesmo de jogos de computador
recentes, como o mundialmente famoso World of War Craft (Entrevistado 5) — todos estes
revelam uma forte intensidade arquetipica.

Na fase da infancia ou do inicio da adolescéncia, sem duvida que os herois dos
desenhos animados orientais levam grande vantagem para a constituicao do arquétipo de
heréi. Para estes entrevistados, o divertimento que lhes era proporcionado através dessas
historias e das suas personagens, o espirito, a coragem e a camaradagem dos herdis
(Sobretudo do famoso Songoku), num mundo sempre proximo de ser destruido por um vildo,
e pelo facto de serem vistos como possuidores de uma grande humildade mas ao mesmo
tempo serem superdotados de capacidades extraordinarias, apelando fortemente a justica,
estabilizou e estruturou uma parte do arquétipo do heréi. Sobretudo no periodo da infancia e
do inicio da adolescéncia, onde a humildade e a justica sao dois dos valores que mais

emocionam o jovem/crianca (Ariés, 1981).
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Importa por isso, devido a quantidade de vezes que é citado o exemplo de Dragon
Ball nos entrevistados, determo-nos, ainda que com um félego limitado, sobre a sua histéria.

A historia de Dragon Ball é a histdria de um rapazinho, vindo do espaco ainda bebé,
com um rabo de macaco que o torna diferente dos outros rapazinhos. Esse rapazinho
chama-se Son Goku.

Son Goku embate contra o planeta terra, numa pequena capsula extraterrestre, ainda
bebé. E encontrado por um mestre de artes marciais, que o batiza. Esse mestre, tal como
um pai, cuida dele e transmite-lhe uma educacao regrada, baseada em valores como a
humildade, a honra, a justica e a bondade.

0 jovem Son Goku vai crescendo, obediente e amigo da natureza, justo e sonhador,
alegre e ansioso por aprender. Demonstra capacidades excecionais de aprendizagem nas
artes marciais. Conhece outras personagens e torna-se um bom e fiel amigo.

0 tempo vai passando e os episodios desta histéria vao opondo constantemente o
bem contra o mal, o justo contra o desonesto, o herdi contra o vildo. Son Goku personifica o
herdi, e os viloes, de todas as formas e feitios, sucedem-se.

A medida que Son Goku cresce, torna-se também mais forte. Cada luta e cada
torneio fazem dele um ser humano melhor e mais forte. Por outras palavras, parece que o
criador da sua historia tenta demonstrar a importancia de uma educacao regrada, bem
orientada, para formar um cidadao justo e humilde, sempre com vontade de aprender mais.
Ao vermos os episddios de Dragon Ball, dificilmente se torna possivel o afastamento desta
matriz: a educacao como o pilar chave para a cidadania e para o desenvolvimento pessoal e
social sustentavel.

Son Goku representa deste modo o arquétipo de heroi: é justo, humilde, corajoso,
lutador, bem disposto, otimista, confiante. Quantas mais batalhas passam por ele, mais o
arquétipo de heroi se inscreve nele prdprio. E quanto mais ele evolui como lutador, maior é a
necessidade de procurar conhecimentos e técnicas para melhorar e se aperfeicoar. De
mestre em mestre, de Deus em Deus, de metamorfose em metamorfose, de fusdo em fusao,
Son Goku nao cessa. A este proposito, reflete a humanidade. Evolui, muta-se, funde-se, mas
sempre com ansia de mais e mais conhecimento.

Felizmente para todo aquele universo, os arquétipos destrutivos nunca tomam posse
do seu espirito. E sempre o do super-heréi que acompanha as suas jornadas, as suas
aventuras. Os valores fortes e bondosos nunca, nem por um instante, o largam. A sua
coeréncia interna é, nas palavras do entrevistado 9, comovente, e mesmo nas horas onde

tudo parece perdido, onde a humanidade parece derrotada por um vilao qualquer, eis que a
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sua forca interior, o seu Ki na terminologia budista, renasce como uma fénix para ser capaz
de derrotar mil vilGes.

0 assinalavel de tudo isto é que Dragon Ball usa uma sociologia muito ao estilo de
Durkheim. A ideia de Durkheim, de que existe uma espécie de «divino social» que nos
permite viver em conjunto, numa harmonia conflituosa, esta sempre presente. Alias, num dos
episodios, em portugués intitulado de “A Forca Suprema’, depois de Son Goku lutar
corajosamente contra um vildo (Broly), e de estar quase a morrer gracas a espantosa forca
desse, os amigos de Son Goku ajudam e impedem que Broly o destrua. Entretanto, enquanto
os amigos lutam e distraem Broly, Son Goku evoca um poder celestial: o tal poder
designando de supremo. Este poder supremo é um truque que lhe foi ensinado por um
mestre-deus (Kay), que lhe permite reunir a forca da humanidade. Arvores, flores, animais,
pessoas, rios, sol, vento, tudo se reune para formar uma energia césmica, uma energia
divina, um «divino social» que lhe permite destruir o seu oponente. E precisamente esta
crenca no social, no «divino social» segundo as palavras de Durkheim, a responsavel pelas
grandes vitérias de Son Goku contra o mal. A ecranovisdo sobre este heroi passa
constantemente esta ideia.

Porém, nao é so a ideia de divino social que se encontra presente. Também, a nosso
ver, a ideia de «impulso vital», algo que o filosofo Bergson muito desenvolveu. Quando por
exemplo Son Goku sobrevive nos derradeiros ataques dos viloes. Mas também esta presente
a fusdo integradora, uma ideia proxima de Norbert Elias, sobretudo quando Son Goku se
funde com um dos seus amigos para se tornarem mais fortes (também aqui muita influéncia
taoista); ou quando se transforma em superguerreiro, uma espécie de individuacado
junguiana, que funde arquétipo, energia e poténcia interior num sé.

Em suma, o seu criador, Akira Toriyama, nos seus exageros animados, nao exagerou
assim tanto quanto parece, na substancia, para conseguir este éxito global e a inscricao do
arquétipo deste heroi nos jovens. Numa fusao entre os seus conhecimentos, imaginacao e
intuicdo, esbocou uma exacerbacdo do sociologico na acdo humana. E verdade que o
exagero é caracteristico em Dragon Ball, mas é um exagero com um certo fundamento
teorico, sobretudo a ideia de holismo, baseada numa espécie de sociologia do imaginario
mas em forma de animacao. E até lanca um grande desafio subliminar: Deus supera o
homem ou o homem supera Deus? Da a sensacao que Akira Toriyama pretende responder a
questao: Son Goku e o divino social superam Deus!

E este eco que emana das expressdes dos entrevistados quando se referem a Dragon

Ball. Humano e supernatural, como sugerem os entrevistados 7 e 9:
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P: Porque é que gostavas entao do Dragon Ball, na altura?

Nao sei...era 0 que se via mais...eram as imagens e as historias eram giras. (entrevistado 7)

O espirito que ele tinha (Son Goku)...aquela camaradagem que ele tinha com os
amigos...coragem...justica, humildade...e o facto de ser uma pessoa supernatural...com poderes...
(entrevistado 9)

Ja na fase mais recente dos jovens em sociacao hiperecranica, estes referem-se
antes a herdis de séries, de filmes e até de jogos. Nas séries, temos duas grandes formas de
heréis a criar ressonancia: o heroi cientista-policia, um misto de intelectual racional com
intuitivo-ativo (Ossos, Csi Las Vegas, Mentes criminosas, Mentalista, etc.); e o herdi-vizinho,
um igual entre noés, mas que vive num mundo grotesco e fantastico com o qual tem que lidar
(Dexter, Sobrenatural, Heroes, Inadaptados, Gossip Girl, etc.) Mesmo até a nova versao do
super-homem, em SmallVille, embora mostre ja os poderes daquele que sera um dos heréis
mais idolatrados pela humanidade recente (Superman), revela nesta série o seu lado ainda
adolescente e humano.

Nos filmes, séries e jogos citados, temos também dois tipos: o Aeroi grotesco, que
vive numa atmosfera que puxa para baixo, nao para o divino mas para o monstruoso, para a
cavidade ou para as profundezas do ser nao perfeito (O Senhor dos Anéis, Shrek, Harry
Potter, The Hollow Man, Batman, o jogo onde as criaturas sdo herdis - World of Warcrafl); e,
novamente, o fherdi-vizinho, comum, normal, das historias veridicas (4¢ Grau, 127 horas,
Mentiras e Gordas, Cidade de Deus, Million Dollar Baby, etc.).

Sobretudo nos jovens entrevistados com sociacdo biecrénica e hiperecrénica, sao
entao quatro as grandes formas do arquétipo de heroi que se encontram presentes nas suas
ecranovisdes: o que estd exemplificado na figura de Son Goku, dentro da concecdo mais
romantica de herdi, portanto o super-heroi amigo, justo, humilde, corajoso, lutador, bem
disposto, otimista, confiante (¢ também gracas a individuacdo deste arquétipo que reina
nestes a atmosfera otimista que descrevemos atras nos hiperecranicos); o clentista-policia,
intelectual, racional, cientifico, mas que entra em cooperacdao com o intuitivo, sensitivo e
emocional; o herdi vizinho, um igual entre noés que, por alguma razao, mergulhou ou num
mundo grotesco e fantastico, ou entdo quer apenas viver a sua vida real e tentar fazer, dentro
dessa normalidade, algo de importante nao para o mundo inteiro mas antes para os que o
rodeiam; e por ultimo o herdi grotesco, aquele que nao é o ser perfeito, que tem algumas
virtudes e alguns defeitos, que é muito menos estético do que os herdis habituais,
habitualmente solitario ou que vive no subterraneo ou na gruta; em suma, que esta contra
guase todos os argumentos estéticos e de atitude do heroi romantico-barroco, e que aponta

nao para o divino mas antes para a cavidade.
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Entre o ver e olhar, estes tracos combinam-se e sintetizam-se em ecranovisdes nos
jovens entrevistados. Esta combinacao improvavel de tracos pluraliza, complementa, leva a
diferimitacdo, e na libertacdo do Se/f permite a constituicio de caminhos arquétipos mais
(re)combinados e alternativos, onde uns se deixam seduzir mais por um tipo ou por varios
em simultdneo como no caso do entrevistado 9, que refere gostar mais “da parte mental...a
parte deles tracarem perfis criminosos...gosto mesmo” (herdi cientista-policia), outros optam
mais pelo tipo do Heroivizinho ‘Mistery Guitar Man. Ele usa instrumentos para imitar a
musica, e faz videos em Stop Motion” (Entrevistado 5), e outros por algo mais grotesco,
“uma coisa diferente...Pirata das Caraibas...impressionante” (entrevistado 7).

Ora, nos jovens é esta a pluralidade de formas que caracteriza o arquétipo do heréi
na forma de sociacao hiperecranica: plural, global e local ao mesmo tempo, humana e super-
humana em simultaneo, imperfeita mas cheia de virtudes. Esta é uma individuacao arquétipa
sobretudo imposta pelas ecranovisdes. Porque em sociacao hiperecranica, o olhar obriga a
associar, muito mais do que a repetir sequencialmente (ver letradamente). Ora, ligar e
associar imagens nao significa fazer sentido de acordo com o sentido letrado, estruturado,
mas sim de acordo com um sentido mais sinestésico (corpo-mente). E por isso que estamos
numa fase onde sem duvida existem demasiados meios sem fins (Sloterdjik), mas também
uma maior pluralidade de caminhos, onde s6 a subjetividade da relacao sinestésica pode
permitir a ligacao interna. Ha muita significacao subjetiva. Individua-se mais esta logica de
fazer imagens e liga-las subjetivamente do que se faz propriamente sentidos coletivos, e essa
légica passou para a nossa forma de viver o mundo.

De uma forma diferente, nos adultos entrevistados, encontramos um tipo de
arquétipo de heroi mais homogéneo: chamamos-lhe o heréi romdéntico-barroco. Os exemplos
citados pelos entrevistados sao varios: Michael Knight (o justiceiro), Macgyver, Rambo, Bell
and Sebastion, Dartacdo, Zorro, Guilherme Tell, a traquinas mas doce Pipi das Meias Altas,
etc. Todos estes exemplos apontam para a luz, para um certo divino e imaculado, onde o
mal sera vencido pelo bem celestial. E esta também aqui muito presente, ainda que as
geracOes sejam bastante distantes (vinte anos de distancia média em idades), precisamente
porque detém esta marca romantico-barroca, a série Dragon Ball. Através das entrevistas aos
adultos, percebe-se que ja na altura os arquétipos do heroi seguiam a via que tomaram
atualmente, pois ja existia uma certa presenca do heroi acao-ciéncia e heroi-grotesco
(presente em séries como £ra uma vez no Espaco, o proprio Macgyver, o filme Odisseia no
Espaco, a crescente forca grotesca de Batman, de ET, etc.). Mas era ainda tudo muito

incipiente. Tal como afirma a entrevistada 15: “Hoje é tudo muito mais esquisito, mais

282



estrambodlico, sem forma definida. Os herdis sao um pouco estranhos e alguns muito pouco
infantis comparados com a minha época”. Portanto, aos olhos do arquétipo que reinava na
época infantil e adolescente dos adultos, esta estranheza causa um certo desassossego e
imprevisibilidade.

Entdo, sobretudo nos monoecranicos adultos, encontramos apenas um tipo de
arquétipo de heroi privilegiado: o sonhador, justo, perfeito, iluminado, imaculado, bondoso e
a superar o humano (o herdi roméntico-barroco). Nos hiperecranicos adultos, nota-se uma
convivéncia um pouco mais pacifica com outras formas de arquétipos, embora as marcas
mais profundas sejam provocadas por esse mesmo tipo de heréi: “O He-Man, era um heroi
perfeito. Bondoso, justo, amigo, simpatico, abencoado por superpoderes magicos e
concentrados na sua espada.” (Entrevistado 13).

Importa por isso acrescentar, relacionando os ecras as geracoes e as geracoes aos
ecras, que existem mutuas influéncias entre os tais quatro turnos evolutivos no Ocidente. A
esses quatro turnos, correspondem realmente diferencas arquetipicas que marcam as
diferentes ecranovisdes e as diferentes geracdes, tal como referimos anteriormente. Na
geracao dos Baby Boomers (os adultos aqui entrevistados), marcada pelo arquétipo do
profeta, os ecras foram realmente marcados por loégicas mais de génese idealista, com visoes
ideoldgicas para a sociedade. Os filmes contra ou a favor dos regimes, éxitos da altura, sao

disso bons exemplos - Casablanca (1943); Mission to Moscow e Song of Russia (1947).
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Quadro 50. Os quatro turnos arquétipos nas geracdes (inspirado em Strauss e Howe, 1997)

arquétipos
em 4 turnos
ecranicos | Baby boomers Geragao X Geracgao Millenials/Y Geracéo Z
Profeta Némada Heréi Artista
(1943-1960) (1961-1980) (1980-2004) nascidos desde2005
52 -74 51 - 32 31- 8 anos até 7 anos
outras solucdes (politicas, sociais e
Idealista Solitarios sem destino filosoficas) Intuitivos
visao de
sociedade Aventura honestos para o equilibrio Criadores
objetivos
coletivos Desconhecido Altruistas Inovadores
Novos comportamentos Generosos comunitaria Inspiracao
davida existencial Ingénuos vida como obra de arte
Embrides de herois o caminho da individuagéo
Geracao flower power Individualizacao
Solitario para mudar o mundo
Processo de autoconhecimento
Protagonistas
reestabelecer equilibrio
Reconhecer a imperfeicao
Intuitivo
Ecréas Ecra-Cinema Ecra-Cinema Ecra-Cinema Ecré-cinema
filmes contra
regimes 0 Tubarao - 1977 Grandes blockbusters de herois vida como arte:
um mundo
melhor Guerra das Estrelas - 75 Homem-aranha Mamma Mia
"Casablanca” | Aventuras - Blaide Runner Super-Man Pirata das Caraibas
"Mission to
Moscow" e mundos desconhecidos Herdis de varios feitios Harry Potter
Song of Russia | 2001 - Odisseia no Espacgo Herois com defeitos Madagascar
"0 Mundo a seus
Pés” EcraTV Ecra-TvV Ecra-Tv
"It's a wonderful Séries de artistas-
life” Séries de ficcao cientifica Séries de Herdis heroi:
Woodstock 0 Justiceiro Dr. House
Homem na lua 1967 Macgyver Mentalista
Transmissdes de futebol He-Man Dexter
Dragon Ball Lie to me
Oliver e Benji CSI - Miami

Ecré-Internet:
Email
Partilha de ficheiros
légica do instantaneo e imediato
Redes Sociais — caminho individual
mas comunitario e com reflexo

nos outros; mais integracao opostos

Ecras-intuitivos
heroi chega a casa

cooperagao no caminho

Ecra-Internet:
Criacao interativa
Subjetivo
Conectivismo
Comutacao
Seletivismo

Autodidatismo
Ansiedade pelo
imediatismo

Esgazeamento
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Uma ldgica semelhante aconteceu com as geracoes subsequentes. A geracdao X
(1961-1980) é marcada por um tempo onde nos ecrds o nomadismo aventureiro e em busca
do desconhecido era o mais comum. Ecranovisdes como um mundo oculto, por exemplo do
grande Tubardo (1977), a vida para além da lua em A Guerra das Estrelas (1975), e os
encontros aventureiros com o desconhecido (Blaide Runner e 2001: Odisseia no Espaco)
foram grandes sucessos que marcaram as ecranovisoes do noémada no cinema. Na
Televisao, esta geracao assistia a ecranovisoes baseadas também em ficcao cientifica e a
novos lazeres, comportamentos, descobertas e acontecimentos - o primeiro homem na lua, o
Woodstock e a logica do Flower Power, bem como toda um conjunto de outras ecranovisoes
ludicas, como por exemplo as primeiras grandes transmissoes televisivas dos campeonatos
mundiais de futebol.

A geracdo Millenials ou Y (1980-2004), portanto os jovens aqui analisados, nasce
precisamente aquando do nascimento do computador. Marcada pelo arquétipo de heroi, esta
geracao vé-se acompanhada no ecra por uma explosao ecranica de herois, seja no ecra-
cinema, seja no ecra-tv. Mas é no ecra-internet que nasce uma plataforma que é propicia
para permitir o ecranocaminho ao herdi vizinho e comum: as redes sociais sao as
plataformas pds-modernas que permitem esse caminho do crescimento e da individuacao,
lugar onde cada um, de forma individual mas com a ajuda e com o reflexo de muitos outros,
pode crescer, rir e sofrer, integrar os opostos, chocar contra a multiplicidade de caminhos e
de escolhas, de varias possibilidades. Perante um her6i menos perfeito, menos romantico,
menos barroco, portanto mais grotesco e mais artista tal como a geracdo que se segue (a do

artista — geracao Z), a sua casa € um mundo interligado por ecras.

2.4.2. Arquétipo do ecologista como resposta ao imaginario do ciborgue e as ameacas
planetarias

Ao nivel das grandes preocupacoes evocadas, encontramos diferencas consideraveis entre
monoecranicos e hiperecranicos jovens. E novamente com os biecranicos numa posicao
intermédia, revelando essa mesma evidéncia de evolucao.

Nos monoecranicos jovens, facilmente se constata que as grandes preocupacoes
globais sao pouco mais do aquelas que a agenda mediatica da Televisao impoe.
Desemprego, crise financeira, tragédias, portanto aquilo que a comunicacdo vertical vai
transmitindo em funcdo do momento.

Exemplos:
Agora ¢ so tragédias ndo é? Aquelas noticias sobre a Libia. (entrevistado 1)
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Na Libia. O conflito. Em Portugal ndo tem tanto como na franca, na Libia. O desemprego...
(entrevistado 2)

Como estda o pais... sei la. As mortes que tem havido...as derrocadas...0o desemprego.
(Entrevistado 8)

Nos biecranicos, para além dos temas suscitados pela verticalidade imposta pela
Televisao, sobressaem ainda temas, gracas aos ja constantes usos do computador e da
Internet, como a questdo da privacidade, o risco nas redes, e até algumas referéncias a
importancia dos animais e da importancia da sua preservacao no planeta.

Exemplos:

Claro que ndo é a mesma coisa. Arrisca-se mais. As pessoas que normalmente falam na
internet nao tem a mesma capacidade para dizer as mesmas coisas pessoalmente...é por isso que eu
pessoalmente nao gosto de...mesmo mandar muitas mensagens...ja tive esse tempo mas nao mando
muito. (Entrevistado 3)

na Internet apareceu mas foi de uns animais, sem pele. Nao sei onde foi, mas alguém fez
uma mensagem corrente com aquilo. Foram encontrados uns animais, caes, que foram enforcados e
encontrados sem a pele. Acho que ha pessoas que tratam muito mal os animais...eu a imagem nem
consigo ver. Nao gosto muito de ver...ndo gostava que fizessem isso aos meus animais... (entrevistada
6)

Sim, ha violacao de privacidade. Acho que aquilo [redes sociais] para os jovens...0s jovens
estdo muito ligados aquilo para conhecer pessoas, e depois ndo sabem quem € que vao conhecer...as
pessoas na Internet ndo sdo aquilo que uma pessoa julga...pessoalmente é diferente. Ainda ontem foi
o dia da Internet, e eles estdo a advertir as criangas para nao se deixarem ir por aquilo que dizem,
porque as vezes o que estdo a dizer nao é verdade. (entrevistado 10)

Por seu turno, os hiperecranicos abrangem quer todos os temas evocados pelos dois
grupos anteriores, como salientam ainda outras preocupacoes que lhes chegam através dos
varios tipos de ecras: questdes ambientais, ecoldgicas e da natureza, a questao da posicao
do homem no Universo (a possibilidade de extraterrestres) e, também, a importancia da

informacao para a formacao da consciéncia individual e social.

Exemplos:
Preocupa. Muito. Porque é assim: pelo que eu vejo o Unico planeta que tem condicbes para
ter vida, nesta galaxia, ¢ mesmo este. E da maneira que o homem esta a trabalhar, tipo carros, tudo,
guerras, nao vejo maneira de o preservarmos. (Entrevistada 4)

E assim, acredito porque isto ¢ muito grande para nés estarmos sozinhos. S6 mesmo por
isso. Nao acredito neles [extraterrestres] verdes nem com antenas mas acredito numa vida para la
deste planeta. E muito grande para sermos so nds. (Entrevistada 4)

A ideia, ou o conceito, de que por exemplo a Comunicagdo Social € um unico recurso a
informacao, e que tem um valor maior, ndo é a mais correta. As vezes eles limitam muito. Ou seja,
levam as pessoas por um caminho para criar aquela opiniao a pessoa e depois torna-se muito dificil
abrir horizontes e tentar ver outras vertentes da historia. (Entrevistado 5)

Preocupa-me a nossa prépria destruicdo. Nos estamos a caminhar para nos destruirmos...a

ganancia é que leva a isso. (...) E ndo sé. A crueldade com que eles tratam os animais...ndo sei se ja
viu eles a matarem animais? Sao imagens protegidas, s6 quem vé, é uma brutalidade. (Entrevistado 9)
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Ha relatos de pessoas que é assim, s@o tao precisos que nao podem ser mentira...dados tao
detalhados que é impossivel serem inventados...ha gente que ja foi raptado por ETS. Se tem
fundamento que ndo tem, nao se sabe... (Entrevistado 9)

Tabela 51 — Preocupacgdes evocadas pelos jovens entrevistados

Preocupacgdes monoecranico biecranico hiperecranico
Entrevistados 3, 6, 7 e
Desemprego Entrevistados 1, 2, 8 10 Entrevistados 4,5 e 9
Crise 1,2e8 3,6,7e10 4eb
Tragédias 1,2e8 3,6,7e10 4e9
Privacidade 0 3,7¢e10 4,5e9
Risco nas redes 0 3el0 4,5e9
Animais 0 6 4e9
Ecologia/planeta/nat
ureza 0 0 4e9
Informacéao 0 0 4,5e9
Vida extraterrestre 0 0 4e9

Estas diferencas acontecem precisamente pela influéncia provocada pelos diferentes
tipos de contetido que passam nos diferentes tipos de ecras. Filmes, documentarios, videos e
informacdes que circulam na Internet sdo, segundo os entrevistados, os grandes
responsaveis pela maior abrangéncia de preocupacdes por parte dos que estao em sociacao
hiperecranica (mais horas de ecranovisionamento, mais tipos de ecras usados e maior
intensidade ecranica), face aos monoecranicos. Esta hiper utilizacdo gera, porventura, um
volume maior de informacdes e de temas, suscitando individual e diferentemente, conexdes e
adesdes motivacionais mais individualizadas e horizontais, constituindo assim tribos de

interesses.

Exemplo 8 - Ecranovisdes como produtoras de ondas sociais: 0 caso da onda em Palo Alto

A experiéncia veridica do Nazismo em Palo Alto: consequéncias de ecranovisées

Feito para a televisao em 1979, e realizado recentemente em 2011 para o cinema, “A Onda”
(The Wave) foi um filme baseado num acontecimento veridico ocorrido numa escola secundaria em
Palo Alto, no Estado da California, em 1967. Antes de virar filme, foi romanceado por Todd Strasser
com o mesmo nome (The Wave). O acontecimento envolveu um professor de historia, de nome Burt
Ross, no livro e no filme, que explicava a atmosfera que se vivia na Alemanha em 1930. Este
professor mostrou um video do Holocausto, deixando os alunos perplexos e com demasiadas duvidas
e ressonancias. Uma das principais questdes dos alunos visava perceber como é que apenas 10% da
populacdo Alema convenceu as restantes 90% a aderir ao movimento nazi, ou pelo menos a pactuar
com esse movimento.

Entao, para explicar isso, Burt Ross desenvolveu uma experiéncia. Quis mostrar na sala de
aula como reproduzir algumas formas de organizacao Nazi: disciplina, comunidade e acdo coletiva
eram as trés grandes maximas evocadas. Ross leva ao extremo a experiéncia, criando um simbolo,
tornando-se lider e até excluindo os alunos, sobretudo dois alunos que ndo se reviam na forma de
estar do grupo. Em cerca de duas semanas, mais de metade do liceu estava na onda. Os seus
membros seguiam cegamente os seus preceitos, obedeciam inequivocamente ao lider, reproduziam
os valores internos e impunham, muitas vezes a lei da forca e da violéncia, o seu modelo aos
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restantes colegas de liceu. Da-se entdo nesse liceu uma grande onda de fanatismo, até que um casal
de alunos, mais consciente e licido dos efeitos daquela onda, percebe que o professor perdeu o
controlo da experiéncia. Para evitar males maiores, o professor Ross é forcado a desmascarar a
ideologia que estava por detras dessa ‘onda’, revelando no final, através de um ecra de televisao,
para a multidao de jovens que se foram juntando a ‘onda’, que o grande lider era, nem mais nem
menos, do que Hitler.

Analisando agora o impacto desta experiéncia, € possivel constatar o seguinte: tudo comecou
com uma ecranovisao que impressionou — o video do Holocausto. Essa gerou uma necessidade
enorme nos alunos em tentar compreender o fendmeno. Gerou nos alunos curiosidade e vontade de
perceber o porqué de tanto horror. Neste sentido, uma ecranovisdo estda sempre sujeita as nuances
das ondas sociais, pois também se efetiva, com certas variacdes, em impactos, poténcias e direcdes.
Através da analise ao seu comportamento em forma de onda social, pode revelar-se de forma mais
objetiva o poder de uma ecranovisao. Tal como é descrito por Todd Strasser, em The Wave, o horror
gerado pela ecranovisdao do holocausto gerou um impacto brutal nos alunos do professor Burt Ross.
Foi assim que a ecranovisao, em permanente ressonancia e eco em grupo: teve um impacto que se
tornou forte (para a formacédo da onda, imitaram mais do que diferiram face ao comportamento dos
nazis); gerou uma poténcia que se efetivou nos alunos, ao criar uma forma de sociacao (estar, pensar
e agir) baseada no seguidismo do lider e na perseguicio face aos individuos que ndo concordavam
com a filosofia daquela onda criada em duas semanas; e orientou a direcao da reproducdo dos
valores durante aquelas duas semanas.

Alias, é precisamente através de uma acao com o objetivo de criar uma onda social
contraria, com impacto contrario, que o professor de historia age para finalizar com a perigosa onda
que ele proprio tinha criado: também através de uma ecranovisao, mostra aos alunos que o seu lider
internacional era Hitler. Em perfeita sintonia e de imediato, a maioria dos alunos percebeu que era
absolutamente necessario atingir o resultado oposto: diferenciar a todo o custo do comportamento
Nazi; criar formas de sociacdo completamente contrarias (e ndo o seguidismo cego ao lider e a
perseguicao, mas sim aceitar a pluralidade de ideias e de liberdades); e orientar a reproducao de
valores no sentido contrario ao da onda. Foi assim que essa experiéncia aterradora ficou por ai
encerrada. Portanto, uma ecranovisdo comecou a onda, e uma outra a encerrou. E foi assim, através
da ressonancia gerada pelo seu eco, que uma ecranovisao possibilitou responder a uma grande
questao: como é que 10% da populacao controlou os restantes 90%? Através das forcas disciplina,
comunidade e acéo organizada. E assim que, na maioria das vezes, o mundo é imposto e controlado.

Contudo, e ainda na continuacao da andlise as preocupacdes ecologistas, ha também
uma outra questdao que importa ser levantada. A proximidade a natureza e aos elementos
naturais (planeta, animais, ameacas interplanetarias, aquecimento global, etc.) é também o
resultado de uma ressonancia gerada pela emancipacao da tecnologia, ou de algumas
«background assumptions» (Alvin Gouldner, 1970), impostas ou geradas subliminarmente
por certas ecranovisdes. O arquétipo exacerbado do ciborgue, ou das suas variacdes para
uma légica que levam a ideia de pés-humano, e que ameacam de certa forma as formas
tradicionais de comunicacao e humanidade, de divisao do corpo e da alma, geram,
sobretudo nos hiperecranicos, um movimento no sentido contrario. E um movimento em
direcao a importancia do corpo, mais sensivel a ideia de perdermos 0s nossos corpos na era
da eletronica. Alias, aproveitando a sugestdo de Kerckhove (1997: 239-240), esta no ar uma
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maior necessidade de integridade organica, o que nos leva a uma necessidade de maior
ecologia e de maior integracao da tecnologia na nossa organicidade. Seguimos novamente
em direcao a natureza, em caminhadas, em corridas, em passeios e trilhos naturais, em
preservacao e culto ao passado e ao natural, s6 que desta vez quase sempre acompanhados
de instrumentos de registo ecranico, que, por um lado, conferem organicidade ao ecra, e
que, por outro, dele recebam as suas extensdes - caminhadas com a camara fotografica;
corridas a receber e a gerar dados, para Facebook, através de sistemas GPS ligados a
telemoveis Apple ou Android, como o exemplo do £ndomondo; passeios acompanhados
ecranicamente e aptos para a atuacao da camara de filmar; etc. Assim, ao horror provocado
pela hegemonia atmosférica da eletrénica, das tecnologias psicossociolégicas, da ideia de
que estas nos transformariam em extensdes delas proprias, corresponde-se com a sua
inclusao nas viagens, na psicologia, no comportamento, em suma, nas atividades organicas.

E verdade que o imaginario do ciborgue ¢ o resultado de um sedutor eco ecranico
protagonizado pelo filme, retratando o ser aperfeicoado e fomentando o culto da
performance, da auséncia de desperdicio energético e de um desempenho mais eficiente.
Como sugere Grugier (2003: 227), “O imaginario do ciborgue ¢ um condensado do
imaginario americano, obcecado pelo culto da performance, mas é também o produto de
uma separacao maquinica do mundo entre os bons e os maus, o bem e o mal”. De certa
forma, o ciborgue é a individuacao do projeto moderno, que visa dotar os individuos de
maiores capacidades preformantes. Porém, comporta nele todo um ambiente pés-humano,
causando sempre uma impressao artificial e maquinica, que nao seduz completamente o
humano. Perante uma sensacao agridoce gerada pela fusdo entre organico e inorganico,
tende-se a optar por uma grande dose de natural. Consequentemente, transferimos também
para a técnica mais elementos de ordem organica, e por isso mesmo as respostas na fusao
entre organico e inorganico, como pretendem preservar o natural e de certa forma o
biologico, tendem a ser mais de génese (eco)tecnologica.

Ja entre os adultos entrevistados, nao encontramos nesta questao grandes diferencas
entre monoecranicos e hipercranicos, ja que ambos revelam uma preocupacao ecoldgica e
ambiental que lhes chega e nasce também muito a partir do ecra, sobretudo do
ecodocumentario ou da econoticia. A entrevistada 14 (monoecranica) cita como uma das
principais preocupacdes o aquecimento global, sugerindo como ecranovisdo “o gelo a
derreter, animais a ficarem extintos...os ursos polares abandonados...em cima do gelo”. De
um modo semelhante, o entrevistado 19 fala também do filme 2012, e da sua capacidade

em fazer refletir sobre a nossa posicdo no mundo. Tal como este sugere: “E uma coisa que
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me preocupa. Olha, o meu receio é que o planeta se torne inabitavel. Falta de agua,
descontrolo de temperaturas, poluicao, excesso de populacao”. Na mesma linha, esta o
entrevistado 17 (biecranico), quando recorda o documentario do Al Gore: “E preocupante. A
ideia que realmente nao nos preocupamos. Os alertas tém sido feitos e nos continuamos a
ignorar”. Vemos por aqui o arquétipo ecologista a ganhar forca, sobretudo porque sente no
terror da destruicao planetaria a ameaca a vida humana e natural.

0 mesmo se constata quando se fala na crescente hegemonia dos processos
magquinicos, e em todo o tipo de ameacas a forma de vida humana ou ao planeta. A
crescente centralidade da tecnologia na acao humana consegue sempre retirar alguns
arrepios, como por exemplo: “Ui, a evolucdo das coisas é cada vez mais assustadora.
Estamos a dar cabo do planeta. As maquinas estao cada vez mais perigosas, e a natureza é
que paga. O homem anda a fazer lenha para se queimar” (Entrevistada 15). Estas e outras
ecranovisdes arquetipicas geram a sensacao de impoténcia e de terror na consciéncia, mas

sao sempre guias do discurso e da intensidade emocional.

Exemplo 9 - A Ecranovisdo do Terror no Século XXI

Uma das ecranovisdes mais poderosas da historia dos ecras, aconteceu em 2001: o 11 de
Setembro. Esta é, de acordo com quase todos os entrevistados, a ecranovisdo mais forte e mais
presente na memoria. Esta ecranovisao revelou-se o0 marcador de memoéria mais forte destas duas
geracOes analisadas, aquela que, portanto, escavou mais buracos na compreensao légica do mundo.
Quisemos, por isso, aprofundar qualitativamente esta ecranovisdo em particular, para tentar perceber
um pouco mais sobre as suas consequéncias psicossociologicas. Relembremo-nos sucintamente do
caso.

Manha de 11 de Setembro, de 2001. Passavam 46 minutos das oito horas da manha quando
em Nova lorque um aviao de passageiros embate numa das torres gémeas do edificio World Trade
Center. O embate gera uma explosao violenta. O edificio fica em chamas. Os habitantes de Nova
lorque em primeiro lugar, e logo de seguida o0 mundo dos e nos ecras, ficaram surpreendidos e sem
resposta para o sucedido. 17 minutos mais tarde, um outro aviao de passageiros embate na outra
torre gémea. Provoca também uma grande explosdo e igualmente coloca o edificio em chamas.
Depois desse cenario cada vez mais estranho, passados 34 minutos, um outro avido atinge o
pentagono. E as 10 horas e 3 minutos, portanto 26 minutos depois do terceiro, um quarto aviao cai
perto de Shanksville, Pensilvania.

Viveram-se varias dimensoes de terror. Uma delas foi o acontecimento em si mesmo. O
embate. A explosdo. O barulho terrivel a perturbar a ordem que ca em baixo se desenrolava. Uma
verdadeira (des)estabilizacdo do quotidiano de Nova lorque, do quotidiano americano, do quotidiano
do mundo. O improvavel aconteceu. Um avido normalmente ultra seguro bate contra um edificio.
Aviao/betao, pessoas/explosao, carne/fogo, vidros/fumo, gritos/panico/desordem.

Porém, uma outra dimensao de terror seguiu-se. O terror da traducdo. Tal como lembra
Latour, é através da traducdo “que o mundo se constréi e se desconstréi, se estabiliza ou se
desestabiliza” (Corcuff, 1995: 71), traduzindo desse modo linguagens, problemas, identidades,
interesses, motivacoes. E o terror da traducdo do 11 de Setembro pode ser dividido em trés fases:
uma primeira que ocorreu no momento do embate do primeiro avido. Varias foram as davidas de
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guem estava por perto. Que estrondo fora aquele? Que desconhecido se esconde por detras de um
estrondo tao violento? O que tera causado tamanha explosao violenta? Neste primeiro momento, nos
instantes violentos que duraram apenas alguns segundos até que todos largassem o atordoamento do
choque, viveu-se o primeiro terror — o terror da auséncia de traducdo. Uma segunda fase ocorreu
durante os 17 minutos que passaram desde o primeiro embate até ao segundo. Foram 17 minutos
sem respostas, sem conclusdes. 17 minutos onde habitantes de Nova lorque e habitantes dos ecras
ficaram sem saber o que estavam a presenciar. Foi o terror da /incerteza de traducio, da incerteza do
que havia para traduzir. E uma terceira fase do terror da traducdo, que acontece depois do segundo
aviao que embate nas Torres Gémeas. Deixa de ser considerado o acaso para dar lugar ao atentado.
Aqui ilumina-se sobre os objetivos por detras do terror do acontecimento. A traducao do
acontecimento como Jihad (guerra santa), guerra entre traducdes religiosas e misticas diferentes que
originam processos de desenvolvimento e de pensamento diferentes, gera o terror do conhecimento
da traducéo, o terceiro terror da traducao é a consequéncia da acdo da traducéo. A juntar aos cerca
de 2996 mortos, terror de morte sem culpa, a traducdo do acontecimento desponta um conjunto de
acoes que geram ainda mais terror, também premeditado, também ele a obedecer a um conjunto de
traducoes repletas de terror.

Ora, todo este terror alastrou-se pelo mundo, e foi sobretudo um alastramento que se baseou
na traducao, sobretudo a traducdo das quantidades intensivas originadas pelas ecranovisées do
acontecimento. Mesmo para os habitantes de Nova lorque, mesmo para os que presenciaram o
acontecimento ao vivo, foi a traducdo oferecida pela visdo sobre o ecrd que mais permaneceu
durante um longo periodo de tempo. E porqué? Porque s6 mesmo os ecras foram capazes de mostrar
em simultaneo a atmosfera dos momentos, a divisdo das percecoes, a formacao de ressonancias e de
ecos sobre o sucedido, e a propagacao de quantidades intensivas capazes de suscitar e produzir
arquétipos sociais, processos de socializacao e de individuacao sobre o acontecimento.

Os testemunhos® de duas vitimas (Joyce e Diane), sobreviventes da efeméride, elucidam-
nos bem sobre os efeitos do 11 de Setembro. Ambos os trechos mostram o terror do acontecimento
mas, sobretudo, as implicacoes das traducoes das ecranovisoes.

Joyce passa atualmente uma grande parte da semana em consultérios médicos. Com 51
anos de idade, sofre de stress pés-traumatico, diagnosticado imediatamente depois dos atentados de
11 de Setembro de 2001. “Sinto culpa cada vez que me rio". "Nao sou nada da pessoa que era.
Nada, nada", repete. "Nao imaginam as saudades que sinto do que eu era. Agora, sinto culpa de
cada vez que me rio... ", explica Joyce.

A vida de Diane Scharen, exatamente da mesma idade de Joyce, também mudou no mesmo
dia. Secretaria da administracdo de um grande banco de investimento, Diane viajava todos os dias as
sete da manha desde Middletown, New Jersey, até a estacao do World Trade Center:

Naquela manha, quando estava a sair da estacdo do comboio [por baixo das torres], passei por um policia da
Port Authority, um senhor ja de cabelos brancos, que estava com um ar muito feliz e jovial. Eu sorri-lhe e ele disse-me
qualquer coisa como "Tenha um dia excelente". Eu respondi "Que Deus o abencoe, e segui", lembra. "Mais tarde, quando a
primeira torre ruiu, s6 me conseguia lembrar desse policia. Rezei por ele. (Diane).

Quando falam sobre o acontecimento, ambas sentem as ressonancias negativas que dele

emanam. Como refere Rita Siza no seu artigo,

Quando estas duas mulheres lembram os acontecimentos de 11 de Setembro, o que impressiona é como os seus
relatos sao, ao mesmo tempo, tao vividos e tao contidos. Como ao fim de cinco anos ndo ha um detalhe que lhes escape.
Como aguentam as suas emocoes até ao fim das frases: as palavras vém limpidas, mas os seus olhos estdo cobertos de
lagrimas; a voz nao treme mas cada suspiro carrega um peso impossivel de transpor para o texto.

4 Estes trechos foram recolhidos numa entrevista do Publico conduzida por Rita Siza, no dia 11-09-2006. Foi consultada em 19-09-2010,
no endereco: http://dossiers.publico.clix.pt/noticia.aspx?idCanal=1834&id=1269813.
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Mesmo que ambas tenham presenciado o acontecimento ao vivo, o sentido foi-lhes dado
pelas ecranovisdes. Foram sobretudo as ecranovisbes que deram sentido ao acontecimento,
reconstituindo-o como um todo de terror. E que nem Joyce nem Diane se aperceberam do embate do

primeiro aviao no World Trade Center:

0 meu telefone tocou e era a minha irma que vive na Florida e que nunca me liga para o emprego, a dizer: Ainda
bem que estas bem. Eu nao tinha ouvido o avido, mas percebi logo que havia alguma coisa errada. Ela contou-me que a
CNN estava a dizer que tinha havido um acidente, que um aviao tinha ido contra uma torre, e pouco depois ouvi um grande
boooom ao mesmo tempo que a minha irma comecou a gritar ao telefone. Percebi imediatamente que estavamos a ser
atacados. (Joyce)

Diane, por seu turno, também nao percebeu o que estava a acontecer. Ela estava a tirar
fotocopias numa sala toda envidracada do 17° piso quando foi surpreendida por milhares de papéis a

voar pelo céu. Pensou:

que bizarro, uma parada a estas horas da manha. Até que chegou alguém a dizer que um avido tinha
acidentalmente voado contra uma das torres. Liguei ao meu marido, mas nao havia telefones, nao havia emails. Quando foi
o segundo avido, o prédio estremeceu todo. Durante uns minutos ficamos a olhar uns para os outros sem conseguir sequer
falar, sem perceber se deviamos fugir ou ficar.

Foi pois, posteriormente, o horror das ecranovisdes que mais ficou cravado na memoria de
ambas. A traducao jornalistica como ato terrorista, juntamente com o horror das imagens, despontou
as ressonancias e os ecos nestas duas vitimas, tal como no resto do mundo.

A traducao das quantidades intensivas que emanaram destas imagens ecranicas constituiu a
parte mais complexa, e também mais determinante, na influéncia sobre o mundo apés o
acontecimento. E que “A informacdo dispde de uma energia potencial que pode ser imensa tanto
para a acdo como para o pensamento” (Morin, 1999: 28). Apos o desabamento das torres, que
segundo Baudrillard (2007: 14) “é o maior acontecimento simbolico”, sdo as imagens ecranicas que
tomam conta de toda a histdria daqueles momentos de terror, cravando-se na memoria e permitindo
assim a todos os telespectadores uma atmosfera préxima, simbdlica e imaginaria. Neste caso, como
em muitos outros, a imagem passou a ocupar o acontecimento. Como referimos atras, até para quem
esteve no prédio, como Diana e Joyce, foi a imagem ecranica que explicou o acontecimento.
“Habitualmente, no nosso universo mediatico, a imagem esta no lugar do acontecimento. Substitui-o
e 0 consumo da imagem esgota o acontecimento por procuracao” (ibid.: 19).

Importa agora perguntar: que quantidades intensivas jorraram apods tal atmosfera ecranica?
Numa busca aleatéria de relatos sobre o 11 de Setembro, encontramos um blog® com um post
denominado “O meu 11 de Setembro de 2001". Foi um post colocado no dia 11 de Setembro de

2006, portanto cinco anos ap6s o acontecimento. O post inicia com o seguinte paragrafo:

Sai agora do sofa da sala com uma das piores caras que tenho. Acabei de ver um documentario na RTP1 sobre o
11 de Setembro, "11/9 - O dia em que o mundo mudou. Nao sei como consigo nao deitar nenhuma lagrima, mas na
verdade é que é impossivel estas informacgdes nao mexerem connosco. Cada vez que vejo as imagens do acontecimento fico
sempre com pele de galinha a engolir em seco.

De seguida, o autor deste post descreve o dia 11 de Setembro de 2001 da seguinte forma:

No dia 11 de Setembro de 2001 precisamente uns escassos minutos antes do segundo avido se despenhar na 2°
torre, liguei a televisao para fazer o Ultimo zaping antes de sair para a barragem para passar um dia de convivio com a
familia. Mas qual o meu espanto, que mal a imagem da televisao se tornara visivel, vi logo uma noticia drastica! Era uma
das torres gémeas a arder devido a um choque de um aviao causado a poucos minutos! Eu, juntamente com os meus pais e
irma decidimos ficar s mais um pouco para ver como estava a situacao, mas de repente, aparece outro aviao na imagem
da televisdo e embate na outra torre. Pensamos em conjunto: "E outro avido! N3o sdo imagens do primeiro! Que se
passou?" Ainda pensei que fosse um tipo de avioneta que estava nas redondezas e com intuito de ter melhores informacoes
sobre 0 que se passava tinha perdido o controle e foi contra a torre. Que ridicula a minha ideia! O pior estava para vir. Mas

%0 Blog disponivel em http://fiju.blogs.sapo.pt/17683.html, consultado em 20/09/2010.

292




como nos estavamos a atrasar para a tarde em familia, desligamos a televisao e foi a tltima vez que vi as Torres Gémeas
em edificio no mundo presente.

O autor deste post continuou a descrever o dia 11, referindo que:

Ja na barragem, recebi uma mensagem de um amigo a dizer que estava tudo louco, e tinha chocado um terceiro
avido, no Pentagono! Mas que noticia horrivel! Mas continuei junto de todos e disse-lhes que o que se passava. Poucos
minutos depois, recebia outra mensagem a dizer que uma Torre tinha desaparecido do mapa! Tinha desabado! Ficara
desfeita num monte de escombros! Nao queria acreditar e fui para o carro e liguei o radio. Confirmei a noticia e todos
ficamos chocados! Uns minutos mais tarde ouvi a noticia que o mesmo acontecia a outra Torre! Fiquei paralisada a ouvir
tudo o que relatavam no radio, imaginando a imagem de tudo aquilo! (....) Nunca antes tinha focado o meu interesse para
imaginar ou ter ideia de qualquer coisa. (....) Ja de noite, quando cheguei a casa, a primeira coisa que fiz foi ligar a televisio
e ver que onde estavam as torres que tinha visto antes de ir, estavam agora apenas em escombros! Imagens que tinha
elaborado na minha mente com os relatos do radio, confirmara com as imagens gravadas na televisdao. Quando vi pela
primeira vez a repeticdo das imagens dos desabados das torres, fiquei paralisada e arrepiada! Nunca me esqueci daquele
momento.

Este trecho é rico em detalhes sobre a influéncia das quantidades intensivas das imagens
ecranicas. Estamos precisamente a analisar algo que foi escrito em 2006 sobre um acontecimento de
2001, e, como podemos perceber, com uma precisdo impressionante. Mostra-nos desde ja um
primeiro ponto: a forca das ressonancias e dos ecos provocadas pelo acontecimento ecranico.

Um outro pormenor interessante prende-se também com a associacao que o autor deste post
faz entre o que ouvia e o0 que imaginava. Quando este internauta diz “Fiquei paralisada a ouvir tudo o
que relatavam no radio, imaginando a imagem de tudo aquilo!”, acaba por demonstrar como as
primeiras imagens visionadas no ecra foram determinantes para situar o cenario na imaginacao,
cenario que segundo 0 mesmo nunca se vai esquecer. Essas imagens mentais, elaboradas com ajuda
do relato mas com as dinamicas oferecidas pela imagem-tempo, imagem-movimento e imagem-acao
transmitidas anteriormente pelo ecra, confirmaram o terror vivido que dominaram as ecranovisoes:
“Imagens que tinha elaborado na minha mente com os relatos do radio, confirmara com as imagens
gravadas na televisdo”.

A forca das ecranovisdes foi tanta para o autor que o levou, neste caso concreto e cinco anos
depois, a afirmar que “Quando vi pela primeira vez a repeticado das imagens dos desabados das
torres, fiquei paralisada e arrepiada! Nunca me esqueci daquele momento.”

Vemos, portanto, um duplo efeito associado ao efeito das ecranovisbes do 11 de
Setembro. Por um lado, as ressonancias internas provocadas despontaram no autor deste post um
conjunto de marcas que continuam bem presentes. Essas marcas constituem hoje uma grande base
do seu arquétipo de terror. Por outro lado, quando as ressonancias saem em direcao ao social e se
transformam em ecos sociais, essas ecranovisoes penetram pelas individuacdes e reconvertem-se em
morais socializantes ou em socialidades quotidianas, como por exemplo esta apontada por um
internauta que respondeu a pergunta «Que significado tem para ti o 11 de Setembro?» “Quem
semeia vento, colhe tempestades’™. Portanto, as traducdes das quantidades intensivas provocadas
pelas ecranovisbes deambulam entre ressonancias internas e ecos sociais, ou seja, entre
individuacdes e socializacdes que se definem na cena social aquando da confrontacdo entre
motivacoes, desejos, sentimentos e pensamentos.

Ssusana, uma outra internauta que respondeu ao post “O meu 11 de Setembro de 2001”,
no dia 11 de Setembro de 2006 as 15:31, lembrava de um modo semelhante ao autor do post como
o dia 11 Ihe tinha ficado na memdria, e como tinha sentido todo aquele drama: “Este dia para mim
ficou muito marcado, pois sou uma pessoa que ao pensar nas coisas consigo "quase' imaginar o
sofrimento daquelas pessoas que estavam naquelas interminaveis torres naquele dia...”. Quando
Ssusana refere que consegue «quase» imaginar o sofrimento, tenta traduzir a dor e a intensidade

51 Esta resposta foi consultada na bateria de perguntas do Yahoo. A resposta em causa estd em
http://br.answers.yahoo.com/question/index?qid=20070910141616AAPLdEU, e foi consultada a 20/09/2010.
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sofrida pelas vitimas, um dor que ela acaba por descrever, ndo sabemos se propositadamente ou
nao, com a qualidade de /nferminavel. Talvez aqui a palavra interminavel signifique a expressao de
um outro internauta, denominado de deMatos (a 12 de Setembro de 2006 as 18:10), que afirma: “é
sem duvida uma data que por mais anos que passem nao se vai esquecer”.

Por outro lado, para um outro internauta que respondeu ao mesmo post, de nome alcoreien
(@ 14 de Setembro de 2006 as 01:44), a intensidade fora tanta que fez erguer o arquétipo do
vingador. Para este, 0 11 de Setembro foi “Um dia que marcou a humanidade. Porque aquilo nao foi
um ataque s6 aos americanos, foi um ataque a humanidade, e s6 queria que os verdadeiros culpados
fossem encontrados e nao os bodes expiatorios”. O arquétipo do vingador foi talvez um dos mais
despontados por estas ecranovisdes, sobretudo quando os jornalistas que acompanhavam a emissao

disseram o que alcoreien memorizou:

Oh my god!, It seems like another plain hits the WTC. (...) This does not look like an accident anymore, this may
be a terrorist atack". Alids, para muitos, a sede de vinganca comeca aqui, pois tal como lembra alcoreien, “Terrorismo?
Acho que sé comecei a ter nocao da verdadeira amplitude da palavra nesse dia.

E muitas vezes no terrivel que as quantidades intensivas penetram para as individuacoes. As
ecranovisoes do 11 de Setembro conseguiram entrar nesse terrivel, nessa escuridao e negrume que
legitima o aparecimento do sentimento de injustica, de temor, de dor, de impoténcia. E o impacto
esta a vista em muitos comentarios, tal como neste de Pauxana (a 15 de Setembro de 2006, as
11:27): “foi a tarde mais terrivel da minha vida. Assisti em direto as imagens do segundo avido a
embater nas torres, das pessoas que se atiraram, da escuridao, do negro até a horrivel eclosdo. Acho
gue nunca vou esquecer”.

Em suma, para uma grande maioria, este foi o maior acontecimento dos ultimos anos, uma
ecranovisao do terror que deixou o mundo perplexo e colado aos ecras. Entre o ver racional e o olhar
macico, uma imensidao de intensidades penetraram pela circum-visao do mundo, mostrando todo
um conjunto de realidades que mostram a inseguranca, a incerteza e a violéncia da vida. Ver e olhar
confundiram-se, sonho e realidade misturaram-se, numa danca que hoje estd numa das portas
grandes do nosso inconsciente coletivo. Tal como a/coreien (a 14 de Setembro de 2006 as 01:44), o

mundo inteiro sofreu, e ainda sofre, os ecos e as ressonancias desta ecranovisao:

Fiquei todo o dia colada ao ecra, a ver e rever as imagens, nao conseguia acreditar. Nao consegui mesmo! Nessa
noite quase ndo dormir, pois as imagens e os sons das pessoas a cairem e a baterem no chao continuavam a vir a cabeca...
E as imagens das torres a cair também...

Constatamos assim que, doravante, nas geracées mais marcadas pela intensidade do 11 de
Setembro, e sobretudo nas geracdes nascidas entre o dealbar da década de oitenta e os primeiros
anos da década de noventa, e que no acontecimento estavam na transicao psicologica da infancia
para a adolescéncia e, por isso, a marca tornar-se-4 mais intensa, toda a associacao
psicossociologica ao terror e a tragédia coletiva tera esta ecranovisdo como o maior dos fundos

arquétipos, como pano de fundo. Tal como sugere o nosso entrevistado 13,0 11 de Setembro,

Foi um marco! Um marco na humanidade. A partir dai a sociedade nunca mais voltou a ser como era! Ha mais
medo. Aumentou a desconfianca entre paises, e a partir dai a crise econdmica também estalou. Esta tudo ligado! Os
sintomas comecaram ai. A luta pelas questdes energéticas, as guerras, o mal estar, e por ai (entrevistado 13).

Na mente, a atmosfera libertada por esta ecranovisdo remetera sempre para um fundo
coberto de explosao, de queda, de desmoronamento, de desabamento de pressupostos tidos como
certos, de desconfianca pelas certezas. Um terror marcado por tudo aquilo que é imprevisivel e
precario no mundo. A partir daqui, nos individuos por esta afetados, consciente ou
inconscientemente, o terror, quer seja vivido de forma individual quer seja vivido de forma coletiva,
ligar-se-a psicologicamente ao estrondo do embate, a explosao surpresa, a queda, ao
desmoronamento, ao desabamento: uma neblina de pd e fumo estara algures no inconsciente
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individual e coletivo quando a sensacao for de terror. Em 2001 aconteceu; em 2006 os relatos aqui
demonstrados mostram a sua forca em sublimacdo; e em 2012 os entrevistados revelam ja a
acomodac3o do acontecimento como sinal profundo e estavel de medo e terror. E caso para afirmar:
no momento, o acontecimento mediatico vale sobretudo pela forca violenta da atualidade; depois
desse, passa a valer pela sua forca em modo de ecranovisdo, quer dizer, pela sua capacidade de se
impor na consciéncia e nas contingéncias.

Sintese da Parte Ill - (O Poder Ecranico)

Na Aprendizagem e no Pensamento

1. Detalhe e interesse VS evaséo e lazer

Os hiperecranicos jovens entrevistados revelaram ter mais a dizer sobre filmes, séries,
interacdes no ecra e outras ecranovisoes. Isto explica-se porque vivem com uma forte
intensidade e uma motivacao acrescida todo o universo dos ecras. O detalhe e a sequéncia
descritiva revela essa notoriedade na memoria. Pelo contrario, os jovens em sociacao
monoecranica revelaram que pouco tem a dizer sobre ecranovisbes memorizadas, e que a
motivacao e o interesse sao relativamente frouxos. a negacao da forca e do impacto das
ecranovisdes é uma constante. O ecra aparece entdo, para estes ultimos, mais como um
lugar de passatempo, onde se presta pouca atencao e se memoriza muito pouco na memdria

primaria (por predisposicao propria) o que foi visionado mais recentemente.

2. Construir VS reproduzir

Os hiperecranicos entrevistados, jovens ou adultos, usam com mais frequéncia os varios
tipos de canais informativos (noticiarios televisivos, jornais online, artigos informativos
através das redes sociais digitais, etc.), e isso leva-os a construir também uma maior
autonomia face a informacao, permitindo-lhes uma relacdo mais de génese horizontal com o
ecra. Pelo contrario, os monoecranicos entrevistados demonstram uma relacao mais de
génese vertical com a informacao e com a opinido. Aquilo que evocam é aquilo que esta na
agenda mediatica, o que no momento mais se instala na contingéncia coletiva. Os
biecranicos entrevistados, por seu turno, funcionam neste estudo como uma espécie de
degrau intermédio entre os monoecranicos e os hiperecranicos, revelando neste caso
concreto precisamente a necessidade de uma articulacao permanente entre o ecratv e o

ecra-Internet.
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3. Atitude critica e analitica VS passividade e linearidade

Sobre politica e outros assuntos coletivos, a falta de interesse e até de argumentos
demonstrada pelos jovens monoecranicos, opde-se um maior interesse e uma capacidade de
detalhar certos pormenores discursivos e argumentativos, revelando maior capacidade critica
e analitica. Ja nos jovens monoecranicos entrevistados, tivemos alguma dificuldade em obter
respostas sobre questdes politicas ou assuntos de interesse geral. Encontramos pouco mais
do que frases soltas, fragmentos que nao mostram grande opinido construida. Apenas
descricdes muito simples e sem grandes capacidades reflexivas.

Entre os entrevistados adultos, ndo se encontram grandes diferencas neste tipo de
comparacoes. Ha apenas a assinalar o facto dos hiperecranicos adultos revelarem algum
distanciamento dos temas que se tornam mediaticos nos programas noticiosos da TV, ao
contrario dos monoecranicos. Estes ultimos procuram explicar a atualidade através da
informacao que adquiriram através do telejornal, e isso leva-os a reproduzir argumentos
sintetizados pelos blocos informativos.

Um outro dado importante de referir € o facto dos hiperecranicos jovens revelarem
também uma preocupacdo maior com argumentos baseados em alguma forma de
investigacdo (historica, judicial, politica, etc.). A este respeito, sdo elucidativas as frequéncias
de palavras relacionadas com termos técnicos ou de cariz cientifico, como “Documentario”,
“pesquisa”’, “facto(s)” ou “dados”. H4 uma maior integracdo entre o discurso analista e o
olhar sintético, intuitivo, sobre os assuntos. E também neste caso concreto, os biecranicos
revelam novamente uma posicao intermédia, revelando assim a tendéncia crescente a
medida que o uso de varios tipos de ecras, sobretudo na logica horizontal, se torna maior.
Pelo contrario, os jovens em sociacdo monoecranica, com constantes negacdes mais
deterministas e evasivas, com um maior nimero de esteredtipos e opinides mais do tipo
geral, sem grande preocupacao de relacionarem as afirmacdes com dados legitimados por
algum tipo de credibilidade (cientifica, juridica, jornalistica, etc.), e com um nivel mais
acentuado de pausas discursivas (reticéncias), revelam menor capacidade argumentativa e
de associacao de ideias, posturas discursivas pouco analiticas, e fraca capacidade de
sistematizar e ordenar as descricoes. Também aqui os hiperecranicos adultos revelarem uma
preocupacao maior com argumentos baseados em alguma forma de investigacao (historica,

judicial, politica, etc.), tal como os jovens hiperecranicos.
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4. Ecra como local de aprendizagem conectivista e intuitiva VS ecrd como estimulo-resposta

Podemos dizer que todos os entrevistados, de uma forma geral, aceitam os ecras como
lugares de aprendizagem. S6 que uns (hiperecranicos) consideram-no verdadeiramente um
local de aprendizagens; outros (monoecranicos) tendem a ignorar esse facto. Quer dizer,
para os primeiros, numa ldgica mais horizontal, as coisas aparecem mais soltas, mais
abertas, onde é preciso agrupar, tentar, experimentar, criar, portanto empreender para obter
conhecimento. Para os segundos, porque a relacao tende a ser vertical, o processo é um
misto de aprendizagem formal, tipo escola pois trata-se de uma entidade que informa e outra
que recebe, com algo mais de génese casual e facultativo. Isto revela os hiperecranicos
dentro de um espirito mais de génese conectivista, onde se aprende e empreende por
conexao, interacao, intuicido e autoconstrucao, ao contrario dos monoecranicos que se

baseiam mais na légica estimulo-resposta.

5.Rizoma e ansiedade pelo imediatismo VS linearidade e passividade

0 conectivismo, privilegiando o olhar, constréi também, nos hiperecranicos entrevistados, um
outro tipo de epistemologia: o rizoma. Neste tipo epistemoldgico, nao existem grandes raizes
primordiais nem omnipresenca da hierarquizacdo na construcdo do conhecimento ou
informacao, e impera uma maior simultaneidade de principios, de pontos que influenciam
diferentes observacdes e conceptualizacdes. No entanto, a velocidade que o pensamento
telerizomatico suscita, tende a gerar uma postura demasiado ansiosa. Neste pensamento
emaranhado, sob o designio da velocidade da luz, da-se uma maior ansiedade pelo
imedjatismo que gera uma dificuldade maior de controlar impulsos e adiar recompensas.
Esta busca incessante e ansiosa pelo imediatismo provoca um deficit no desenvolvimento da
inteligéncia emocional. Pelo contrario, o monoecranico, com uma légica de pensamento mais
imposta pela relacao vertical que tem com os ecras, torna-se mais linear na reproducao de
valores, ideias e sentimentos. Nao é tao perturbado na capacidade de adiar recompensas e
gerir impulsos, precisamente porque denota uma maior passividade e conformismo para

com os estimulos e informacdes que lhe chegam do ecra.

6. O império do pensamento iconico

Hiperecranicos com maior quantidade de metaforas e alegorias usadas. Metaforas, imagens
e sobretudo alegorias sado algo de outro, neste caso concreto, algo que pertence aos
conteudos implicitos ou explicitos das ecranovisdes. As alegorias e metaforas presentes nos

discursos dos entrevistados significam que quanto mais se é influenciado pelos ecras, maior
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e mais preponderante se torna o pensamento iconico e as imagens no discurso e na acao.
Assim, nos hiperecranicos, o icone, tendencialmente azul, mostra a sua forca: cultura mais
de génese fria, feminina, baixa, espiritual e subjetiva. Pelo contrario, nos monoecranicos,
permanece o discurso menos iconico ou entao com tons avermelhados: cultura mais de

génese quente, masculina, alta, corporal e objetiva.

Na Memodria

Dentro desta individuacao do ecra-memoria, a tendéncia segue para se transferir para ecras
e sistemas informaticos aquilo que no passado se tendia a memorizar. Assim, ao invés de
usarmos o0 espaco da memoéria psiquica com informacoes detalhadas, estamos mais
propensos a libertar espaco mental, substituindo contetidos sequenciais por icones mentais.
Isso permite aumentar as capacidades de pensar em rizoma, conectar assuntos e
pensamentos com base em icones referenciais. Porém, empobrece a meméria e cria uma
maior dependéncia da tecnologia para aceder a contetuidos. As ecranovisdes constituem uma
forte base para a constituicao desta mudanca: como funcionam mentalmente como icones
que permitem gerar associacdes (emocionais, afetivas, racionais, logicas, etc.), tornam-se
snapshots que apontam sentidos e direcoes, prontos para gerarem associacoes, e emergem
a consciéncia através daquilo que na contingéncia se sobre-expoe — é esta a base do
pensamento iconico-rizomatico. Por outro lado, ganha espaco uma filosofia mais baseada
numa teorizacao sem memoria teodrica, ou entdo usando uma leviana, inconsistente e

fragmentaria conexao.

Na Socializacao

1. Socializar mais, tribalizar maris, partithar mais. Recuperar logicas comunitarias

A socializacao, a partilha, a constituicao de pequenas tribos de interesses e gostos, a criacao
de novas relacdes e novas dinamicas, contribuem para a intensificacdo de novas formas de
pensar, sentir e agir, recuperando algumas logicas comunitarias. O ecra-rede permitiu a
passagem de uma interacao que tendia, com a televisao, para um individualismo ecranico,
para uma légica baseada num maior comunitarismo ecranico, de partilha e cooperacao em
redes telematicas. E neste aspeto, os individuos em sociacao hiperecranica revelam maior
ascendente, ja que os monoecranicos, através das suas logicas relacionais com os ecras,
demonstram uma ligacdo mais do tipo instrumental. Os hiperecranicos entrevistados revelam

uma adesao horizontal fortemente consumada, e entendem que nao sdo apenas as pessoas
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que estabelecem o elo de ligacdo. Sdo também, e sobretudo, as varias possibilidades
conferidas pelos ecras. Possibilidades de partilha, de socializacdo, de constituicao de
pequenas tribos de interesse, de gostos e motivacdes, de criacao de novas relacdes e
dinamicas, de novas aprendizagens. Sao estas dindmicas que aumentam os niveis de ligacao
entre individuos e ecras, uma individuacao que os leva a harmonizar corpo, mente, objeto e
interacdo. Este mesmo padrao é possivel observar entre os entrevistados adultos. Ja os
monoecranicos adultos também revelam, através das suas ldgicas relacionais, uma

tendéncia para relacao do tipo instrumental com ecras.

2. Otimismo, vida e risco VS pessimismo, morte e distancia

E se as logicas comunitarias estao mais instaladas na sociacao hiperecranica, também o
estilo e a postura se torna diferente, ja que através da diferimitacao tudo se ordena num
plano que tenta superar a légica que anteriormente se tornara hegemodnica. Se em sociacao
monoecranica (TV) é o terrivel, o catastrdfico, a tragédia e a morte que mais inflacionam,
impressionam e influenciam, em sociacao hiperecranica é o otimismo e a vida que ganham
dianteira: quanto maior o nimero de ecras usados, e por isso maior o numero de escolhas
de visionamento, menor é a presenca, no discurso e na afecao, de ecranovisdes associadas
aos fatores negativos e pessimistas da existéncia humana. Isto nao significa, ainda assim,
que os hiperecranicos estejam mais libertos dos riscos que emanam das suas ecranovisoes
do que os monoecrinicos. A velocidade da luz em rede, e no plano mais horizontal dos
hiperecranicos, os riscos sao também maiores. Mais velocidade, maior estimulacao nervosa,
maior numero de informacdes e, por isso, maior tendéncia para nao ver, maior dificuldade
para estabilizar a percecao, para nao se perceber o que se Ié. Tudo o que comprime espaco
e tempo, e que por isso permite a viagem supersonica, acelera também o risco de colisao, de
um encontro traumatico com um fora ou com um desconhecido. A telepresenca a distancia
coloca o individuo, sobretudo o sedentariamente extremo, a agir de forma veloz no mundo
telepresente como se estivesse no seu espaco intimo e dominado pelas suas regras. Nao
admira por isso que na intimidade das suas regras o individuo teleconectado acabe por agir

sob a confianca dos seus desejos e impulsos mais intimos.

3. Atitude critica e reflexiva VS passividade e reproducéo acritica de ecranovisées
Porque os niveis de utilizacao e de dindmica sao maiores, os hiperecranicos tornam-se mais
capazes aptos para construir um conjunto de criticas fundadas sobre exemplos concretos, e

para a partir dai criarem intuicdoes e julgamentos mais ricos e sustentados, apontando
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simultaneamente defeitos e virtudes. Pelo contrario, os monoecranicos revelam algum
distanciamento ndo apenas fisico com os contetidos mas também reflexivo e critico.

Entre os adultos, embora as diferencas ndo sejam tao nitidas, os hiperecranicos
revelam ainda assim uma postura mais critica e reflexiva face as noticias que aparecem,
sobretudo por revelarem uma certa dose de saturacao face ao excesso de pessimismo e de
noticias com teor negativo. Ha também, para os hiperecranicos adultos entrevistados, uma

maior necessidade de filtrar ou de confrontar informacoes.

4. Ecranovisées a socializar: a TV como um mundo e a Internet como um infinito

Tal como vimos com as cores, onde a ecranovisdo azul aponta para o infinito e subjetivo, e a
ecranovisdo vermelha para o concreto, objetivo e tangivel, também as metaforas usadas
pelos entrevistados quando se referem aos diferentes ecras subscrevem esta relacao. No
ecra-internet temos o azul do /nfinifo e do subjetivo; e na Televisdo temos o mundo, algo
mais objetivo e concreto. Em diferimitacao, é este o sentido que a socializacao produz no
imaginario que envolve estes dois tipos de ecras. Os monoecranicos, mais adeptos do ecra-
tv, sentem mais o apelo do imaginario do mundo, quer dizer, do concreto, do finito, objetivo e
visivel; os hiperecranicos, mais adeptos do ecra-Internet, sentem mais o apelo do imaginario

da internet, quer dizer, do subjetivo, do infinito, do sonho.

Na Individuacéo de Arquétipos

1. Individuacéo arquetipica do herdi: o heroi plural VS o herdi romantico-barroco

Constatamos que prevalece com maior regularidade, sobretudo nos jovens em permanente
sociacao biecranica e hiperecranica, quatro grandes formas do arquétipo do heroi: o super-
heroi. amigo, justo, humilde, corajoso, lutador, bem disposto, otimista, confiante; o cientista-
policia herdr. intelectual, racional, cientifico, mas que entra em cooperacao com o intuitivo,
sensitivo e emocional; o Aerdi vizinho. um igual entre os comuns que, por alguma razao,
mergulhou ou num mundo grotesco e fantastico, ou entdo quer apenas viver a sua vida real e
tentar fazer, dentro dessa normalidade, algo de importante ndo para o mundo inteiro mas
antes para os que o rodeiam; e o herdi grotesco. aquele que ndo é o ser perfeito, que tem
algumas virtudes e alguns defeitos, muito menos estético do que os herois habituais,
habitualmente solitario ou que vive no subterraneo ou na gruta. De uma forma diferente, nos
adultos entrevistados, sobretudo os monoecranicos da geracdo nomada (geracdo X),

encontramos apenas um tipo de arquétipo de herdi privilegiado: o sonhador, justo, perfeito,
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iluminado, imaculado, bondoso e a superar o humano (o herdéi roméntico-barroco). Ja nos
hiperecranicos adultos, nota-se uma convivéncia um pouco mais pacifica com outras formas

de arquétipos, embora as marcas mais profundas sejam provocadas por esse tipo de heroi.

2. Maiores preocupacdo ecologistas como resposta ao imaginario do ciborgue e as ameacas

planetarias

Nos monoecranicos jovens, facilmente se constata que as grandes preocupacoes globais sao
pouco mais do aquelas que a agenda mediatica presente na Televisao impde. Desemprego,
crise financeira e tragédias, portanto aquilo que a comunicacao vertical vai transmitindo em
funcdo do momento. Ja entre os biecranicos, para além dos temas suscitados pela
verticalidade imposta pela TV, sobressaem ainda temas, gracas aos usos do computador e
da Internet, como a questdo da privacidade, o risco nas redes, e até algumas referéncias a
importancia dos animais e da importancia da sua preservacao no planeta. Por seu turno, os
hiperecranicos abrangem quer todos os temas evocados pelos dois grupos anteriores, como
salientam ainda outras preocupacdes que lhes chegam através dos varios tipos de ecras:
guestdes ambientais, ecologicas e da natureza, a questao da posicao do homem no Universo
(a possibilidade de extraterrestres) e, também, a importancia da informacao para a formacao
da consciéncia individual e social.

Ja entre os adultos entrevistados, ndao encontramos grandes diferencas entre
monoecranicos e hipercranicos, ja que ambos revelam uma preocupacao ecologica e
ambiental que Ihes chega e nasce sobretudo a partir do ecra, sobretudo do ecodocumentario
ou da econotfticia. Vemos por aqui o arquétipo ecologista a ganhar forca, sobretudo porque
sente no terror da destruicdo planetaria a ameaca a vida humana e natural. O mesmo se
constata quando se fala na crescente hegemonia dos processos maquinicos.

Em relacao ao impacto das ecranovisbes em arquétipos como o do terror e da
violéncia, a sua importancia é decisiva. Na mente, a atmosfera libertada por esta ecranovisao
remetera sempre para um fundo coberto de explosdo, de queda, de desmoronamento, de
desabamento de pressupostos tidos como certos, de desconfianca pelas certezas. Um terror
marcado por tudo aquilo que é imprevisivel e precario no mundo. A partir daqui, nos
individuos por esta afetados, consciente ou inconscientemente, o terror, quer seja vivido de
forma individual quer seja vivido de forma coletiva, ligar-se-a psicologicamente ao estrondo
do embate, a explosao surpresa, a queda, ao desmoronamento, ao desabamento: uma
neblina de pd e fumo estara algures no inconsciente individual e coletivo quando a sensacao

for de terror. Em 2001 aconteceu; em 2006 os relatos aqui demonstrados mostram a sua
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forca em sublimacao; e em 2012 os entrevistados revelam ja a acomodacdao do
acontecimento como sinal profundo e estavel de medo e terror. E caso para afirmar: no
momento, o acontecimento mediatico vale sobretudo pela forca violenta da atualidade;
depois desse, passa a valer pela sua forca em modo de ecranovisdo, quer dizer, pela sua

capacidade de se impor na consciéncia e nas contingéncias.
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Conclusao

Por vezes basta olhar de outra maneira para ver melhor. (Paul Virilio, 2000)

O projeto moderno, o da construcao do homem baseado na razao e na objetivacao
magquinica e tecnoldgica, hiperconsumista e adepto do espetaculo, imperou durante todo o
século XX, e revela ainda hoje fortes tracos desse império. Um projeto que tem sido a
consequéncia de uma espécie de quase via Unica imposta pelo modelo educacional
objetivista, que tem como fim ultimo a mobilizacdo para o mercado de trabalho e para o
universo do consumo com o objetivo de obter a maxima performance e o maior lucro
possivel - um sentido que aponta mais para fins objetivos e materiais do que propriamente
para o desenvolvimento da subjetividade humana e do universo do imaterial, caminho que
tem provocado lacunas e limites ao desenvolvimento de novas ideias e de individuos mais
criativos e inovadores. A transponibilidade desses efeitos objetivistas, seja na economia ou na
cultura, na politica ou na estética, na técnica ou até na prdpria arte (o estrelato, a fama e a
fortuna como grandes discursos dos candidatos, como na musica ou no cinema), acontece
porque o espirito que adveio desse tempo tendeu para se unificar em torno do Eu, usando a
moral do lucro, a ideia de que o vencedor leva tudo, como eixo onde tudo se une. O
objetivismo extremo é assim: quando as coisas comecam a revelar um certo caos,
descontrolo ou insubmissao, usa como argumento a autoridade impositiva, ocultando ou
mascarando impiedosamente os argumentos que lhe nao sao favoraveis.

Porém, com a massificacdo da Internet e dos ecras com ligacao telematica, onde os
conteldos da informatica podem ser partilhados, transmitidos, usados ou visionados a
teledistancia, em redes sociais digitais ou plataformas de acesso livre, gerou-se uma
verdadeira explosao de cibercomunidades. Este espirito, o da cibercomunidade, entrou entao
na corrente de diferimitacdes, gerando um extenso padrdao a que se da o nome de
cibercultura: a do acesso imediato, da partilha livre, da imagem como centro de referéncia,
da ligacdo instantanea em rede, da auto(re)criacdo em frente ao ecrd. Estas formas de
sociacao promoveram, num plano mais pessimista, alteracoes psicossocioldgicas profundas,
pois tornaram os individuos mais propensos a atitudes e comportamentos de génese
subjetiva (ao contrario da objetividade exigida pelo projeto moderno), a pensamentos e a
formas de associar baseados numa perspetiva excessivamente rizomatica (e por isso menos
previsivel), mais mobilizada para o global mas crescentemente desorientada nos fins
(Lipovetsky) e, nas palavras de alguns pensadores, mais futil (Chomsky) e mais propensa ao

espetaculo (Debord). A juntar a isto, aquilo que também aqui, pelo lado mais pessimista,
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vislumbramos: uma excessiva ansiedade pelo imediatismo, atacando a inteligéncia
emocional pelo prisma da construcao de uma incapacidade de adiar as recompensas e gerir
impulsos - promovendo precisamente insatisfacdes e angustias inexplicaveis. O que é da
ordem do inexplicavel desorienta a consciéncia.

Nao obstante estas consideracdes mais pessimistas, importa salientar outros tracos,
bem mais otimistas. Primeiro, é de realcar um certo otimismo tragico para com a vida. Ao
agrilhoamento imposto pela razao e pela sua via objetiva, que pressuponha de forma nao
comprovada e até utopica a felicidade como resultado do projeto moderno, eis que a emocao
e as sensacoes ganham dianteira para atingir ndo a felicidade moderna, a do principe que
encontra a princesa e que vive feliz para sempre, mas aquela que esta ali, com o préximo, o
nao heroi ou o heroi humano, imperfeito, comum, mas que permite a vivéncia de pequenos
mas extremos momentos felizes. Ingenuidade dirdo alguns, mas também uma capacidade
assinalavel de relativizar o lado tragico da vida, uma vez que no cardapio vital estas ja se
encontram enunciadas/anunciadas/inumeradas precisamente pela sociedade da razao, que
sempre delas quis dar conta — ha por isso um certo otimismo tragico, uma aceitacao maior
da tragédia como consequéncia da vida que origina uma certa ‘fuga para a frente’. Portanto,
a evasao que se nota nas redes sociais, a formacao de tribos em redor de interesses comuns,
a sensacao de maior liberdade para a criacao partilhada ou para a autocriacao, entre outros
tracos, engrossam as fileiras de um certo bem-estar, sempre subjetivo, quer dizer, pos-
moderno.

Neste sentido, o ciberespaco e a cultura do ecra, possibilitando aos individuos uma
certa libertacao face aos modelos verticais disciplinares, de poder, de controlo e de
informacao (inscrito direta ou subliminarmente nos modelos de educacao objetivista, nos
meios de comunicacao de massa, na légica de Estado-Nacao e até nas formas de trabalho e
nas suas variantes mais conservadoras), permitem uma relacdo horizontal mais propensa a
partilha, a liberdade e a autonomia para a criacao, producao e formacao de consciéncia
individual e de conhecimento sobre as diversas contingéncias, individuais e coletivas. Ou
seja, o ciberespaco e a cultura-ecra horizontal e hiperligada permitem, entre outras coisas,
contrariar algumas estratégias de manipulacao mediatica impostas pelo ecra vertical, ja
varias vezes assinaladas por Chomsky (Sylvain Timsit, 2010): distracdo, autoculpabilizacao,
pensamento excessivamente emocional, a ideia de estupidez como moda e o tratamento
infantil dado aos telespectadores. Como nos foi dado a observar pela analise aqui feita, os
hiperecranicos horizontais revelaram, pelo contrario: menos distracao face aos temas mais

importantes; um pensamento mais autonomo, mais rizomatico e nao tanto emocional; mais
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legitimado por outras fontes de informacao e, por isso, mais critico e mais capaz de atribuir e
de discernir responsabilidades — logo, muito menos infantil. Isto, de certo modo, reforca a
critica de Chomsky, reorientando-a sobretudo para as estratégias de manipulacdo usadas
longamente pelo modelo vertical de comunicacao mediatica.

Assim, num espaco-tempo onde reinam mecanismos e interacdes horizontais que
apelam sobretudo a intuicao, a captura de informacoes e de ideias através de trilhos que nao
obedecem necessariamente a preconcecao ou a planificacdo, mas que falam alto as
motivacdes e aos desejos interiores, sao também os juizos sintéticos, muito mais do que
somente os analiticos, que tendem a iniciar ou a sugerir pistas para a acao ou para a
resolucao de sinteses, no pensar, no sentir e no agir. Nas redes sociais, nos jogos em rede,
nas pesquisas em rede, na producdo e na construcdo de contetdos (blogs, paginas Web,
videos, musicas, filmes, apresentacoes, etc.). Em suma, no ecrd em rede, torna-se possivel
aos individuos o alcance de uma nova sintese, uma nova forma de ver o mundo, onde a
criatividade, a intuicdo e a autonomia ocupam lugares de destaque. Depois dessa nova
sintese ficar instalada no corpo e na mente, os individuos, em diferimitacao, vibram e entram
em ressonancia com essa frequéncia, ficando assim na possibilidade de ecoar para o mundo
novas formas e novos contetidos.

Notamos, por isso mesmo, um equilibrio maior entre as forcas que pretendem os
individuos altamente focados e mobilizados para fins objetivos e rentaveis, cada vez mais
performantes, inovadores e empreendedores, e uma contraforca, muito gracas ao ecra-rede
(self-media), que pretende o seu contrario: a subjetividade, a evasao, a criacao livre e a partir
do intimo, uma capacidade critica cada vez mais distante do rmainstream, uma
aprendizagem cada vez mais autdnoma e horizontal, baseada na intuicao e guiada pelas
emocdes e individuacdes arquetipicas. E precisamente o que estd em causa nesta tese:
denunciar que a forma de sociacdo hiperecranica que aqui analisamos segue rumo a esta
contraforca, com toda a velocidade. Através do ecra e da cibercultura, tem sido crescente a
transmutacao para outra forma de estar na vida, algo mais de génese subjetivo e intuitivo. Ai
estd a relacao entre o ver e o olhar: ver (racional) e olhar (metafenomenoldgico e nao
consciente) encontram-se hoje em maior equilibrio de forcas. Desde a Chegada do Comboio
a Estacdo de Ciotat (1895), dos irmaos Lumiére, que a ecranovisdes se foram moldando e
permitindo pequenas mas consistentes emancipacdes - as da visdao nos seus dois grandes
polos (ver e olhar), e por isso mesmo na forma como nos coloca a ver o mundo. Doravante,
veremos se esta confrontacao, entre o projeto moderno e este Aomo-ecranis pds-moderno,

permite ou nao a unificacao em algo, na liberdade e nas formas relacionais e de poder, mais
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sofisticado para o projeto humano. Com uma certa esperanca, parece-nos util, a nos que
tentamos estudar as varias vertentes dos caminhos tomados pela humanidade na sua
variante sociologica, tentar perceber todas as cambiantes da cor da vida, tal como o faz o

pintor. Por isso, aceitar esta sugestao podera ser util, ja que
a esperanca é que o imprevisivel trabalho da humanidade produza sempre mais, e sempre
mais variadas formas de afirmacao da personalidade e do valor da existéncia. E quando em periodos
felizes essas variedades consigam chegar a formar conjuncdes harmonicas, suas contradicoes e lutas
nao sejam vistas apenas como obstaculo, mas sim como potenciais para o desenvolvimento de novas

forcas e criacoes. (Simmel, 1998d: 117)

Tal como na modernidade adiantava o proprio Georg Simmel, na sua principal tese
sobre os impactos da tecnologia da cultura, que a cultura objetiva se tinha emancipado em
relacao a cultura subjetiva, estamos hoje perante outras formas de afirmacao de atitudes e
de valores da existéncia. A pés-modernidade, através do ecra, sobretudo com a passagem da
comunicacao e informacao unilateral (mass-media) para uma comunicacdo horizontal (se/f-
media), tem sido responsavel pela introducdo do subjetivo nos contelidos e nas formas da
vida atual. Valores como o hedonismo, o tribalismo, o nomadismo, o fragmentario, a fusao, o
conectivismo, a partilha, o imediatismo, entre outros, conseguem através das tecnologias
ecranicas uma maior expressao e um maior grau de recombinacado das formas e dos
contetudos humanos. Todas estas dinamicas permitem uma expressao social assente numa
base mais heterogénea, porventura mais plural e, também, mais imprevisivel do que na era
moderna. Por essa razao dizemos que se assiste a uma paulatina emancipacao da cultura
subjetiva, pois se na modernidade existiu uma rutura acelerada pela mudanca de um ideal
pedagogico para outro, comandado pela educacao objetivista e pela ciéncia, onde a
objetivacao e a razao comandaram o caminho social; na pés-modernidade assiste-se, através
das fusoes entre antropologico e tecnoldgico, a uma inversao do peso da cultura objetiva em
detrimento de uma experiéncia cultural subjetiva (Costa, 2010).

Ora, estas conclusdes levam-nos a levantar a seguinte questdo: perante esta
confrontacdo poderosa entre o projeto objetivo e racionalista da modernidade, e esta
emancipacao das (contra) forcas pos-modernas mais subjetivistas, fortemente apoiadas por
este aqui descrito poder ecranico, que caminhos poderao tomar os processos de
desenvolvimento futuros?

No nosso entender, entraram deste modo, pelo ver e pelo olhar pés-moderno, forcas
nas correntes de diferimitacdo e de sociacdo com intensidade suficiente para (re)forcar a

necessidade de reorganizacao de cinco grandes dimensdes estruturais da vida pos-moderna,
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pretendendo erguer uma outra sintese, porventura mais harmonica, entre esses blocos
objetivista e subjetivista. A saber: na dimensao escolar, no trabalho, na economia, nas
relacdes interpessoais e na participacao civica.

A escola, tal como hoje a conhecemos, é uma das primeiras dimensdes afetadas por
este poder ecranico. Esta esta fortemente ameacada por toda esta forma de estar pds-
moderna, sobretudo, tal como vimos, pelos individuos em sociacdo hiperecranica. Autores
como Alvin Tofler (1998) levam esta ideia mais longe, afirmando mesmo que a escola atual
esta completamente obsoleta, na medida em que tem como principio orientador uma
realidade que ja ndo existe: a fabrica industrial. Para estes, todo o projeto escolar atual é o
mesmo que fora planeado para construir individuos altamente capazes, dinamicos e
eficientes para a fabrica industrial: cumprir horarios e presencas na entrada e na saida,
repetir e memorizar tarefas e cadéncias, burocratizar e estruturar processos hierarquicos de
avaliacdo e de recompensa, forcar a aprendizagem do calculo légico e linear, etc. O lado
criativo, rizomatico, artistico, empreendedor e inovador, ainda é algo que fica muito para a
periferia deste sistema escolar atual. Precisamente por essas razoes, ha ja indicios, ainda
algo experimentais, de sistemas de ensino que privilegiam o ensino da imaginacao. Por
exemplo, em 2007, na Universidade da Louisiana em Lafayette, dois dos seus codiretores,
Rita J. King e Joshua Fouts, comecaram por criar um sistema de ensino para preparar jovens
para trabalhos e tarefas que ainda nao imaginamos. Para estes, o ensino deve ser alterado ja
gue estamos na «era da imaginacao», um tempo onde a humanidade deve imaginar e, em
seguida, criar, em conjunto, os sistemas da nova economia global e da cultura®. E o
problema de fundo &, em nosso entender, este: o antigo projeto escolar, ainda vigente, coloca
como fundamental e quase Unico o desenvolvimento da inteligéncia cognitiva, deixando de
lado a imensa necessidade de se treinar as intuicoes e as inteligéncias sociais e emocionais.
Ora, tal como provamos nesta investigacdo, onde é crescente o desenvolvimento do
pensamento rizomatico e icénico, e onde é dada primazia a intuicao e a capacidade de
conexao entre informacoes e dados, a escola e o seu projeto virado para os ambientes
industriais fica assim longe de preparar os individuos em permanente quotidiano reticular,
mediado e conectivo. Tal como constatamos, ha uma grande desorientacdo devido a
incapacidade de gerir impulsos e de adiar recompensas, descompensando uma das grandes
bases da inteligéncia emocional. Se calhar, mais do que a transmissao de informacao para a

memoria guardar, e numa rede cada vez mais completa e rigorosa em informacao escolar e

2 Artigo acedido em 19 de Julho de 2010, em:http://www.good.is/post/how-do-we-prepare-kids-forjobs-we-can-t-imagine-yet-teach-
imagination/
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cientifica, talvez a escola tivesse hoje uma importancia mais decisiva na vida das pessoas se
nao deixasse ao acaso o desenvolvimento das inteligéncias emocionais, sociais e intuitivas.
Este é um dos maiores desafios futuros para a escola que o poder ecranico ira impor.

Por outro lado, na dimensao do trabalho, estamos perante um cenario muito incerto
e profundamente instavel. Na segunda metade do século XX, ja André Gorz (1958) tinha
investigado e escrito sobre a necessidade de se repensar a funcao e a importancia social do
trabalho, precisamente porque percebia que com a crescente substituicao do trabalho
humano pelo trabalho da maquina estariamos na presenca do «fim da sociedade de
trabalho». A questdo que este autor colocava era a de que no futuro, cerca de 80% da
populacao seria inutil para o sistema de producao. O socidlogo Rifkin (1996) sugeria como
solucdo uma diminuicao consideravel da jornada semanal de trabalho. Porém, Gorz levava a
qguestdao mais longe: sugeria que o trabalho comecasse a deixar de ser central nas
sociedades altamente tecnologicas. Como se trata de uma invencao moderna, do capitalismo
industrial e nao algo antropologico, deveria ser possivel repensar a sua centralidade e
ultrapassa-la. Na sua o6tica, como o trabalho deixara de servir de fundamento a integracao
social, e como se produz cada vez mais com menos, torna-se entao necessario retira-lo
progressivamente da centralidade da organizacdo dos contratos sociais. Ora, estas
constatacoes fazem hoje mais sentido do que nunca, uma vez que se vive, em todo o
Ocidente, portanto no conjunto das sociedades mais tecnologicas e informatizadas, o periodo
com as maiores taxas de desemprego de sempre. Mais do que o desemprego como
disfuncao estrutural, estamos perante um desemprego massivo como consequéncia dessa tal
tecnologizacdo das sociedades modernas. Seria uma utopia, isso sim, desconsiderar estas
hipoteses levantadas em meados do século XX, mas tao certeiras nos dias de hoje.
Sobretudo devido as tecnologias de informacdo e comunicacao, onde o ecra é central ja que,
sintomaticamente, é o unico dispositivo tecnologico que cresce de tamanho e de importancia
nas interacoes e nos interfaces. Nomeadamente com o teletrabalho, com a telecriacdo, com
o cibertempo, com o ciberespaco e com as teleligacoes, assiste-se cada vez mais a formas
distintas de organizar e de conceptualizar o trabalho e o seu significado, bem como o tempo
de nao-trabalho. Doravante, o desafio colocado ao mundo do trabalho, a uma sociedade cada
vez menos de trabalho, é o de encontrar um novo renascimento social e cultural e um novo
posicionamento deste na organizacao da vida social. E se estamos de saida da sociedade de
trabalho, mas onde ainda se continua com sociopensamentos, socioideias e estruturas

politico-ideoldégicas como se estivéssemos no tempo do seu auge, talvez este poder ecranico,
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bem como as formas de sociacdo que se vao gerando devido a sua forca, poderdao ser
determinantes para apontar outras direcoes para a organizacao social.

Ja na economia, o poder ecranico em dinamica comeca também a lancar algumas
sementes que podem vir a ameacar o modelo economico tradicional. Ja nao é novidade
nenhuma referir que as economias globais e dos mercados financeiros sao também o
resultado de economias de ecra. Podera parecer estranho ligarmos duas palavras raramente
juntas e com sentidos tao diferentes, mas esta é também uma era em que as economias
nacionais e internacionais, juntamente com os mercados financeiros globais, sao constituidas
por atmosferas ecranicas. O que é que nos leva a constatar tal facto? Vive-se hoje, numa
perspetiva global, ciente de que os mercados financeiros bolsistas estao assombrados por
uma espécie de fantasma, inundados pela sombra de uma existéncia nao controlada, a qual
é comum chamar de especulacao financeira. Mas o que é a especulacao financeira senao
uma expressao subjetiva? Uma expressao que se resume através de um grafico e exposto na
corrente mundial de ecras? A economia global, num sistema especulativo, esta ou nao
dotado de grandes efeitos subjetivos que emanam sobretudo da leitura de informacdes mas
também do que ecoa dos ecras?

Sao sobretudo trés os critérios da especulacao financeira, que se constréem com
base em informacdes subterraneas, mas também através de ecranovisdes de graficos e de
movimentos ou tendéncias: a) as capacidades produtivas e inovadoras de cada pais,
incluindo as compras e fusoes existentes; b) a estabilidade ou instabilidade politica no pais;
c) e os climas nacionais de confianca, medo e corrupcao que se instalam nas economias e
nos paises. Ora, estes trés pontos negativos, conjugados ou isolados, foram constituindo as
auras econdmicas dos paises, e muito gracas ao que se passa e se vislumbra nos ecras. Por
isso, todos os governantes dos paises tém medo das possiveis imagens pouco abonatdrias
gue passam para a comunicacao social, sobretudo quando se difundem internacionalmente.
Consciente ou inconscientemente, percebem a forca das ecranovisdes na consciéncia, e no
inconsciente, dos promotores, dos gestores e dos dominadores da economia global. Porém,
para la desta realidade, que ainda é a que tem mais eco e influéncia nas estruturas
econdmicas dos paises e na vida de todos os dias das pessoas, ha toda uma nova atitude e
postura econdmica, existente em individuos em sociacdo hijperecranica, que ameaca
algumas formas tradicionais de economia. J& muito se fala, e usa, o Bit-Coin (uma moeda
telematica que nao depende de nenhum intermediario, como por exemplo dos Bancos,

nacionais ou internacionais, pois toda transacao seria feita diretamente entre os pares) para

309



mediar as relacdes profissionais nas redes>; mais recentemente, tem havido uma explosao
de sites, blogs e paginas de redes sociais que utilizam logicas de génese comunitaria para
adquirir bens e servicos, com recurso a troca e a partilha e deixando de lado o dinheiro
(exemplos portugueses como o «Troca por Troca», o «Coisas.com», férias gratuitas em
regime de «couchsurfing», «Troca de casa por estudantes», ou até o exemplo de uma nova
légica de financiamento para projetos, intitulado de «Crowdfounding», que tem como objetivo
distribuir os esforco do apoio financeiro pela rede). Estes sao alguns exemplos de solucdes
encontradas em ambientes gerados por sociacao ecranica e telematica. Perante grandes
convulsdes sociais, como o crescente desemprego e o ja referido fim da sociedade de
trabalho, talvez as cibercomunidades e a cultura-ecra ajudem a encontrar algumas solucdes
alternativas que se distanciem das formas tradicionais (de transacoes financeiras e de poder
negocial e economico). E neste aspeto, ja existem até poderosas teorizacdes sobre novas
realidades economicas distintas das que vivemos, sempre com um halo que remete para a
corrente de ecrds. Amartya Sen fala mesmo na nocdo de «dadiva» na economia; Catani,
entre outros economistas de renome, descrevem ja outros valores como base da economia,
valores muito presentes nas logicas comunitarias em rede, tais como economia solidaria, do

trabalho ou cooperante. Como estes sugerem,

termos tais como economia solidaria, economia do trabalho, novo cooperativismo, empresas
autogestionarias e outros. Essas formas correspondem a realizacdes inovadoras, associadas a novos
valores e principios que se opdem as praticas excludentes, social e ambientalmente predatorias.

(Catani et al., 2009: 5)

0 argumento contrario, presente numa certa linguagem escrita em economés
(linguagem economicista que entrou no jargdo publico) que se tem vindo a vulgarizar, e que
também entrou em forca nas correntes de diferimitacdao através dos ecras, tende a olhar
para estas consideracoes tedricas baseando-se num dos prismas do conceito de utopia. Mas
é como dizemos: um dos prismas. Normalmente, baseiam-se somente na ideia de que a
utopia é algo de completamente irrealizavel. E desconsideram todo o seu poder, inscrito num
outro sentido implicito: pois uma utopia é também um topo, uma espécie de farol que serve
para mostrar um outro caminho, completamente alternativo. E com ele que toda a
humanidade pode sempre contar. Ja dizia Max Weber: “A historia ensina-nos que o homem
nao teria alcancado o possivel se, muitas vezes, ndo tivesse tentado o impossivel” (Weber,
2005: 118). Esquecer esta forca, inscrita na utopia, € 0 mesmo que nao proteger aquilo que

se defende. Neste caso concreto, quem se arrisca sdo os proprios arautos do modelo

53 para mais informacao sobre esta nova forma de economia, ver em https://en.bitcoin.it/wiki/Introduction
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economico vigente, que por todo o lado, e sobretudo através da corrente de ecras, dao sinais
claros para se aumentar a esperan¢a numa nova utopia.

Por outro lado, nas relacoes interpessoais, o poder ecranico promove alteracoes
significativas. Por exemplo nos EUA, ha ja pessoas a justificar o divércio perante as
instancias juridicas como sendo o resultado do uso do Facebook. Este fendmeno chegou ja
ao ponto de levar advogados a pedir 0 acesso as paginas dos seus clientes nas redes sociais
mesmo antes de comecar o processo judicial de separacdo®. Porém, embora haja
regularidade estatistica entre o uso de redes sociais e o crescimento da taxa de divorcios no
Ocidente, a verdade é que nao sdo, em si mesmas, as redes sociais que geram este
fenomeno (talvez aqui os ideais do projeto moderno se sintam completamente ameacados e
geram este tipo de justificacdes), mas mais todo o complexo conjunto formado, isso sim, pela
velocidade, acesso, ligacao, satisfacao imediata, pluralidade de escolhas,
(in)compatibilidades, seletividade e sobretudo imagens (sempre sedutoras, multiplas e
geradoras de desejos) que contribuem para essa relacao estatistica. O ecra, sendo um lugar
de imagens, esta sempre propenso a seducao e a criacao de desejo. E o ecra é também ele,
nao esquecamos, o resultado do projeto moderno. Até porque é um lugar de imagens e
voltado para as imagens, e por isso retine a sua volta um conjunto maior de individuos, ou de
formas de sociacdo, que baseiam a sua autoestima na aparéncia, expondo por isso mais as
suas imagens. Disso da conta o estudo de Michael Stefanon, Derek Lackaff e Devan Rosen
(2011)*. Dentro desta légica, onde a ansiedade pelo imediatismo se impde devido ao
excesso de velocidade e de imediatismo que vicia os seus utilizadores, tal como vimos
qguando comparamos hiperecranicos a monoecranicos, a necessidade de procurar novas
imagens e por isso novas seducdes e desejos gera uma individuacao para o acesso
constante, para a troca de novas experiéncias e sensacoes (sexuais, relacionais, emocionais),
alargando e renovando conceitos e formas relacionais. Dai a proliferacao de sites para infiéis,
para troca de casais, pornografia agressiva, etc>®. Também aqui é preciso perceber melhor e
fazer entrar em ressonancia instituicoes (como o casamento), conceitos com base nos ideais
modernos (fidelidade, lealdade, amizade, etc.) e formas de sociacao atuais. Caso contrario, e
isso ja se verifica, a combinacao ecras-relacoes interpessoais tornar-se-a ainda mais
problematica.

Por fim, o poder ecranico tem tido, sobretudo, uma forte presenca na alteracao das

formas de participacao civica. Organizacao, nos ecras, de Peticoes online, de grupos para

%4 noticia consultada em: http://pt-br.paperblog.com/facebook-uma-das-maiores-causas-de-divorcio-nos-eua-88747 a 23/10/2011.
%5 Estudo consultado em: http://online.liebertpub.com/doi/abs/10.1089/cyber.2010.0049
% A este respeito, sugerimos a leitura de Fidelidade e Pos-Modernidade (Costa, 2011).
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participacao politica e ideolégica como “A geracao a rasca” e “los Indignados”, a onda
revolucionaria da “Primavera Arabe” ou “Ocuppy Wall Street”, as varias dezenas de greves
organizadas ecranicamente na Grécia, em Espanha, em Portugal, na Franca, em ltalia, etc.
Tudo processos que resultaram de formas de sociacdo ecranica, algo que levou ja Michael
Burawoy, presidente da International Sociological Association (ISA) a falar na emergéncia de
uma sociologia como forma de participacdo civica’ . Isto é, a sociologia ndo apenas como
ciéncia social mas também como movimento social a procura de um maior impacto civico e
organizacional nas sociedades.

Ora, todos estes ventos que sopram nestas cinco dimensdes, através da
emancipacao da cultura-ecra mais subjetivista e até baseada numa certa humildade-
ignorancia provocada muito pela partilha desinteressada que ocorre na rede de ecras, estao
a forcar mudancas em todas estas dimensoes, apelando a necessidade de uma nova sintese
que, tal como se espera no processo civilizacional, consiga formar conjuncdes mais
harmonicas e mais propicias para o desenvolvimento de outras forcas, criacoes e formas de
vida. Ver (consciente) e olhar (inconsciente), cada vez mais equilibrados através da interacao
com varios tipos de ecras, estao a permitir alterar o angulo de percecao sobre a forma como
nos temos vindo a organizar, sobretudo desde a modernidade. Como sugere José Pinheiro

Neves™,

Na rede, felizmente, milhares de internautas navegam com o espirito Ubuntu. E curioso
verificar que a filosofia Ubuntu influenciou muitos dos criadores do LINUX. Alids, um dos sistemas
operativos alternativos ao Windows, em linguagem Linux, designa-se exatamente por UBUNTU.
Citando um site sobre o tema: ""Ubuntu" é uma antiga palavra Africana, cujo significado ¢é
"humanidade para todos". Ubuntu também quer dizer "E sou o que sou devido ao que todos nds
somos". A distribuicdo Ubuntu Linux traz o espirito do Ubuntu ao mundo do software. O Ubuntu é um
sistema operativo completo baseado em Linux, livremente disponivel, com suporte tanto da
comunidade quanto profissional. E desenvolvido por uma vasta comunidade e nés convidamo-o a
participar também! A comunidade Ubuntu esta fundada nos ideais consagrados no manifesto Ubuntu,
segundo o qual: as aplicacdes informaticas devem ser disponibilizadas de forma gratuita, que as
aplicacoes deverdo ser usadas por qualquer pessoa independentemente da sua linguagem materna e
todas as pessoas devem ter a liberdade de alterar e personalizar qualquer aplicacdo de modo a

obterem o que elas necessitam.

E também este espirito, proximo do Ubuntu, que se esta precisamente a individuar

nas comunidades em rede, através deste poder ecranico. Ainda estamos longe dessa total

57 |deia exposta no VIl Congresso Portugués de Sociologia, em conferéncia plenaria.
%8 Citacdo presente em http://socialsoftware-portugal.blogspot.pt/, consultada a 10/09/2012.
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individuacao, mas porventura caminhamos nesse sentido gracas ao espirito que comeca a
reinar. Tal como vimos, o individuo em sociacdo hiperecranica tende a compreender e a
aceitar com maior facilidade este poder ecranico, tornando-se muito mais ativo no seu uso do
que o individuo em sociacdo monoecranica — que tende ainda a ver o poder ecranico como o
poder somente das grandes forcas e corporacdes (estado, empresas, elites, interesses
politicos, etc.). Esta é a confrontacdo a que se assiste: a do individuo reticular face aos
poderes obijetivistas instituidos desde a modernidade. A questao fulcral e transversal a toda
esta problematica, e que o tempo ira revelar, é perceber se os efeitos da cibercultura e da
cultura-ecra no individuo, neste caso concreto os efeitos gerados pelas novas formas de
sociacdo, estdao ainda demasiado reféns do projeto moderno; ou se estaremos, pelo
contrario, e porque os efeitos se tornaram cada vez mais imprevisiveis, subjetivos e
incontrolaveis, ja num acelerado processo de emancipacao da cibercultura face as varias
formas tradicionais de vida e de poder.

Este estudo, ao mostrar a importancia do ecra na passagem de uma cultura letrada e
objetivista para uma cultura mais de génese visual e subjetivista, e revelando as diferencas
geradas entre a sociacao monoecranica com os /mass-media e a sociacao hiperecranica
(mass-media e sobretudo seff-media), onde se acentuam alteracdes radicais nas formas de
aprendizagem, pensamento, usos da memdria, socializacao e diferencas na individuacao de
arquétipos, chama a atencao da importancia histérica e decisiva dos objetos técnicos
dominantes, tal como é o ecrd, na estruturacdo e (re)organizacdo da cultura e das
sociedades. Afinal, tal como aquilo que entra pelo ver se mistura com toda a gama de
estruturas e de logicas existentes nos individuos, também com o o/har as coisas nao se
esgotam na visualizacao de uma imagem, de uma fotografia, de um qualquer tipo de video,
de uma pessoa, de uma paisagem ou de uma atmosfera. Pois tudo o que toca na visao, na
sua dupla vertente (ver e olhar), toca na mente. O olhar captura e absorve o visivel do
invisivel das coisas, e na mente, consciente ou inconscientemente, nada ficara exatamente
igual ao que era antes dessa captura. Eis a forca das ecranovisoes, que ao estarem por todo
o lado, ganharam uma omnipresenca gerando transcendéncia e imanéncia que igualiza
qualquer outro formato de forca. Eis-nos pois sobre este poder, ecranico, auténomo,
omnisciente, e por isso capaz de fazer esquecer o mundo dos modelos verticais que até aqui
assistimos, conferindo forcas horizontais e levando a organizacdo humana para um outro
nivel: o da subjetividade.

Assim, fica aqui aberto o caminho para outras abordagens, inovadoras e em certo

sentido complementares, sobre os varios tipos de consequéncias provocados pelos mais
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diversos tipos de objetos técnicos. Sobre os ecras, seria importante dar continuidade a estas
perspetivas, pois parece-nos que é possivel ainda operacionalizar o conceito de ecranovisao,
e desmultiplica-lo em funcdo de forcas que o facam variar na intensidade e nas
consequéncias. Tal como o conceito de sociacdo ecranica, que podera ainda medir um
conjunto muito mais vasto de efeitos psicossociologicos — para além dos aqui estudados
(aprendizagem, pensamento, socializacdo e individuacdo de arquétipos). Cremos que
investigar, no geral, as consequéncias dos ecras na inteligéncia social e emocional seria

também promissor e inovador.
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