Maria Cristina Daniel Alvares

Relatorio da Unidade Curricular
Literatura e Cultura Francesa |

Apresentado nos termos da alinea b) do Artigo 5.° do Decreto-Lei n.° 239/2007,
para acesso ao titulo de Agregado

do Departamento de Estudos Romanicos
da Universidade do Minho

Braga
Agosto de 2011



indice
1.Introducao p. 2
2. A Unidade Curricular de Literatura e Cultura Francesa I p. 4

2.1. O seu lugar no plano curricular da Licenciatura em Linguas e
Literaturas Europeias p. 4

2.2.0rientacdes cientificas e pedagogicas da Unidade Curricular p. 5
2.3.0s alunos p. 9
3.0 Programa de Literatura e Cultura Francesa I p. 11
3.1. Objectivos gerais p. 11
3.2. Linhas de orientagdo p. 13
3.3.  Resultados de aprendizagem p. 17
3.4.  Estrutura e conteudos p. 18
3.4.1.Té6picos p. 22
3.4.2. Metodologia p. 27
3.4.3. Avaliagao p. 28
3.4.4. Bibliografia p. 29
4. Planificacdo p. 32

5. Execugdo p. 34

Anexos p. 74



1. Introducio

De acordo com a alinea b) do art® 5° do Decreto-Lei n° 239/2007, de 19 de
Junho, devem os candidatos a realiza¢do das provas publicas conducentes a atribuigao
do titulo de agregado apresentar um relatdrio ‘sobre uma unidade curricular, grupo de
unidades curriculares, ou ciclo de estudos, no ambito do ramo do conhecimento ou
especialidade em que sdo prestadas as provas.’

Optei por apresentar um relatdrio sobre uma unidade curricular (UC) que, de
acordo com o Despacho n.° 14957/2009 que institui os ramos de conhecimento e
especialidades do Instituto de Letras e Ciéncias Humanas (ILCH) da Universidade do
Minho (UM), se insere no ramo de conhecimento em Ciéncias da Literatura,
especialidade Literaturas de expressdo francesa. Trata-se da UC de Literatura e Cultura
Francesa I, da Licenciatura em Linguas e Literaturas Europeias (LLE), a funcionar
desde o ano lectivo de 2007-2008, no ambito do Processo de Bolonha.

O relatorio agora apresentado sobre esta UC decorre directamente da minha
pratica lectiva. Nao se trata do relatorio de um projecto de disciplina ou de uma cadeira

ideal desvinculada das circunstancias empiricas do seu funcionamento. Embora a lei a



isso nao obrigue, parece-me mais realista e credivel elaborar um relatério sobre uma
cadeira que efectivamente tenho leccionado, para favorecer a descri¢do e a reflexdo
sobre a minha experiéncia de ensino real (mais do que um projecto pedagdgico como
ele deveria ser).

A Literatura e Cultura Francesa I ¢ uma UC do segundo semestre do primeiro
ano da Licenciatura em LLE. Este lugar no plano de estudos do curso investe-a do
estatuto de primeira - ¢ com ela que arranca o estudo da literatura francesa — e coloca-a
na posicao de sucessora da Literatura Francesa I das licenciaturas pré-Bolonha: a antiga
Licenciatura em Ensino de Portugués e Francés e a Licenciatura em Estudos
Portugueses e Franceses que conheceu uma tnica edigdo. A semelhanca do que fiz na
Literatura Francesa I (licenciaturas pré-Bolonha), também na Literatura e Cultura
Francesa I optei por comecar, passe a tautologia, pelo inicio, ou seja, pela literatura
medieval, e ndo, como ¢ pratica corrente fazer-se no ensino da literatura francesa como
literatura estrangeira, pela literatura do século XVII ou do século XVIII. Deste modo, o
estudo da literatura francesa arranca com o do seu texto fundador, La Chanson de
Roland.

Nos ultimos anos, reformas institucionais ¢ reestruturagdes curriculares,
acompanhadas de condi¢des orcamentais adversas, exigiram dos docentes uma ampla
versatilidade na renovagao de conhecimentos e de métodos de ensino para a leccionagao
de novas disciplinas em novos cursos de graduagdo e de pos-graduacdo, o que se tem
traduzido na diversificagdo da experiéncia docente. Das UC de literatura francesa, ou de
expressao francesa, as de lingua francesa, e destas a areas disciplinares afins (Literatura
e BD, Analise Narratologica, Estudos sobre o Imaginario, Teorias do inconsciente), a
minha actividade pedagogica pluralizou-se e essa diversificagdo reflecte-se no curriculo
cientifico. Contudo, ao longo de vinte e cinco anos de actividade profissional, a
literatura francesa medieval tem sido a matriz € o eixo organizador da minha carreira,
tanto na esfera do ensino como na da investigagdao (enquanto que as outras UC de

literatura e cultura francesa circulam facilmente entre os membros do Departamento, ja



ndo se pode dizer o mesmo da Literatura e Cultura Francesa I). Foi nessa area de
estudos que me doutorei. A Literatura e Cultura Francesa I ¢ a UC que assegura uma
linha de continuidade num percurso profissional que atravessa dominios de estudo

variados. Por isso a escolhi para fazer o relatorio que agora apresento.

O relatério comecga por caracterizar a UC no seio do curso a que pertence,
descrevendo as suas orientagdes cientificas e pedagdgicas bem como os seus alunos.
Depois define os objectivos gerais, as linhas de orientagdo e os resultados de
aprendizagem inscritos no programa e descreve os seus conteudos (topicos), a
metodologia de ensino, a forma de avaliacao e os critérios de selec¢do da bibliografia.
Apresenta seguidamente um plano da distribuicdo dos contetidos do programa pelas
quinze aulas que compdem o semestre e, finalmente, descreve, para cada uma, os
objectivos, as actividades e os resultados ou conclusdes. Um sumario, acompanhado da
indicagdo de leituras recomendadas e, quando ¢ caso disso, o enunciado de um trabalho,

sintetizam a aula.

2. A Unidade Curricular de Literatura e Cultura Francesa I

2.1. O seu lugar no plano curricular da Licenciatura em Linguas e

Literaturas Europeias

A Literatura e Cultura Francesa I integra uma licenciatura criada de acordo com
os parametros ¢ os objectivos do modelo de Bolonha. A Licenciatura em Linguas e

Literaturas Europeias (LLE) constitui um 1° ciclo de estudos, definido como formacgao



inicial genérica mas sélida, a complementar posteriormente com pds-graduagdes mais
especificas e especializadas e com a formacao ao longo da vida (2° e 3° ciclos). Ela faz
parte de um conjunto de cursos, criados pelo ILCH no ambito do processo de Bolonha —
Licenciatura em Linguas Aplicadas, Licenciatura em Estudos Culturais, Licenciatura
em Estudos Portugueses ¢ Lusofonos — que pretendem direccionar as competéncias
linguisticas, (trans)culturais e intelectuais dos alunos para areas de actividade que se
dedicam a producao, gestdo e comunicacdo de contetdos culturais, a fim de formar
profissionais capazes de intervir em areas ditas emergentes ou em processo de
redefini¢ao (tradugdo, mediacdo cultural, interpretagdo, educagdo internacional). Para
tal, a flexibilidade e a dindmica do modelo semestral (UC semestrais ao longo de seis
semestres), associado a pratica efectiva da avaliagdo continua, parecem mais adequadas
do que a estrutura das antigas licenciaturas em ensino. Na Licenciatura em LLE, os
estudantes escolhem entre um conjunto de linguas minor combinadas a uma lingua
major, Portugués ou Inglés, e cadeiras opcionais variadas. Diferentemente das
licenciaturas em ensino, que formavam professores, esta forma ‘mediadores, sejam eles
professores ou outros agentes culturais, e prepara os futuros licenciados para o perfil
multiforme e polivalente de gestor, broker ou designer de contetidos nas areas de
Linguas, Letras e Humanidades, fora ou dentro do sector TIMES (Telecomunicagdes,
Internet, Media, Electronic Software). Os licenciados em LLE que assim o desejarem
fardo um mestrado em ensino. Os outros poderdao escolher outros mestrados: Mediacao
Cultural e Literaria, Tradugdo e Comunicagdo Multilingue, Linguistica, etc, para

complementar a formagao de base.

2.2. Orientacdes cientificas e pedagdgicas da UC



A semestralizacdo das UC ¢ anterior ao modelo de Bolonha ¢ ocorre com a
criacao da Licenciatura em Estudos Portugueses e Franceses que substituiu durante um
ano a Licenciatura em Ensino de Portugués e Francés. A decisdo de criar este curso
decorreu da urgéncia em flexibilizar os planos de estudo e em diversificar os perfis de
formacao dos estudantes de Letras. Ele comportava UC semestrais, obrigatorias e
opcionais, € durava quatro anos, seguidos de um estagio, pedagdgico ou noutra esfera de
actividade. Esta Licenciatura desempenhou uma fun¢ao mediadora entre a Licenciatura
em Ensino de Portugués e Francés e a Licenciatura em Linguas e Literaturas Europeias.
Uma das operagdes que ela permitiu preparar foi precisamente a semestralizagdo das
disciplinas de Literatura Francesa. No caso especifico a que diz respeito este relatorio,
decidiu-se, no ambito do Departamento, que o programa da Literatura e Cultura
Francesa I compreenderia a literatura da Idade Média e do Renascimento. Isto significa
uma reducdo da amplitude historico-periddica da antiga Literatura Francesa I que
compreendia também a literatura classica do século XVII. Na nova Licenciatura, esta
transitou para a Literatura e Cultura Francesa II, o que permitiu uma insisténcia na
literatura medieval. Tal insisténcia nao ¢ sinonimo de horas de aprendizagem, visto que
estamos a falar de um semestre ¢ ndo de dois. Mas o programa da cadeira passou a
incluir duas obras literarias medievais ¢ uma do século XVI. O estudo aprofundado e
minucioso dos textos que € possivel praticar no quadro de uma disciplina anual torna-se
inviavel numa disciplina semestral. A Literatura e Cultura Francesa I dispde de um
horario semanal de trés horas de aula presencial a que se junta uma hora de orientagao
tutorial (OT), ao longo de um periodo que oscila entre 12 ¢ 15 semanas. Acresce que a

aprendizagem activa e a interaccdo docente-discentes desencoraja a chamada aula



magistral, formato que se presta a transmissdo de uma grande quantidade de
informacao. Dois elementos contribuem para suprir a falta de tempo (ou ao que nos
aparece como tal): o valor formativo da avaliacdo continua (que adiante explicitarei) e a
utiliza¢ao da plataforma e-learning, que constitui um prolongamento e um suplemento
as aulas presenciais, mantendo alunos e professores em comunicagdo regular e
permitindo varias formas de orientagdao do estudo: indicagdo de sifes na Internet, acesso
a sumarios e outro tipo de registos dos contetidos das aulas (resumos, esquemas e outras
publicacdes pedagogicas), comunicacdo de extractos (capitulos ou passagens) da
bibliografia passiva ou outro tipo de informacdo relativa as matérias leccionadas
(através por exemplo do diario que ¢ uma funcionalidade da plataforma). Neste
contexto, o desafio tem sido proporcionar aos alunos um estudo das obras equilibrado
entre dois extremos a evitar: a ligeireza da panoramica, por um lado, e, por outro, o peso
da exploracdo detalhadamente conceptualizada que acaba por escamotear nao apenas o
contexto mas o proprio texto e o prazer da leitura em proveito de uma excessiva
teorizacdo. No modelo de Bolonha a abordagem tedrica da literatura acontece ao nivel
da pos-graduagdo, porque se considera que uma reflexdo mais conceptual e abstracta
sobre o fendmeno literario deve incidir sobre um patrimonio de leituras previamente
adquirido ao longo da licenciatura. E esse o espirito de LLE cujo plano de estudos néo
inclui uma cadeira de teoria da literatura, apenas uma introdugao aos estudos literarios
no primeiro semestre, confirmando assim a prevaléncia dos estudos empiricos sobre os
estudos teodricos ao nivel da licenciatura.

A designagao da UC, Literatura e Cultura Francesa, vai no mesmo sentido.
Enquanto que nas Licenciaturas em Ensino, a literatura e a cultura estavam separadas

em cadeiras diferentes, em LLE a literatura e a cultura constituem, no caso das linguas



minor, uma unidade. Esta integracdo da literatura e da cultura implica uma percepgao da
literatura como um fenémeno ou formagao cultural de grande relevancia e de grande
incidéncia que ndo deve ser isolado do seu campo historico-cultural onde co-existe e
interage com outros discursos e praticas. Trata-se menos de relativizar a literatura do
que de ndo a absolutizar num objecto a estudar em si mesmo e por si mesmo. Sem
querer invalidar radicalmente o estudo da literatura como objecto puro (ndo ponho de
parte que ele se justifique noutros contextos), creio que o seu estudo como fendmeno
cultural ¢ o que melhor se adequa aos objectivos de formagao desta licenciatura. Aquilo
que €, ou parece ser, no seu plano de estudos, uma subalternizagdo das componentes
minor parece-me ter toda a pertinéncia e ndo vejo razao para nao se aplicar também as
componentes major do curso.

A dificuldade com o termo cultura, actualmente, ¢ que ele designa uma coisa
que ninguém sabe ao certo o que €, mas pressupde que os outros sabem. A palavra
cultural, de tao insistentemente repetida em discursos dispares e contextos
heterogéneos, salienta-se, isola-se e circula, conjugada ou nao a diferentes prefixos
(multicultural, intercultural, transcultural). A omnipresenca do termo e a sua
pregnancia ideologica decorrem das novas formas de fazer politica, ligadas as
diferencas étnicas, sexuais, religiosas. As questdes identitarias, que giram em torno da
coisa cultural, estdo também fortemente presentes no discurso académico e nas
disciplinas das ciéncias sociais € humanas, nomeadamente nos estudos literarios. No
entanto, o meu entendimento da cultura como campo onde se insere a literatura tem

pouco a ver com esta afinidade entre o cultural e o identitario. percecdo nao culturalista:

a literatura nao ¢ arma das comunidades; texto ndo € inteiramente determinado por.

cultura ou culturas em hibridagdo (o que implica uma perce¢do documental do texto.



literario como expressdo de um grupo: classe, género. etnia. nacionalidade, cultura);

literatura salienta e valoriza o que, do humano, escapa ao dominio do coletivo, do

politico social-cultural; e € al nesse excesso, nessa dissidéncia. que estd o alcance

politico da literaturaFE certo que os textos foram produzidos e recebidos num meio social

marcado por conflitos entre grupos e instituigdes e que essas lutas politicas fazem parte
do campo cultural em que se inscreve o texto € que importa trazer ao conhecimento dos
estudantes. O conflito entre o rei e os feudais ¢ um ponto crucial necessario a
compreensao da cangdo de gesta, por exemplo. Mas o que entendo por cultura sdo antes
os fendémenos de histéria politica, historia social, histéria das ideias, historia das
instituigdes, ligados a crises e a mutagdes de grande impacto e alcance social. Trata-se
de transi¢des bruscas que alteraram irreversivelmente a forma de vida e mesmo o
horizonte de sentido e de inteligibilidade das sociedades europeias, reconfigurando
ideias e valores e redefinindo as regras do jogo social e que, como tal, abalaram
criticamente as identidades individuais e colectivas. Penso, por exemplo, no
desmantelamento das estruturas feudais no século XII ou nas descobertas maritimas e na

cisdo protestante no século XVI. A abordagem historico-cultural ndo é nem culturalista

nem historicista (sucessdo causa-efeito)porque sentido do texto ndo se esgota nas

determinacdes culturais ou historicas' do texto tem a vantagem de colmatar lacunas
surpreendentes ¢ por vezes dramaticas nos conhecimentos de Histéria por parte dos
estudantes.

Resta-me abordar a questdo da presenga da literatura da Idade Média e do
Renascimento nesta Licenciatura. O estudo da literatura francesa nao tem aplicabilidade
precisa e imediata e, nesse aspecto, a Licenciatura em LLE ndo ¢ diferente da

Licenciatura em Ensino de Portugués e Francés. Trata-se de um conjunto de saberes e

'Nao ha linhagem sem estrutura de parentesco = ndo ha diacronia/sequencialidade sem sincronia/estrutura



competéncias que alarga os horizontes culturais e aprofunda os conhecimentos literarios
dos alunos no quadro de uma formagdo multilingue e transnacional como ¢ esta
Licenciatura. A marca ¢ o ambito europeus da Licenciatura estdo consignados no seu
nome e creio que o estudo da literatura medieval e do Renascimento tem toda a
pertinéncia e utilidade numa licenciatura que lida com literaturas europeias, pois estas
tém origem na Idade Média. E ndo ¢ a Idade Media a raiz da Europa que ainda existe,
com as suas linguas, nagodes, cidades, catedrais, universidades, mercados, literaturas,
romances? E nao ¢ no século XVI que se traca o destino das nagdes europeias como
poténcias coloniais, com consequéncias, tanto para a Europa como para o mundo, até a
nossa contemporaneidade pds-colonial? O estudo das literaturas e culturas do passado
permite ao aluno formar uma percepgao da Europa numa perspectiva historica (mas nao

historicista), a qual, como disse antes, me parece fazer-lhes dramaticamente falta.

2.3. Os alunos

O nimero de estudantes de Francés tem registado um decréscimo acentuado nos
ultimos anos. Varios factores, de que ndo vou falar por se tratar de um assunto que
excede os propositos deste relatorio, tém contribuido para isso. Paralelamente a esse
decréscimo, verifica-se um outro que diz respeito a reducdo drastica de alunos
francofonos oriundos da emigragao. Hoje a maioria dos alunos de Francés tém o
Portugués como lingua materna. Os seus conhecimentos ¢ dominio da lingua francesa
sao precarios e desajustados as exigéncias das cadeiras de literatura e cultura, sobretudo
no que toca a producgdo escrita ¢ a producao oral: escrever os trabalhos em frances,

exprimir-se oralmente em francés. Mesmo as UC de lingua francesa, que comegam no



primeiro semestre com o nivel A2, nao dao resposta cabal ao que ¢ pedido nas UC de
literatura e cultura, principalmente no que diz respeito a produgdo escrita, pois as
estruturas morfologicas e sintdcticas aprendidas nas aulas de lingua ndo sdao ainda
suficientemente complexas para exprimir os conteudos das aulas de literatura e cultura
que obrigam a descrever, a justificar, a argumentar. Tratando-se porém de grupos
pequenos, tem sido possivel desenvolver com eles um trabalho insistente de correc¢ao
de erros a partir dos textos escritos ao longo do semestre. Os resultados variam
conforme o grau de empenho do aluno na sua aprendizagem. A necessidade de
incorporar uma componente de lingua (producdo escrita) na aula de literatura significa
que estamos a ensinar a literatura francesa como literatura estrangeira. Nos anos oitenta
e noventa, dado o elevado numero de alunos francofonos, a literatura francesa ndo era
ensinada propriamente como literatura nacional, que o nao ¢, evidentemente, mas
também nao se tratava exactamente de uma literatura estrangeira. Tal ambiguidade
desapareceu, o que tem consequéncias ao nivel da organizagao do trabalho desenvolvido
na disciplina, pois ¢ necessario dedicar algum tempo ao melhoramento da expressao

escrita e a correcgao gramatical em sede de OT.

3.0 Programa de Literatura e Cultura Francesa I

3.1. Objectivos gerais
Os objectivos nucleares do Programa de Literatura e Cultura Francesa I
decorrem da sua finalidade mais geral que ¢ o estudo de textos literarios narrativos

medievais e do século XVI.



O primeiro objectivo centra-se sobre os géneros literarios que devem ser
estudados em relagdo uns com os outros através de aproximagdes entre as obras que os
representam, de modo a percepcionar ndo apenas diferengas e contrastes mas também
conexoes, pontos de contacto e linhas de continuidade. A leitura sequencial das obras
que compdem o corpus ¢ complementada com uma leitura comparativa que as confronta
retroactivamente sob varios aspectos, no plano da forma e no do contetido. Tratando-se
de literatura medieval e do século XVI, dou prioridade a cangdo de gesta e ao romance.
A cangao de gesta porque ¢ a versao medieval de um género muito antigo, o €pico, que
inaugura a literatura francesa. O romance, ao contrario, porque ¢ uma inovagdo do
século XII que se tornou o género literario paradigmatico da literatura francesa e
ocidental.

O segundo objectivo ¢ estudar os textos € os géneros numa relacao dialéctica
com as condi¢des histérico-culturais empiricas que os contextualizam. Por dialéctica
entende-se ndo apenas o movimento de ida e volta entre texto e contexto mas sobretudo
passar aos estudantes a percepcao do texto como algo que nao ¢ redutivel ao contexto e
o excede, a fim de diferenciar a obra literaria do documento historico. A dialéctica
implica uma ideia de histéria que nao se confunde com o historicismo mas que inscreve
determinado momento critico da historia numa logica estrutural da evolugdo da
humanidade na qual a crise empirica deixa de estar directa e substancialmente ligada as
condigdes historicas concretas, adquirindo assim um significado trans-historico. Cada
texto literario ¢, na sua singularidade radical, expressdo privilegiada desta dialéctica
entre contetido soOcio-histérico empirico e ordem logica universal. Por isso, as

significacdes que os textos literarios produzem transcendem (em grau variavel) a



particularidade e a contingéncia do contexto da sua criacdo: o texto ndo esta todo no seu
Sitz in Leben; mas o facto de ndo estar ai todo ndo quer dizer que ai ndo esteja de todo®.
Um terceiro objectivo diz respeito a analise da narrativa enquanto competéncia
basica a adquirir pelos alunos do primeiro ano. Reconhecer as marcas textuais da
narratividade, identificar as suas categorias, apreender as fungdes actanciais de
personagens ¢ objectos na dindmica de conflito que encadeia as acgdes e as sequéncias
narrativas, sdo instrumentos de analise Uteis em todas as cadeiras e evitam a confusdo
entre narragdo e descrigdo ou narragdo e comentdrio (historia e discurso, na
terminologia de Benveniste). A ideia ¢ que os alunos aprendam a comentar um texto
para além da simples parafrase. Para tal, deverdo dominar e operacionalizar alguns
conceitos basicos de andlise textual e narrativa. Dado que o ambito da narrativa
ultrapassa o da literatura, pois existe noutras artes, discursos € media como o cinema, a
banda desenhada, a publicidade, etc., a andlise da narrativa d4 aos alunos a formagao
elementar necessdria para estudos mais avangados em dominios inter-semidticos e
intermediais, assim como para intervir eventualmente no dominio do storytelling
(narrativas eficazes), tido actualmente como a estratégia dominante de campanhas

publicitarias, empresariais e politicas.

3.2. Linhas de orientacao

Destes objectivos decorrem algumas linhas de orientagdo do Programa que

apontam para opgdes que importa justificar. Escolhi, como ja disse, os dois géneros

? Transposi¢do de um célebre aforismo de Lacan que define a mulher como nao-toda na fungéo falica: ‘Ce
n’est pas parce qu’elle est pas-toute dans la fonction phallique qu’elle y est pas du tout. Elle y est pas pas
du tout. Elle y est a plein. Mais il y a quelque chose en plus’ (Lacan, J., Le Séminaire XX. Encore, Paris,
Seuil, 1975, p.69).



literarios narrativos que possuem o prestigio do valor fundador: a cancdo de gesta,
porque funda a literatura em lingua vulgar, e o romance, porque ¢ um género literario
constitutiva e nominalmente vinculado a lingua romanica (/e roman), criado no século
XII e cuja fortuna dura até hoje. Escolhi obras que permitem confrontar as principais
caracteristicas da cancao de gesta e do romance, no plano da forma e no do contetido:
La Chanson de Roland por ser, como disse antes, o texto fundador da literatura
francesa, € Le Roman de Tristan, de Béroul, por ser provavelmente a primeira versao de
uma histéria que se tornou um mito literario e serviu de modelo a grandes obras da
literatura e da musica. Mas na historia da formagdo do género romanesco ao longo do
século XII, o texto de Béroul ocupa um lugar de destaque por ser particularmente
atipico em relacao a outros romances bretdes, nomeadamente os de Chrétien de Troyes:
a matéria tristanesca, nao sendo estranha a matéria arturiana, ¢é-lhe lateral; o esquema
narrativo do Roman de Tristan nao ¢ o da aventura enquanto espago aberto e
indeterminado para a errancia solitaria do her6i pela floresta, mas o de uma alternancia
entre expulsao e integracao do heroi na corte (a estadia de Tristdo na floresta do Morrois
ndo ¢ solitaria e ¢ motivada pela persegui¢do, nao pelo desejo de aventura). Tristdo ndo
¢ um cavaleiro errante, ¢ um amante astucioso. O amor que une Tristdao e Isolda
dificilmente podera entrar na categoria de amor cortés, pelo menos na versao de Béroul,
0 que nao quer dizer que a questdo da renuncia ao objecto ndo se coloque num
determinado momento da histéria. O outro grande género que esta também na origem da
literatura em lingua vulgar, o lirico, ¢ focado a par do romance, ambos como géneros
corteses, através da leitura de uma ou duas ‘cansos’ ilustrativas da concepgao
trovadoresca do amor. O confronto desta com o amor tristanesco ¢ indicativo do lugar

que ocupa o romance de Béroul no grande debate que a literatura cortés desenvolve em



torno do desejo. Pantagruel aparece como uma outra forma romanesca, muito diferente
do romance de amor, e serve para ilustrar a tese bakhtiniana da a-canonicidade do
género romanesco ¢ da sua afinidade com o carnaval. De facto, a escolha do Tristan
justifica-se também por se tratar de um romance que apresenta episodicamente
elementos satiricos, parodicos e carnavalescos que o romance de Rabelais intensifica e
explora sistematicamente. Também a aproximacgdo de Pantagruel a Chanson de Roland
pode fazer-se por via da parddia do registo épico e das descontinuidades parataxicas.
Rabelais ndo se limita a dizer o carnaval mas introduz o carnaval no dizer,
desarticulando as frases e a sintagmatica narrativa, através de estratégias de parataxe
como a escrita de lista. Além do corpo grotesco, Rabelais criou uma lingua grotesca,
ndo tanto pelas significagdes obscenas, abjectas ou absurdas que produz, mas mais por
um estiramento da frase até a ruptura da sua estrutura sintactica.

Uma segunda linha de orientacdo serve para poOr as trés obras em perspectiva
através de conceitos e categorias que mostram um plano de coeréncia em que elas se
inscrevem: os perfis herdicos e as formas de subjectividade. A cléssica diferenga entre
herdi épico e herdi romanesco tem toda a pertinéncia mas padece de um ponto de
insuficiéncia, pois tanto Roland como Tristdo aparecem como o que estd em jogo no
conflito entre o rei e os bardes, algo que, na perspectiva destes, deve ser eliminado para
restabelecer a paz entre as duas partes (o bode expiatorio). Tristdo assume ainda o
estatuto de herdi mitico (aquele que venceu o Morholt e o dragdo da Irlanda e restaurou
a ordem do mundo, referido apenas em analepse externa) e um estatuto ambiguo que o
faz participar, enquanto her6i romanesco (amante astucioso), do registo tragico (ou pelo
menos sério) e do registo comico, onde releva do trickster. Em Pantagruel, a figura

herdica grotesco-picaresca decompde-se em duas personagens, o herdi propriamente



dito, Pantagruel, e o seu amigo Panurge, o trickster, que funciona como uma extensao
perversa (alma danada) do bom gigante. Quanto as estruturas subjectivas, a ac¢ao
nuclear do her6i (guerreira, erdtica, pulsiona) aponta para uma determinada relacao do
desejo ao objecto: Roland ¢ um sujeito sem objectos, que se sacrifica em nome do rei (¢
ele proprio objeto do Outro); Tristdo tem um Unico objecto, Isolda, objecto de amor,
pelo qual trai o rei; Pantagruel e Panurge tém objectos heteroclitos, andénimos,
indiferentes, descartaveis, ao servigo das pulsdoes. Na Chanson de Roland € no Roman
de Tristan o processo narrativo faz emergir duas formas de subjectividade dividida entre
querer e dever (que coincidem em Roland mas ndo no Carlos Magno da ultima laisse),
uma de cariz politico, a outra de cariz psico-sexual, enquanto que no Pantagruel se trata
mais de uma estrutura pré-subjectiva, que se manifesta como corpo das pulsdes. Se
compararmos nas trés obras aquilo que ¢ visado (voluntaria ou involuntariamente) com
e pela a ac¢ao nuclear do herdi, verificamos que ha em todas uma tensdo entre poder
(rei, ordem) e pulsdao (herdi, excesso) que se desequilibra ora para o lado do poder
(épico: heroi sacrificado ao poder do rei), ora para o lado da pulsdo (carnavalesco: a
ordem sacrificada ao gozo), ocupando o Tristan a posi¢ao de equilibrio instavel entre
constrangimentos politicos e imperativos sexuais. A cada uma destas estruturas
corresponde um registo: tragico para o triunfo do poder, comica para a festa da pulsao,
tragico e coOmico para a alternancia entre ordem e desordem.

A terceira linha de orientagdo entende que a selec¢do de conteudos historico-
culturais (movimentos e fendomenos sociais, culturais e politicos que enquadram os
textos) deve ser ditada pelos proprios textos: ¢ porque o conflito entre rei e bardes
atravessa tanto a Chanson de Roland como o Roman de Tristan que a redefinicdo da

instituigdo monarquica ¢ eleita como um dos aspectos historicos a ter em conta,



juntamente com outras forgas centripetas contrarias a fragmentacao feudal do poder.
Nestas cabe a Igreja, instituicdo que passou igualmente, com a reforma gregoriana, por
um processo de reorganizagdo e de centralizacao do poder, tornado possivel em grande
parte pela utilizagdo sistematica de documentos escritos. Esta pratica extravasou para la
das estruturas da Igreja e penetrou a sociedade e as suas outras instituigdes, como a
monarquia, que se dotou de uma aparelho administrativo e de funcionéarios letrados (os
clérigos). Deste modo, a reforma gregoriana e a nogao de textualizacdao da cultura e das
instituigdes fazem parte do programa, tanto mais que o advento da literatura em lingua
vulgar ¢ uma das consequéncias deste amplo movimento de expansdo da escrita e de
aumento da producio de textos. E porque o tema do adultério, presente no Tristan, faz
parte de um debate, realizado com e na literatura cortés, em torno da relagdo possivel ou
impossivel entre amor e casamento, que elejo como contetido do programa, ainda ligado
a reforma gregoriana, a redefinicdo do casamento pela Igreja e o seu impacto nas
praticas matrimoniais e hereditarias dos feudais. E ¢ finalmente o peso que tem em
Pantagruel a representacao do corpo e da sua relagdo com o espago que proponho uma
articulacao entre os seguintes elementos: as viagens maritimas dos séculos XV e XVI
como expansao do espago geografico (terrestre e maritimo) conhecido e apropriado; a
arte do Renascimento sustentada pela perspectiva como nova técnica geométrica de
representacao do corpo (dos objectos) no espago ¢ também por coordenadas neo-pagas
da percepgao do corpo (revalorizagdao de Eros), correlativas do ideal humanista de uma
medida comum ao homem e ao mundo. Insisto mais uma vez que nao considero que
haja uma relagado directa e determinante entre conteudos literarios e conteudos historico-
culturais. A criagdo literaria e as mutacdes do seu campo devem certamente mais a

leitura, a emulagdo, a reescrita, a intertextualidade do que ao Sitz in Leben ou ao



Zeitgeist. Mas as condi¢des materiais e intelectuais de vida, as relagcdes de poder, as
tensdes sociais, as aspiragoes colectivas, que estdo inclusas explicita ou implicitamente
nestes conceitos, activam ou reactivam as transformagdes internas (imitagdes,
apropriagdes, transgressoes, radicalizagdes, inovagodes) da tradigao literaria. O contrario
também ¢ verdade, e porventura mais decisivamente, ja que os textos literarios tém
frequentemente uma capacidade de antecipar o sentido da historia, inspirando
tendéncias, viragens e rupturas.

Estas linhas de orientagdo nao sao resultados de aprendizagem. Sao critérios de

selec¢ao e de comparagao das obras e dos principais conteudos do programa.

3.3. Resultados de aprendizagem

Os resultados de aprendizagem (RA) sdo os conteudos e competéncias que se
espera que os estudantes identifiquem e compreendam, através de operagdes como a
exposi¢ao, a analise, a comparagdo ou a demonstragdo, apds completarem o processo de
ensino-aprendizagem.

Para esta UC formulo os seguintes RA, de acordo com os objectivos gerais e as

linhas de orientacao ja expostos:

- comparar género €pico (cangao de gesta) e género romanesco;

- comparar duas formas romanescas de épocas diferentes: temas, problemas, registos,

regimes de escrita, estruturas narrativas, estruturas subjectivas da figura herdica.



- analisar um texto narrativo e reconhecer alguns mecanismos de desarticulacdo da

narratividade (parataxe);

- expor a(s) problematica(s) de cada obra no ambito das respectivas coordenadas

historico-culturais.

O RA 1 expande-se em caracteristicas de ordem formal (laisses, formulas,
motivos, esquemas narrativos, figuras, registos), temadtica (guerra, amor/aventura,
corpo), estrutural (perfis heroicos). O RA 2 ilustra a qualidade proteiforme e instavel do
género romanesco que Bakhtine fundou no carnaval e no seu alcance subversivo. Inclui
nog¢des como satira, parddia, narrativizacdo. O RA 3 inclui a percepcao basica da
narrativa como encadeamento de acg¢des que transformam um estado noutro estado, logo
como expansao de um verbo; o reconhecimento de algumas das suas marcas (o pretérito
(passé simple), o presente historico, as suas cinco categorias); a operacionalizacdao de
algumas categorias narratoldgicas’® e das fungdes actanciais. O RA 4 evita equacionar
contexto com causa e texto com efeito e/ou pensar o texto como determinado pela
realidade social empirica que representaria ou reflectiria directamente. Inclui nog¢des

como feudalismo, textualiza¢ao, humanismo, renascimento.

3.4. Estrutura e contetidos do Programa

O Programa esta organizado em sete secgdes - Objectivos, Resultados de

Aprendizagem, Corpus, Topicos, Metodologia, Avaliagdo e Bibliografia — deste modo:

*Modo e voz : todas sdo narrativas autoriais sem restrigdo de campo (ndo focalizadas). Panurge narrador
homodiegético



Linguas e Literaturas Europeias (diurno e pos-laboral)

Literatura e Cultura Francesa I

2010-2011

1. Objectivos
Estudar obras literarias narrativas dos séculos XII ¢ XVI em articulagdo com
as mutagdes culturais, econdmicas, politicas mais significativos.
2. Resultados de Aprendizagem (RA)
- comparar género €pico (cangao de gesta) e género romanesco;

- comparar dois registos romanescos diferentes: temas, estilos, regimes de escrita,
estrutura subjectiva da figura herdica.

- analisar um texto narrativo e reconhecer alguns mecanismos de desarticulacdo da
narratividade (parataxe);

- expor a(s) problematica(s) de cada obra no ambito das respectivas coordenadas
historico-culturais.
3.Corpus

As obras a estudar sao La Chanson de Roland, Le Roman de Tristan, de
Béroul (11507, 11807?) e Pantagruel (1532), de Rabelais (ver Bibliografia — Textos)



4.Topicos

1. A situacdo linguistica do século XII e a literatura em lingua vulgar

2. La Chanson de Roland (finais do século XI)

1. O género épico e a cangao de gesta: caracteristicas principais.

2. Os trés niveis de conflito e a l6gica do sacrificio do Filho.

3. O conflito entre rei e feudais e a emergéncia do estado monarquico.

3. Béroul, Le Roman de Tristan ou Tristan et Iseut (1150 ? 1180 ?)

1. A matéria da Bretanha e a autonomizagao do género romanesco (da mise en
roman ao roman).

2. O romance, o amor ¢ a aventura: atipicidade do 7ristan.

3. O amor no ambito da relagdo puro-impuro.

4. A subversao da ordem institucional pela verdade (tragico) e pelo riso

(cémico).

Rabelais, Pantagruel (1532)

1. Horizontes espacio-temporais em mutagao.
2. O corpo grotesco: excesso, metonimia.

3. O carnaval: a parodia da narrativizagdo.

5.Metodologia

As aulas consistem na descri¢ao, explicagao e aplicagdo de conteudos (questoes,
conceitos, ideias, factos) e instrumentos de andlise e comentario das obras literarias que
compdem o corpus. Na primeira aula os alunos recebem a informacao relativa as tarefas
a realizar e a sua calendarizacdo ao longo do semestre. A elaboracdo dos relatorios (6/7
no maximo) ¢ um processo acompanhado e orientado pela docente no ambito das OT
e/ou através da plataforma.

6. Avaliacao

Avaliacdo continua: um relatério todos os quinze dias, comunicado através ‘da
plataforma da UC. Obrigatdrio fazer 2/3 dos trabalhos. Exame para quem obtiver nota
inferior a 10 em avaliacdo continua. A assiduidade as aulas ¢ as OT é um elemento a
ponderar na avaliagao.
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As trés primeiras secgoes ja foram abordadas, faltando agora dizer alguma coisa

sobre as outras.

3.4.1. Topicos

E minha intengdo fornecer aos alunos um Programa sucinto e claro que lhes dé a
informagao essencial sobre a matéria a estudar ¢ o funcionamento da UC. A informagao
adicional, que surge ao longo do semestre, ¢ comunicada na aula e colocada em linha na
plataforma da UC. Opto por apresentar, para cada obra, trés ou quatro topicos que
concentram diferentes questdes a tratar nas aulas e a registar nos sumarios. Prefiro esta
op¢ao aquela, mais classica, que consiste em detalhar cada topico ou tema em sub-
topicos ou sub-temas, os quais por sua vez se declinam em mais pontos, até perfazer um
elenco tendencialmente exaustivo que se estende por varias paginas. Penso que a
inteligibilidade ¢ dificilmente consentdnea com um documento longo. O que me
interessa ¢ que os alunos, ao lerem o Programa, percebam o que vao estudar no semestre
e que, ao lerem a seccdo Topicos, sejam imediatamente confrontados com alguns dos
conceitos e temas prioritarios da disciplina: literatura em lingua vulgar, matéria da

Bretanha, corpo grotesco, sacrificio do Filho, entre outros. Uma primeira aproximagao



dos topicos do Programa ¢ feita na aula de apresentagdo. Depois, a medida que as aulas
se sucedem e os topicos se concretizam num conjunto de questdes e nogdes associadas,
os alunos terdo ocasido de compreender o que estd em jogo em cada um deles. Gostaria
também de notar que a sucessdo dos topicos listados para cada obra ¢ mais logica do
que cronologica, pois alguns sao tratados simultaneamente (por exemplo, o corpo
grotesco e o carnaval).

Embora a planificagdo ¢ a execucdo das aulas, apresentadas mais a frente,
explicitem as questdes nas quais os topicos se expandem, adiantarei desde ja alguma
informacao a esse respeito.

O primeiro topico traca as coordenadas do cenario linguistico-cultural do reino
de Franca no século XII: estabelece um vinculo entre a fragmentagdo dialectal das
linguas d’oil e d’oc e a fragmentacao feudal da propriedade e do poder; descreve a
diferenca estatutaria e funcional do latim e da lingua vulgar, diferenga essa que entra em
crise com o vasto e irreversivel movimento de textualizacdo da vida social e das
institui¢des, de que o acesso da lingua vulgar ao estatuto literario ¢ uma consequéncia
da maior relevancia; aponta a dimensao inovadora da literatura em lingua vulgar que
redefine os géneros épico e lirico e cria o romance, bem como o seu papel na
regularizacao da lingua (redugdo das alteragdes fonéticas). A necessidade de definir o
periodo a que se chama Idade Média e de explicar as coordenadas do processo que
desemboca no feudalismo determina que refira aspectos como a transicdo da
Antiguidade para a Idade Média, com o declinio e a cisdo do Império Romano, as vagas
migratdrias e a constituicdo dos reinos barbaros cristianizados, nomeadamente o dos
Francos com as suas duas dinastias merovingia e carolingia, o império carolingio e sua

fragmentacao e, finalmente, o regime feudal, caracterizado pela economia agraria, pela



dispersdo do poder por multiplos centros autonomos e por uma complexa rede de lagos
de dependéncia pessoal.

No que toca a Chanson de Roland, o primeiro topico comporta essencialmente
as caracteristicas principais do género €pico assente em valores guerreiros e colectivos,
assumidos por um heroi cujo desejo coincide com o destino da sua comunidade; e as
caracteristicas principais da can¢do de gesta como narrativa de feitos heroicos, ligados a
uma problematica linhagistica e familiar, presentes no significado de gesta, cujo alcance
politico se prende com o estatuto do rei: suserano ou soberano. Trato aqui também das
caracteristicas formais da cangdo de gesta como narrativa cantada ou recitada, a
composi¢ao em laisses (¢ o seu efeito lirico) e o estilo formular, assim como da
transfiguracdo imagindria de um facto histérico (uma emboscada que teve lugar em
778), numa batalha lendaria (Roncesvaux) fixada num manuscrito do século XII. O
segundo topico apresenta os trés niveis de conflito presentes na historia (sarracenos
contra cristaos, fractura interna aos cristaos, dilema do heroi projectado nas discussoes
do par épico durante a batalha) e, com base na biparti¢do da obra centrada sobre a morte
de Roland, aponta o sacrificio do Filho (tanto os filhos sarracenos como os filhos
cristdos) como a logica que organiza a narrativa e determina a alteracdo da funcao
actancial de Carlos Magno (de destinador a sujeito). O terceiro ponto explora a
dimensao politica desta alteracdo, concentrando-se no episdodio de Baligant e,
especialmente, no do julgamento de Ganelon, no qual o direito feudal a vinganga ¢
redefinido como trai¢ao ao rei. Esta redefinicao € correlativa da concepgdo do monarca
como soberano e tem implicagdes na estrutura subjectiva da figura herdica que prefigura

a do her6i romanesco.



Quanto ao Roman de Tristan, o primeiro topico expde aa passagem da mise en
roman ao roman, através da opcao pela matéria da Bretanha: pondo de lado o modelo
da autoridade dos textos latinos, o romance autonomiza-se sob a forma de romance
bretdo ou arturiano, e reorganiza e reformula uma tradi¢ao oral, elevando-a a condigao
literaria. Este ponto apresenta sumariamente a estrutura do romance bretdo como
combinacdo da tematica amorosa com o esquema narrativo e axioldgico da aventura
(exposi¢dao ao que advém, ao acaso, a contingéncia, que se configura como percurso
desconhecido pela floresta ao longo do qual o cavaleiro faz uma série de encontros
traumaticos), estrutura esta com a qual o Tristan de Béroul contrasta significativamente.
Falo ainda do amor cortés a partir de uma ou duas cansos que apontam para a sua
caracterizacdo como desejo sustentado pela distancia e até pela auséncia do objecto
amado e das versdes comum e cortés dos amores de Tristdo e Isolda, explicando porque
razao na versao comum, que ¢ a de Béroul, o amor de Tristdo e Isolda ndo ¢ amor
cortés. O terceiro ponto aborda o tema do amor adultero como uma questdo inscrita no
quadro do que Mary Douglas chama a categoria mitica do puro e do impuro: o adultério
da rainha ¢ motivo de conflito entre os bardes e o rei, sendo Tristdo por eles considerado
como um foco de contaminagdo que ¢ preciso expulsar da corte para a purificar;
adultério, sangue, lepra, vida selvagem na fronteira da ordem humana, lodo ¢ lama sao
figuras do impuro que definem o amor como factor de indiferenciacao e desordem. O
quarto ponto retoma esta percep¢ao do amor na perspectiva da sua relagdo com as
institui¢des - casamento, corte, Igreja -, mostrando que, durante o periodo de validade
do filtro, tal relagdao ¢ de incompatibilidade e que dessa incompatibilidade ¢ correlativa
uma concepg¢ado da verdade como poderosa ameaca a ordem social e institucional que

Marc representa; e que no periodo pos-filtro, a relagdao entre amor e ordem institucional



continua a ser de incompatibilidade, mas agora sob a forma de uma compatibilidade
encenada que subverte a ordem por dentro através do riso. Esta abordagem fundamenta-
se no facto de o manuscrito de Béroul, a que falta o inicio e o fim da histéria, comegar e
terminar com uma representacao encenada por Isolda. A primeira falha e a verdade
irrompe, conduzindo a expulsdo dos amantes ¢ a sua estadia de trés anos na floresta do
Morrois, sendo pelo contrario a segunda uma encenagdo triunfante que celebra
comicamente a (falsa) reintegracao dos amantes na corte.

Relativamente ao Pantagruel, o primeiro topico abrange as mutagdes e
desenvolvimentos que marcam a transi¢do da Idade Média para a Idade Moderna:
viagens maritimas, descoberta do continente americano, inicio da colonizagdo;
renascimento ¢ humanismo; reforma protestante e guerras de religido; revolugdo
coperniciana. O segundo ponto foca a representagao do corpo de acordo com a tese de
Bakhtine sobre o corpo grotesco na obra de Rabelais, com especial destaque para a
hipertrofia de algumas partes e Orgdos que se autonomizam e manifestam uma
continuidade entre dentro e fora (topologia de bordo). A énfase dada as secregdes
corporais ¢ abordada sob a categoria do impuro cuja articulagdo com o carnaval ja
aparece no episoédio do processo de Isolda. E neste quadro de instrumentalizagio
carnavalesca do impuro que entra Panurge, cujo corpo ¢ o suporte de inumeros
instrumentos de ac¢do corrosiva sobre o corpo dos outros e, por ai, de contaminagdo e
subversao do espaco publico. O terceiro item analisa a estratégia da narrativiza¢do
(narrar ‘a causa e a razdo’ das coisas) e da sua desconstru¢do parodica, de algumas
especulacdes dai decorrentes, bem como as estratégias de ruptura da linearidade frasica

e narrativa como as longas enumeragdes ¢ a escrita de lista.



A andlise da narrativa ndo constitui topico porque se trata de uma pratica
transversal as obras e as questoes por elas levantadas, levada a cabo durante as aulas e

no ambito da avaliagcdo continua.

3.4.2. Metodologia

Tendo em conta que as aulas duram trés horas, a Metodologia passa por uma
diversificacdo das actividades. Uma aula tem normalmente uma parte de
exposi¢ao/explicacdo (de uma questdo, de um modelo, de um conceito, de um facto ou
processo), uma parte de leitura e comentario de texto, em que os alunos sdo chamados a
participar activamente, ¢ uma parte de leitura e trabalho individual ou com um colega,
procedendo-se a uma mise au point a cerca de quinze minutos do final da aula. Nem
sempre ¢ possivel conciliar estas trés componentes mas as duas primeiras estdo
presentes, normalmente em alternancia dinamica. Nao consigo prever o decurso da aula
na sua totalidade nem planifica-la em detalhe, nem fecha-la num sistema determinado
por imperativos programaticos e pedagogicos estabelecidos a priori como leis
necessarias. Para mim, dar uma aula releva um pouco da aventura no sentido em que
estou disponivel ao que advier, ao indeterminado, ao espaco aberto no qual a interacg¢ao
imprevisivel com os alunos ¢ possivel. Penso que o que se faz numa aula de literatura ¢
essencialmente ensinar e aprender a ler. Considero muito importante que os alunos
leiam e comentem os textos com um minimo de rigor ¢ de objectividade. Leituras
apressadas e laterais conduzem-nos muitas vezes a contra-sensos gritantes, a
interpretagdes de cariz psicoldgico sem fundamento textual e, no melhor dos casos, a

parafrase. Nao simpatizo com a tese do paradigma pdés-moderno da leitura, defendida



por Lauro Zavala, por exemplo, que consiste em ‘desarticular e desautorizar a
autoridade do autor e reescrever o sentido explicito do texto’*, porque penso que tal
subjectivismo radical releva do delirio, do autismo e da total indiferenga a palavra do
outro, logo ao outro. As aulas assentam no pressuposto (quantas vezes nao verificado!)
de que os alunos leram a obra de que se vai tratar. Mas a leitura prévia feita em casa,
mesmo quando acontece, nao invalida a necessidade da leitura e analise de segmentos
da obra durante a aula. Para formar competéncias de leitura ¢ preciso pratica-la de
acordo com uma disciplina e isso faz-se na aula. Isto aplica-se também aqueles alunos
que, sendo leitores vorazes, sdo tao avidos de livros como de interpretagcdes temerarias.
Dai que a rotina da andlise de texto inclua dois exercicios primarios que obrigam o

aluno a ler com atencao e justificar determinada afirmag¢ao com elementos do texto.

3.4.3. Avaliacio

Gragas ao processo de Bolonha, a avaliagdo continua prima hoje sobre os
exames finais que, durante muitos e longos anos, prevaleceram sobre a formagdo e a
aprendizagem a que subtraiam um tempo precioso, com as duas chamadas da época
normal, que se estendia por seis semanas, acrescidas das épocas de recurso e especial. A
avaliacdo continua tem, a meu ver, uma fun¢do formativa bem mais eficaz do que a
avaliacao final, na medida em que obriga o aluno a empenhar-se activa e regularmente
na sua aprendizagem, participando nas aulas e cumprindo as tarefas que constituem esse
tipo de avaliagdo. Na Literatura e Cultura Francesa I, os alunos fazem um trabalho

quinzenal, a que convencionamos chamar ‘relatorio’, e que consiste num conjunto de

4 Zavala, L., ‘Para analisar a minific¢do’, Minguante, minguante.com/docs/para_analisar_a_minificcao.pdf.
Esta revista electrdnica ja ndo esta em linha.



questdes e exercicios de varia ordem, normalmente entre quatro e seis: uma analise de
texto, orientada ou ndo, uma leitura de um texto literario a luz de um texto critico, uma
pergunta precisa com resposta concisa, uma questdao de desenvolvimento, um
comentario solicitando opinido fundamentada. Os exercicios visam disciplinar a leitura
e promover a reflexdo. Para cada questao estabelego um limite maximo de palavras, que
costuma oscilar entre as 100 e as 500 palavras. O limite d4 a ideia da dimensao que a
resposta deve ter e obriga a organizar o discurso, separando o essencial do acessorio.
Valorizo a organizacao logica do discurso, o estilo claro, conciso e sobrio, a hipotaxe, a
pertinéncia das afirmacdes através da sua fundamentagdo textual. Desvalorizo a
parafrase, as respostas laterais, o discurso desordenado, a parataxe, a retérica indcua.
Para cada questdo ¢ indicada a cotagdo. O relatorio versa sobre a matéria ja tratada nas
aulas, embora nao seja de excluir uma ou outra questao prospectiva, e a sua elaboragao
deve ser apoiada, acompanhada e orientada por mim. E normalmente para isso que

reservo parte das OT. A nota final ¢ a média das notas dos sete relatorios.

3.4.4. Bibliografia

A Bibliografia divide-se em activa (Textos) e passiva (Estudos). No que diz
respeito a bibliografia activa, as edi¢des adoptadas sdo as excelentes traducdes em
francés moderno disponiveis no mercado, nomeadamente as do prestigiado editor
Honoré Champion e as da coleccdo Lettres Gothiques, realizadas pelos melhores
especialistas de literatura medieval e sob a direccao de medievalistas consagrados, como
Michel Zink. As trés edi¢cdes recomendadas t€ém o mérito de serem bilingues, o que

significa, note-se, que o leitor dispde, no mesmo livro e frente a frente, do texto original



em francés antigo (ou moyen frangais no caso de Rabelais) e do texto em francés
moderno. A adop¢ao das traducdes em francés moderno dos textos medievais e do
século XVI ¢ indispensavel ao publico a que se destinam e cujas caracteristicas ja foram
apontadas (ver Alunos). Alias, o grande movimento das tradu¢des em Francés moderno
dos textos da Idade Média e do Renascimento, iniciado em Franca ainda nos anos
setenta, nao foi empreendido a pensar nos alunos estrangeiros mas antes com O
objectivo de tirar esses textos do guetto da especializagdo filologica e de os dar a
conhecer ao grande publico francéfono. A Literatura Francesa I ndo ¢ uma disciplina de
Filologia, ndo visa o ensino do Francés antigo ¢ da sua gramatica mas a analise dos
contetidos das obras escolhidas.

Os titulos que compdem a bibliografia passiva estdo em grande parte disponiveis
na Biblioteca Geral da Universidade do Minho ou na Biblioteca do Centro de Estudos
Humanisticos. Alguns sé existem na minha biblioteca pessoal, pelo que, nesse caso,
disponibilizo fotocopia ou ficheiro electronico dos extractos que pretendo que os alunos
leiam. Nao se trata de pensar que os alunos, mesmo os melhores, lerdo num semestre
todas as obras que constam da bibliografia passiva. Interessa-me prioritariamente dar-
lhes informagdo actualizada sobre os estudos e ensaios criticos que me parecem mais
pertinentes e significativos, distribuidos em trés categorias: ensaios de caracter
historico-cultural, estudos sobre literatura medieval e/ou do renascimento e estudos
dedicados a uma obra literaria especifica. Incluo a titulo indicativo duas obras de
antropologia que teorizam dois conceitos usados ao longo do semestre: o bode
expiatdrio (Girard) e a categoria do puro e do impuro (Douglas). A seleccao de estudos
criticos obedece a uma pluralidade de opgdes teoricas e metodologicas que nao sao

forcosamente as minhas. Nao recorro pois a todas da mesma maneira € ndo as



recomendo todas igualmente, mas considero importante que os alunos tomem
conhecimento dessa diversidade de abordagens.

Os alunos nao sdo todos iguais e ndo me parece realista elaborar uma
bibliografia destinada ao Estudante ideal. Dado o perfil do jovem universitario de hoje,
que dificilmente ¢ capaz de se concentrar mais de uma hora sobre um mesmo objecto e
que manifesta por vezes um grau consideravel de incompeténcia em leitura de um texto
informativo, acrescido do dominio inconsistente da lingua francesa, conto de antemao
com a sua resisténcia a leitura de obras integrais, além daquelas que constituem a
bibliografia activa. Assim, selecciono os extractos das obras que me parecem de leitura
indispensavel e coloco-os na plataforma, sendo alguns deles objecto de exercicios de
avaliacdo e outros instrumentos necessarios a elaboragdo de uma resposta (textos de
apoio). Isto ndo invalida a leitura da totalidade da obra de onde o extracto foi tirado por
aqueles alunos cuja qualidade intelectual e vontade de ler e de saber os afasta do perfil
mais comum. Estes podem, alids, aceder directamente pela plataforma ao sitio
http://www2.ilch.uminho.pt/sdef/4.PF.LM.htm que inclui uma extensa bibliografia de
obras e de artigos, composta a partir da bibliografia da minha tese de doutoramento. A
plataforma permite também aceder a sitios da Internet cuja consulta julgo util mas que
ndo listo na bibliografia, preferindo indicé-los a medida que essa informacao surge
como pertinente. Textos de apoio da minha autoria, depositados no RepositoriUM sob a
categoria de publicagdes pedagogicas, sdo também comunicados por esta via. Pretendo
assim ir ao encontro de diferentes necessidades, capacidades e ambi¢des dos estudantes,
evitando esmaga-los sob o peso de uma bibliografia cujo ambito cognitivo excederia os
objectivos da UC e os resultados de aprendizagem, mas certificando-me de que mesmo

e sobretudo os menos empenhados fazem um minimo de leituras.


http://www2.ilch.uminho.pt/sdef/4.PF.LM.htm

4. Planificacao

Roland Tristan Pantagruel
Aulas Apresentagao. Da mise en roman ao roman. Caracteristicas O(s) espaco(s) em redefinicdo. Humanismo
1,6,11 A Idade Média. Da cisdo do Império gerais do romance arturiano. O amor cortés. e Renascimento: a revalorizacdo da
Romano ao Império Carolingio. Versdo comum e versao cortés do Tristan. Antiguidade e as novas coordenadas da
Latim e lingua vulgar. ‘O dialecto, Estrutura global da obra e centralidade do filtro. | representagdo do corpo.
pronuncia do regime feudal’. O modelo do amor impossivel Rabelais e Bosch (precursores dos
O advento da literatura em lingua (incompatibilidade entre amor e ordem surrealistas).
vulgar e o seu campo genérico. institucional). Estrutura global da obra.
Relatorio 5
Aulas Introdugdo ao estudo da Chanson de O encontro sob o pinheiro. Representagdo e A representagdo do corpo no capitulo 32:
2,7,12 Roland. A cangdo de gesta como manipulagdo (esconder a verdade). reducdo a um orgdo e reversibilidade entre
redefini¢do do género épico. A dimensio politica do adultério e os dois incorporagdo e evacuagdo. O corpo
Caracteristicas gerais da cangdo de campos irreconciliaveis da corte (privado e grotesco e o carnaval (Bakhtine).
gesta. As primeiras /aisses. Categorias | publico). Analise do capitulo 33: representacdo do
da narrativas, conflito de fundo e A fung@o das analepses: o passado mitico (pré- corpo e narrativizagdo. Escrita de lista e
estrutura global da obra. filtro) de Tristao. carnaval.
Relatério 3
Aulas O conflito Roland-Ganelon e a O sangue nos lengo6is. A verdade do adultério e Capitulos 1 e 2 : o tema da alteragdo. O
3,8,13 estratégia sacrificial do lado cristdo. O | o sexo como impureza (sangue, lepra). A excesso e a desproporg¢do. Figuras retéricas
herdi e o rei. Interpretagdes da atitude alianca do rei com os leprosos da descri¢do-narragdo das deformagdes
de Carlos Magno. Organizagao da (contaminagdo,indiferenciagdo,desumanizag@o). | hipertrofiantes de partes do corpo dos
batalha de Roncesvaux em torno do A base de apoio social e metafisica dos gigantes. Fungéo narrativizante das
conflito Roland-Olivier amantes. A fuga para a floresta (amor e deformagdes.
instituicdes incompativeis).
Relatorio 1 Relatorio 6
Aulas A morte de Roland e a vitoria de Morrois. A vida selvagem dos amantes na Capitulos 8 e 9: contraste entre o discurso
4,9,14 Carlos Magno. Baligant ¢ a floresta, bordo espacio-temporal da ordem humanista da carta do pai (sentido) e o
paganiza¢do do mundo mugulmano. O | humana. encontro com Panurge (g0zo).
discurso de Bramimonde: o fim da Ogrin: o desencontro entre duas percepgdes As acgdes de Panurge (capitulos 16,17,22):
Espanha antigo-sarracena e o advento antagénicas do amor. contaminagdo e subversdo carnavalescas.
do novo mundo cristao. Efeito da expira¢do do prazo de validade do
filtro sobre a percepgdo que os amantes t€m da
sua situacdo e reintegracdo na corte.
Relatério 4
Aulas O processo de Ganelon. Da vinganca O julgamento de Isolda. Uma reescrita auto- Panurge narrador. O capitulo 23 como
5,10,15 | privada a trai¢do ao rei. O duelo parddica e carnavalesca. Carnaval e celebragao parddia do postulado humanista da medida

Thierry-Pinabel: valores monarquicos
vs valores feudais. A laisse 291 e a
emergéncia do herdi romanesco.

do impuro (a revanche dos amantes)
Representagdio e manipulagdo (denegar a
verdade). A base imaginaria do lago social.

comum ao homem e ao mundo.
Sintese da matéria do semestre: confronto
das trés obras em termos de perfil heroico e




Diferenga essencial entre herois e O perfil particular de Tristdo como her6i estrutura subjectiva.
géneros épico e romanesco romanesco.

Relatorio 2 Relatorio 7

O plano das aulas ¢, tal como o Programa, comunicado aos alunos através da
plataforma. Porque este esquema ¢ um modelo desvinculado de um semestre concreto,
ndo inseri as datas das aulas e das entregas dos relatdrios quinzenais e previ
convenientemente a extensao maxima do semestre em quinze semanas. Mas este pode,
consoante as datas dos feriados e eventos que dispensam ou substituem as aulas, ficar
reduzido a doze semanas. E muito provavel que em algumas aulas nio seja possivel
abordar todos os pontos previstos e que alguns tenham assim de passar para a aula
seguinte. O plano do semestre ¢ uma previsao logicamente arrumada da distribui¢dao da
matéria pelos tempos lectivos, independente das contingéncias da sua execucdo. Ha que
ter em conta um outro facto que ndo aparece aqui: cada aula prolonga-se numa OT de
uma hora, na qual procedemos, como ja disse, quer ao esclarecimento de duvidas e
questdes sobre a matéria e a elaboracao do relatorio, quer a analise e correccdo de erros
ortograficos e gramaticais de Francés. Quando se verifica que a diivida sobre a matéria
constitui uma questao de fundo, retomo-a na aula.

O plano mostra a regularidade quinzenal do relatdrio cuja entrega deve ocorrer
apos as aulas 3, 5, 7, 9, 11, 13 e 15. Mostra também que, contrariamente ao que
acontece com a Chanson de Roland e o Roman de Tristan, o Pantagruel ndo ¢ objecto
de abordagem sequencial. Procedo assim por duas razdes. A primeira decorre da propria
estrutura descontinua do romance produzida pela escrita carnavalesca de Rabelais. Sem
duvida, a sua coeréncia e linearidade ¢ assegurada pela acc¢do principal que encadeia a
origem, nascimento, infincia, juventude e feitos herdicos de Pantagruel na guerra contra

os Dipsodes. Mas no interior desta, acumulam-se (capitulos 13, 14, 15, 22, 32) ou




encaixam-se outras narrativas (capitulo 23) e outros tipos de discurso, como as listas
(capitulo 7) e os textos absurdos e ilegiveis do género cog-a-1’ane (capitulos 11,12), que
se destacam sobre o fundo da narrativa primeira como excrescéncias ou protuberancias,
a semelhanca das dos corpos dos gigantes. Estes textos ndo fazem avangar a acgao
principal, antes a entravam e retardam ou rompem e, por isso, isolam-se como
fragmentos descartaveis no conjunto de uma obra a que dao o aspecto de uma
montagem ou colagem. O Pantagruel €, pois, uma obra que se presta a uma leitura nao
sequencial. A segunda razao tem a ver com a necessidade de tornar a leitura deste livro
mais clara e mais simpatica aos alunos que, tipicamente, reagem mal a complexidade
exuberante do estilo rabelaisiano. Ao comegar pelos capitulos 32 e 33 e s6 depois passar
ao primeiro, pretendo apresentar-lhes uma sucessdo de textos ao longo da qual a
representacdo do corpo do gigante gradualmente se complexifica, inclusivamente do
ponto de vista retorico. Interessa-me também que os alunos constatem primeiro que a
representacdo do corpo de Pantagruel assenta nas pulsdes oral e anal (pré-genitais),
antes de lerem os capitulos dedicados a Panurge, personagem que mobiliza uma

inscri¢do do corpo no campo sexual.

5. Execucao

Aula 1

Na primeira aula faz-se a apresentacdo da UC e das regras basicas do seu

funcionamento. Antes de mais, informo os alunos do cédigo de acesso a plataforma que

caracterizo como um instrumento imprescindivel, onde encontram a informacao relativa



a UC, a docente e a matéria. Distribuo o Programa em fotocopia cujas linhas gerais
apresento sucintamente, antes de focar os aspectos mais praticos de funcionamento.
Pego-lhes que adquiram as obras nas edigdes recomendadas, explicito o método de
avaliacdo e respectivo calendario ¢ combinamos o hordrio das OT. Todas estas
informacdes sdo colocadas em linha na plataforma para estarem sempre disponiveis. De
seguida, detenho-me nos objectivos, resultados de aprendizagem e topicos do Programa,
referindo que a literatura francesa tem inicio no século XII e que dela vamos estudar
obras de géneros narrativos diferentes. Localizo no tempo cada uma das trés obras e
respectivos autores, tanto quanto possivel. Chamo a atengdo para alguns conceitos e
questdes presentes nos Topicos que serdo objecto de analise oportunamente. Além da
leitura da Chanson de Roland, seguida da respectiva ‘Introduction’ de I. Short, indico
na bibliografia os capitulos dedicados a cangdo de gesta em Précis de Littérature
Frangaise du Moyen Age, de D. Poirion, e em Littérature Francaise du Moyen Age, de
M. Zink, recomendando que os ensaios criticos s6 sejam lidos depois da obra. A
proposito da Bibliografia, informo que, além da que consta no Programa, encontram
mais titulos na rubrica do sitio acessivel via plataforma e que os textos de apoio sdao
colocados na seccao Conteudos da plataforma.

Introduzo ao estudo da Chanson de Roland, comentando o titulo. Cancdo
reenvia a performance e Roland ao herdi. Mas nao ha her6i sem rei que, neste caso, ¢
Carlos Magno, personagem historica, contrariamente a Roland, personagem puramente
ficcional. Pergunto aos alunos quando e onde viveu Carlos Magno como pretexto para
situar a Idade Média no decurso dos grandes periodos histéricos (convencionalmente
entre a fundagdo e a conquista de Constantinopla pelos turcos otomanos). Apresento

entdo uma série de mapas em powerpoint (ppt) cuja sucessao revela as reconfiguragoes



do Império Romano desde o ano 14 até¢ 8§14 (ano da morte de Carlos Magno), com
destaque para a cisdo de 395, o desmembramento da metade ocidental em reinos
barbaros cristianizados ao longo do século V, a sua estabilizacdo no século VI, a
consisténcia da parte oriental (Bizancio) mesmo sob pressao da expansdo mugulmana
no século VIII e a formag¢ao do império carolingio a partir do reino dos Francos nos
séculos VIII e IX (anexo 1). A ideia € que os alunos descrevam os mapas e que situem
no espaco geografico e historico o conflito entre francos e sarracenos tematizado pela
Chanson de Roland. A seguir passo um video, que ¢ um episddio do programa Le
dessus des Cartes, emitido pelo canal Arte, dedicado a Carlos Magno e a formacao e
fragmentagdo do seu império’. O programa sublinha a natureza do império como
entidade politico-territorial transnacional e multilingue, construido em referéncia ao
ideal imperial romano. Mas o que me interessa particularmente ¢ que os alunos
identifiquem, através da referéncia ao controle dos feudais por Carlos Magno, o regime
economico e politico que nasce ainda no seio do Império carolingio e cujas estruturas se
encontram consolidadas em Franga cerca do ano 1000. Ora, o feudalismo é uma forca
centrifuga de decomposi¢ao da autoridade central e, como tal, contraria ao sonho de
unidade imperial. A fragmentacio do império de Carlos Magno inaugura o
desenvolvimento do feudalismo até ao século XII, época em que a monarquia adopta
uma estratégia politica e militar de centralizagdo do poder no seio de uma unidade
politica e territorial de &mbito nacional: o reino.

Apos esta breve introducao ao conflito entre o rei e os feudais, que atravessa a
historia de Franca até ao século XVII, introduzo o tema da lingua vulgar, explicando

que esta se define em oposi¢do a outra lingua que logicamente ndo sera ‘vulgar’, mas ¢

> Texto e imagens do video disponiveis no sitio do Arte em
http://archives.arte.tv/hebdo/dessouscartes/19990529/ftext/start.html


http://archives.arte.tv/hebdo/dessouscartes/19990529/ftext/start.html

antes a lingua nobre, a lingua da Igreja, falada e escrita apenas por uma elite intelectual
internacional: o latim. Distribuo fotocopia de parte do artigo de B. Cerquiglini ‘Une
langue, une littérature’, compreendido nas paginas 17-22 de Précis... de Poirion,
acompanhado de um pequeno exercicio (anexo 2) destinado a identificar o processo de
formacao das linguas vulgares e respectivos dialectos, a caracterizar o dialecto tanto do
ponto de vista linguistico-estrutural como do ponto de vista historico-conjuntural (o
dialecto enquanto ‘accent du systéme féodal’) e a apreender as diferengas entre o latim e
a lingua vulgar como matriz linguistica de uma fractura socio-cultural dividindo a
sociedade europeia em letrados e iletrados.

Pego finalmente aos alunos para procurarem na biblioteca ou na Internet alguns
géneros literarios do século XII, esperando que, além da cancdo de gesta e do romance,

encontrem a lirica trovadoresca, os lais, as vidas de santos, os fabliaux.

Sumar | Apresentagdo. O cddigo de acesso a plataforma da UC. O Programa: objectivos, resultados,
io 1 matéria. Literatura do século XII e do século XVI: dois géneros narrativos (cangdo de gesta e
romance). O corpus ¢ a bibliografia. Funcionamento da avaliagdo continua. Horario das OT.

A transi¢do da Antiguidade para a Idade Média. Do Império Romano ao Império Carolingio. O
feudalismo e a decomposi¢do do poder central. A mediagdo feudal entre império e nagao.

Latim, lingua literaria e de elite, e lingua vulgar, lingua de comunicacdo oral. Linguas d’oc e
d’oil e seus dialectos. Pluralidade dialectal e pluralidade de centros de poder (o feudalismo como
regime de particularismos regionais e locais).

Leitur | Cerquiglini ‘Une langue, une littérature’, p.17-22
as Link Arte http://archives.arte.tv/hebdo/dessouscartes/19990529/ftext/start.html
Duby, Guerriers et paysans, p.184-187

Aula 2

Para introduzir o conceito de literatura em lingua vulgar, retomamos o texto de
Cerquiglini onde focamos o papel desta literatura na regularizacdo e estabilizacdo da
lingua, logo na constitui¢do de uma lingua transdialectal e nacional. Cito o mesmo autor
que, numa outra obra, afirma: ‘Depuis quand parle-on frangais? Depuis qu’on 1’écrit’®.

Sublinhando o poder unificador da literatura sobre a lingua, aponto o acesso da lingua

¢ Cerquiglini, B., La naissance du frangais, Paris, PUF, 1991 (que sais-je ?, 2576)



http://archives.arte.tv/hebdo/dessouscartes/19990529/ftext/start.html

vulgar ao estatuto literario como uma mutagdo de longo alcance da cultura e da
sociedade europeias, na medida em que desfaz a divisdo matricial entre lingua literaria e
lingua de comunicagdo oral, reconfigurando a fractura socio-cultural abordada na aula
anterior. Explico entdo que o advento da literatura em lingua vulgar se insere num vasto
movimento de textualizacao das institui¢cdes e das praticas sociais baseadas na palavra
em acto € na comunicagdo em presenca (cultura oral), de que os ritos da homenagem
vassalica e da performance sao um exemplo. Chamo a atengdo para o poder que tem a
escrita de comunicar a distancia, quer espacial, quer temporal, uma vez que o texto
subsiste para 14 do momento da sua enunciagao e permanece inscrito num circuito longo
e descontinuo da comunica¢do em que emissor € receptor estdo ausentes um ao outro.
Pretendo que os alunos comecem a perceber que este fenomeno da textualizagdo tem
um efeito centripeto e universalizante que transcende e contraria os particularismos e
tradicoes locais e regionais caracteristicos do feudalismo. Dai que o texto, objecto
altamente valorizado pelo cristianismo enquanto religido do Livro, tenha sido um
instrumento prioritario na centralizacdo da autoridade do papa (reforma gregoriana) e do
rei, através da formacdo dos aparelhos administrativos da Igreja e do Estado
mondrquico (arquivos, legislacdo, oficios, registos, contabilidade), geridos por
profissionais, os clérigos, formados nas institui¢cdes escolares da Igreja e que constituem
uma nova classe de intelectuais. A ela pertencem os autores de obras literarias em
lingua vulgar que se apropriam uma funcao (contar histdrias) até¢ entdo da competéncia
exclusiva dos jograis ou contadores. Muitos romances, entre os quais o de Béroul,
exprimem a polémica entre o clérigo e o jogral. Refiro ainda que tudo isto acontece num
contexto de crescimento demografico e de aumento da produgdo e do consumo que

criaram as condi¢des para a expansao do comércio ¢ da economia monetaria (valor



nominal da moeda, cheques), bem como para a revitalizagao das cidades e da forma de
vida urbana (cortes, dioceses, universidades, comércios, oficios, servigos, policia: gens
d'armes). Sao estas as grandes coordenadas daquilo a que R. Moore chama ‘a primeira
revolugdo europeia’.

Para introduzir ao estudo da Chanson de Roland, os alunos ouvem a primeira
laisse cantada e recitada em francés antigo (anglo-normando)’. A primeira audi¢do, sem
texto, pergunto-lhes se perceberam algumas palavras e quais (normalmente ‘Carles’,
‘Espaigne’, ‘set anz’, ‘Sarraguce’, ‘muntaigne’); a segunda escuta, acompanhada do
texto original e da traducdo em francé€s moderno, o sentido torna-se claro. Pretendo que
os alunos tenham uma experiéncia directa da lingua d’oil e que apreendam as categorias
narrativas e a estrutura actancial do conflito que sustenta a historia, pois todos estes
elementos aparecem desde a primeira laisse: personagem (Carlos Magno ¢ Marsile),
tempo (sete anos), espago (Espanha); accdo (conquista territorial); narrador (presente no
discurso como sujeito da enunciagdo mas nao na historia); sujeito (Carlos Magno), anti-
sujeito (Marsile, o rei sarraceno), objecto: Saragoga. Ao langar as coordenadas da acgao
como conquista territorial e conflito militar em torno de uma cidade, a primeira laisse
circunscreve o tema que define o género épico: a guerra. Distribuo fotocopia de um
extracto da introducdo de I. Short a sua edi¢ao da Chanson de Roland ¢ de um extracto
de La Chanson de Roland de J.-P. Martin e M. Lignereux (anexo 4) para que os alunos
identifiquem os adjectivos que qualificam o género €pico: guerreiro, colectivo, nacional.
Refiro em seguida que ‘gesta’ significa feitos herodicos, origem, linhagem (privilégio da

relagdo pai-filho), histéria da familia e dos seus altos feitos.

" CD incluso em Kibler, W.W. and Morgan, L.Z., ed., Approaches to teaching the Song of Roland, NY,
Modern Language Association of America, 2006



Voltando a obra, chamo a atengdo para a centralidade da morte herdica de
Roland como momento crucial da historia que divide o texto em duas partes. Pergunto o
que muda na segunda parte, esperando que os alunos respondam que a passividade de
Carlos Magno se transforma em actividade guerreira e que esta alteracao de estatuto ¢
correlativa da presenca de duas personagens ausentes da primeira parte: Baligant e
Bramimonde. Nesta estrutura, a morte de Roland em Roncesvaux aparece como um
meio necessario a conquista de Saragoca, o que ¢ o objectivo de Carlos Magno desde a
primeira laisse. Notando que o que estd em jogo nesta estrutura ¢ o poder de Carlos
Magno, informo que a cancao de gesta redefine o género épico ao dar-lhe um cunho
marcadamente politico, colocando a questdo do estatuto e da func¢ao do rei: suserano,
i.e., dependente das decisdes dos senhores feudais, ou soberano, exercendo um real
poder de decisao. Anuncio que ¢ justamente isto que esta em jogo na morte de Roland.

Passo entdo as caracteristicas formais da can¢ao de gesta, das quais a primeira ¢
a laisse. Os alunos constatam que as laisses sdo estrofes autonomas de dimensao
desigual. Ha varios tipos de laisse — encadeadas, paralelas, similares. A organizagdo em
laisses confere ao texto narrativo uma descontinuidade a que se d4 o nome de parataxe
(estilo sintactico caracterizado pela frouxidao dos lagos de dependéncia entre as
proposi¢des) ¢ donde resulta um efeito lirico (repeti¢des, ecos) que afrouxa o
encadeamento da narrativa. Uma outra caracteristica que saliento € o estilo formular que
se manifesta nas formulas propriamente ditas, que coincidem com o verso, € nos
motivos retéricos (mais do que um verso). Faco notar que ha um desfasamento de cerca
de trezentos anos entre os factos historicos que compdem a matéria das cangoes de gesta
e a composi¢cdo dos manuscritos, sem que saibamos como se processou a elevacao de

um facto histérico a condigdo de ficgao literaria. Informo que ha sobre esta questao, que



¢ a da génese e pré-historia da cancdo de gesta, diferentes teorias, mas nao as abordo,
remetendo-as para os estudos pos-graduados.

Retomando o texto, lemos as laisses 2-4 para que os alunos se inteirem do
projecto sarraceno, enunciado por Blancandrin de Vale Fonde, para trair e vencer os
francos. Interessa-me principalmente que os alunos apreendam o papel que os reféns,

que sao os proprios filhos dos bardes mugulmanos, tém nessa estratégia.

Sumar | O acesso da lingua vulgar ao estatuto literario no quadro da textualiza¢do das institui¢des e da
io 2 vida social. O texto como instrumento da recomposi¢do do poder do papa e do rei e da
organizagdo da sociedade a larga escala (as burocracias da Igreja e do Estado). Os clérigos, nova
elite intelectual.

Introducdo ao estudo da Chanson de Roland. A primeira laisse: categorias da narrativa e
estrutura actancial. O tema da guerra e o género épico. Caracteristicas do género épico. O
significado de ‘gesta’. A estrutura global da obra, dividida em duas partes a partir da morte de
Roland. A problematica politica da cangao de gesta. Laisse e parataxe. Formulas.

A estratégia de Blancandrin de Vale-Fonde: o sacrificio dos filhos.

Leitur | Texto de apoio 1 (anexos 3 e 3a)

as Moore, La premiere révolution européenne, p. 29-38
Bloch, Etymologies et généalogies, p.18-19
Maurice, La Chanson de Roland, p.81-6

Texto de apoio 2 (anexo5)

Zink, Littérature frangaise du Moyen Age, p.71-76

Aula 3

O primeiro objectivo desta aula ¢ comparar os conselhos de Marsile (laisses 2-6)
e de Carlos Magno (11-16), a fim de constatar o jogo de simetrias entre os reis
sarraceno e cristdo que resulta do estilo formular (o rei encontra-se no vergel, sob uma
arvore, rodeado dos seus bardes), cuja rede de repeticdes e de contrastes produz uma
especularidade entre as duas partes. Os inimigos partilham a organizagdo politica e
social feudal: os homens estdo ligados entre si por lagos vassalicos e o rei ¢ um ‘primus
inter pares’ que se submete as decisdes do conselho (v.167). A trai¢do de Marsile
consiste em fazer crer a Carlos Magno que deseja tornar-se seu vassalo, convertendo-se
ao cristianismo e seguindo-o até Aix la Chapelle. O limite desta especularidade ¢ de

ordem religiosa: comentamos a estratégia de paganiza¢do dos mugulmanos, que aparece




desde a primeira laisse até ao fim, nomeadamente com Baligant. Advirto os alunos de
que esta flagrante distor¢do historico-cultural tem um propdsito e um sentido no
universo ficcional e que ¢ duvidoso que ela se deva a ignorancia de Turold.

Pego aos alunos que localizem algumas prolepses no segmento textual ja lido,
esperando que a resposta indique os versos 9 (derrota de Marsile antecipada desde a
primeira laisse) e 178-9 que anunciam a traicado de Ganelon. Lemos as laisses 14 ¢ 15
para comparamos as posi¢oes contrarias de Roland e de Ganelon em relagdo a proposta
de Marsile. Fago perguntas simples tendentes a distinguir, na laisse 14, o discurso do
narrador ¢ o discurso da personagem. No que toca ao primeiro, interessa-me que 0s
alunos detectem as marcas da divergéncia entre Roland e Carlos Magno; enquanto que
no segundo, a enumeragdo das conquistas de Roland pelo proprio vincam uma
convergéncia problematica: a competéncia militar de Roland ¢ posta ao servigo de
Carlos Magno mas o poder do rei dela depende. Assinalo nesta tensdo entre heroi e rei
dois aspectos: primeiro, que o estatuto actancial de sujeito atribuido a Carlos Magno na
primeira laisse ¢ delegado em Roland que &, ele, o agente, i.e., o sujeito de cuja ac¢ao o
rei beneficia enquanto destinador (fago o paralelo com a historia de S. Jorge); segundo,
que o her6i como excesso interno ao poder do rei (ao seu servico, mas tdo zelosamente
que deixa um resto inassimilavel que contraria e ameaga esse mesmo servi¢o) nao ¢
especifico da Chanson de Roland, antes parece ser um facto estrutural presente também
nos romances, nomeadamente em 77ristan, ou ainda no caso dos heréis e super-herdis
em relagdo a policia ou ao governo. A ideia do herdi como extensao do rei aparece na
metafora do brago direito (laisse 45) e o alcance excessivo do seu furor herdico
manifesta-se, por exemplo, na devastacao de Valterne, cidade que, uma vez tomada por

Roland, ficou cem anos deserta (laisse 53); mas também no discurso de personagens



como Olivier que desaprova ‘o ardor perigoso’ de Roland ou no didlogo entre Ganelon
e Blancandrin. Trata-se aqui da questdo da estrutura compdsita da figura herodica,
estudada por H. Godinho.

Notamos que os argumentos que sustentam a posicdo de Roland constituem
analepses (narrativas de traigdes anteriores de Marsile). Notamos também que Carlos
Magno mantém uma posicao neutra ¢ que ¢ Ganelon que se vai opor violentamente a
Roland. O conflito Ganelon-Roland corresponde ao conflito pai-filho, visto que
Ganelon ¢ padrasto de Roland (v.277), e pode ser visto como a expressao delegada da
divergéncia mais ou menos implicita entre Carlos Magno e o seu sobrinho Roland. A
leitura das laisses que compdem a segunda parte do conselho vinca o conflito entre
Roland e Ganelon. Desde logo, chamo a atencao dos alunos para a inversao simétrica
que ocorre mais adiante no segundo conselho (laisse 58), quando Ganelon designa
Roland para chefiar a retaguarda, em réplica a sua propria designacao por Roland como
embaixador junto de Marsile para negociar a paz. Trata-se de um conflito entre
aristocracia de terra e aristocracia de corte (Doze Pares), que reactiva na fic¢ao a tensao
entre castelos (feudais) e corte (monarquia).

Lemos o didlogo entre Ganelon e Blancandrin para analisarmos o retrato de
Roland ai tragado. Interessa-me que os alunos apreendam a relagdo do herdi a morte: de
exposi¢ao constante e de vitima propiciatoria. De facto, o ardor militar de Roland ¢
visto por ambos como causa da guerra e da destrui¢do, o que o investe do estatuto de
bode expiatério: a sua eliminacdo ¢ a condicdo da paz. Deste modo, a traicdo de
Marsile, que assentava na logica do sacrificio dos filhos dos bardes sarracenos, passa

agora, dentro da mesma logica (que os filhos morram para que os pais conservem o seu



poder) e gragas a traicdo de Ganelon, para o lado cristdo: o filho a sacrificar ¢ Roland e,
com ele, os Doze Pares e toda a retaguarda do exército de Carlos Magno.

O passo seguinte consiste em isolar os sintagmas que diao conta da atitude
ambigua de Carlos Magno a designacdo de Roland para chefiar a retaguarda, ao longo
de um segmento textual que se estende pelas /aisses 61,66 € 67. Se o rei percebeu o que
se esta a tramar, porque nada faz para o evitar? Nao pode, ndo quer, nao deve?
Justifica¢des de varia ordem sao avancadas e discutidas pelos alunos.

O longo segmento da batalha de Roncesvaux ¢ dividido em trés fases
organizadas em torno dos dois tempos da discussdo entre Roland e Olivier (par épico).
Comeco por pedir aos alunos que localizem nas /laisses 79, 85, 86, 88, 89 ou seja, no
quadro da primeira discussdo, a enunciacdo pelo her6éi dos deveres do vassalo,
perguntando-lhes também em que medida eles se inscrevem numa ética sacrificial (o
dever do vassalo ¢ dar a vida pelo seu senhor). Chamo a atengdo para os Ultimos versos
da laisse 79 que dizem a natureza puramente verbal e simbodlica do desejo de Roland:
que a sua honra seja cantada pela memoria colectiva (o seu sacrificio transforma-lo-a
em cang¢do), que o seu nome se eleve a uma condigdo transbiologica. Peco-lhes que
comparem as laisses 92 e 93 de modo a confrontarem duas percepcoes diferentes do
massacre inevitavel da retaguarda: a de Olivier, que acusa o radicalismo de Roland, e a

do sarraceno Aelroth, que acusa Carlos Magno de abandonar os seus homens.

Sumari | Cristdos e sarracenos: relagdes especulares. A paganizacdo dos sarracenos. O conselho de Carlos
03 Magno e o conflito intra-comunitario. O herdi como extensdo do rei e excesso inassimilavel.
Roland, bode expiatdrio. A transigdo do sacrificio do Filho do lado sarraceno para o lado cristéo.
A atitude ambigua de Carlos Magno. A batalha de Roncesvaux: a discussdo entre Roland e
Olivier e a ética sacrificial do vassalo.

Leitura | Godinho, ‘L’espace du personnage...’, p.53-60
S Leupin, ‘L’idole invisible du souverain’ http.//www2.ilch.uminho.pt/sdef/4.PF.LM.htm

Relatér | Anexo z
io 1l

Aula 4



http://www2.ilch.uminho.pt/sdef/4.PF.LM.htm

Prosseguimos com a segunda fase da batalha de Roncesvaux, tendo a primeira
terminado nas laisses 109-110, com a tempestade que anuncia a morte proéxima de
Roland como o fim dos tempos ¢ a prolepse relativa ao processo de Ganelon. Considero
significativa esta aproximagao apocaliptica da morte do herdi e do julgamento do bardo,
na medida em que ambos marcam o fim dos tempos feudais e o advento de um mundo
novo materializado na renovagdo de Carlos Magno. Peco aos alunos que comparem a
segunda discussdao entre Roland e Olivier com a primeira para se darem conta da
inversao simétrica de palavras e atitudes: Roland quer tocar a trompa e Olivier dissuade-
o, usando os mesmos argumentos que Roland usara antes. Avangamos para as laisses
171-176 que contam a morte de Roland num cendrio que ele proprio organiza para
significar que morreu honradamente. Pergunto quais sdo os elementos que compdem o
cenario ¢ o que significam. Pergunto de que tipo de laisses se trata e noto como as
repeticdes e as retomas quebram o encadeamento das acg¢des. Nas trés laisses relativas a
Durendal, distinguimos segmentos narrativos e descritivos para verificarmos que a
espada materializa a valentia e a santidade dos feitos de Roland (indestrutibilidade do
instrumento da ac¢do conquistadora, histéria da sua transmissao, reliquias que entram
na sua composi¢ao), cuja abnegacao ¢ mais uma vez sublinhada (v.2333-4, 2353-4).

A terceira fase da batalha ocorre apds a morte de Roland, com o milagre do sol
que permite a Carlos Magno massacrar os sarracenos que restavam. Neste final
vitorioso, o rei retomou a actividade militar, recuperando a funcao de agente da acgdo: a
vitoria final ndo ¢ de Roland, ¢ de Carlos Magno. E se Roland viveu para conquistar
terras para o rei, a tltima conquista, Saragoca, serd de Carlos Magno. Parece pois que a
morte foi necessaria a reintegracdo da extensdo herdica do rei sob a forma de forga,

vigor, juventude, etc. Conduzo aqui uma reflexdo sobre a relacdo heroi-rei em termos



actanciais: Carlos Magno ¢ o destinador, que exerce a competéncia de manipulagao,
delegando em Roland a fungdo de sujeito (dai ele ser a sua extensdo guerreira) e
recuperando-a e reintegrando-a apos € com a sua morte (sacrificio do Filho). Esta
justifica-se pela caracterizagao do herdi como excesso, improprio (Bloch, 1989), bode
expiatorio.

Antes porém Carlos Magno terd de afrontar em combate o seu homologo
oriental, Baligant. Convido os alunos a ler a laisse 188, perguntando-lhes como ¢ que
Baligant ¢ introduzido no universo da Chanson de Roland. A resposta esperada ¢ que ¢
o discurso de Bramimonde que o introduz. Lemos as laisses 195 e 196 para analisarmos
a retdrica do discurso da rainha sarracena que diz a faléncia do mundo sarraceno, com
os seus deuses e valores, € a vitoria, o poder e o prestigio de Carlos Magno e do mundo
que ele representa. Acrescentamos a laisse 264, na qual o discurso de Bramimonde, que
diz a derrota de Baligant, mata Marsile de dor. Concluimos que a accdo da unica
personagem feminina passa quase exclusivamente pelo discurso: ¢ a rainha sarracena,
que se convertera ao cristianismo por amor (e nao pela for¢a), que diz o advento de uma
nova era para a Espanha. Voltamos a laisse 189 para comentar o retrato de Baligant.
Pego aos alunos que localizem no tempo as personalidades literarias e historicas a que
Baligant ¢ hiperbolicamente comparado e que pertencem a Antiguidade. Esta operacao
de envelhecimento milenar ¢ congruente com a paganiza¢ao dos mugulmanos, na
medida em que os empurra para um periodo ultrapassado (antigo), cuja matriz religiosa
e ordem social foram definitivamente desarticuladas pela expansdao do cristianismo.
Para terminar, pergunto-lhes o que ¢ que se passa entre a laisse 265, quando
Bramimonde entrega as chaves de Saragoca a Carlos Magno, ¢ a laisse 290, na qual ela

¢ baptizada. A resposta € o processo ¢ a execugao de Ganelon.



Sumar | A inversdo simétrica da discussdo entre Roland e Olivier. A morte de Roland. Durendal. O
io4 milagre do sol e a vitéria de Carlos Magno. Alteracdo do seu estatuto actancial. Baligant e
Bramimonde. Fung¢@o da tinica personagem feminina: dizer o fim do mundo antigo-sarraceno e o
advento de uma nova era. O retrato de Baligant e a sua congruéncia com a paganizagdo dos
mugulmanos.

Leitur | Texto de apoio 3 (anexo 6) narracdo, descri¢do, comentario
as Texto de apoio 4 (anexo 7) actantes

Aula 5

Informo que o processo de Ganelon reune dois planos de analise: o plano
actancial, no qual o estatuto de destinador de Carlos Magno se confirma ao nivel da
judicagdo (julgar o acto de Ganelon); e o plano politico, no qual o rei, concentrando o
poder de decidir e de julgar, quebra os fundamentos da ordem feudal. Desta forma, a
jun¢do das fungdes de destinador e de sujeito na personagem do rei correspondem a
aquisi¢do do estatuto de soberano (em vez de suserano).

Comecgamos por ler as laisses 272 e 273 para determinar o que estd em jogo
neste processo: Carlos Magno acusa Ganelon de trai¢do, Ganelon defende-se, alegando
que o que fez ndo constitui traigdo ao rei mas antes uma vinganga legitima.
Continuamos a ler para notar que emerge no conselho uma divisdao em dois campos: os
bardes opdem-se ao rei, na medida em que o pressionam para perdoar Ganelon.
Pergunto qual ou quais os versos que mostram que desta vez o rei ndo se conforma a
opinido do conselho. Vemos assim que neste processo se afrontam duas concepgdes do
poder: enquanto que Ganelon define a vinganca como uma operacdo de ambito
particular e familiar (dai a presenca solidaria da sua parentela), legitimada pela ordem
feudal, Carlos Magno redefine-a como traicdo a si mesmo enquanto representante de
uma esfera maior do que a das familias feudais particulares. Trata-se de um crime que

lesa o estado monarquico. Lemos as laisses 277, 283 e 284, para confrontarmos as




percepgdes que Thierry e Pinabel tém do acto de Ganelon. Thierry, que defende a
posi¢ao do rei, exprime a nova percepgao anti-feudal da vinganga como traicao de lesa-
majestade, enquanto que Pinabel, parente de Ganelon, representa a solidariedade
organica da familia feudal que reivindica o direito a resolver os litigios internos no
quadro da esfera privada, sem interven¢ao de uma terceira instancia. O duelo entre
Thierry e Pinabel confirma-os como representantes de duas percepcdes do poder e do
vinculo social: a velha, instituida sobre as relagdes de dependéncia pessoal (vassalica e
de parentesco), € a nova, que quebra a autonomia desses vinculos particulares,
subordinando-os ao poder central. Assim, Thierry considera a possibilidade de uma
reconciliacdo de Pinabel com Carlos Magno, que o arrancaria ao seu grupo familiar
particular e o instituiria na autonomia individual de subdito do rei. Mas Pinabel recusa
quebrar o vinculo que o liga substancialmente a um colectivo (v.3907). Tento assim
transmitir a ideia de que, com a emergéncia do estado monarquico, emerge também a
nocao legal e politica de sujeito-subdito.

Terminamos com a analise da laisse 291 como um-a-mais que abre uma brecha
na clausura da narrativa, relancando a acc¢do sobre uma nota discordante ¢ des-
totalizante. Lemo-la a luz de um texto de H. Bloch (anexo 9). Comeco por perguntar
quais os termos em oposi¢ao no texto de Bloch. De seguida peco que releiam a laisse
procurando os elementos que justificam a tese de Bloch de uma divergéncia entre
individual/interior/subjectivo e colectivo/externo/objectivo. Notamos que o individuo
isolado do grupo ¢ aqui o proprio rei que aparece assim na posi¢ao do heroi, mas de um
heréi que, participando do perfil épico, uma vez que ¢ convocado por Deus para
continuar a guerra contra os infiéis, ja ndo o ¢ inteiramente, dado o seu estatuto de

sujeito cujo querer nao coincide com o dever que lhe ¢ imposto do exterior pelo grupo



(os cristaos). A laisse 291 marca assim uma transi¢cao do €pico para o romanesco, uma
vez que, na tradi¢gdo hermenéutica hegeliana, o herdi romanesco se distingue do heroi
épico precisamente pela ndo coincidéncia entre desejo subjectivo e vontade colectiva,
entre eu e mundo (dai a sua problematicidade). Chamo a atengdo para a indole
inequivocamente épica de Roland nesta perspectiva: o seu querer ¢ o seu dever (de
morrer pelo rei), a sua excessiva exposi¢do a morte coincide com a necessidade
colectiva de o sacrificar. Sintetizando, noto que o desmantelamento das estruturas
feudais, antecipado na fic¢ao, ¢ correlativo de uma nova estrutura subjectiva que o
romance explorara através do tema do amor. Estd assim lancada a ponte para o estudo

do romance.

Sumari | O julgamento de Ganelon como confronto final entre a velha legalidade feudal e a nova

05 legalidade monarquica. A emergéncia correlativa do estado monarquico e do sujeito politico. A
laisse 291, a ndo coincidéncia entre querer e dever e a transicdo do heroi épico para o heroi
romanesco.

Leitura | Leupin, ‘L’idole invisible du souverain’ http://www?2.ilch.uminho.pt/sdef/4.PF.LM.htm

S Texto de apoio 5 (anexo 8) extrato do artigo de Leupin

Texto de apoio 5a (anexo8a) Roland e a emergéncia do estado monérquico +esquema a cores

Relator | Anexoy
io0 2

Aula 6

Para introduzir ao estudo do romance, comego por referir que, contrariamente a
canc¢do de gesta, que tem uma pré-histdria, ou seja, uma origem oral, o romance ¢ desde
a sua génese um género escrito. Enumerando os titulos de alguns romances
antiquizantes (Enéas, Thébes, Alexandre, etc), pergunto qual o universo de referéncia
(matéria) para que apontam e explico que estes primeiros romances produzidos no
século XII s3o o resultado da mise en roman: a translatio de textos latinos antigos em
lingua romanica (en roman). Enfatizo a afinidade ontologica do romance com a lingua
vulgar escrita decorrente da pratica textual da traducdo - ndo como a entendemos hoje

mas como re-orientagdo do sentido dos textos antigos de acordo com um novo horizonte


http://www2.ilch.uminho.pt/sdef/4.PF.LM.htm

de inteligibilidade (episteme). Retomo o conceito de textualizacdo para dizer que € no
seu quadro que se insere o projecto da tramslatio studii et imperii, concebido como
transferéncia do centro do saber e do poder de Grécia para Roma ¢ de Roma para
Franca. Este projecto assume a Franga do século XII como herdeira da cultura greco-
romana da Antiguidade cuja tradi¢do textual pretende divulgar amplamente através das
tradugdes en roman. A questdo a colocar agora ¢ como ¢ que se passou de mettre en
roman para écrire/faire un roman. Para tal, proponho uma leitura comparada do prologo
de um romance antiquizante, Le Roman de Troie de Benoit de Sainte Maure, ¢ do
prologo de um romance arturiano, Erec et Enide de Chrétien de Troyes (anexo
prologos), demonstrando que ¢ a opgdo pela matéria da Bretanha, enquanto tradicdo
narrativa oral, que permitiu ao romance emancipar-se da autoridade do texto latino.
Simultaneamente, o romance bretdo procedeu a uma reorganizagao textual da matéria da
Bretanha que acedeu assim a condigao literaria. Fago uma breve introducao a matéria da
Bretanha, dizendo que se trata essencialmente da matéria arturiana, que a sua matriz ¢ a
mitologia céltica e mostrando o mapa da migragao breta para a Armorica no século V
sob pressdo do avango anglo-saxonico. Digo também que o romance estrutura a matéria
da Bretanha de acordo com o esquema narrativo da aventura: um cavaleiro faz um
percurso solitario pela floresta, regressando a corte de Artur de onde partiu. Acrescento
que a aventura, implicando para o cavaleiro uma exposicdo ao que advém, ao
imprevisto, se configura como um percurso aberto e indeterminado. Chamo desde logo
a atencdo para o facto do Tristan ndo corresponder a este esquema, uma vez que as
accoes de Tristdo sdo determinadas pelo desejo de estar o mais proximo possivel de

Isolda, o que o leva a nunca se afastar da corte.



Lemos a cangdo do amor de longe de Jaufré Rudel com o objectivo de definir o
amor cortés como um desejo sustentado pela distdncia ou auséncia do objecto. Trata-se
de um desejo intransitivo que, em vez de se satisfazer no gozo do objecto, se sublima
em cang¢do na lirica e, no romance, em aventura. Quanto ao desejo da Dama ou da
personagem feminina, a percepcao que dele tem o sujeito ¢ a de um enigma, uma
opacidade ou inacessibilidade. Abordo brevemente a contextualizagdo historica desta
questdo, dizendo que a tematizacdo do amor cortés como uma nova ¢€tica da relagdo
entre homens e mulheres, assente na valorizacdo do desejo, assinala a caducidade do
modelo milenar da circulagdo das mulheres entre homens de que a pratica feudal do
casamento como estratégia hereditaria ¢ uma das modalidades. A crise do modelo
arcaico-feudal deve-se em parte a Igreja que, no ambito da reforma gregoriana,

redefiniu o casamento como sacramento de modo a deslegitimar as praticas

matrimoniais tradicionais. O novo modelo, que institui o casamento de amor, faz da
pura forma do desejo (a expressao verbal do desejo ¢ prioritaria, quando ndo mesmo
exclusiva, em relacdo a sua expressdo carnal) a base legal da unido. Deste modo, a
literatura cortés, que se destina aos nobres, interroga em forma de ficcdo o lugar do
amor no casamento ¢ o do casamento no amor. As varias versoes da historia de Tristdo e
Isolda fazem parte dessa interrogacao.

A introdugdo ao estudo do Roman de Tristan comega por apresentar a tradigdo
textual desta historia, cujos textos mais antigos sao fragmentarios ou episodicos, e das
suas duas versoes, a comum, onde se inscreve o texto de Béroul, e a cortés, representada
por Thomas. Explico que, enquanto que a narrativa da versdo comum se organiza em
torno do conflito entre os amantes, por um lado, e os outros (os representantes das

instituigdes), por outro, a versao cortés privilegia o impasse da propria relagdo amorosa.



Projectando o esquema que se encontra no anexo 13, apresento de seguida a estrutura
global do romance de Béroul, centrado sobre o segmento do Morrois, o tnico episodio
que se passa fora da corte, e balizado por dois episodios que constituem encenagdes
montadas por Isolda. O segmento central do Morrois divide o texto em duas partes, a
primeira das quais termina com a expulsdo dos amantes e a segunda com a sua
(semi-)reintegracdao. A primeira parte tem dois episodios ou segmentos: a mise en scene
do encontro sob o pinheiro, que consegue dissimular a verdade do adultério, entra de
seguida em ruptura com a revelacdo da verdade pelas manchas de sangue nos lengdis.
Este segundo segmento inclui uma questao juridica (execucao sem julgamento), na qual
Isolda aprece como a principal visada. Um quadro semelhante ‘fecha’ o fragmento
bérouliano com o julgamento (sem execug¢do) de Isolda. A estrutura global elege assim a
verdade como uma questao fundamental: intoleravel, manipulada, escondida, revelada,
escamoteada, denegada, percepcionada tragica ou comicamente. Digo ainda que o
episodio central do Morrois se divide ele proprio em duas partes a partir do fim do
efeito do filtro magico. E esta expiragdo que estd na origem do regresso & corte. Noto
ainda que a passagem de um episddio para outro se articula através da alternancia da

quebra e do restabelecimento do vinculo entre o rei Marc e Tristao.

Sumari | Introducdo ao estudo do romance. Textualizagdo, franslatio e romances antiquizantes. Da mise
06 en roman ao roman: anélise comparativa dos prologos do Roman de Troie e de Erec et Enide. A
matéria da Bretanha ¢ o romance arturiano. A aventura. O amor cortés. Amor ¢ casamento no
século XII.

A tradigdo textual da historia de Tristdo e Isolda e as versdes comum e cortés. Estrutura global
da obra. A questdo da verdade.

Leitura | Baumgartner,E. & M¢éla,Ch.,"La mise en roman" in Précis de littérature francaise du Moyen
s Age, p.83-92.

Zink,M.,1981 "Une mutation de la conscience littéraire: le langage romanesque a travers des
exemples frangais du XlIle siécle", Cahiers de Civilisation Médiévale, 24, p.3-27.

Texto de apoio 6 (anexo 10)

Texto de apoio 7 (anexo 11)

Texto de apoio 8 (anexo 12)

Texto de apoio 9 (anexo 13)




Aula 7

A andlise do segmento do encontro sob o pinheiro comega por constatar o estado
fragmentario do texto, a cuja primeira frase falta a oracdo principal, bem como as
marcas lexicais da dissimulagao e da simulacdo que surgem desde o primeiro verso.
Comeco por perguntar qual a razdo da encenacao improvisada, a que publico se destina
e como o sabem. Lemos primeiro o dialogo (encenado) de Tristdo e Isolda e s6 depois a
sua narracdo, em monodlogo ou didlogo, pelas trés personagens envolvidas. A leitura
global do episddio mostra que a situacdo inicial se reverte, no final, no seu contrario:
aquele que queria apanhar (a verdade) foi apanhado (pela ilusdao), o que se traduz na
reconciliacdo de Marc com Tristao.

Localizamos as analepses, tanto as proximas como as remotas. Estas permitem
tomar conhecimento de algumas das acg¢des mais importantes ocorridas antes deste
ponto da narrativa e constituem um forte argumento na retérica de persuasao destinada
ao rei, pois apresentam Tristdo como um heroi que prestou a Marc o servigo inestimavel
de ter combatido ¢ morto o Morholt (este evento ¢ alids recordado noutros episodios),
além de ter conquistado Isolda para casar com ele. Notamos que a articulagdo das
analepses remotas com as proximas se faz através da referéncia aos bardes, inimigos de
Tristdo, para sublinhar o contraste entre os feitos de armas do her6i (Morholt, dragao de
Irlanda) e a cobardia dos seus adversarios. A partir daqui podemos considerar dois
parametros na relacdo entre o heroi e o rei. O primeiro organiza-se sobre o contraste
entre o passado e o presente de Tristdo: outrora (num tempo que precede a ingestao do
filtro), Tristdo agia como um ‘pourfendeur de monstres’ ao servigo de reis (o da
Cornualha e o da Irlanda), o que o investe do estatuto de her6i mitico (o que restaura a

ordem e salva a comunidade); no presente, Tristdo age como um amante astucioso,



traindo o rei por via do adultério (ao longo do texto de Béroul, Tristdo nao combate, ¢
apenas um habil e engenhoso cacador e amante, o que o afasta do her6i romanesco
tipico, incluindo Lancelot). O segundo parametro coloca Tristdo no centro do conflito
entre o rei e os feudais: a acusagdo de adultério ¢ um instrumento politico usado pelos
bardes para contestar a legitimidade do poder mondrquico. Comparamos esta estrutura
da relagdao herdi-rei com a da Chanson de Roland, verificando que a ameaga que a
presenca de Tristdo representa na corte ndo se deve, como no caso de Roland, a feitos
militares, mas antes a substituicao destes por feitos erdticos (a extensao excessiva que o
herdéi ¢ em relacao ao rei adquire uma dimensao sexual). Mas tal como Roland, Tristao ¢
acusado pelos bardes de ser o responsavel pelo conflito politico interno (v.581-94):
ambos estdo a mais, ambos sao inassimilaveis, ambos sdo bodes expiatorios. SO que,
enquanto Roland ¢ tragicamente sacrificado, Tristdo ¢ no maximo afastado da corte a
qual logo regressa disfarcado para a ridicularizar.

Notamos também que neste episédio Marc surge como uma personagem que se
deixa manipular (tanto pelos feudais como pela mulher e sobrinho) e que ndo consegue
julgar os factos com objectividade e estabelecer a verdade. Contrariamente a Carlos
Magno, Marc ¢ um destinador incompetente, incapaz de exercer as fungdes da
manipulagado e da judicacao (dai o relevo da questao juridica).

Finalmente lemos os comentarios do narrador com o objectivo de apreender a
sua fungdo que ¢ de informar da verdade dos factos para 14 das diferentes percepgoes

das personagens, o que permite classificd-lo como omnisciente: v€ por cima e sabe mais

do que as personagens. Sem restricdo de campo

Sumari | O encontro sob o pinheiro. A encenagdo improvisada e o seu relato posterior pelas trés
o7 personagens envolvidas. A reversibilidade activo-passivo. Fungdes narrativa e retorica das
analepses. Do her6i mitico ao herdi romanesco (atipico). A dimensdo politica do adultério ¢ a
dimensédo sexual do conflito entre o rei e os bardes. O herdi como bode expiatorio (diferenga
entre Tristdo e Roland). Marc, destinador incompetente. Percepg¢des das personagens e




percepgdo do narrador.

Leitura | Texto de apoio 3 (anexo 6).

S Bloch, Etymologies..., p. 245-50
Relator | Anexo x
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Aula 8

Dado que este episodio, contrariamente ao precedente, ¢ vincadamente narrativo,
dividimo-lo em 3 sequéncias: a cilada (pela qual os amantes, que tinham conseguido
capturar Marc na ilusdo da sua (deles) inocéncia, sdo agora capturados e condenados), o
acordo do rei com os leprosos e a fuga para o Morrois. Na primeira sequéncia,
comecamos por notar a articulagdo metonimica e metaforica entre as isotopias da caca e
do sexo (amantes encontram-se quando Marc vai a caga, os amantes s3o presas a quem
Frocin monta uma cilada que funciona com base em pegadas, Tristdo feriu-se na caga e
¢ esta ferida que sangra e mancha os lengois). Este facto confirma os contornos de
Tristdo como cacador e amante. A sua habilidade reside em ter evitado deixar pegadas
na flor de farinha que Frocin espalhara entre a sua e a cama da rainha, imitando as
presas que apagam o seu proprio rasto para enganar os predadores. Mas o que
desencadeia as ac¢des que conduzem a fuga € o sangue, a mancha vermelha que prova
inequivoca e substancialmente a actividade sexual ilegitima. A verdade do adultério,
dessa poluicdo que mancha a corte, manifesta-se no sangue e Marc nao pode persistir no
seu logro.

Introduzo aqui a oposi¢do puro-impuro como categoria socio-antropoldgica
fundamental, de acordo com M. Douglas. A irrup¢do da verdade, ao romper o ecra
imaginario que regula a vida social, tem consequéncias desintegradoras, pois o impuro,
uma vez posto a descoberto, vai invadir e contaminar a ordem institucional na pessoa

que a representa maximamente. Seguimos o encadeamento das acg¢des do rei. Marc € o




agente da transicdo do sangue para a lepra enquanto figuras do impuro: a sua
degradacao moral (colera, impiedade, crueldade), cujo ponto mais alto (ou baixo) € o
dom de Isolda aos leprosos, vem na sequéncia da perda da sua base popular de apoio (o
povo esta do lado dos amantes) e da sua indiferenca a lei que deixou de representar e de
respeitar (executar a mulher e o sobrinho sem julgamento). Mas mais do que uma leitura
moral, politica e juridica, proponho uma leitura socio-antropoldgica: o acordo de Marc
com os leprosos € o camulo da contaminagdo da ordem pelo impuro, ao ponto que o seu
centro e a sua periferia se unem e indiferenciam na abjeccdo e na infamia. Aqui
exponho o fendémeno social da lepra na Idade Média e o seu imagindrio de doenga
associada ao sexo e uma das formas mais visiveis ¢ agudas do impuro. Lemos o
discurso de Yvain que da conta das condi¢des materiais de vida dos leprosos. Interessa-
me fundamentalmente que os alunos compreendam que o pacto entre Marc ¢ Yvain
celebra a corrup¢ao da ordem socio-institucional pela libido. Marc desloca a rainha do
prazer sexual (protegido pela encenacdo) para a repugnancia sexual (correlativa da
irrupcdo da verdade como horror), significando que o adultério, destituido de
enquadramento institucional, socialmente reprovado, ¢ lepra. Tristdo devolvera a Marc
esta mesma mensagem, sem que este a entenda, no episddio do processo de Isolda.
Sublinho que o amor aparece aqui como um factor de desordem e de desumanizagao:
ndo apenas Marc se desumaniza pela crueldade que o leva a vincular-se a fronteira do
ndo-humano, como Tristdo e Isolda tém de fugir para a floresta onde adoptam uma

forma de vida selvagem que os destitui do seu estatuto social.

Suma | O sangue nos lencdis. Caca e sexo: os amantes capturados. Figuras do impuro:
rio 8 | do sangue a lepra. O grupo social dos leprosos e o imaginario medieval da lepra.
Significado socio-antropologico do acordo de Marc com Yvain: a contaminacao
da ordem institucional e a aboli¢do da distancia entre centro e periferia.

Leitur | Texto de apoio 10 (anexo 14)
as Moore, R., La persécution (capitulo 'Lépreux")




| Walter, Le gant de verre, p.72-3

Aula 9

Comecgo por explicar que a presenga do sobrinho e da mulher do rei na floresta ¢
uma consequéncia da aboli¢ao da distancia entre a corte e a margem da sociedade. Se os
leprosos sdo marginalizados para a periferia da cidade, os amantes refugiam-se na
periferia do mundo civilizado que ¢ a floresta, lugar hibrido entre natureza e cultura.
Tanto uns como outros sdo excluidos. Mas a leitura dos versos 1271-1305 mostra que,
enquanto margem, a floresta protege os amantes da violéncia que emana da corte e torna
o amor finalmente possivel. Como periferia o Morrois ¢ um lugar simpdatico aos
amantes, pois € ai que o adultério recupera, agora plenamente, as dimensdes do amor,
do prazer, da felicidade que a alianga do rei com os leprosos lhe tinha arrancado. E
assim sublinhada a incompatibilidade entre o amor e o mundo das institui¢des
(casamento, corte), pois s6 no mundo selvagem da floresta ¢ possivel viver o amor livre
¢ abertamente. Peco aos alunos que procurem ao longo da primeira parte do episodio
elementos que diao conta das condigdes materiais de vida no Morrois: caga, fogo,
deslocagdes constantes, abrigos de ramos e folhas, falta de pao e de leite evocam a
forma de vida do homem do Paleolitico, o que sugere que a marginaliza¢ao de Tristao e
Isolda ¢ acompanhada por uma regressao aos primordios da forma de vida humana.
Notamos ainda a correlagdo entre as actividades da caga ¢ do amor. Chegamos a
conclusao de que a floresta ndo ¢ um lugar confortavel mas ¢ um lugar roméantico.

Lemos a sequéncia relativa as orelhas de cavalo de Marc como uma narrativa
intercalada e descartavel no seio do romance, remetendo para o substrato mitologico no

qual se enraiza a matéria tristanesca.



Analisamos de seguida a cena do encontro com o eremita Ogrin. Comegamos
por definir o eremita como a versdo cristd da figura mitica e folclorica do homem
selvagem (hibrido humano-animal), um auto-excluido para quem a relagdo com Deus
exige que se retire do mundo, quebrando ou afrouxando os lagos sociais. Mas o eremita
¢ a0 mesmo tempo um representante no mundo selvagem de uma instituicao: a Igreja.
Adianto que o encontro dos amantes com Ogrin marca mais uma vez a
incompatibilidade do amor e da ordem institucional. Trata-se agora de ver como,
analisando os argumentos que compdem o didlogo. Notamos antes de mais que € aqui a
primeira vez que se fala do filtro. Convido entdo os alunos a fazerem o levantamento
dos termos que aparecem no discurso de cada uma das partes, de maneira a
esquematizar dois paradigmas ilustrativos de duas percepgdes do amor (anexo-filtro).
Do lado de Tristao e Isolda, encontramos filtro, substancia, determinismo; enquanto que
do lado de Ogrin temos pecado, confissdo, renuncia, liberdade A diferenca essencial
reside em que, para os amantes, 0 amor tem uma causa externa e substancial, a pogao
ingerida por lapso, que determina o desejo, forcando-o a aderir ao objecto que o
satisfaz: o filtro desresponsabiliza-os porque os intoxica. Enquanto que, para o eremita,
0 amor tem uma causa interna ao sujeito, o pecado, da qual os amantes se podem e
devem libertar pelo verbo (confissao) e pela rentncia ao objecto de satisfacdo. Para o
eremita, o0 homem tem a liberdade de tomar essa decisdo. Para Tristdo e Isolda, essa
liberdade ndo existe. E interessante que, ao des-substancializar o amor desejo, Ogrin
isole uma concepgao intransitiva do desejo, que converge neste aspecto com a do amor
cortés e choca com a de Tristdo e Isolda. Mais do que a incompatibilidade entre o amor
e as institui¢des, esta cena dramatiza o desencontro entre as concepgdes cristd e pré-

cristd do desejo, logo do fendmeno humano.



Finalmente, analisamos os monologos em que Tristao e Isolda exprimem o
efeito do fim do filtro. Em ambos se altera a percep¢ao da sua experiéncia do Morrois: o
amor ja ndo os torna insensiveis a penosa vida selvagem e sentem agora a falta do
conforto material e a perda da condi¢do social. Notamos rapidamente as operagdes que
preparam o regresso a corte ¢ o papel que Ogrin ai desempenha, nomeadamente ao
escrever a carta de reconciliagdo com Marc, que prevé a separacao e o retorno de Isolda
ao lago conjugal e a ordem institucional. No entanto, nao se pode dizer que a separagao
seja a condi¢do de possibilidade da reintegracdo social, pois Tristdo ndo se afasta da
corte. Faco uma breve apresentacdo da tese de Denis de Rougemont sobre o amor de
Tristdo e Isolda como desejo intransitivo, que vai no sentido contrario aquele que

desenvolvo nas aulas.

Sumari | O Morrois, zona de fronteira e refugio: a exclusdo social como condigdo de possibilidade do
09 amor. Aspectos da forma de vida selvagem (ou pré-historica). O encontro com Ogrin ¢ o
desencontro de duas percepgdes antagonicas do amor. O fim do efeito do filtro : os monodlogos
de Tristdo e de Isolda. A reconciliagdo com o rei e o retorno de Isolda a corte.

Leitura | Walter, Le gant de verre, p.91-103

S Texto de apoio Rougemont (anexo-rougemont)
Relator | Anexo w

io 4

Aula 10

Retomamos a estrutura global da obra, apontando o facto de o quarto e ultimo
episddio reunir as duas operacdes em jogo nos segmentos pré-Morrois: a encenacao € o
julgamento - que ndo chegou a acontecer, dado o escamoteamento da lei pelo rei, mas
que, precisamente por isso, permanece como uma questdo ao longo da historia.
Constatamos que o processo de Isolda ¢ um instrumento politico no conflito que opde
os feudais ao rei (v.3039-92). Trata-se de uma exigéncia dos bardes que, mais uma vez,
atacam o prestigio do monarca através da acusacdo contra a rainha. Verificamos

também que Isolda aceita o processo de bom grado a fim, diz ela, de apaziguar o




conflito interno a corte (logo, colocando-se voluntariamente ao servigo da institui¢ao)
pelo estabelecimento definitivo da verdade. A partir daqui sabemos que o processo tem
forgosamente de comportar uma encenagao que vele a verdade, inocentando os amantes
adulteros. Percebemos que, se a rainha aceita justificar-se tdo prontamente, ¢ para poder
manipular o processo, decidindo, entre outras coisas (onde tera lugar, por exemplo), que
ele tera a forma de um juramento sobre as reliquias. Neste tipo de prova, a verdade nao
se manifesta em forma de substancia (como a mancha de sangue) mas em forma de
discurso, sendo a adequagao da significacdo a realidade assegurada pelas reliquias cuja
funcdo ¢ impedir o pecado de perjurio. Chamo a atencao dos alunos para o facto de o
processo funcionar como um ritual de purificacdo colectiva, pelo qual a corte elimina
definitivamente a mancha de adultério que a polui. No entanto, a leitura dos versos
3668-3701 mostra que a encenacdo montada por Isolda para contextualizar o seu
juramento, longe de lavar a nddoa, a expande de tal maneira que a corte se atola na lama
literalmente. Esta inversdo funcional do julgamento traduz-se mais uma vez na inversao
das fungdes activa e passiva: quem queria capturar, acaba capturado (o rei no primeiro
segmento, a corte no ultimo).

Lemos o dialogo entre Tristdo disfarcado de leproso e o rei Marc para isolarmos
a metafora do adultério como lepra. A metafora permite a Tristdo dizer a verdade sobre
a relagdo que o une a Marc através de Isolda, sem que o rei perceba o segundo sentido
das palavras do seu interlocutor. Trata-se de uma enunciagdao retorica da verdade,
apoiada na mascara do enunciador, que diz a verdade sem a dizer toda, revelando-a no
mesmo movimento em que a esconde, fazendo-a aparecer num relance que a faz
desaparecer. Nao se trata aqui de negar a verdade, como acontece na encenacao

improvisada do encontro sob o pinheiro, mas de a denegar através da representacao



(mascara) e da retdrica (metafora). A verdade ndo € algo que se manifesta no real como
substancia, mas ¢ o efeito de um jogo de palavras. Além disso, a metafora da lepra
condensa a narrativa do segundo segmento, quando a revelacdo da verdade identifica,
através do deslocamento metonimico, o adultério com a lepra. Desta forma, o dialogo
reescreve o episodio do sangue nos lengdis, substituindo o registo tragico
(segregacionista) pelo comico, no qual lama e lepra sdo os elementos (auto)parddicos e
carnavalescos de ridicularizagdo da corte (todos os niveis da classe nobre atolados na
lama, rei trocado como marido enganado).

Lemos a seguir os versos 3882-3980, que narram como Isolda atravessou o Mal

Pas as cavalitas de Tristao, e os versos 4197-4216 que compreendem o seu juramento.

o~

Notamos que a eficacia retdrica deste depende inteiramente da encenagdo da travessia:

o~

porque toda a gente viu a rainha as cavalitas do leproso que o sentido do juramento
entendido como referéncia a realidade imediata, logo correspondente a verdade, quando,
de facto, o que todos viram foi uma representacdo: uma cena.

Lemos um fabliau (Le vilain de Bailleul, de Jean Bodel) para reconhecermos
algumas caracteristicas que se encontram também neste episddio do Tristan: o registo
trivial, para ndo dizer obsceno vulgar, do juramento, o trio marido-mulher-amante e a
manipulagdo de que o marido ¢ vitima. E o riso colectivo, elemento carnavalesco.

Tecemos entdo algumas consideragdes finais, nomeadamente sobre o solo
inconsistente e imagindario, feito de encenagdes e discursos que produzem a ilusdo e a
crenga, em que se funda a coesdo social no universo de Béroul; sobre a personagem de
Isolda: um bem que circula entre homens, duas vezes acusada, habil manipuladora em
conformidade com o lugar-comum miségino da incompatibilidade entre mulher e

verdade; ainda sobre o ultimo episddio como ‘revanche’ do casal sobre a corte,



confirmando que a reintegracdo dos amantes na ordem institucional nao passa pelo
respeito mas sim pela sua subversdo pelo riso; finalmente sobre o perfil atipico de
Tristdo como herdi romanesco: além de ndo exercer a cavalaria (actividade que pertence
ao passado), Tristdo entrega-se neste episodio a actividades como a extorsao e as
pauladas que contrastam flagrantemente com as do seu passado de her6i mitico e

prefiguram as de Panurge (Tristdo como pré-trickster).

Sumari | O julgamento de Isolda: uma encenagdo em quadro judiciario e um ritual de purificagdo as
010 avessas. O didlogo entre Tristdo e Marc: a mascara e a metafora, instrumentos da denegacao da
verdade. Lama e lepra: a corte ridicularizada pelas suas vitimas. O juramento de Isolda: a
manipulagdo da corte pela representacdo e pela retérica. Parddia, carnaval, fabliau.
Incompatibilidade entre ordem e verdade. Incompatibilidade entre amor e institui¢cdes. Isolda e a
ideologia misdgina. O perfil de Tristdo como herdi de fabliau (versdo cémica do herdi
romanesco).

Leitura | http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com mtree&task=viewlink&link id=602&Itemid=2
] http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&task=viewlink&link id=353&Itemid=2 (
Texto de apoio 11 (anexo 15)

Aula 11

Esta aula ¢ uma introdugo ao estudo de Rabelais que comeca por caracterizar o
seu tempo por um conjunto de alteragdes do espago. Convoco conhecimentos adquiridos
sobre a histéria de Portugal, perguntando aos alunos a que grande ou grandes
acontecimentos associam o século XVI. Projecto um power point (ppt) dos trajectos das
viagens maritimas europeias empreendidas nos séculos XV e XVI (anexo 16) e da sua
principal consequéncia a longo prazo: a colonizagdo do mundo pelas poténcias
europeias. Dizemos que as descobertas expandiram o horizonte do mundo conhecido,
criando uma nova geografia e uma nova cartografia e deslocaram do Mediterraneo para
o Atlantico o eixo politico-econdmico da Europa (rota da seda substituida pelas rotas
comerciais entre a Europa, a Africa e a América). Mencionamos o heliocentrismo
coperniciano que vai desacreditar a ordem aristotélico-crista (pré-cientifica) do universo

na medida em que projecta a terra e, com ela, o0 homem, para a periferia orbital. A estas
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duas mutagdes fundamentais do espaco fisico que marcam irreversivelmente o fim do
mundo medieval, juntamos uma terceira que diz respeito a representagdo artistica dos
objectos no espacgo: a perspectiva, técnica geométrica (a relacionar com a geometrizagao
da matéria levada a cabo pela revolucao cientifica iniciada com Copérnico) que permite
representar a profundidade do espaco, logo o relevo corporal.

Com a perspectiva passo desta questao das alteragdes estruturais do espaco para
o Renascimento. A pergunta que coloco ¢ sobre o que re-nasce no século XVI,
nomeadamente na arte. Para ilustrar a tematica dominante na pintura medieval mostro
uma Anunciagdo e um Cristo crucificado (anexo 16a) e, sublinhando que os temas
religiosos permanecem na pintura, mostro também o Nascimento de Vénus e a
Primavera, de Botticelli. A ideia ¢ que os alunos identifiquem, para 14 da diferenga de
matrizes (Biblia, mitologia antiga), diferencas ao nivel da representacdo do corpo: o
corpo coberto da Virgem ou agonizante de Cristo em contraste com a beleza do corpo
nu e vivo de Vénus ou das trés Gragas, emanando da natureza e disponivel para o
prazer. Pretendo que os alunos cheguem a conclusao de que o Renascimento recupera e
reabilita alguns valores da Antiguidade (re-nascentes) que a Igreja tinha desacreditado
ao longo da Idade Média, nomeadamente a relacao directa e substancial do corpo com a
natureza (o que esta vivo, do ponto de vista cristdo, ¢ a Palavra, a Palavra viva das
Escrituras, que torna indirecta a relagdo do corpo a natureza). Dai decorre uma
revalorizagao da vida e dos prazeres neste mundo (Eros/Vénus), em detrimento da
beatitude no Céu.

Reactivando outros conhecimentos de histéria e de literatura, digo que ¢ este
naturalismo neo-pagdo que inspira o ideal humanista de uma medida comum ao homem

e ao mundo (antropocentrismo ¢ o antropomorfismo). Observo que o postulado da



posi¢ao central do homem no mundo choca com a descentracdo coperniciana, o que
parece indicar direc¢des diferentes para o progresso cientifico e para a ideologia
humanista, nao obstante a inovagao que ela representa em termos pedagdgicos
nomeadamente. Informo que o programa educativo humanista se encontra na carta de
Gargantua no Pantagruel. Relembro que ‘Idade Media’ ¢ um conceito criado pelos
humanistas para distinguirem a sua época do longo periodo que os separa da civiliza¢ao
greco-romana. Esclareco que falar de neo-paganismo nao significa de modo algum que
os europeus do século XVI tivessem deixado de ser cristaos; significa apenas que esta
época vive a tensdo de um compromisso entre a heranga judaico-cristd e a heranga
greco-latina que sustenta a ‘identidade europeia’®. Mas € no inicio do século XVI que
novas ideias e necessidades espirituais e morais levam Lutero a lancar o movimento da
Reforma protestante que fracturou irremediavelmente a Igreja de Roma.

Mostro aos alunos o Jardim das Delicias, de J.Bosch, pedindo-lhes que
descrevam o painel do inferno. A resposta esperada inclui corpos nus torturados, seres
ontologicamente hibridos (montagens de varias espécies), continuidade entre dentro e
fora, destaque de partes de corpo marcadas por orificio (orelha, boca, anus), varias
formas de incorporagdo e de evacuagdo, algumas das quais em continuidade. Indico que
se trata de uma representagcdo carnavalesca e grotesca do corpo que também se encontra
em Rabelais. Chamo a ateng¢ao para o facto de esta representacao carnavalesca do corpo
ndo se inscrever no ideal humanista da unidade, integridade e proporcionalidade do
corpo sdao em harmonia com a mente sa € em equilibrio com a natureza pela homeostase
do prazer (e o prazer da homeostase). Pelo contrario, o carnaval boschiano combina a

tortura e o prazer negativizado pelo excesso, ambos relevando do desequilibrio e da

8 Steiner, G., 4 ideia de Europa, Lisboa, Gradiva, 2007 (2004)



entropia: o corpo carnavalesco ¢ o corpo fragmentado do gozo (e ndo o corpo integro e
sao do prazer valorizado pelo ideal humanista).

Por fim, faco uma breve apresentagdo de Rabelaise da sua obra, dizendo que a
relevancia que nela tem o corpo se deve nao apenas ao Renascimento e a tradigdo
carnavalesca, mas também a pratica da medicina pelo autor. Apresento a estrutura
global do Pantagruel, dividindo-o em dois grandes blocos: o da formacao de
Pantagruel, até ao capitulo 23, quando a carta anunciando a morte do pai e a ocupacao
das suas terras pelos Dipsodes langa o bloco da guerra. No interior do primeiro bloco, a
carta do pai (capitulo 8) marca outro limiar da narrativa, pois ¢ no capitulo seguinte que
Pantagruel conhece Panurge. Trata-se de uma obra sobre o companheirismo viril, em
que as personagens femininas anonimas tém estatuto meramente instrumental ou de

figurantes.

Sumari | A transi¢do da Idade Média para a Idade Moderna através de trés mutagdes na estrutura do
oll espago (geografico, astronémico, representado). O Renascimento e a reabilitagdo da Antiguidade
e seus valores naturalistas. O ideal humanista da medida comum ao homem e ao mundo
(microcosmo-macrocosmo).

Bosch e a representagdo carnavalesca do corpo: fragmentacdo, montagem ontoldgica,
continuidade entre incorporar e expulsar. O corpo desmembrado do gozo.

Estrutura global da obra.

Leitura | http://vroum52.com/lvn.html
] http://medias.editions-hatier.fr/hatier/flipnew/94415 hist 2010 partie4.pdf

Kay, S., Cave, T. and Bowie, M., 4 Short History of French Literature, p.116-118

Relatér | Anexo v
105

Aula 12

O objectivo da aula ¢ analisar a representacao do corpo nos capitulos 32 e 33.
Comecamos por apontar a associacdo do nome do protagonista a gastronomia e a
refeicdo excessiva (um jantar pantagruélico). Por seu lado, o capitulo 2 define o sentido

de panta-gruel como todo alterado, sendo a alteracao tomada no duplo sentido de trans-

ou de-formacdo e de desidratagcdo, sede. Pantagruel ¢ pois uma personagem ligada a
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comer ¢ beber (vinho) em excesso. Na leitura do capitulo 32, comegamos por notar que
o narrador ¢ também personagem e que a accao que empreende consiste em entrar para
dentro da boca de Pantagruel onde encontra um mundo em tudo semelhante ao mundo
exterior. Esta situagcdo presta-se a uma interpretagao ideoldgica de tipo humanista (o
antropomorfismo em versdo carnavalesca) e também a uma leitura en abime que vé o
narrador na boca da personagem como uma figuracao do encaixe de narrativas umas nas
outras, resultante da permutacdo frequente das funcdes de narrador e de personagem.
Notamos que o discurso se vai gradualmente concentrando na garganta do gigante
enquanto canal por onde transitam os gases que funcionam como a peste para os
habitantes do mundo-corpo. A reducdo do corpo-mundo a um 6rgdo interno que faz a
ligacao entre os orificios bucal e anal atinge o seu ponto maximo no didlogo entre
Alcofrybas, o narrador, e Pantagruel. Convido os alunos a analisa-lo como uma
sucessao de perguntas e respostas. Deverao constatar que as perguntas de Pantagruel
sobre o lugar, o que comia e onde evacuava, o narrador da sempre a mesma resposta: a
garganta. A garganta ¢ portanto o lugar por onde passa tanto o alimento como o
excremento, identificando ou sobrepondo assim as func¢des da incorporagdo e da
expulsdo. Esta topologia grotesca caracteriza a representagdo carnavalesca do corpo
tanto em Rabelais como em Bosch. Faco notar que, embora o Tristan contenha
elementos carnvalescos, eles nao afectam a representacao do corpo das personagens e
ndo atingem a sistematicidade que tém no texto rabelaisiano.

Lemos de seguida o capitulo 33, demarcando uma primeira parte dedicada a
infec¢do urinaria do gigante e uma segunda sobre as dores de estdmago. Estas doencas
salientam duas partes do corpo: o ventre € o pénis. Pe¢o aos alunos que segmentem o

texto, esperando que eles distingam, antes de mais nada, a lista que se destaca



tipograficamente por quebrar a linearidade regular do texto. Deverdo constatar a
narratividade do primeiro paragrafo que conta uma sucessdo de ac¢des ocorridas no
passado (passé simple), que transformam um estado (doenga) noutro estado (cura).
Notamos o efeito hiperbolizante das subordinadas consecutivas e as marcas da presenca
do sujeito da enunciagdo, duas caracteristicas tipicas da escrita rabelaisiana. O segundo
paragrafo estabelece uma continuidade entre o passado da historia e o presente do
discurso, fazendo da pequena narrativa do primeiro paragrafo a causa de um efeito que
dura até hoje: os banhos quentes cujos nomes aparecem inventariados a seguir. E aqui
que se articulam duas nogdes: a de lista, cujo dispositivo levo os alunos a descrever
como ruptura da sintagmatica narrativa (auséncia de verbo e de proposicdo), ¢ a
narrativizacdo entendida como explicagdo de um qualquer fenémeno, neste caso as
termas, contando a ac¢do que estd na sua origem (la cause et la raison). Trata-se de
fazer aquilo que faz o mito, mas agora num registo carnavalesco que coloca uma
secrecao do corpo (a urina) na origem das termas. A este conteudo impuro e grotesco do
registo carnavalesco corresponde a forma da lista que desarticula a proposicdo em
elementos dispersos. Rabelais explora o carnaval como celebracdo do impuro: as
substancias (infectadas) do corpo sao o seu (do carnaval) contetido, a abolicao da
hierarquia e da logica frasica a sua forma.

Para terminar, lemos um texto de Bakhtine sobre o corpo grotesco (anexo 17) e
comparamos as caracteristicas mencionadas com as que encontramos nos capitulos

estudados.

Sumari | O nome Pantagruel: seu significado no texto e na cultura popular. A representagao do corpo no
ol2 capitulo 32: o mundo como corpo ¢ a sua redugdo a garganta. O registo escatologico. Topologia
da garganta como lugar tinico da ingestdo ¢ da evacuagdo. A reversibilidade entre dentro e fora.
O capitulo 33. Fragmentacdo e autonomizagdo de duas zonas do corpo: o ventre ¢ o pénis. A
narrativizacao (contar a causa e a razdo das coisas) e a escrita de lista. Uma secre¢do corporal
na origem de um fenémeno e a desarticula¢do da sintaxe : o carnaval como celebragdo do
impuro no plano do contetido ¢ da forma.




O corpo grotesco, segundo Balktine: inacabamento, autonomia e estrutura de bordo de algumas
partes.

Leitura | http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&task=viewlink&link id=602&Itemid=2
s Texto de apoio 3 (anexo 6)
Texto de apoio 12 (anexo18)

Aula 13

Constatamos desde logo a fun¢do de narrativizagao do primeiro capitulo: contar
a origem da raga dos gigantes, que remonta ao tempo de Abel e Cain, como uma
desregulagdo astro-calendaria com efeitos desreguladores sobre os corpos, que
consistem na hipertrofia de diferentes membros e zonas. Verificamos a organizacao
geral anaforica desta parte do capitulo, antes de descrevermos a estrutura de cada
paragrafo relativo a cada uma das zonas inchadas. Constatamos que a organiza¢ao do
texto configura o corpo como grotesco na medida em que o fragmenta em algumas das
suas partes (metonimias) que, por sua vez, se autonomizam através da hipertrofia. Esta ¢
significada através de uma organizagdo retdrica complexa que articula a metafora ou
comparacao numa subordinada consecutiva para aumentar o seu alcance hiperbolico.
Intervém outras figuras como os advérbios de modo, as perifrases, a acumulacao serial
de adjectivos, a repeti¢do de fonemas, que contribuem para significar o excesso € a
desmedida ao mesmo tempo que esticam a proposi¢cdo. Observamos que a descricao do
membro hipertrofiado esta dinamicamente inserida numa narracdo que € nao apenas a
do proprio processo do inchago mas também a das suas consequéncias: a formacao de
cada raca particular de gigantes que, por sua vez, da ocasido a criagdo de expressoes
populares, lugares-comuns, festas, literatura, cancoes, trocadilhos. A narrativizagdao tem
um duplo alcance: além de colocar cada uma das zonas hipertrofiadas na origem de cada

raca de gigantes, ela também coloca o corpo grotesco na origem de formagdes
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linguistico-culturais de cariz carnavalesco, produzindo assim uma cadeia que liga o
corpo, os gigantes ¢ o carnaval. Esta cadeia tem uma dimensao temporal que, tal como
no capitulo 33, liga o passado (histéria) e o presente (discurso) através das marcas da
presenca do sujeito da enunciacdo. Comento que o corpo de que se trata aqui nada tem
de natural, ndo porque os excessos e desproporgdes nao possam ser naturais, ndo porque
os fendmenos culturais ndo possam ter uma causa fisica, mas porque os membros
inchados tém aqui uma fun¢ao que excede a sua fungao organica e fisioldgica: o pénis €
usado como cinto com varias voltas, as orelhas como capa espanhola.

Lemos a genealogia de Pantagruel como uma parddia do Génesis. Descrevemos
o seu dispositivo como a repeti¢do paradigmatica (em lista) do sintagma verbal ‘qui
engendra’ que articula dois nomes masculinos, um com fun¢ao de sujeito (pai), o outro
com funcao de objecto (filho). A repeticao sucessiva do sintagma elementar transforma
imediatamente o objecto (progenitado) em sujeito (progenitor) na proposicao seguinte.
Assim, a genealogia aparece como uma linha de sucessao de nomes de pais, desenrolada
em torno do eixo verbal que exprime a ac¢do masculina por exceléncia (misoginia
rabelaisiana). Diferentemente da lista do capitulo 33, esta ¢ uma lista (internamente)
dindmica.

Lemos o capitulo 2 para descrever a sua organiza¢ao em narrativas encaixadas e
constatar as respectivas fungdes narrativizantes (origem do nome de Pantagruel, razao
pela qual o mar ¢ salgado, origem do nome Via Lactea) bem como o registo
carnavalesco da desregulacao (meteorologica, fisiologica) e do impuro (o mar € o suor

da terra, variola).

Sumari | O capitulo 1. Desregulagdes e deformagdes. Zonas do corpo hipertrofiadas. Figuragdo retdrica
ol3 da hipertrofia. Uma descricdo dindmica e uma narrativizagdo em cadeia: corpo grotesco,
gigantes e carnaval. Continuidade entre passado e presente. O excesso entre corpo € natureza.

A genealogia de Pantagruel como lista dindmica.

Organizacdo do segundo capitulo e mais narrativizagdes carnavalescas.




Leitura | Texto de apoio 13 (anexo 19)
s

Relatér | Anexou
10 6

Aula 14

O objectivo desta aula ¢ introduzir a personagem de Panurge. Comegamos por
confrontar os capitulos 8 e 9, de maneira a acentuar a fungdo da carta do pai como pano
de fundo do encontro de Pantagruel com uma personagem que releva parcialmente do
trickster-prankster (trapaceiro) e do picaro (marginal manhoso), sem no entanto caber
inteiramente nestas categorias. Lemos a carta de Gargantua seguindo as suas trés fases.
Sentindo que a morte se aproxima, Gargantua escreve ao filho para lhe dar alguns
conselhos, numa carta que funciona como um testamento simbolico em que os bens
deixados em heranca sdo espirituais. A carta comega por desenvolver alguns topicos de
natureza religiosa sobre a imortalidade perdida por via do pecado e a procriagdo como
forma parcial de suprir a essa perda, na medida em que o filho ¢ a imagem do pai e
sobretudo o garante da perpetuagdo do seu bom nome. A partir daqui, passa para o

campo da moral, centrado na no¢do humanista de virtude: a virtude traz prazer e

o

felicidade e o saber ¢ um factor de virtude (a ideia de que a formagdo cognitiva
intrinsecamente formagdo moral). O discurso de Gargantua desliza entdo para o
programa educativo humanista, comparando a pedagogia do tempo do seu pai,
identificado com as trevas goticas, com a do presente, como pretexto para fazer o elogio
da reorganizacao do saber e da sua transmissao levada a cabo pelo projecto humanista.
A mensagem paterna consiste em encorajar o filho a estudar as matérias que compdem o
curriculo e a fortalecer a sua f¢€, vivendo de acordo com os principios e valores cristaos.
No que toca a forma, o discurso da carta caracteriza-se por uma contengdo da

exuberancia estilistica rabelaisiana, constituindo o segmento mais sébrio e sério da obra,




em consonancia com o objectivo de dar um sentido a vida do filho para dar um sentido a
morte do pai. Contrastando fortemente com o capitulo que a precede (a biblioteca de
Saint Victor) e com o tom geral da obra, a carta paterna introduz um corte e um
apaziguamento na escrita carnavalesca.

Lemos entdo o capitulo 9. Comecamos por focar a descricao fisica de Panurge bem
como a interpretagdo existencial que dela faz Pantagruel para constatar a clivagem que
sugere o lado picaresco da personagem: aventureiro, curioso, alvo de hostilidade.
Notamos em seguida que o encontro se desenrola como uma comunicagao em impasse,
pois Panurge exibe a sua competéncia plurilingue para abolir o sentido em babelizagdo e
ndo se fazer entender por Pantagruel. O encontro ¢ pois um desencontro em que
repetidamente Panurge comunica a Pantagruel a mais completa opacidade semantica,
gozando com ele. Notamos que o gozo decorre de uma perversdo carnavalesca da
linguagem que ndo produz sentido nem comunica. Aqui estabelecemos um contraste
com a carta do pai em termos de sentido (dar um sentido a vida) e de gozo (correlativo
da auséncia de sentido). Enquanto que, para o pai, o prazer esta contido num quadro
moral, pois trata-se do prazer de saber ser bom, Panurge aparece desde logo como
aquele que usa o saber para gozar, que sabe gozar. Nao se trata de um saber-ser virtuoso
mas de um saber-fazer amoral. Ora € sobre 0 gozo enquanto neutralizacao da concepgao
paterna do prazer que assenta a amizade eterna que liga ‘o bom Pantagruel’, como ¢
chamado ao longo da obra, a Panurge que encarna a dimensao radical ou perversa do
carnaval. A sua presenca junto de Pantagruel compromete o desejo de viver de acordo
com as recomendagdes paternas: os capitulos 10 a 14 marcam decisivamente a faléncia
do projecto paterno, pois o processo de Baisecul e Humevesne que, para Pantagruel,

eram uma prova para testar os seus conhecimentos juridicos, ndo ¢ mais do que um



acumular de discursos ininteligiveis. Verificamos que a partir daqui e até ao capitulo 23,
Panurge ocupa a posi¢do daquele que € suposto saber, respondendo as perguntas de
Pantagruel com narrativas obscenas e abjectas, substituindo-se ao narrador. Nos
capitulos assumidos pelo narrador primeiro, Panurge ¢ o protagonista cujas acgdes
constituem uma série de ‘practical jokes’ que delineiam o perfil de um paria amoral.
Seja como aquele que sabe conta-las, seja como aquele que sabe fazé-las, Panurge
eclipsa Pantagruel. Verificamos também que a parte mais ‘panurgiana’ do romance se
encontra entre as duas cartas ligadas ao pai.

Para prosseguir a analise da personagem de Panurge, lemos o capitulo 16 que narra
as suas accoes habituais. Trata-se de atentados aos representantes das institui¢des do
poder e do saber (policia, universidade, corte, Igreja), e também accdes violentas e
nojentas perpetradas sobre o corpo social para contaminar o espago publico e pd-lo as
avessas. O corpo de Panurge ¢ descrito como o suporte de bolsos, cujo namero
infindavel ¢ sugerido pela anafora, que contém os instrumentos do gozo, longamente
descritos, bem como os cenarios carnavalescos que Panurge monta com eles. Trata-se
frequentemente de atacar a fungdo moral e o valor social do traje para por a nu o corpo
naquelas partes e fungdes cuja manifestagao nao ¢ publicamente admitida (novas figuras
do corpo grotesco). Lemos passagens dos capitulos 17 e 22 para confirmar que as
accoes de Panurge se inserem no campo sexual a entender ndo como actividade genital
propriamente dita mas como a sua transposi¢ao metaforica (excitar as mulheres com
pélo de cogar, reduzir uma dama a condi¢ao de cadela em cio perseguida por caes) ou
metonimica (tocar nos seios), combinando o obsceno e o escatoldgico. Frequentemente
0 seu prazer consiste em ver os cendrios escabrosos que ele mesmo manipula (capitulo

XVII) ou em narrar historias pornograficas — ambas as modalidades revelando



cruamente o amago amoral da coisa sexual. Proponho ver em Pantagruel uma
personagem cujo gozo se inscreve na relagao entre a pulsao oral e anal, enquanto o gozo
de Panurge se inscreve no campo sexual com a estrutura da perversao (no capitulo 17, o
recuo do narrador sugere que Panurge vai longe de mais). Os prazeres do ‘bom
Pantagruel’ correspondem aos prazeres infantis, obtidos no proprio corpo, ligados as
pulsdes pré-genitais, enquanto que em Panurge a pulsdo se dirige para o corpo de

outrem para gozar (rir e fazer rir) da sua humilhagao publica.

Sumari | A carta de Gargantua como descontinuidade apaziguadora no carnaval. Um discurso religioso,
ol4 moral e pedagdgico de teor cristdo e humanista. A virtude entre saber e prazer. Um projecto de
vida para o filho e um sentido para a morte do pai. O (des)encontro com Panurge: impasse da
comunicagdo, auséncia de sentido, gozo. Panurge, aquele que sabe gozar. Panurge como
narrador e protagonista. Os instrumentos do gozo e as ac¢des carnavalescas de ataque ao corpo
social. O deslize do carnaval para a perversao.

Leitura | Texto de apoio 14 (anexo 20).
s

Aula 15

Para evitar passar aos alunos a ideia de uma identificacdo maniqueista de
Pantagruel com o bem e de Panurge com o mal, lemos o capitulo 27 que mostra que o
discurso deste funciona como uma parddia do discurso daquele (do seu discurso e da
sua atitude guerreira triunfal), procedendo a um carnaval em segundo grau ou meta-
carnaval que transpde o registo épico no registo obsceno. Notamos ainda que o carnaval
rabelaisiano ¢ uma celebra¢do do impuro que procede pela manifestagdo das secreg¢des
solidas, liquidas e gasosas do corpo mas também pela identificagdo destas substancias
entre si € com outras externas ao corpo: urina € esperma, esperma € gases, urina e
sangue, urina e vinho. Comparamos com o impuro na Chanson de Roland: excesso de
ardor guerreiro cuja eliminacdo restaura a ordem na sua pureza; € com O impuro no

Tristan: o amor ¢ lepra que contamina a ordem e cuja expulsdo ¢ provisoria.




Analisamos o capitulo 23 que ¢ uma das narrativas de teor sexual que Panurge
conta a Pantagruel. Notamos o encaixe das narrativas e a fungdo de narrativizacao da
historia de Panurge que pretende explicar a dimensao mais reduzida das léguas em
Franca. Retomamos aqui a questdo da relagdo entre corpo e espaco. Proponho uma
leitura desta histdoria enquanto parodia do ideal humanista da medida comum ao homem
e ao mundo. O argumento ¢ que a estratégia do rei Pharamond de medir o espago
territorio através do ritmo da pulsdo sexual (uma légua corresponde ao intervalo entre
dois acasalamentos) pressupde uma correspondéncia entre o corpo do mundo e o corpo
humano: a mesma regularidade, o mesmo equilibrio, a mesma harmonia. Ora a
irregularidade das léguas exprime a inexisténcia de uma tal medida comum ao
macrocosmo € ao microcosmo ¢ atribui a pulsao sexual a razdo do desfasamento entre
uma regularidade do espaco fisico e uma irregularidade ou desregulacdo do corpo
sexuado.

Posto isto, confrontamos as obras estudadas ao longo do semestre para
esquematizarmos as suas caracteristicas e diferengas principais. Para orientar a
comparacao, proponho que delineemos o perfil de cada heréi. Pretendo que os alunos
descrevam sinteticamente a relagdo fundamental do herdi com outras personagens,
nomeadamente o rei, as actividades que o definem, o seu estatuto e fungdo essenciais, o
género e registo(s) que lhe estdo associados e, finalmente, e porque ha sempre uma
dimensao excessiva no heroi, os diferentes tratamentos que recebe a categoria do
impuro (o que ndo tem lugar, o que ndo ¢ assimilédvel) nas trés obras. A estes dados
acrescentamos a estrutura subjectiva que esta em jogo e/ou em emergéncia em cada

obra, através da sua inscri¢ao na categoria publico-privado e na dialéctica entre desejo e



gozo. O esquema que construimos (anexo 21) sintetiza coerentemente as diferencas
entre estas trés obras.

Nao pretendo sugerir que o esquema ilustra a tendéncia geral da evolug¢ao da
literatura narrativa entre finais do século XI e o século XVI, mas antes uma linha parcial
de um segmento das mutacaos das formas e estruturas narrativas. A minha finalidade ¢
apresentar aos alunos uma leitura original mas fundada na tradigdo critica de cada obra,
ao mesmo tempo que uma leitura comparativa coerente que delineie uma tendéncia nas

transformagoes das formas e géneros literarios escolhidos para esta unidade curricular.

Sumari | O meta-carnaval obsceno de Panurge: rir da guerra. Caracteristicas do impuro rabelaisiano e
ol5 comparagdo com as formas do impuro no Tristan (amor como lepra) e no Roland (excesso
guerreiro).

O capitulo 23: a causa e a razdo das léguas mais curtas em Franga, segundo Panurge. Uma
parddia do postulado humanista da medida comum ao homem e ao mundo: a pulsdo sexual entre
mMacrocosmo € microcosmo.

Sintese da matéria do semestre: perfis herdicos e estruturas subjectivas.

Relator | Anexot
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