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19) E per lui farai semblansa / qu'eu ai sai bon esperansa (33. 54) « e, a cause de lui, je
montrerai que j’ai ici mon bon espoir 7, mas non faiz semblansa (38. 35) . © mais je ne le
montre pas ", car eu nie nor e nul semblan non farz (21.4) % car je me meurs et je n’en fais
rien voir .
20) Be la volgra sola trobar, / que dormis o°n fezes semblan (20. 41) : “je voudrais bien la
rencontrer seule en train de dormir, ou d’en faire semblant ”, amar pot om e far semblan alhor
(20. 53) : *“ on peut aimer une personne et en faire semblant pour une autre ”.

21) 1l peut pourtant atre démenti par le regard (22. str. V).
22) Anc no felz semblan vair ni pic (6. 25) « Elle n’a jamais montré visage changeant ou

inconstant .
23) Las trichairitz enire lor an tout joi e prefz ¢ valor (28. 47-48).

24) Ab bel semblan sui eu traitz (42.69), ab vosira fausa semblansa / m ‘avelz trait en fiansa
(33. 34-35), Be m ‘quei mos nescis talans, 7 car sec d'amor los bels semblans (29. 12-13).

25) Aicel jorns me sembla nadaus / ¢ 'ab sos belhs olhs espiritais / n esgarda; mas so fai tan
len / ¢ 'us sols dias me dura cen 1 (2. 46-49),
26) Midons sui on el amics e servire, / e no-lh en quer mais aunfras amistatz / mas ¢ 'a celat
Jos seus bels olhs me vire, / que gran be-m fan ades can sui iratz:/ e ren lor en laus e merces
e gratz,/ qu ‘el mon non ai amic que tan me valha (21, 13-16); ainsi que : Negus jois al meu
no s 'eschai / can ma domna-m garda ni-m ve,/ que-1 seus bels douz semblans / me vai al cor,
que m'adous’e:n reve (40, str. VI) : “aucune joie n’est comparable a la mienne quand ma
dame me regarde et me voit, car I’expression belle et douce de son visage me va droit au

coeur, me remplit de douceur et me ressuscite .
27) E si-m tenh a forfura / lo seu respos salvalge,
cor messatge; / qu et sai be per uzaige, / qut’ olh no celon coraige.
qu'eu no-n ai autre galge (22. str. V).
28) On pourra se reporter pour un examen du passage a Henri Rey-Flaud, La Névrose
courtoise, Bibliotheque des Analytica, Paris 1983, 17, et J -Ch. Huchet, L'Amour disconrtois,
Bibliotheque historique Privat, Toulouse 1987, 195-197.

29) E port el cor on que m ‘estei, / sa beutat e sa fachura (6. 40-41).

30) Can vei vostras Jaissos / e'ls bels olhs amoros, / be:m meravilh de vos / com elz de mal
respos./ I sembla-m (rassios,/ can om par francs ¢ hos /¢ pois ¢s orgolhos / lai on es poderos

(17, 57-64).
31) Dira e d'esmai n ' traih / ab sos bels olhs amoros - de quem poizon ‘e-m fachura, / cith

que m'a joya renduda (16. 19-22).
32) Car, on plus I'esgar, plus me vens / s'amors (14, 19-20.
33) Can eu vei midons ni lesgar, / li sew bel olh tan be 'estan :

Jeis no cor (20, 19-21).
34) Om no la ve que no creya Sos bels olhs e so semblan, e no cre qu 'ilh aver deya felo cor ni

mal talan; mas ['aiga que soau s adui, es peyer que cela que brui (23. 33-38).

35) De tot loc on ilh esteya / ne destolh e-m vau lonhan, /e per so que no la veya / pas li nos
olhs claus denan (23. 41-44).

36) Li seu belh olh traidor, / que m
gran falhimen (25. 41-44).

/ sei ol m'en fan drechura, / que:ni son del
/ Sol aisso-m n'asegura, /

/ per pauc me fenh car en vas

esgardavon tan gen, S watressi gardon alhor, / mout i fan
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narrateur et 1e dépasserait, dans un clin d'oeil au narrataire. La coupe regarde le

narrataire comme phls tard l'anneau regardera Capaneus.

La seconde occurrence d'un implicite sur la relation de parenté entre les deux

hotmimes est un petit commentaire du narrateur qui suit laffirmation du grand

amour que Capaneus a pour [pomedon vl Tama mut, il out grant dreit,/ jo quit

ke asez plus l'amereit / s'il en soust ¢O ke jo en sai" (3183-5). LA le narrateur avoue

sa-voir davantage que le personnage, et ne pas vouloir dire ¢e quil en sait. Mais
par la supposition du plus d'amout que le personnage aurait pour lautre s'i

savait ce qu'en sait le narrateur, il 1aisse apercelvoir ou entre-voir au narrataire I

vérité sur la relation de parenté d'lpomedon et Capaneus. Le narrataire est ains
impliqué dans un savoir non-dit, un savoir évanescent qui fait signe a linsu de

persmmages et s‘évanouit aussitét2 .

11. L'oubli d'Tpomedon, qui semble ne rien vauloir savoir de I'existence ¢
demi-frere, représente le refoulement de la perte Drigine\le. la réaction (
jouissance d'Tpomedon 3 la nouvelle de l'existence du demi-frére inconnu - il ¢
simultanément "hetez" et "dolens” (1 716-8) - pointe la faille qui le coupe de cel

moitié de soi-méme chair de sa chair, sang de son sang - perdue avecda mort de

Mere. L'incognito a sans doute un 1'apport avec cette peﬁe originelle d'un ok

jamais vu, un objet sans visage et sans contour, et dont il n'est resté quun b

du corps matemnel : "anel de [sun] dei" (1706) a travers ‘lequel Ipomedon

trouvera lautre partie de soi-meme. Or lanneaul est un regard, c'est-a-dire

trou: "Dela manicle del poing destre/est ja rumpue la coreie,/le 1az € le frese
seie,/si ke sa main nue remist l'anel parust ke al dei li sist./ Capaneﬁs
laparcut lanel ad vet sil conut,/ tut sespert € li chet la chere, fun petitet se est
arere,/ sis quers volette e est en grande ;"(10202--1‘1). Le trou du nom me semble
pas) symboliser le trou chamel originel, i€, €€ que le sujet 7€ sait pas Lann

regard est ainsi le réel du sujet.

12. Le réel (Iinsu du sujet) prend la forme d'un trou dans le corps, une
plaie qui Souvre et saigne sous le regard insistant de 1a reine qui remarc
paleur d'Tpomedon : “Cil aparceit bien sun regart, /st en rovist e chaufe €
plaie escreve e li sanc saut” (6539-41). Ce regard rappelle celui de la Fie
remarque les symptomes de llamour d'Tpomedon, dont le premier est 12 |
"a Fiere le regarde asseZ | veit qil est tant decolorés/e d¢ sovent trer

tresue/ e la colur li change et mue" (807-10). Le réel prend alors les contour
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narrateur et le dépasserait, dans un clin d'oeil au narrataire. La coupe regarde le

narrataire comme plus tard 'anneau regardera Capaneus.

Ia seconde occurrence d'un implicite sur la relation de parenté entre les deux

hommes est un petit commentaire du narrateur qui suit l'affirmation du grand

amour que Capaneus a pour [pomedon : wGil 'ama mut, il out grant dreit,/ jo quit
" (3183-5). La le narrateur avoue

ke asez plus l'amereit /s'il en soust go ke jo en sal
sa-voir davantage que le personnage, et ne pas vouloir dire ce qu'il en sait. Mais
par la supposition du plus d'amour que le personnage aurait pour lautre s'il

savait ce qu'en sait le narrateur, il laisse aperce-voir ou entre-voir au narrataire la
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impliqué dans un savoir non-dit, un savoir évanescent qui fait signe a linsu des

personnages et s'évanouit aussitat? .

11. L'oubli d'lpomedon, qui semble ne rien vouloir savoir de l'existence du

demi-frére, représente le refoulement de la perte originelle. La réaction de

jouissance d'Ipomedon a la nouvelle de l'existence du demi-frére inconnu - il est
simultanément "hetez" et "dolens” (1716-8) - pointe la faille qui le coupe de cette
moitié de soi-méme chair de sa chair, sang de son sang - perdue aveda mort de sa
Meére. Lincognito a sans doute un rapport avec cette perte originelle d'un objet
jamais vu, un objet sans visage et sans contour, et dont il n'est reste qu'un bout

du corps maternel : I"anel de [sun] dei" (1706) A travers lequel ]pomedcm re-

trouvera l'autre partie de soi-méme. Or
trou : "De la manicle del poing destre/est ja rumpue la coreie, /le laz e le fresel de
seie,/si ke sa main nue remist l'anel parust ke al dei li sist./Capanelis ben

anel ad vei sil conut,/tut sespert e li chet la chere,/un petitet se est trait

l'apargut I
arere,/sis quers volette e est en grande 1(10202-11). Le trou du nom me semble (ne
jet me sait pas L'anneau-

pas) symbaliser le trou charnel originel, ie, ce que le suj

lanneau est un regard, c'est-a-dire un

regard est ainsi le réel du sujet.

12 Le réel (lnsu du sujet) prend la forme d'un trou dans le corps, une plaie,
egard insistant de la reine qui remarque la

plaie qui s'ouvre et saigne sous le r
,/si en rovist e chaufe e art/sa

péleur d'lpomedon - "'Cil aparceit bien sun regart
plaie escreve e li sanc saut" (6539-41). Ce regard rappelle celui de la Fiere qui

remarque les symptomes de l'amour d'Ipomedon, dont le premier est la paleur:

"La Fiere le regarde assez/veit qil est tant decolorés/e ge sovent tremble e

tresue /e la colur li change et mue" (807-10). Le réel prend alors les contours de la
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v s o \ . 2, 1

naoire d'lpomedon et regarde '
e ‘e C
p garde l'autre comme quelque chose qu'il avait perdu?

‘1.3‘ AJOL\]tOﬂS les trous du récit, trous de jouissance pour le narrateur et le
narrataire, ou joue/it un savoir non dit. Ce que le narrateur tait de la parenté
entre Ipomedon et Capaneus rejoint le sexe en tant que savoir qui ne a};e na?
par/dans”le langage "kar l'um pot saveir cel mester/senz aprendli e; szn:
"ensegne] (10509-10). Le roman s'organise sur ce silence autour (au-trou) du uei
¢a ne sexe pas de ne pas s'écrire” (Lacan). Dans ['épil } arr ' .
Samosexe b ’ ‘ - | pilogue, ou le narrateur dit son

jouir, la métaphore de la charte phallique pointe l'affinité de I'écriture et
zlct:li::: ];le te\xtc: de l';’epilogue glisse du registre religieux au registre obscéne Hue
Fony nde a tous les amants ("amanz" est du masculin, et il me semble
;Ix:illc:?lable que le narrate'ur ne s'adresse pour le moment gu'aux hommes de
1 lelwcielz)i au nom du dieu de l'amour, d'aimer "sens tricherie e senz fauser"
z]ggzg}ébl ]1e le lis correctement, le texte envisage la possibilité, plutdét heureuse
I|excom), tc_j‘ lal tlansgr‘es’su’)l? de ce commandemenl divin qui entrainerait

munication de I'hérétique. Celui-ci sera alors libre "de enveisir | i
purra” (10569). Le vers suivant montre que l'on est dans b]' P
purta o1 : | st dans une autre logique car

n sera accordée au plus dissolu des dissidents, celui qui profitera le pl

de la condition neutre d'excommunié "Asouz ert cil ki plus avra" (10570) Dp .
cette ].oglque, une telle absolution ne reconvertira pas I'hérétique a l'ancienlne E;H$
Elle linitie a une autre condition, & une autre loi celle de I'écriture dont C:;
Ii:;tultf ‘:Iagsgre‘:ss.lve elst dans le fait de nier ou inverser la norme (le "normal", le
s rel") de la relation et de la position des sexes. Les amants infideles, puis
1bres, sont enfin sodomisés. En fait, les vers qui suivent construisent I'abso;u[:i 3‘
comme sodomisation - dont I'agent est Hue et le patient.. 'audience féminine( ;11

“ te
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d'absolution {10571-6). "Ainz ke d'iloc s'en seit turné/la chartre li ert enbrevé,'e
con'ert pas trop grant damages/se li seaus li pent as nages" (10577-80). Précisons,
en suivant l'explication de 5. Crane, que: . les chartes avaient la forme d'un
rouleau aucuel pendait le ou les sceaux; 2. le verbe "enbrever" signifie "inscrire"
mais il peut étre lu comme "embriever" qui veut dire "se jeter sur”
(Crane,1986:172, n.90)%. Absolution égale sodomisation qui égale signature -
inscrite, ou pendue ("pendant” désigne aussi les testicules), sur les Corps marqués

par l'autre loi, & savair l'écriture®.

2 Au lieu et place du premier objet perdu s'installe la femme. Ipomedon
tombe amoureux de la Fiére avant de l'avoir vue et avant de savoir quiil a un
demifrére perdu. La femme apparait res-cogpr comme un objet remplagant
l'objet toujours déja perdu (insu). L'anticipation de la mort de la Mére au
moment ou [pomedon doit renoncer a la Fiere fait voir que la perte originelle (qui
n'est pas chronologique mais logique) n'apparait comme telle qu'aprés la perte de
l'objet partiel. |

La Fiere doit son nom au voeu orgueilleux prononcé le jour o elle prit
possession de Calabre. Elle promit de n'épouser qu'un homme tel que "ne fust
chivaler si pruz/ke il as armes venquit tuz/ke en totes terres ou entrast/le los e le
pris en portast” (129-32). Par cette “parole fiere" (139), la riche héritiére de Calabre
manifeste son désir d'exclusivité : étre la seule femme pour le seul homme. En se
disant LA femine, la Fiere dit son désir de I'unité sans faille du masculin et du
féminin : elle réve de l'abolition du désir ou d'un désir sans objet. Or, du cdté des
barons, le réve d'amour de la Tiere est interprété camme "orgoil”, mot qui rime
avec "doil" (135-6) - deuil pour la perte de celte femme qui ne pourra pas aimer
(158), ie, quaucun homme ne pourra aimer. En se présentant comme LA
femme, la Fiere incarne l'énigme de la jouissance féminine, ce surplus de
jouissance auquel les hommes ne sauraient pas accéder. Que le nom de la Fiere
s'écrive aussi Fere (619) dit assez de la nature indomptable de (la jouissance de) la
femme. Et quil puisse s'écrire Ferre (4406) construit le personnage féminin en
équivoque : en tant que corps barré, défendu, inaccessible, et en tant que corps
(deja) en-ferré - ce qui assimile la femme au cheval dans une métaphore trés
fréquente au moins depuis Guillaume IX. En entendant vanter la Fiére comme

LA fermme, Ipomedon se met a son service et est confronté a I'énigme du désir de
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mais il peut étre lu comme vembriever" qui veut dire "se jeter sur”
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I'Autre : que veut cette femme avec son voeu ? A cet énigme il op-pose le si
propre: celui de son nom, celui de sa récréantise. Face au divorce beatlljtéipmu;:;?e]
chez le valet, la Fiere se demande: que veut cet homme avec son mé risr de |
chevalerie, c'est-a-dire de la masculinité ? Qu'est-ce d'autre, dans iZes de ;
interrogations, sinon I'énigme de la différence des sexes. Remat'r:]uons qu'a I'exczx
d.ella jouissance féminine, inscrit dans le nom de F(i)er(r)e, (ne) répond (pas) lS
V1’r-11ité en défaut d'lpomedon inscrite dans l'absence de s:on nom. Seraifce c:
defaut.la’ réponse perverse a I'énigme de la différence des sexes, réponse qui nie
cette différence (la castration) dans l'attribution du phallus a la femme- q* y
lidentification du sujet a ce phallus ? ‘ e

, 21 Que cette réponse perverse ne comble pas le vide de I'*nigme, en
tfmmgne la crise. La Fiere veut ne plus voir le valet et ne plus étre vue deg11ui ‘Ca'
l'échange des regards mine sa "parole fiere" : "mult s'entregardent longen)wnt. /1 1
vallet veit ge doucement/l'ad regardé e de bon oil,/qu'il ne pot pru noftet-‘ dJe
orgoil" (777-80). L'expulsion d'Ipomedon obéit a une mise en scéne o}fl la Fiere f (?
sembllant de ne pas s'adresser a lui (elle dirige ses mots vers Jason ’et son rega?’ld
vers Ipomedo i fait s 5! ; |
S'ex_d}ure o llna)],fi:;; ;e::] :‘I::nf:::l:éiz ; en‘ aller volon’tair\emenl. L'ex-cuse pour

. : e la mort de la meére accompagnée de la
pferte d'un flanc par le pere (1277-82). Ce mensonge place la séparation d'avec la
1]31e1‘-e sous le signe de la castration et de la mort - qui arrivera effectivement - de
lob_]e::t p‘remier du désir. En méme temps la perte de la Fiere re(m)place la perte du
demi-frére annoncée par la Mére avant de mourir. Les jeux d'Ipomedon ne feront
que symboliser cette grosse perte. | |

21.1. Il en est ainsi du don de la reine. En arrivant a la cour de Meleager
Ipomedon contraint le roi a lui accorder un privilége assez singulier: "Ke nuiegne’
pusse a chambre aler/pur la reine avant mener,/fors sul mej s'i p]eiSil'HVUS
E.:st,/as:,ez li SIEI‘I ai tuz jurz prest./Si vus restot, reis, graanter/ke ausi la pusse
Hlemener,/e si me graantez, bel sire, /un poi ke jo vus revoil dire:/ quant purli vois
si fetement/beser la pusse ducement,/sul une feiz la beserai,/ autre fiez quant 1‘1
remerrai” (3013-24). Bien qu'indigné, le roi lui accorde le don d'aller chlecrl'cher ect
Clelramener la reine a sa chambre et de lui donner un baiser a chaque fois - ce
qu'lpomedon accomplira rigoureusement en dépit de la reine qui désirait le res%e
;?509-19). [pomedon ne passe pourtant pas le seuil de la chambre royale, seuil qui

appe la femme du roi d'un interdit (Alvares et Diogo,1993). La reine apparait
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donc a la place de la Mére ainsi qu'a celle de la Fiere a qui il a di renoncer.
'abandon de la reine au seuil de la chambre répéte symboliquement la perte de
l'objet primordial (la Mére, LA femme), et figure le renoncement du sujet a la
jouissance sans limites. Que fait Ipomedon, a chaque fois qu'il disparait pour la

Fiere, sinon renoncer encore une fois a l'objet du désir ?

22. Quant a la Fiere, l'absence d'Ipomedon, parti sans avoir pris congg, fait
vaciller son réve d'amour. Elle est obligé de reconnaitre qu'elle aime "estrange
vadlet" I'envers de son idéal. Elle aime un corps qui a la beauté sans la prouesse,
un corps vidé du contenu de son voeu : le bien, le bien au superlatif dont est fait
le meilleur chevalier : "dehez ait or sa grant beauté/quant tant i ad poi de bunté’
(3491-2). Aussi énonce-t-elle une nouvelle (in)version de son voeu : "Qe ja mes
ne prendrai autre humme /ffors le valet que tant amai/e aim e tuz jurz amerai"
(1908-10). Inversion purement apparente car le valet anonyme ne fait que donner
corps au vide pointé par le désir de la Fiere. Elle ne pouvait que tomber

amoureuse de ce corps de Personne.

L'objet du désir est une énigme et la Fiere le désigne au moyen dune
devinette (1508-19). La devinette que la Fiere propose a Ismaine souligne le trou
de/dans lidentité d'Ipomedon par le biais du soupir qui vient couper le mot
"valet" d'un "ha" de trop® . Ismaine doit enlever le "ha" de trop pour joindre les
syllabes "va" et "let" et reconstituer lidentité (possible) de l'ami de la Fiere. La
devinette est une ébauche de symbolisation qui se heurte a la poussée de

jouissance qui la rompt.

23. Toute devinette se fonde sur le désir de savoir. L"engin" qu'lpomedon
met en marche prénd la forme d'une devinette élaborée sur et pour le désir de sa-
voir, dans la mesure ot elle s'adresse au regard de I'Autre - regard que le jeu de la
dis-simulation appelle, interpelle, fascine et dégoit . Il s'agit d'une devinette
scopique par laquelle le sujet (se) pose (en) une question - qui suisje ? - dont la
réponse est différée par sa perte de vue. Aussi le tournoi est-il le lieu par
excellence otl le héros met en scéne son secret : il s'y donne a voir pour ne pas se
donner a vair, il y déploie le spectacle de son manque - son manque a étre et son

manque a étre vu.

Et aussi son manque de réponse a I'énigme de son identité. Ipomedon n'a

pas la solution de la devinette el attend que I'Autre la lui ap-prenne. Cest a
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de la Fiere a qui il a dl renoncer.

donc a la place de la Meére ainsi qu'a celle
1boliquement la perte de

['abandon de la reine au seuil de la chambre répete syn
(la Mere, LA femme), et figure le renoncement du sujet a la

l'objet primordial
jouissance sans limites. Que fait Ipomedon, a chaque fois qu'il disparait pour la

Fiere, sinon renoncer encore une fois a l'objet du désir ?

22. Quant a la Fiere, 'absence d'lpomedon, parti sans avoir pris congg, fait
reconnaitre qu'elle aime 1"estrange
té sans la prouesse,

vaciller son réve d'amour. Elle est oblige de

vadlet", l'envers de son idéal. Elle aime un corps qui a la beau
. le bien, le bien au super]atif dont est fait

t beauté/quant tant i ad poi de bunte"

(in)version de son voeu : "Qe ja mes
tuz jurz amerai"

un corps vidé du contenu de son voeu
le meilleur chevalier : "dehez ait or sa gran

(3491-2). Aussi énonce-t-elle une nouvelle
re humme/ffors le valet que tant amai/e aim e
nte car le valet anonyme ne fait que donner

la Fiere. Elle ne pouvait que tomber

ne prendrai aut
(1908-10). Inversion purement appare
corps au vide pointé par le désir de

amoureuse de ce corps de Personne.

L'objet du désir est une énigme et la Fiere le désigne au moyen dune

devinette (1508-19). La devinette que la Fiere propose a [smaine souligne le trou

de/dans lidentité d'Ipomedon par le biais du soupir qui vient couper le mot

nyalet" d'un "ha" de tmp(’ Ismaine doit enlever le "ha" de trop pour ]oindre les
syllabes nya' et "let" et reconstituer l'identité (possible) de l'ami de la Fiere. La

devinette est une ébauche de symbolisation qui se heurte a la poussée de

jouissance qui la rompt.

23 Toute devinette se fonde sur le désir de savoir. L"engin" qu'lpomedon

devinette élaborée sur et pourle désir de sa-
d de I'Autre - regard que le jeu de la
Il sagit d'une devinette
e ? - dont la

met en marche prend la forme d'une
voir, dans la mesure ou elle s'adresse au regat
dis-simulation appelle, interpelle, fascine et décgoit

(se) pose (en) une question - qui SUis-|
e vue. Aussi le tournoi est-il le lieu par

il s'y donne a voir pour ne pas se

scopique par laquelle le sujet
réponse est différée par sa perte d
excellence ot le héros met en scéne son secret

donner a vair, il y déploie le spectacle de son mangue - son manque a étre et son

mancque a étre vu.

e de réponse a l'énigme de son identité. Ipomedon n'a

Et aussi son manqu
{ attend que I'Autre la lui ap-prenne. Clest a

pas la solution de la devinette e
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Capaneus é 2 i
1l1p de répondre a la devinette en se révélant comme le demi-frére perdu
d'Ipom i1 ité '

.}?, edon. Aussi l'identité du sujet est un fait d'aliénation puisqu'elle est dé
voilée par I' e, "Me § i .
) " par I'Autre. "Mes nus etimes divers peres mes nus une mere avion" : ce
nus 0 'S i &is -

, pronom personnel, qui se réfere aux deux fréres enfin réunis, ressembl
raphique g indéfini | -
(graphiquement) au pronom indéfini “"nus" qui signifie "nul", " "
personne. Un jeu semblabl i | one e
able atteint le nom du pére d'Yder lors de la scéne d
- H . 1 ‘ e
reconnaissance : il s'appelle Nuc(s) ou Nus ¢ Ydler,5028-9).

'3 En quoi consiste 1"engin" d'Ipomedon pendant le tournoi 7 I s'agit
}l‘)remnerement, de changer la couleur des armes a chacun des jours du' tou b ég ’
ev1demment, d'en étre a chaque fois le vainqueur . Pour qu'on rdésire sa v]:]?l Et'l
1.] est.. P,LIIS de disparaitre ("il s'en esvani"), juste apres avoir révélé a ]aso'n sé n;]:n
identité d"estrange vadlet" anonyme que la Fiere aime. Il laisse ainsi la Fi 1
suspendee au désir de le revoir le lendemain - désir dégu a chaque fois 'e Ile
sebstltutlon de la couleur des armes. Cette substitution, en déplagant le dé‘sile‘ la
F?ere sur des objets dli#érants, barre le voeu d'unité de LA femme. Le désir clL Ia
Flere abandonne I'Objet impossible, éclate et s'aliene dans le jeu &errance de ]a
pu]emn. Son regard, censé ne rien perdre du spectacle du tournoi (4087-92) e 'j
teu]ours son objet, le remplace et dérive de I'un a l'autre. La straté e déC‘ PS )
c?lpomedon détruit le réve d'amour de la Fiere et ce quiil suppose :Diy'iune 1d(;}?1’z1\:0
1::;:[ umqtlle, en méme temps qu'il ne répond pas a la question "qui est-ce?" 12

e quii se a I f 3 5
dllpomeg o e}:caagst lalzmtlrii:;l ;31.1 :t bemble; que la présence toujours différée

medc méme la réversibilité des deux énigm olle
du désir de 1'Autre et celle de lidentité du sujet. La réversibilité e
b et fidentite l. jet. réversibilité des champs de
o engmgnej]:td;:%. c,qe;ve]w‘}. L'un dit suvent en reprover,/ke teus
e gt 1g|g1 a' chef de tur de ren si suvent cum d'amur”

. e qui interdit, me semble-t-il, d'essayer de comprendre qui tro i
qui manipule qui, qui se moque de qui. ! e

3.1. L"engin" g '
tom-no: i engin cotnpOjte encore d'autres stratégies. Pendant les trois jours du
uf ,» [pomedon se dédouble en deux identités, 'une visible, l'autre invisible
;C;j;lzllez con‘espondent deux qualités, deux espaces, deux femmes deux’
Chéteaj reuz dlsceurs. (,hez. Meleager, dont la cour s'est installée dans un
pres de la ville de la Fiere (3149-54), il est le beau chasseur récréant et le

"y AL
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l'amour courtois (3028-9, 3481-2) et les oppose en bloc a la chevalerie. [pomedon
fait semblant de ne rien vouloir savoir du tournoi, destiné a sélectionner un mari
pour la Fiere, et de se consacrer entiérement aux plaisirs de la chasse et de la
fin'amors. Il exhibe sa feinte préférence pour ce monde féminin et cache
soigneusement sa participation aux exercices durs et pénibles du tournoi ainsi que
son amour pour la Fiere. Hors le tournoi tout le monde se moque de lui et
l'appelle "bel malveis". Tout commme la Fiere par rapport a I"estrange vadiet”, la
reine se culpabilise d'aimer un homme qui a la beauté mais pas la prouesse, ie, le
bien (3491-2). Dans le tournoi, il est 1"estrange chevalier" qui remporte le prix de
chaque jour de combats et dont tout le monde parie comme le meilleur, touwt en
regrettant de ne pas savoir qui c'est. Ipomedon construit ainsi une opposition
tranchée et une alternance entre le "bel malveis" que personne ne craint de
perdre, car il est supposé étre toujours la, prés de la reine il invoque le
"cuvenanz" issu du don contraignant pour ne pas quitter la reine et la forét (3207-
26), et "l'estrange chevalier" que l'on perd de vue aussitdt le tournoi terminé.
L'un est quand l'autre n'est pas, 'un est l'envers de lautre . A I'exhibition” d'un
Moi fait pendant un On. Le premier se construit comme une instance fortement
expressive et attachée au principe du plaisir et a l'esthétique (il est beau et
courtois). Le second se dé-construit comme Personne, il est une instance
inexpressive, décevante et séduisante dans l'exacte mesure ol son identité est

Opaque.

Celte scission du sujet provoque deux types de discours : d'un coté, au
dedans, on exalte la prouesse du chevalier inconnu et absent. De l'autre, au
dehors, - et il s'agit surfouf des femmes - on méprise, en sa présence, le valet
chasseur dont on se moque comme de ce que lidéal chevaleresque exclut pour
pouvoir consistert . Or, I"engin" d'Ipomedon consiste justement a neutraliser
f'opposition des deux registres grace a la métaphore. Ala fin de chaque journée de
combats, la cour réunie entend le récit des aventures cynégétiques du valet. Celui-
ci élabore son récit de telle fagon que prédateur et proies apparaissent comme des
métaphores du vainqueur et des vaincus du toumoi. Cette corespondance est
mise en relief par la contiguité entre le récit d'lpomedon et celui de Thoas qui
raconte a la reine ce qui s'est passé au tournoti. Il signifie par la que le chasseur
récréant n'est pas extérieur au meilleur chevalier mais quil y est au dedans,
comme une tache d'animalité et de sauvagerie, que T'on ne veut pas voir, dans

1'image ideale du chevalier.
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l'amour courtois (3028-9, 3481-2) et les oppose en bloc a la chevalerie. [pomedon
fait semblant de ne rien vouloir savoir du tournoi, destiné a sélectionner un mari
pour la Fiere, et de se consacrer entierement aux plaisirs de la chasse et de la
fin'amors. Il exhibe sa feinte préférence pour ce monde féminin et cache
soigneusement sa participation aux exercices durs et pénibles du tournoi ainsi que
son amour pour la Fiere. Hors le tournoi tout le monde se moque de lui et
l'appelle "bel malveis”. Tout comme la Fiere par rapport a |"estrange vadlet”, la
reine se culpabilise d'aimer un homme qui a la beauté mais pas la prouesse, ie, le
bien (3491-2). Dans le tournoi, il est 1"estrange chevalier" qui remporte le prix de
chaque jour de combats et dont tout le monde parle comme le meilleur, tout en
regrettant de ne pas savoir qui c'est. [pomedon construit ainsi une opposition
tranchée et une alternance entre le "bel malveis" que personne ne craint de
perdre, car il est supposé étre toujours la, pres de la reine il invoque le
"cuvenanz” issu du don contraignant pour ne pas quitter la reine et la forét (3207-
26), et "l'estrange chevalier" que l'on perd de vue aussitat le tournoi terminé.
L'un est quand l'autre n'est pas, I'un est Tenvers de lautre . A 'exhibition” d'un
Moi fait pendant un On. Le premier se construit comme une instance fortement
expressive et attachée au principe du plaisir et a l'esthétique (il est beau et
courtois). Le second se dé-construit comme Personne, il est une instance

inexpressive, décevante et séduisante dans l'exacte mesure ot son identité est

opaque.

Cette scission du sujet provoque deux types de discours : d'un coté, au
dedans, on exalte la prouesse du chevalier inconnu et absent. De lautre, au
dehors, - et il s'agit surtout des femmes - on meéprise, en sa présence, le valet

chasseur dont on se mogcue comme de ce que lidéal chevaleresque exclut pour

pouvoir consister? . Or, 1"engin" d'Ipomedon consiste justement a neutraliser

]'opposition des deux registres grace a la métaphore. A la fin de chaque joumée de
combats, la cour réunie entend le récit des aventures cynégétiques du valet. Celui-

ci élabore son récit de telle fagon que prédateur et proies apparaissent comme des

métaphores du vainqueur et des vaincus du tournoi. Cette con‘espondance est

mise en relief par la contiguité entre le récit d'lpomedon et celui de Thoas qui
v

raconte a la reine ce qui s'est pass¢ au tournoi. 11 signifie par la que le chasseur

récréant n'est pas extérieur au meilleur chevalier mais qu'ﬂ y est au dedans,

comme une tache danimalitée et de sauvagerie, que 'on ne veut pas Voir, dans

limage idéale du chevalier.
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) 4. Le jeu d'Ipomedon fait penser au "Fort | Da I" dans la mesure ou il s'agil
hnalerr?ent d'un va-et-vient ot alternent présence et absence, visible et invisib?I
Fr't:::ud mtcﬂﬂprétait le "Fort | Da I comme la maitrise par l'enfant de l'absence d ]el
mer(?, n‘1a1trise qui prenait la forme de la symbolisation de cette absen‘ce M 'T E‘:
pa:"?sn‘, a la merci de l'evénement ; mais voici qu'en le répétant, aussi d’l |F 'e .
quiil soit, comme jey, il assume un réle actif* (cité in Dor ’19'85 : 1'15)8}?3:l ls'ant
maintenant a l'enfant d'abandonner la meére. Plusieurs ét’udes s.ur /. o
suivent un raisonnement semblable, en assimilant le jeu d'Ipon cf mmi?daﬂ
maitrise de la femme qui se voudrait inmaitrisable. ' pmm e

W. Calin 5 "I
o pense que “lpomedon's revenge is to trick, deceive, and
manipulate the i ’ ‘ |
bﬂ} women who have mocked him, to mock them in turn, in a more
subtle ] isi |
) , more complex, more decisively manner" (Calin, 1988 : 121). De méme
. Krueger i sk ' 3 . . |
ger explique que 1"engin" du héros ronge le pouvoir de la Fere et finit
ar la manipuler i |
l;). . puler (Krueger, 1990: 401-2) tout comme le narrateur manipule
au SIMini i
ience, notamment la féminine (idem: 404-5). Aussi, en symbolisant |
man »: ‘ iy
que, Ipomedon aurait-il réussi a inverser la situation a son profit
mainten 2 is il di i .

’ dant, a chaque fois qu'il disparait, c'est la Fiere qui (le) perd. On se
emande ; : i ser épétiti on :
e pourtant a quoi sert la répeétition de l'alternance de la présence et de

absence si 3 G 2
ol e sinon a une errance et du héros et de l'écriture qui vient contrarier sa
stabilisation da ' ™ ‘
2 ns le mariage - happy end de tout roman. Des auteurs comme
>, Crane, W. Calin et R Krueger sont d'
h 1 . ger sont daccord pour voir dans ["engin"
omedo igur i
t p don une figure de "engin" du narrateur ; en fait, si le héros différe
oujours so ari [ i "
1. ] son mariage et continue d'errer, ceci permet au narrateur de poursuivre
errance de l'écriture i : -
et de me - l'audi g
i manipuler l'audience, en décevant ses expectlatives
. i ' ; Calin, 1988 : 123-4 ; Krueger, 1990 : 400, 404). Ceci nous semble
juste, sauf pour '] i i |
. ! pour ce qu'il en est de la manipulation. Nous pensons que ["engin"
5 i ) R
pomedon est un jeu ot lui-méme se met en jeu. Si le jeu i edi
ALl o . jeu. Si le jeu ipomedien est bien
i plus élaborée du jeu de la bobine, il faudra peut-étre linterpréter
rement. Dans sa lectur |
; < ure de | e fr i€
S . a lecture freudienne du "Fort! Dal", Lacan écrit :
. | n de I' exercice avec cet objet se référe a une aliénation, et non pas a
uelconque 5¢ itris ' 7 i
dan:]une ,q 't‘te't supposée maitrise, dont on voit mal ce qui l'augmenterait
: répétition indéfini : ‘epétiti indé
iy p. éfinie, alors que la répétition indéfinie dont il s'agit
au jour la vacillation radicale du sujet" (Lacan, 1973 : 2606). 1l s'agit
1 3 . 266). <
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mains de maitrise que d'aliénation, moins de manipulation que de perte,
séduction et jouissance - pour les deux cOtés. En faisant ce qu'il fait, Ipomedon
attend que l'Autre réponde a la question "qui suis-je?", autrement dit qu'il
réponde a sa demande de reconnaissance, a sa demande d'amour Y. Mais 1'Autre
lui renvoie, ou renverse, sa question : "qui est-il ? que veut-il 7. Ce qui se répete
dans ce jeu c'est la rencontre manguée avec 'Autre en fant notamment qu'Autre
sexe. Clest un jeu de déception et de perte, qui relance lerrance du sujet qui rate
toujours T'objet du désir. "El si le jeu est une séduction, la seduction est un jeu qui
tient & son déréglement plus qu'a ses régles, 4 sa poursuite plus qu'a son terme. (a
confirme au passage que enjeu est moins la "possession sexuelle” quune autre
jouissance" (Sibony, 1986 : 69). Dans un article de 1991, publié en portugais et qui
reprend une partie du paragraphe sur la séduction de son oeuvre, Las passions
essar surla mise en discours de la subjectivitg H. Parvet caractérise ce quiil appelle
la phénoménologie de F'art de séduire. D'abord, il fait remarquer l'ambiguité du
terme "seducere" qui signitie simultanément "se retirer dans le secret et se
produire dans le visible" (Parret, 1991 : 11). La séduction implique un Nien
intrinséque entre le secret et sa visibilité. Elle présuppose la mise en scene et la
théatralisation du secret : il n'y a pas de secret et simultanément le secret apparait
sous la forme du simulacre et du déguisement” (idem : 16). La séduction joue
donc avec la visibilité du vide ou la révélation du négatif (comme si on parlait de
photographie) qui traverse la présence et la met en suspens. [pomedon est au
tournoi comme s'il y était déja absent, déja perdu: le voir c'est (ne) voir personne.
Ensuite, H. Parret expose la pensée sophiste en ce qui concerne la séduction.
Contre la conception éthique-théologique, les sophistes pensaient que la séduction
est indépendante et opposée a la volonté intentionnelle et subjective du
séducteur : elle s'impose aussi bien au séducteur qu'au séduit (idem : 11). "Il s'agit
d'une logique qui exclut lidentité du séducteur, étant donné quil est toujours
différent, en occupant plusieurs positions. Le séducteur n'est marqué d'aucune
subjectivité, ni d'aucune localisation spacio-temporelle identifiable : la seduction
émane de Personne” (idem : idem). Je pense que ceci s'applique parfaitement au
cas d'Ipomedon: inidentifiable, inlocalisable et occupant plusieurs positions. Le
sujet de la séduction est ainsi un sujet indéterminé, inexpressif. Citons encore
Blanchot a propos de la fascination : "Quiconque est fascing, ce qu'il voit, il ne le
voit pas a proprement parler, mais cela le touche dans une proximité immédiate,
cela le saisit et 1'accapare, bien que cela le laisse absolument a distance. La

fascination est fondamentalement liée & la présence neutre, impersonelle, le On
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moins de maitrise que d'aliénation, moins de manipulation que de perte,
séduction et jouissance - pour les deux coOtés. En faisant ce qu'il fait, [pomedon
attend que l'Autre réponde a la question "qui suis-je?", autrement dit quiil
réponde a sa demande de reconnaissance, a sa demande d'amour 9 Mais |'Autre
lui renvoie, ou renverse, sa question : "qui est-il ? que veut-il ?". Ce qui se répete
dans ce jeu c'est 1a rencontre manquée avec l'Autre en tant notamment qu'Autre
sexe. C'est un jeu de déception et de perte, qui relance l'errance du sujet qui rate
toujours l'objet du désir. "Et si le jeu est une séduction, la séduction est un jeu qui
tient 4 son déréglement plus qu'a ses regles, a sa poursuite plus qu'a son terme. Ca
confirme au passage que Venjeu est moins la "possession sexuelle” qu'une auire
jouissance" (Sibony, 1986 : 69). Dans un article de 1991, publié en portugais et qui
reprend une partie du paragraphe sur la séduction de son oeuvre, Les passions
essar surla mise en discours de la subjectivité H. Parret caractérise ce qu'il appelle
la phénoménologie de l'art de séduire. D'abord, il fait remarquer 'ambiguité du
terme "seducere" qui signifie simultanément "se retirer dans le secret et se
produire dans le visible" (Parret, 1991 : 11). La séduction implique un "lien
intrinséque entre le secret et sa visibilité. Elle présuppose la mise en scéne et la
théatralisation du secret : il n'y a pas de secret et simultanément le secret apparait
sous la forme du simulacre et du déguisement" (idem : 16). La séduction joue
donc avec la visibilité du vide ou la révélation du négatif (comme si on parlait de
photographie) qui traverse la présence et la met en suspens. Ipomedon est au
tournoi comme s'il y était déja absent, déja perdu: le voir c'est (ne) voir personne.
Ensuite, H. Parret expose la pensée sophiste en ce qui concerne la séduction.
Contre la conception éthique-théologique, les sophistes pensaient que la séduction
est indépendante et opposée 3 la volonté intentionnelle et subjective du
séducteur : elle s'impose aussi bien au séducteur qu'au séduit (idem : 11). "Il s'agit
d'une logique qui exclut lidentité du séducteur, étant donné qu'il est toujours
différent, en occupant plusieurs positions. Le séducteur n'est marqué d'aucune
subjectivité, ni d'aucune localisation spacio-temporelle identifiable : la séduction
émane de Personne" (idem : idem). Je pense que ceci s'applique parfaitement au
cas d'Ipomedon: inidentifiable, inlocalisable et occupant plusieurs positions. Le
sujet de la séduction est ainsi un sujet indéterming, inexpressif. Citons encore
Blanchot a propos de la fascination : "Quiconque est fascing, ce qu'il voit, il ne le
voit pas & proprement parler, mais cela le touche dans une proximité immédiate,
cela le saisit et [ accaparg, bien que cela le laisse absolument a distance. La

fascination est fondamentalement liée a la présence neutre, impersonelle, le On
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indéterming, I'immense Quelqu'un sans figure. Elle est la relation que le regard
entretient, relation elle-méme neutre et impersonnelle, avec la profondeur sans
regard et sans contour, I'absence qu'on voit parce qu'aveuglante" (Blanchot, 1955 -
30-1). Aussi, la séduction n'a-t-elle rien a voir avec intention ou intentim;nalité
avec volonté ou conscience. Parret distingue la séduction du mensonge et de Ia’

manipulation. Celle-ci est, selon lui, une action unilatérale, non-dialogique et un

acte intentionnel par excellence (idem : 14). Or, "le séducteur, en étant

essentiellement séduit par la séduction, n'a aucune psychologie interne, aucune
£ s : 1y J
vraie motivation"(idem : 16)10,

5. Au moment de la reconnaissance, Capaneiis croit combattre Leonin, un
prétendant discourtois de la Fiere. Un coup d'épée sur la "manicle” met au delinor%
ce qui devait étre caché par/dans I'homogénéité noire de I'image : sur la main
nue, une pierre, éclat du corps maternel, éclate aux yeux de Capanets. Il en éclate -
il s'é-perd et laisse tomber sa "chere" - son expression, son regard avec son cocw:
qui "volette" - sous le regard de cet éclat de I'absence matermnelle. Fortement
troublé, Capaneiis recule et arréte le combat. Le fait d'étre reconnu par son demi-
frére arréte la différence continue d'Ipomedon qui ne semble pas particulierement
heure.ux d a.vo]r éte "pris" : "e or m'en voleie partir/del pais, senz mei descovrir
(.) Einz voil de terre en terre aler,/senz mei descovrir, querre pris ;/or sui
aparceuz, m'est avis, /si m'ait Deus, ¢o peise meil' (10247 8, 10278 81) Voici arrivé
le moment ot le chevalier errant se case. Il a retrouvé cette moitié de soi-méme a
laquelle il s'identifie et qui lidentifie au nom de la mére : " Beaus amis, ki fut
vostre mere ?/ Par fai, reine de Puille ere" (10237-8), et lui-méme "est de I5’L1i1'le reis
e sire" (10380). Pourtant cette identification n'est pas complete. Elle est décalée et, a
proprement parler, batarde, car ils ont eu "divers peres". Insistons sur le "den’ﬂ”
des fréres qui differe lidentité : si les fréres sont les deux moitiés du Tout
maternel, ils ne le sont qu'a moitié. Cette a#iranceretentit dans la réponse a la
lquestton sur l'origine d'Ipomedon (dont le nom, disons-le en passant, n'est
Jamais prononcé dans la scéne de reconnaissance et ce qui suit). Cette réponse a
deuxlmoments : L Ipomedon révele son identité par la négative: il n'est pas
Leonin (10245) ; 2. a la question "Dunt venez wvus? U fustes nié?" (10251),
[pomedon répond en résumant le roman dans un court récit qui se termine par ce

n .
CO peise meil" i v inscri Acepli & isir. C
P e’ qui y inscrit la déception et le déplaisir. Ce schéma se répéte par
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rapport a la Fiere qu'un troisiéme personnage renseigne sur lidentité de sor
prétendant : il lui dit d'abord quil ne s'agil pas de Leonin, puis il résume
I'histoire du roman qu'il termine par I'annonce du mariage et a laquelle il ajoute
un "plus" (10386): "pur vus se fist rere le col,/pur vus se fist tenir pur fol/pur la
deredne pur vus feire, / pur vus ad eu meint contreire,/ pur vus ad sutfert meinte
peine" (10387-91). Le récit de lidentité d'Ipomedon, ou plutdt son identité récitée
aboutit au "cuntreire" et a la "peine" qu'il a souffert pour I'Autre sexe!l
Autrement dit, lidentité récitée d'lpomedon est le manque qui le structure
comme sujet du désirl?. Lidentité du héros ne peut étre révélée, comme le serai
la vérité, mais seulement ra-contée (comptée) et se confond ainsi avec le roman
Ainsi, le narrateur jouit du jeu de I'écriture comme Te héros de celui de l'errance
Les deux jeux se jou(iss)ant autour d'un non-dit, d'une opacitg, d'un trou. Plutdt
que de faire saillir la "vraie" identité du héros contre une “apparence” négative
(Bruckner, 1980 : 165-6 ; Hanning, 1977 : 131), ce dont il s'agit ici c'est de lidentite
en tant que jeu, récit, écriture.

Cristina ALVARIS
Université du Minhc
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NOTLS
1 . i -
Nous utilisons I'édition de A J. Holden, citée dans la bibliographie.

A. 1 153 e *S lt se A - 1 p" e
(JlltOI S encot i i

31 faut préciser g ; i
esﬁ-aj/r(};garda ]'ai:??; :53:2] l‘anneau a’ le pouvoir de cicatriser des plaies "lpomedon en cel
olere mist,[estancﬁez .est 1. ei,/ i:el.kg §a .].“em, li dun.a_, /la piere ert bone e estancha;/a sa plaie la
A ; .1 sam§ remist” (9783-8). Cicatrisation, identification, arrét de la coulée
ance du sujet - trois conséquences d'un regard porté sur Fanneau.

4| 'abscénité explici it -
(implicite) Ogsgg:iEEI}Eaﬁzgﬁi vers les t‘em}*r}es est u“n détour nécessaire a la compréhension du sens
AT gy ]th pour les amanz". Le féminin fonctionne comme un signifiant
discutable de lire Iepils ]. ‘ 1011105?xulellg assise sur lironie misogyne. Il me semble pourtant
femmes (KRUEGLR1990 : iufo'?.'“e.s“. sagissall fout wmplement: ée manipdlation sexuells: dos
VialemBlable émo;q e : 4006). ar I'épilogue dﬂ.sans doute, cela mais il dit encore plus. 11 est peu
plus Ctlltivées’et g ;S]g:;e Iles femmes de 1'anst_ocratie anglo-normande du X1I® siécle, méme les
"resisting ey (K}T{UE('EF%&&S’ pussent avoir une conscience féministe et s'assumer Commé
Tatribne s fligor losh ‘, ; .U : 406). Krueger adopte une perspective essentialiste qui
Jugerles femmes du XII€ sigcle comime des projections de lui-méme. k
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5 Pour ce quiil en est des rapports entre écriture et sadomie, voir LEUPIN,A. (1976), 119-27.

6| Yautres occurrences de ce tapos se trouvent dans Frtongpen de Gl Lescouffe et Yder Dans
premier Mélior n'arrive pas A pronancer le nom de lartonopeu © elle s'évanouit et, en reprenan
conscience, elle balbutie : "Parthé. Parthé ", puis "nopeu”. Lt elle s'évanotit de nouveau. L
méme Guenloie, en apprenant qu'Yder est mort, crie "1" @ "Yder volt dire, si dist - "lI"/mes dolwr-
qui la fait pasmer/ne 1i leist "der” od le *I' joster” (26978) Un soupir vient couper le mot “ami
dans la bouche d'Aélis ¢£ escenae 1+ 1996-7). Le modeale en est le soupir de Lavine qui scande et
trois syllabes le nom de Faimé : li-ne-as (/Zeas v8533-60). Selon S Crane, ces romans (elle ne
mentionne pas £ ascoure) prennent sérieusement "le topos that Hue undermines here®CRANIL
1986 : 1 66, n.79).

7 1 s'agit vraiment de se faire bien remarquer. A chaque fois qu'il part et qu'il revient de la chasse
gl q q quil p q
Ipomedon fait sonner les cors si fort que tout le chateau en refentit (3535-9, 4290-2, 4494-9, etc). D
plus il proclame a haute voix sa préférence pour la chasse et en parle abondamment (4441-3, 54492
4).

¥ Curjeusement lalternance du discours d'exaltation et du discours de raillerie correspond a |
présence simultanée de ce que S. Crane appelle la lecture orthodoxe, conforme aux convention:
courtoises - supposées idéalistes et sérieuses -, et la lecture subversive ou subvertie "b
misappropriation of stock patterns, parody, and ironic commentary" (CRANL, 1986 : 164). Selor
Crane il ne faut pas séparer ces éléments paradoxaux, car ils coexistent et font du roman une histoin
a dewx sens sans espoir de synthése (idem : 170). Sa proposition a été reque par des auteurs comme W
Calin et R Krueger. De méme la théarie de la mativation contradictoire que M. Stanesco emprunts
a Jean Fourquet se fonde elle aussi sur la constatation de la nature paradoxale de la "fabuta” de
romans, i.e "la coexistence de deux séries de motifs incompatibles, dont chactne est virtuellemen
la négation de l'autre (STANLSCO,1985 349) Une série de motifs est mythique et irrationnelle
Pautre est humaine et positive; pourtant, insiste Stanesco, l'essentiel n'est pas 13 mais dans f
liaison contradictoire de ['une a l'autre (idem : 34K).

? Jene peux m'empécher de penser A la strafégie de séduction de Soredamor. erstiadée quil ne fat
pas dire Tamour littéralement, Saredamor élabore sa demande dlamour sous forme de ce que Tor
ppeut considérer une énigme ot une devinetle : Alexandre devra identifier parmi les fils d'or qu
bordent sa chemise, le cheveu doré qui ne pourrait quappartenir a la jeune fille blonde dont le non
signifie surdorée damour. Clest dire que dans la demande damour, qui est demande d
reconnaissance, le sujet se met en question littéralement.

T0 parret se démarque ainsi et de la sémiotique et de la théorie des actes du discours. Greimas ¢
Courtés définissent la séduction comme un sous-type de manipulation (idem: 14). Lt la définition d
sens d'un acte du discours en fonction de la sincérité de fintention du locuteur ne peut &tre productiv
en ce (ui concerhe la séduction: pour Austin, la séduction serait encore une "infelicitie" du discour
(idem : 17-8).

11 La prépasition "par* - "pur" en anglonormand - introduit un complément a valewr finale o
causale, ce qui fait de "vus” la liere, I'objet visé et I'objet cause du désir.

12 Et qui trouve son écho dans la déception d'lsmaine qui "en sun quer pense : "Ore est issi,/pur cesit
sui jo senz ami” " (10393-4).



