O Menino Escritor ou a arte
de escrever sobre a escrita
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O presente capitulo aborda 0 modo como uma obra metaficcional de potencial
recepcao leitora infantil, associada a um Programa de Leitura Fundamentado na
Literatura, podera fomentar a formacdo de um leitor mais critico e competente.

A METAFICCAO E O SEU PAPEL NA FORMACAO
DOS LEITORES

Os textos s@o construcdes culturalmente convencionalizadas, que obedecem a
determinadas regras, codigos e convengdes, e cuja aprendizagem ndo se desenvolve
espontaneamente.

Cada vez mais, vém surgindo no mercado editorial, que tem como publico leitor as
criangas e os jovens, determinados textos que, pelas reflexdes que oferecem acer-
ca das formas de construcdo das prdprias histérias, podem auxiliar os leitores
menos experientes a aprender a interagir adequadamente com os textos literdrios,
tomando consciéncia dos seus c6digos e das suas convencdes. Estes textos desig-
nam-se de metaficcionais.

De acordo com Patricia Waugh (1995:  METARICCAC _

39-54), a metaficcio € uma técnica de Texto no qual as técnicas de construgdo

eserits ficcional capaz. d ; : textual sdo intencionalmente postas em
Ry e R evidéncia, procurando mostra-lo como

emente e sistematicamente, chamar a artefacto construido ficcionalmente me-
atengao do leitor para o seu proprio esta- diante uma série de convencdes comparti-
tuto artiﬁcial, de forma a questionar a !hadas CcOom OS seus |eit0fe§.

relagdo existente entre ficcdo e realidade.
Nesta perspectiva, a metaficcio ndo apenas examina as estruturas fundamentais da
ficgdo narrativa, como também explora a possivel ficcionalidade do mundo fora do
texto literario. Na mesma linha, a autora defende que a linguagem néo reflecte pas-
Sivamente um mundo coerente, mas ela & independente, € um sistema autocontido
que gera os seus préprios significados. Desta feita, a sua relacdo com o mundo
. Mosira-se altamente complexa e problematica, sendo regulada por convengdes, e €
¢ Precisamente esta relagdo que a metaficcionalidade vai explorar.
: Por sey turno, Ortega (2003) perspectiva as obras metaficcionais como sendo obras
* Que rompem com os modelos tradicionais da literatura oral e que pretendem por a
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descoberto que as histérias sao construgdes linguisticas organizadas de acordo cop
determinadas convencdes narrativas. Esta autora enfatiza a importancia da desf,.
miliarizacdo dos leitores face ao evidenciar dessas estratégias utilizadas para 3
construcao de uma ilusdo de realidade.

Na perspectiva de Mark Currie (1995: 15), a metafic¢@o contém dois discursos lite-
rarios: o discurso da ficcdo e o discurso critico, sendo que este dltimo desafia og
leitores a pensarem de forma diferente acerca da literatura, convidando-os a leity-
ra de novos conhecimentos, de novas formas de ver e de ler o mundo ficcional.
Este tipo de textos, ao desvelarem aos leitores muitas das convengdes do jogo da
comunicacdo literdria e ao mostrarem-lhes como os textos sao construcdes culturais,
deliberadamente marcadas por contextos, por actores e com propdsitos de criacao de
determinados efeitos perlocutivos, cumprem uma importante func@o didéctica.
Nesta mesma linha, Teresa Colomer (1999: 133-137) defende que uma das poten-
cialidades deste tipo de textos € o facto de eles permitirem ao leitor conhecer os
modelos narrativos e poéticos préprios da literatura da sua cultura. Deste modo,
estas obras procuraram ensinar ao leitor algo acerca da literatura e do seu fun-
cionamento, ensinando-o a interagir com o texto, a prestar atencao a todos os deta-
lhes (incluindo a informacdo ndo explicitada), para que, de forma mais eficaz, possa
activar os quadros de referéncia adequados a interpretacdo/compreensdo do texto.
Em nosso entender, e partilhando da opinido de Ortega (2005: 84-85), todas as
leituras que sejam capazes de surpreender o leitor e de lhe oferecer uma mais-valia
significativa, tornam-se, necessariamente, uma fonte de prazer. Desta feita, € ex-
pectavel que as obras metaficcionais sejam capazes de o implicar de um modo in-
telectual e emotivo, estimulando-o a descobrir por meio de que mecanismos € que
a narracdo lhe provoca determinadas expectativas, a compreender como € que ela
opera com os principios de tradic@o e de ruptura e a tomar consciéncia dos modos
como o texto estabelece um didlogo produtivo, num nivel muito elaborado, com
outros que o precederam.

Sistematizando

As obras metaficcionais constituem poderosos instrumentos capazes de con-
tribufrem activamente para a emergéncia de leitores mais competentes e menos
ingénuos. De facto, familiarizados com este procedimento técnico-discursivo, 0s
leitores aprendem a ler os textos de forma n3o ingénua, adquirindo competéncias
de tipo critico que lhes permitirdo olhar os textos na pluralidade dos seus contex-
tos e funcdes, incluindo também, naturalmente, a func@o ideolégica (Freire, 1987).
Estas obras apresentam, portanto, uma clara func@o lddica pois envolvem 08
leitores no jogo com as convengdes do texto, mostrando-lhes como sao construidas
e como funcionam as histérias, além de lhes proporcionarem momentos de efecti-
va procura/descoberta e, consequentemente, de aprendizagem.

Assim, elas pretendem provocar uma atitude eminentemente questionadora nos
seus leitores. Se, por um lado, elas exibem a natureza lidica do processo da comu-
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nicagdo literdria, por outro lado, elas questionam igualmente algumas das ferra-
mentas com as quais, por vezes, os leitores se acercam dos textos.

Na pratica

Formar leitores criticos e competentes ndo constitui tarefa facil. Se os textos
literarios, pelo apelo a uma activa cooperacio interpretativa por parte dos seus
leitores, podem contribuir para criar leitores que 1éem por prazer, importa que a
interaccao destes com 0s textos os ensine a ler, para além daquilo que os textos
mostram ou deixam patente.

Diversas obras de natureza metaficcional poderiam ser utilizadas em contexto
pedagdgico para promover a formagéo de leitores criticos e competentes.
Escolhemos O Menino Escritor (Araijo, 2006), um dos mais recentes trabalhos de
Rosdrio Alcada Aradjo, autora que se tem vindo a afirmar no panorama da lite-
ratura de potencial recepcio leitora infantil com a publicacio de textos como A
Histéria Da Pequena Estrela (2004) e A Rosinha, O Mar E Os Sonhos (2005). As
ilustracoes pertencem a Catarina Franca, uma ilustradora j4 com diversos trabalhos
publicados na édrea da literatura infantil.

As actividades que a seguir apresentamos, pensadas como propostas de trabalho
ndo exaustivas, tém como publico-alvo criangas entre 0os 9 e os 10 anos, ou seja, a
frequentar o 4.° ano de escolaridade. Estas deverdo ser aplicadas numa sessao de,
aproximadamente, 4 horas, com os devidos intervalos (Simdes, 2008).

A metodologia seguida para a sua exploracao respeita, grosso modo, 0s principios
de um Programa de Leitura Fundamentado na Literatura, tal como foi exposto por
Ruth Yopp & Hallie Yopp (2006) ou por Licia Barros & Verénica Pontes (2007):
assim, s3o explicitadas uma série de estratégias para a pré-leitura, a leitura e a pds-
-leitura, justificando-se as op¢oes tomadas.

Actividades de Pré-leitura

Actividade 1

O trabalho com esta obra pode iniciar-se

dtravés da estratégia da cesta literéria,
adaptada naquilo que poderemos desig-
nar como o livro de encantar.

Dentro de uma caixa transformada em
livro (Figura 8.1), serdio colocados diver-
508 objectos da histéria em andlise: por
: ©Xemplo, uma varinha de condio, uma
¢ fada, um bloco de notas, umas botas, uma

gi\;leta azul, letras e um envelope (Figura
2).

CESTA LITERARIA

Objecto no qual se colocam aderecos con-
siderados significativamente relevantes no
contexto da obra que vai ser trabalhada.
Esta é uma actividade simples, mas que se
revela fortemente produtiva e gratificante
para os alunos, ja que nao sé lhes desper-
ta a curiosidade e os motiva para a obra
que vai ser lida, como os auxilia a efectuar
inferéncias susceptiveis de preencher os
espacos em branco do texto.
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Figura 8.1 - Aspecto exterior do /ivro de encantar.

Figura 8.2 - Contetido do /livro de encantar.

Tanto o livio de encantar como os vérios objectos nele contidos deverdo $
mostrados aos alunos, de forma progressiva, sendo-lhes dito que todos eles apgr&
cem na histéria que irdo ler. Posto isto, devera pedir-se aos alunos que tentem ¢
oralmente, uma histdria em que todos os objectos participem, estimulando-0%
fazer predicoes daquilo que poderd vir a acontecer. As histérias criadas pelos
alunos deverio ser partilhadas em grande grupo e comentadas pelo criador € P
Seus pares.
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Actividade 2

Num segundo momento de pré-leitura, o mediador deverd introduzir a obra a ser
lida, apresentando o seu titulo e as suas autora e ilustradora, explorando os ele-
mentos paratextuais da capa através da colocacdo de algumas questdes acerca da
mesma (ex.: “Que te parece que 0 menino estd a fazer a janela?”’; “Porque achas
que o caule da flor € um ldpis?”; “O que serd que escreve este menino?”; “Porque
caem letras do céu?”, etc). O objectivo € que os alunos correlacionem as histérias
criadas anteriormente com novos elementos que surjam na ilustracdo e no titulo da
obra, activando e fertilizando um horizonte de expectativas relevante para a leitura
que vao efectuar da mesma.

Actividades Durante a Leitura

A leitura desta obra, devido a sua extensdo, e procurando introduzir alguma novi-
dade neste momento, deverd ser feita, pelo mediador, mas de forma faseada, proce-
dendo-se a paragens durante as quais serdo realizadas diferentes actividades. Estas
paragens deverdo ser previamente definidas pelo mediador e feitas em momentos-
-chave da histdria, procurando, desta forma, prender a atencao dos alunos e espi-
cacar a sua curiosidade, criando neles a vontade de continuar a ler.

Actividade 1

Decorrente da primeira paragem (pdgina 14, peniltimo paragrafo), poderad ser
preenchido um didrio de personagem, no qual serd pedido aos alunos que, indi-
vidualmente, assumam o papel do Jodo, personagem principal da obra, e que
escrevam uma pagina do seu didrio, contando o decorrer da acc@o até aquele
momento. O objectivo, para além do desenvolvimento de técnicas de escrita, € o de
perceber se os alunos sdo capazes de se colocar na pele de uma personagem e de
recontar a histéria a luz da sua perspectiva.

Esta actividade ajuda os alunos a ir além

de uma simples compreensio literal e DIARIO DE PERSONAGEM

encoraja-os a construir respostas pessoais Actividade de escrita, na qual o aluno
e a envolver-se mais profundamente com recria um didrio, mas assumindo o ponto
0s textos. Estes didrios de personagem b i el

foram propostos por Hancock (1993), e,

de acordo com o autor, permitem um envolvimento e uma identificacéo do leitor

€Om a obra muito mais forte, sendo que 0 seu entendimento acerca das acgdes, dos
Motivos e das emogdes das personagens € expandido.

As paginas destes didrios deverdo ser lidas pelos seus autores, comentadas em
gfande grupo e depois afixadas num placard, na sala de aula, intitulado “Péginas

do didrio do Jodo”.

LN TP A

o
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Actividade 2

Depois de terminada esta actividade, o mediador devera proceder a leitura de mgjg
uma parte da obra em andlise, sendo expectdvel que a reacgdo dos alunos seja a dy
escuta atenta, do interesse redobrado e a da constante descoberta: afinal o que ests-
va ali a fazer o Joao? E que sitio era aquele?

Agquando da segunda paragem (pégina 26), em pequenos grupos, os alunos deverig
preencher um mapa de contrastes (Figura 8.3), opondo neste aquilo que o Joig
achava que era ser escritor € 0 que os elementos do grupo acham que € essa profis-
sao, reflectindo acerca da informacao textual e cruzando-a com 0s seus préprios

conhecimentos do mundo.

MAPA DE CONTRASTES

Organizacdo grafica na qual os alunos
explicitam dois pontos de vista contras-
tantes relativos a uma dada situacdo. Esta
estratégia facilita a organizacao das ideias
e estimula o contributo das experiéncias
pesscais para a construgdo do conheci-
mento.

Neste mesmo mapa deverdo também ser
apontadas as ideias comuns ao Jodo e ao
grupo. Cada grupo devera eleger um ele-
mento que os represente € que partilhe e
explique, oralmente, a turma os resulta-
dos do preenchimento do seu mapa.
Aquando da partilha feita pelos diversos
grupos, devera preencher-se um mapa de
contrastes colectivo (feito em papel de

cendrio e posteriormente afixado na sala de aula), com as ideias partilhadas por

todos.

Figura 8.3 - Mapa de contrastes.
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Actividade 3

Seguidamente, o mediador deverd proceder 2 leitura da Gltima parte da obra e
incentivar ao consequente preenchimento de um mapa de personagens (Figura 8.4),
no qual, individualmente, os alunos deverdo caracterizar o Jodo, a Fada Tagarela e
a Tia Lili, assim como caracterizar a relacdc que este estabelecia com cada uma

delas e elas com ele, utilizando um s6
adjectivo ou uma expressdo adjectival,
sendo necessario inferir toda esta infor-
macao a partir de pistas textuais, pois ela
nio € explicitamente apresentada no
texto. Em pequenos grupos de 4, os
alunos deverdo partilhar e comentar os
seus mapas preenchidos, saindo de cada
grupo um segundo mapa, resultante das
opinides de todos.

Figura 8.4 - Mapa de personagens.

MAPA DE PERSONAGENS

Organizacdo grafica na qual os alunos
explicitam, por meio de palavras-chave, os
atributos  principais das personagens,
mostrando as relacdes que elas estabele-
cem entre si. Esta estratégia facilita a orga-
nizacdo e a clarificacdo das ideias, per-
mitindo aos alunos reflectir, em detalhe,
acerca das mesmas.
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Actividade 4

Ap6s a realizagdo de todas as actividades durante a leitura, o mediador dever4 faze;
uma releitura expressiva integral da obra para que agora os alunos tenham umyg
vis@o geral e unificada da obra. No final desta releitura, o mediador devers ests-
belecer com os alunos uma conversa sobre a obra, procurando que eles comparen
as histérias que tinham criado durante a actividade do livro de encantar (pré-lein.
ra) com a histéria original, dando a sua opinido acerca da mesma e explorando
alguns pequenos topicos que o mediador ache pertinentes no seguimento das
actividades posteriores, no sentido de valorizar e dar sentido ao trabalho realizadg
anteriormente e aquele que serd feito no futuro.

A valorizacdo das respostas orais a leitura cria nos alunos, em nosso entender, uma
maior consciéncia da importéncia e do significado dos seus préprios pensamentos,
convidando-os a reflectir acerca das suas aprendizagens.

Actividades de Pés-leitura
Actividade 1

Como primeira actividade de pés-leitura, podera realizar-se um exercicio de escri-
ta que intitulamos de rexto em leque. Para a realizag@o desta actividade necessita-
mos de uma folha de papel A3 dobrada em forma de leque. Na primeira dobra
desse leque deverd ser escrita a seguinte frase retirada da obra em estudo: “Ser
escritor € escrever cartas ao mundo”. Depois, esse leque devera ser passado pelos
vérios alunos que deverdo escrever, cada um na sua dobra e sem verem a anterior,
uma frase que se inicie pela expressdo ‘“‘ser escritor €...”, providenciando a sua
propria definicao de escritor, baseando-se nas suas experiéncias pessoais e conhe-
cimento do mundo e incorporando nova informacio aprendida e construida ao
longo do trabalho com a obra lida. No final de todos os alunos terem escrito a sua

frase, o leque deverd ser aberto e parti-

TEXTO EM LEQUE Ihada com todos essa construcdo colecti-
Actividade lddica de construcdo colectiva va. O trabalho seguinte consistird na
de um texto, inspirado nos preceitos do transcrigdo deste texto para uma cartolina
cadavre-esquis divulgado pelos surrealis-

e e no acrescento de conectores textuais,
) feito e reflectido em grande grupo.

Actividade 2

Por fim, deverd ser introduzida uma outra actividade de escrita, mas esta de
natureza mais extensa. Aos alunos deverd ser pedido que escrevam uma carta a0
mundo, pegando na expressio utilizada na parte final da obra. E nossa intencio que
os alunos partam para além do texto e percebam o que para si sdo temas impor-
tantes que merecem a pena serem partilhados com outras criancas do mundo. Esta
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¢ uma estratégia que, possibilitando reorganizar ideias, permite igualmente reagir
de um ponto de vista pessoal, articulando aquilo que se leu com a prépria expe-
riéncia ou com a de outras pessoas ou a de outras leituras.

Para reflectir

® Este tipo de obras faz parte da sua biblioteca escolar?

= J4 alguma vez trabalhou este tipo de obras em contexto pedagdgico?

# Como pensa que reagiriam os seus alunos a este tipo de textos e de trabalho com
a literatura?
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